








Monumentes schmiicken sollen, jedes mit sechs bis acht
lebensgrofsen Gestalten (Taf. XXIX und XXXI—XXXIII).

Das erste dieser Reliefs, von Meunier /' Oeuvre oder
! Industrie genannt, giebt Taf. XXIX nebst ciner Vorstudie zu
den beiden Hauptkpfen auf Taf. XXX, Dargestellt ist ¢in Vor-
gang in der Glashiitte. Acht nervige, halbnackte Minner sind
mit der gefahrvollen Arbeit beschiiftigt, einen geborstenen, mit
geschmolzenem Glas gefiillten Thonhafen aus dem gliihenden
Schmelzofen zu zichen und auf ecinen cisernen Wagen zu
laden, um ihn davonzurollen. Ich lasse dic Worte folgen,
mit denen der Kiinstler selbst in einem Briefe den Vorgang
schildert: Le sujet de mon grand hautrelief I'Industrie — c'est
une scéne qui se passe dans une verrerie. Le verre est en fusion
dans de grands creusets en terre vefractaire et soumis a I'action
d'un feu intense dans un four. Or il arrive dans un temps plus
ou moins, q'une fente se produit dans ce creuset, et alors le verre
liquide se vepand dans le foyer, et il faut sans tarder remplacer
ce creuset. Une tquipe d'hommes spéciaux vient alors, et a I'aide
d'un charriot de fer amene ce creuset incandescent sur ce charriot.
C'est une operation délicate, étant donné le poids de ce creuset
rougi a blanc. C'est une melee et un mouvement du diable, qui
dure quelques minutes et que f'ai taché de rendre. Man sicht,
es ist der entscheidende Augenblick im heifsen Handgemenge
der Arbeit mit der verheerenden Naturkraft.

Das zweite Relief (Taf. XXXI) stellt die Heimkehr der
Bergleute dar. Acht halbnackte Minner mit Lederkappen
und Hauen zichen barfuss oder in schweren Holzschuhen
schleppenden Schrittes an einer Kohlenhalde voriiber. IThr
Riicken ist- gebeugt und ihr Antlitz finster. Ein rauchender
Schlot und die Karrbriicke im Hintergrunde deuten die
Kohlengrube an, aus der sie herkommen.

Das dritte Relief (Taf. XXXII) schildert das Treiben im
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Hafen. Ein Schiff mit ragender Gallion wird von kriftigen,
halbnackten Arbeitern ausgeladen, die Sicke und Kisten auf
dem Riicken tragen. Einer der Lader, einc heroische Gestalt
mit dem Schutztuch tiber Kopf und Nacken fiihrt langsamen
Schrittes ein schweres Zugpferd heran.

Die vierte Seite (Taf. XXXIII) zeigt die Ernte in einem
wogenden Kornfeld, in dessen mannshohen Achren fiinf
Schnitter bei ihrer Arbeit halb verschwinden. Einer von ihnen
blickt, die Augen vor der sengenden Sonne mit der Hand
schiitzend, zum Himmel hinauf, an dem sich schwere Ge-
witterwolken zusammenballen. Links im Vordergrunde steht
die anmutige Binderin, das Haupt zur Garbe herabgebeugt,
um welche sie das Strohseil windet, und hinter ithr im Korn
lagert der Ackerstier. Auch dem Tiere, als dem Arbeits-
und Leidensgenossen des Menschen, wendet der feinfiihlige
Kiinstler hidufig seine Teilnahme zu. Eine berithmte Bronze
von seiner Hand stellt das arme abgetriebene Grubenpferd
dar, das unten im Dunkel der Erde die Arbeit des Bergmanns
teilt, ohne je das Licht der Sonne wieder zu erblicken (siehe
das Schlufsstiick unseres Textes S. 26).

Von der Gruppe, die das Ganze kriinen soll, und vier
iiberlebensgrofsen, fiir die Ecken des reliefgeschmiickten
Untersatzes bestimmten Arbeitergestalten, schreibt der Kiinstler
folgendes: Quant au groupe principal, qui doit surmonter mon
monument du travaily il a subi plusieurs transformations. FEtant
tougours a la recherche d'une grande ligne décorative je pense
lavoir arreté et trouvé depuis quelques jours.

Le sujet en est la paix et la fécondité, représenté dorénavant
par une figure d homme, qui, dans un geste large, réepand la
semence sur la terve pour la feconder. Puis deux figures, une

forte femme, fille de la Terve, tenant contre son sein I'enfant.

Puis une autre figure d'bomme récoltant les fruits de la Terre.




Je ne suis pas encore arveté¢ au sujet des figures a placer
sur les angles du grand piedestal décoré des hautsreliefs. e
crains que cela ne devienne trop vaste. lls seraient empruntés
naturellement aux divers métiers, martelewr (Taf. VIII),
débardeur (Tat. X—XI), paysan, mineur (Taf. 1X), types que
je possede.

Je compte exposer l'an prochain la grande maquette de
Pensemble . . . Mais c'est une grosse affaire dargent et un
travail de plusicurs années!!

Dieses gewaltige Werk hat Meunier auf eigene Faust in
Angriff zu nehmen gewagt und bis jetzt auch ganz allein und
mit eigenen Mitteln gefordert. Sehr bezeichnend scheidet ihn
dieser Zug von denen, welche den Markt der Konkurrenzen
und das Joch der Staatsbestellungen suchen, Dafs bei der-
artigen Auftriigen selten was Rechtes herauskomme, ist eine
allgemeine Klage. Wie sollte es auch anders sein. Eine von
aufsen kommende, selten ganz dankbare, jedenfalls nicht aus
cigenem Schaffensdrang des Kiinstlers hervorgegangene Auf-
gabe soll er unter dem Hochdruck von Staats- oder Komitee-
aufsicht, unter der Hemmung durch allerlei berufenes und
unberufenes Dreinreden zu einem bestimmten Zeitpunkt und
unter dem Zwange eines bindenden Vertrages ausfiihren.
Was Wunder, wenn das Ergebnis hiufig weder ihm noch
anderen recht zur Freude gereicht und mit Kunst oft wenig
mehr zu thun hat. Viel besser wiirden Staat und Gesellschaft
fahren, wenn sie weniger bestellten und mehr von dem
kauften, was die freie Kunst in guten Stunden geschaffen,
und vor allem, wenn sie hiufiger das Geld zur Ausfithrung
von Modellen in dauerndem Erz oder Marmor hergiben, wo
cinem Bildhauer ein gliicklicher Wurf gelungen. Es miissen
ja nicht immer ,,auf Postamente gespiefste, mehr oder
weniger beriihmte Minner sein, welche unsere 6ffentlichen
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Plitze und Anlagen zieren; und Bildwerke anderer Art soll
man nicht immer in dic Museen sperren. Man soll sie ins
Freie hinausstellen, in die 6ffentlichen Girten, in die allen
wuginglichen Gebiude. So geschah es im Altertum und in
der Renaissance; so hat man es neuerdings in Paris wieder
zu machen begonnen, und damit der neuen Bliite franzosischer
Bildhauerei den Weg zu Augen und Sinn breiterer Volks-
schichten gedffnet.

Mige es der belgischen Regierung gefallen, sich in diesem
Sinne des Werkes Meuniers anzunchmen. Es wiire dies dic
Erfiillung einer schiinen Ehrenpflicht an dem Kiinstler. Denn
welches Volk der Gegenwart konnte sich ciner dhnlichen
Verherrlichung durch die Bildhauerei rithmen, wie sie dem
belgischen durch Meunier geworden ist?

Der Zufall hat es gewollt, dafs auf der Dresdner Kunst-
ausstellung der Ehrensaal der belgischen Bildhauerschule mit
Gobelins aus dem achtzehnten Jahrhundert geschmiickt war.
Eines dieser hifischen Schiifer- und Bauernfeste hing grade
iiber Meuniers Glasofenrelief. Nichts hiitte den Gegensatz
in den Anschauungen beider Zeitalter schlagender zur An-
schauung bringen knnen, als diese Zusammenstellung. Das
achtzehnte Jahrhundert hatte mit dem Leben der unteren
Stinde in Maskenscherzen getindelt. Selbst die biirgerliche
Kunst der Hollinder im siebzehnten stellte ihre Bauern als
rauchende und trinkende Tolpel dar. Das Altertum vollends
hatte fiir den Arbeitersklaven nur den Hohn der Karikatur
tibrig gehabt. Was diirfte fiir unsere Anschauung wohl
bezeichnender sein, als diese nene Wertung der Arbeit und
des Arbeiters? Ich denke, einem kiinftigen Geschlecht wird
Meuniers Werk wie ein Denkmal unserer ganzen Zeit er-
scheinen. Mbge es dann auch zu einem Denkmal der Ver-
sohnung geworden sein. Wenn irgend eine Gesinnung diese
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bringen kann, so ist es eine solche, wie sie in der Kunst
Meuniers lebt.

Vor allem aber verdiente dieses Kiinstlers Schaffen gerade
dieses Denkmal. Denn kaum was anderes gicbt seiner Kunst
jene sichere Geschlossenheit, fast mchte man sagen Natur-
notwendigkeit, als die tiefe Liebe seiner Phantasie zur heimat-
lichen Erde und dem Volk, das darauf gewachsen ist. Bild-
hauer von weit grifserer Vielseitigkeit, blendenderem Geiste,
grifserer Sicherheit und Virtuositit der Technik besitzt die
Gegenwart manche; aber ihr Schaffen erscheint neben dem
Meuniers oft wie ein Spiel persinlicher Einfille, wie wurzel-
los in Zeit und Ort und dem Leben der Zeitgenossen. ,,L'art
doit étre de son temps et de son pays“: diesen seinen Ausspruch
im Schaffen ganz wahr gemacht zu haben, das ist unseres
Kiinstlers Stirke, seine cigenartige, ja epochemachende Grofse;
denn cine solche Gegenwartskunst in der Plastik ist seit den
Tagen der Renaissance nicht wieder dagewesen.

Wann wird in unserer deutschen Bildhauerei ein gleich
bodenwiichsiges Schaffen einzichen? Oder vielmehr, wann
wird es wieder bei ihr einziechen? Denn wir haben es in
Peter Vischer und den Seinen doch schon einmal gehabt;
und es hat bei ihnen die Kunst nicht gehindert, ihren Flug
auch hther zu nehmen. Damals wurde das alles von
michtigen Flutwellen weggespiilt, die aus der Fremde her
tiber das Land hingingen und fast vier Jahrhunderte lang
dieses Gebiet unseres Lebens tiberschwemmt hielten. Ist die
Flut nun abgelaufen? Wird die hoffnungsvoll sprossende
junge Saat jetzt endlich zur Reife gelangen?

©
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ANHANG

Wir hatten an den Kiinstler, dem die vorstehenden Blitter
gewidmet sind, die Bitte gerichtet, zu deren Neudruck ein
vollstindiges Verzeichnis seiner Werke beizusteuern, oder
uns doch ecinige Erginzungen zu der bei de Tacye, Artistes
Belges Contemporains gedruckten Liste zu geben. Er hat
diesen Wunsch zwar mangels genauerer schriftlicher Auf-
zeichnungen nicht erfiillen kisnnen, aber uns mehr gespendet
als dies: einen kurzen Riickblick auf sein Leben, welcher
dem Leser sicherlich willkommener sein wird, als ein blosses
trockenes Verzeichnis es sein konnte. Wir teilen die be-
treffende Stelle aus einem Briefe Meuniers im nachstehenden
wortlich mit:

wll y a, pour ainsi dire, deux vies dans ma vie.“

»Comme je vous Uai dit, i'ai fait des études de sculpture a
académie de Bruxelles et ai été éléve de Fratkin de 16 @ 18 ans.
Favais 3 ans chez Fratkin, Puis j'ai fait de la peinture — car
cette premicre période de sculpture w'a pas compte, wayant fait
que des études, la premicre exposition — un tableau la salle
St. Roch, scene d’hipital, Favais alors d'aprés mes calculs environ
Vage de 25 ans!! (1857).%

,,Cet intervalle entre mes annees de sortie de atelier de
Fratkin et ma premiére exposition est vempli par des études de
peinture, et surtout par des travaux industriels, des cartons pour
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vitraux d'église. Cette exposition était une des expositions offi-
cielles dites triennales. Ce modeste tableau fait avec une con-
science de peintre primitif w'existe plus malbeureusement, et
par mon fait.“

» Ivois ans aprés p'exposais entervement d'un trappiste.
Ici ge vois dans de Tacye une erveur, car il met Bruxelles 1858,
Ce devait étre en 1860, Cest a dire trois ans aprés — f'avais
donc alors 28 ans.“ y

Trois ans apres j'exposat tougours a Bruxelles mon St. Etienne
martyr; 1'avais donc 31 ans.  J'ai du veste régulicrement exposé
a ces expositions triennales et ge puis d'aprés cela controler les
cpoques. Puis viennent dans cet ordre approximativement: les
trappistes laboureurs, les orpbelines, St. Frangois d' Assise , le
dernier soupir du Christ, le baiser de Judas. <

5 Toutes ces oeuvres, dont plusieures wr'étaient commandees
par Uétat pour des destinations determinées, rapportées dans la
biographie de de Taeye, jusqu'en 1880, forment la premiere
periode de ma vie d'artiste. Ici se place pour la cloturer mon
voyage en Espagne.

,»Puis le basard me mene dans le pays noir, le pays indu-
striel.  Je suis frappé par cette beauté tragique et farouche. Je
sens en moi comme une rvévélation d'une oewvre de vie & créer.
Une immense pitic me prend.  Je ne pensais pas encore a la
sculpture. Favais 5o ans et je sentais en moi des forces in-
connues, comme une nouvelle jeunesse, et bravement je me mis
a loewvre, C'était hardi, car hélas! j'avais une famille nom-
breuse.«

sy Mes premidres oewvres furent bien accueillies par les artistes
et par quelques rares amateurs, Je parcourus tougours en éveil
plein d’ardeur le Borinage, les houillicres, les hauts fourneaux,
Liege et Charvleroi, les verreries, le Val St. Lambert. Un des
premiers je fis a Bruxelles une exposition d'études et de
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tableaux , racontant !’bistoive de ces humbles travailleurs, qui
souleva dans Bruxelles une vive curiositée.«

wPuis, tout d’un coup, sans beaucoup réflechir, ge fis une
statue le Marteleur (Taf, VIII), dont vous possedez le plitre
— j'avais 50 ans — qui cut du retentissement a Paris au
salon des Champs Elystes, qui fut sutvi du Puddleur au repos
(Taf. XII).«

»A ce moment de ma vie, acculé @ une situation crvitique,
car hélas! tout cela ne me faisait pas vivre, je dus accepter la
place de professeur a Louvain. C'était un exil, mais ¢'était le
pain. Pendant quelques mois ge fus anéanti, decourage. Mais,
reprenant le dessus, fe me jetai a corps perdu dans le travail et
pendant cette periode, qui dura dix ans, je produisis toute I'oeuvre
que vous connaissez, ce qui, quand g’y reflechis, represente une
somme de travail énorme.

3y 1 Ctais pris au séricux comme sculpteur, Paris, puis Dresde,
puis maintenant Berlin me payent au centuple toute cette vie de
travail et de solitude. <

»Que vous dire de plus?  Fe ne le saurais, et, je pense,
n'aurait d'interét pour personne. Mon labeur a ¢t grand, la
récompense est eclatante. J'ai maintenant atteint le maximum
des jouissances d'amour propre — mais le temps se fait court!”

Fiir Meuniers Verhiltnis zur Antike sind folgende Worte
aus einem anderen Briefe bezeichnend:

»A propos de certaines de mes morceaux vous faites des
rapprochements avec les antiques. Vous connaissez mon admira-
tion sans borne pour Uart des Grecs. Au plus yavance dans la
vie, au plus yobserve la nature, y'en arrive a conclure, que ceux-li
ont laissé des ocuvres ol triompbe la beauté et la vie s

.
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VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

Titelbild :

Bildnis C. Mecuniers, nach einer Phorographie.

Titelmarke: Kopf eines Bergmanns, Bronzerelief.
Kopfleiste auf S. 1: Heimkehr der Bergleute, Oclgemiilde.
Schlufsstiick auf S. 26: Altes Grubenpferd, Bronzestatuerte.
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I1.
IV.

V.

VL

VIL

VIII.
IX.

XL
XII.

XIII.

XIV.

TAFELN

. Im schwarzen Lande (Le Borinage), Umgebung von Mons

(Bergen), Oelgemilde.

Das schwarze Land, Aquarell.

Bergleute vor der Einfahrr, Oeclgemilde.

Der Schacht, Oelgemiilde.

Bergmannsdorf, Oclgemilde.

Die Hekatombe, Pastell.

Bergleute, Aquarell.

Der Hammermeister (Martelenr), Statue in Gips.
Brustbild eines Bergmanns, Bronze.

. Lasttriger (Débardeur), Bronzestatuette.

Brustbild eines Lastrrigers, Bronze.
Puddler, Bronzestatuette.
Brustbild eines Puddlers, Bronze.
Arbeiterfrau, Bronzebiiste.
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XV.
XVI.

XVIL

XVIIIL.
XIX.
XX.
XXI.
XXII.
XXIII.
XXIV.

XXV.

XXVIL
XXVIL
XXVIIL.
XXIX.
XXX.
XXXI.

XXXII.
XXXIII.

Ausfahrt der Bergleute, Bronzerelief,

Die Puddler, Bronzerelief.

Die Ziegelbrenner, Bronzerelief,

Bergmann vor Ort (Minewr a la veine), Bronzerelief.
Boulogner Fischer, Bronzestatuetre.

Crevettenfischer aus Nieuport, Bronzestaruette.
Pfliiger, Bronzestatuetre.

Bergarbeirerin, Bronzestatuerte,

Der Grolsvater, Bronzestatuette.

Der Verwundete, Bronzestatuette.

Das Grubengas (Le Grison), grolse Bronzegruppe.

Der verlorene Sohn (Le Pardon), kleine Bronzegruppe.
Ecce Homo, Bronzestatuette.

Der Gerichtete (Le Supplicié), Bronze.

Die Industric (vom ,Denkmal der Arbeit«), Gipsrelief.
Bruchstiick aus dem Relief der »Industrie®, Bronze.
Heimkehr der Bergleute (vom ,,Denkmal der Arbeit%),
Gipsrelief.

Der Hafen (vom ,,Denkmal der Arbeit*), Gipsrelief.
Die Ernte (vom ,Denkmal der Arbeit*), Gipsrelief.
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