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Yorwort.

Da die in diesem Aufsatz behandelte Frage iiber die Be-
stimmung dieses antiken Geriites schon zu verschiedenen Zeiten
von hervorragenden Archiiologen eingehend besprochen worden
ist, bedarf wohl deren Wiederaufnahme meinerseits einiger
Rechtfertignng. Die Existenzberechtigung meiner Arbeit beruht
einerseits in dem Umstande, dals das in den verschiedenen Museen
vorhandene Material in seiner Gesamtheit noch nicht verdffent-
licht worden ist, folglich die Bekanntmachung der bisher ver-
borgen gebliebenen Exemplare, die den Fachleuten einen Uber-
blick iiber das ganze Gebiet ermiglicht, nicht iiberfliissig zu sein
scheint. Andererseits soll hier der Versuch gemacht werden,
die Frage von einer, wenn auch nicht ganz neuen, jedoch weniger
beriicksichtigten Seite zu packen und sie auf ein Gebiet zn ver-
legen, das den meisten Archiologen und Philologen aus ganz
natiirlichen Griinden weniger zugiinglich ist, mir aber aus eben
denselben natiirlichen Griinden um so niiher liegt. Ich meine
das praktische Gebiet der weiblichen Arbeiten iiberhaupt, wo
ich durch eigenhiindige Arbeit heimisch geworden bin. In der
Uberzeugung, dals die Losung der praktischen Verwendung oder
Verwendbarkeit eines Arbeitsgeriites hauptsichlich durch prak-
tische Erfahrung und Kenntnisse des Arbeitsgebietes gefordert
werden kann, habe ich mich der Aufgabe, die ich mir gestellt, ge-
wachsen gefiihlt und in dieser Zuversicht hoffe ich einige Liicken
filllen zu konnen, die die archiiologisch-philologische Forschung
aus Mangel geniigender Belege leer lassen mulste. Dals die
Technologie der weiblichen Handarbeiten seit dem Altertum bis
auf den heutigen Tag keine tiefgehenden Verinderungen erlitten
hat und folglich es nicht allzu gewagt ist, meine praktischen
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technologischen Kenntnisse mit einiger Beschrinkung und Be-
riicksichticung der veriinderten Verhiiltnisse auf das Altertum
zu fiibertragen, hoffe ich geniigend beweisen zu kinnen.

In kleinerem Umfange ist dieser Aufsatz zuerst in nngarischer
Sprache (s. Archeologiai Ertesits, Budapest, 1908, 5) erschienen;
als einfache Ubersetzung kann die deutsche Verarbeitung doch
nicht gelten, da in der verhiltnismiilsig kurzen Zeit, die zwischen
den beiden Arbeiten liegt, durch neune Funde und inzwischen
entdeckte Museumgegenstinde das Material an Umfang zu-
genommen hat. Dies bedeutet nicht nur eine guantitative Be-
reicherung des Stoffes, sondern auch einige qualitative Ver-
finderungen in den Endresultaten meiner Untersuchungen.

Was die Abbildungen anbelangt, habe ich von den frither
schon verdffentlichten Exemplaren nur solche aufgenommen, die
man unbedingt vor Augen haben muls, um die nitigen Vergleiche
anstellen zu konnen; die meisten Abbildungen sind zuerst in
der ungarischen Verarbeitung erschienen, einige erst seitdem
dazugekommen. Fir die freundliche Bewilligung der Veriffent-
lichung verschiedener Museumgegenstinde bin ich dem Herrn
Museumdirektor Ephoros Stais (Athen), dem Herrn Professor
Orsi (Syracusa), Herrn Dr. R. Zahn (Berlin) und den Herren
Museumdirektoren . Pottier (Louvre) und C. Smith (British
Museum) zu ganz besonderem Danke verpflichtet. Auch kann
ich es bei dieser Gelegenheit nicht unterlassen, allen den Herren,
die meine Arbeit durch Rat und Tat geférdert, den Herren
Professoren Bliimner, Graef, C. Robert, Wolters und dem Herrn
Museumdirektor Franberg, die mir zu verschiedenen Malen
freundliche Auskunft gegeben, den Herren Professoren R. Engel-
mann und J. Hampel, die mir zur Ausgabe meiner Arbeit in
ungarischer und deutscher Sprache Gelegenheit gegeben, meinen
herzlichsten, tiefempfundenen Dank auch an dieser Stelle aus-
zusprechen.

Budapest, den 24. September 1908.

Dr. Margarete Ling.
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Einleitung.

Unter den schweren Problemen, die manche antiken Geriite
den Archiiologen bieten, war wohl die Bestimmung des droc
oder éxiryrpor darum eines der allerschwierigsten, weil es an
jedem sicheren Ausgangspunkte fehlte, und folglich die wissen-
schaftliche Phantasie auf diesem Gebiete ganz unbeschrinkt
ihren Flug nehmen konnte. Da man mit den Vermutungen aunf
rein fiufsere Ahnlichkeiten angewiesen war, so wurden diese
Terrakottageriite wegen ihres Materials und ihrer Technik in
die Vasenabteilungen der Museen verwiesen und zumeist als
Trinkgefiilse aufgefalst, obgleich die Form der Geriite zur Auf-
bewahrung von Flissigkeiten wenig geeignet ist, nicht einmal
fiir eine kurze Zeit, wie bei dem Kottabosspiel;!) noch weniger
konnten es also Hochzeitsbecher, yauezot 1¢8yrec sein?) Anderer-
seits wurden sie ihrer Form nach fiir Dachziegel 3) (imbrices)
gehalten, eine Vermutung, welcher wieder die Feinheit des
Materials und der Ausfiihrung widerspricht. FEine befriedigende
Lisung, die sich mit Form, Material und Ausfithrung des Geriits
vereinigen lilst und fiir die sich auch sichere Belege fanden,
wurde erst durch Carl Robert®) gegeben, der durch die Ent-
deckung eines daraufbeziiglichen Bildes den richtigen Ausgangs-
punkt fand und die weiteren Forschungen in die richtige Bahn
brachte.

1) Benndorf, Griech. u. Sicil. Vasenbilder, 1868, 8. 71.

%) Hartwig, Eg. dpy., 1899.

%) Studniczka, Jahrb. d. dentsch. arch. Inst., 1877, 8.69. — Furtwiingler,
Collection Sabouroff, Taf. LII. — Collignon, Céramique Grecque, 5.38). —
Dumont et Chaplain, Céramique de la Grice propre IT, S.381, Taf. XIX u. XX,

Y By, 4py., 1892, 8. 247, Taf. XIII.
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Das Bild, welches auf einem Onos des Athener National-
museums!) im Stile der rotfigurigen Vasen angebracht ist (siehe
Abb. 1) stellt eine Szene aus der Gynaikonitis dar. In der Mitte
des Bildes sitzt eine junge Frau, wahrscheinlich die Dame des
Hauses, der ein junges, von rechts kommendes Midchen eine
Spindel reicht, ein zweites einen mit Wollkniinel gefiillten Korb
itherbringt nnd zu deren Fiilsen noch ein Arbeitskorb steht; links,
hinter ihr, vor einer grofsen Tiir steht noch eine Frau, welche
die Hinde nach rechts vor sich ausstreckt. Die Hauptsache ist,
dals iiber den rechten Schenkel der sitzenden Frau ein eben-
solches Geriit gezogen ist, wie das ist, auf welchem das Bild
angebracht ist. Auch ist das auf dem Bilde dargestellte Geriit
ebenfalls mit Bildern verziert; mit einem Wort, die Uberein-
stimmung ist bis in die kleinsten dekorativen Details so genau,
dals jeder Zweifel an der Identitiit ausgeschlossen war und es
nunmehr galt, den Gebrauch zu bestimmen, den die Frau auf
dem Bilde davon macht. Dals die Hauptperson, die in der Mitte
sitzende junge Frau, mit irgend einer weiblichen Handarbeit
beschiiftigt ist, das ist auf den ersten Blick klar; daranf weist
nicht nur die ganze Umgebung, der Arbeitskorb, das Uberreichen
der Spindel, sondern aunch die Haltung und Handbewegung der
Frau hin, wie sie den Faden emporhiilt, als wollte sie ihn priifen.
Bei dem Versuch, die Handarbeit zu bestimmen, mit der die
junge Frau beschiiftigt ist und zu der also ein solches Geriit
verwendet wurde oder verwendet werden konnte, wurde Robert
wohl durch das Uberreichen der Spindel dazu veranlalst, anzu-
nehmen, dals dieses bisher riitselhafte Geriit beim Spinnen seine
Verwendung hatte. In dieser Vermutung wurde er durch einige
Belegstellen der antiken Lexikographen?) bestiirkt, wo unter
den Utensilien des Spinnens auch der droc oder das Zairyroor
genannt wird; da der zweite Name auf die Verwendung des
Geriites hindeutet, wurde es ihm durch die Ubereinstimmung
mit der Verwendung des Geriites anf dem Bilde klar, dafls es
dasselbe Werkzeng sei und dals es beim Spinmen, hauptsiichlich
beim Glitten des Fadens gebraucht wurde. (Den ersten, volks-

) Musenmnummer 2179.

%) Poll. VIL, 82: 29’ ov Ok wiBovary n vaawr, falvyrpov zeleiter zol
Wioo o i )“K'”' ) \ y M 3 X B i sty
ovos zth. — Poll. X,195: xal pny xed ovor &y 0¥ vae zel eaivyrpor. —
Hes. éxdvyrpov dp' ol v zooxny vidovar.
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tiimlichen Namen, hatte das Geriit wohl bekommen, da es als
oft verwendetes Hausgeriit ebenso herhalten muls, wie der KEsel
unter den Hanstieren.) Die Erklirung, noch durch eine moderne
Analogie dieses Verfahrens verstiirkt, fand allgemein An-
erkennung. Bei den siidlichen Volkern niimlich, deren Haus-
industrie sich noch ganz primitiver Werkzeuge bedient, besonders
in Griechenland, sieht man heutzutage auch noch oft, wie die
Frauen beim Spinnen, den Wocken in der linken, die Spindel
in der rechten Hand haltend, das ausgezogene Spinnmaterial —
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Abb. 1. 8. Eg. 4py., 1892, Taf, XIII.

Wolle oder Hanf — an den Schenkel reiben, um etwaige Un-
ebenheiten abzuglitten, damit der Faden gleichmiilsicer werde,
als wenn er blols durch die Finger gedreht wird. Die An-
wendung eines solchen Geriites diirfte demnach als eine weitere
Entwicklung dieses primitiven Verfahrens gelten.

Damit schien die Frage im wesentlichen gelost, die Be-
stimmung des Geriites endgiiltig festgestellt zu sein, und es galt
nunmehr noch, seine nihere Verwendung auf dem Gebiete des
Spinnens zu begrenzen. Miss Richter!) meinte, dals die drot
zum eigentlichen Spinnen gebraucht wurden; ihr gegeniiber be-
weist R. Engelmann?) recht iiberzeugend, dals sie nur zu einem
mit dem Spinnen zusammenhingenden Verfahren verwendet

1) The Annual of the British School at Athens’, Nr. XI.
#) Berl. Phil. Wochenschrift, 1907, 9, S.286.
1‘
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werden konnten, da als Werkzeuge des Spinnens immer aus-
driicklich der Wocken und die Spindel genannt werden. Beim
vorhergehenden Verfahren, beim Reinigen und Glitten der Wolle
konnte der Onos auch keine Verwendung finden, da ersteres
beim Feuer, mit heifsem Wasser, das Zweite mit einem hammer-
artigen Werkzeug (xreic, Sdveor, pecten, carmen genannt) vor-
genommen wurde; folglich konnte er nur bei der nachtriiglichen
Arbeit, bei der Glittung des fertigen Fadeng eine Rolle spielen.
Darauf scheint anch die Glosse des Hesychius zu deuten.t) Nach
Bliimners?) Angabe wurden zwar die Unebenheiten des Fadens
schon beim Spinnen durch Abbeilsen mit den Zihnen beseitigt,
wie es ja aunch heuntzutage vieltach geschieht (wie Ephoros Stais,
Direktor des Nationalmuseums in Athen, erzihlt, wird dies Ab-
beilsen noch heute von den griechischen Frauen geiibt, so dals
der blutige Mund als Kennzeichen der Spinnerin gilt); doch
konnte bei der Herstellung eines feineren Fadens, so wie man
ihn zum Weben feinerer Stoffe braucht, dieses primitive Ver-
fahren nicht geniigen; es mulste, ehe man zum Weben iiberging,
der Faden genau gepriift, die Unebenheiten durch das Reiben
und Klopfen des zun diesem Zwecke befeuchteten Fadens aus-
geglichen werden, und als Geriit dieser Ubergangsarbeit muls
wohl nach Engelmanns Beweisfithrung der Onos aufgefalst
werden,

War dies aber der einzige Gebrauch, zu dem man die
Onoi verwendete? Das kann man nur erkennen, wenn man das
ganze Material, das von solchen Geriiten vorhanden ist,
zusammenstellt und vergleicht. Nicht also um die Richtigkeit
der vorher mitgeteilten Meinung zu priifen, die mir nach allen
Seiten hin fertiggestellt zu sein scheint, sondern um festzustellen,
ob dies der einzige Gebrauch war, den man von den Onoi
machte, oder ob man sich ihrer auch bei anderen Gelegenheiten
bediente, wage ich es, die Untersuchung hier wieder aufzunehmen,
nicht um zu widerlegen, sondern nur um zu ergiinzen. Robert
hat dadurch zweifellos die Sache in die richtige Bahn gebracht,
dals er den Kreis der Untersuchungen enger zog, — aber viel-
leicht hat er ihn doch etwas zu eng gezogen. Schon bei einer

1y Hes. énlvqrpor &¢° ob iy zpoxyy ToiFovoy.
%) Bliimner, Technologie u. Terminologie d. Griechen u. Rtmer I, 121,
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ganz oberflichlichen Musterung dieser Geriite muls es auffallen,
dals sie alle nach einem gewissen System eingeteilt und streng
danach ausgefithrt sind, ohne dals wir gerade diese Eigenheit
mit der dem Geriit allein zugeschriebenen Bestimmung in Ein-
klang zu bringen vermichten. Zu der einfachen Arbeit des
Wollegliittens wiire es zum mindesten iiberfliissic gewesen, sich
eines solchen streng systematisch eingeteilten Geriites zu be-
dienen und sich mit dessen Zubereitung so viel Miihe zu geben:
irgend eine andere, viel einfachere Vorrichtung wiire ebenso
zweckentsprechend gewesen. Eben deswegen diirfen wir die Sache
auf Grund solcher iinlseren Beweisfiihrungen, wie sie das Bild
und die Lexikographen geben, nicht fiir abgeschlossen halten,
so lange die Geriite selbst, die doch am besten fiir sich reden
kénnen, nicht alle herangezogen worden sind. Ein Teil dieser
Exemplare konnte aber bis jetzt gar nicht beriicksichtigt werden,
da sie noch nicht vertffentlicht sind, also sozusagen in den ver-
schiedenen Museen begraben liegen. Diese miissen zuerst an
das Tageslicht gezogen werden, dann alle noch einmal genau
untersucht, gemessen und beschrieben werden; man muls ihre
wesentlichen Eigenschaften von den Zufilligkeiten befreien, ihre
migliche Bestimmung auf Grund ihrer Beschaffenheit und ihres
Materials feststellen und mit unseren Kenntnissen der weiblichen
Handarbeiten des Altertums in Ubereinstimmung bringen. Auch
wird ja das Material von Tag zu Tag reicher: ,crescit in dies
. numerus®. Benndorf!) kennt nur 9 Exemplare, Studniczka?)

zihlt schon 17, Dumont?) 21 Stiicke aunf. Seitdem ist wieder
einiges in der Art aufgetaucht,!) und in allerletzter Zeit, bei
der Sortierung der Akropolisscherben des Perserschuttes, ist eine
solche Menge zum Vorschein gekommen, dals die dort gefundenen
Onoi die sdmtlichen Museenexemplare an Zahl iibertreffen. Pro-
fessor Graef, dem der Scherbenfund der Akropolis iibergehben
worden ist, teilte mir vor einigen Monaten mit, dals unter den
schwarzfigurigen Terrakotten 30 Onoi gefunden wurden, die ganz
kleinen Stiicke gar nicht gerechnet, die als wertlos betrachtet
wieder in den Sack gesteckt wurden. Zu der Zeit waren die

") Benndorf, Griech. u. Sicil. Vasenbilder, 1868, S. 71.

) Studniezka, Jahrb. d. dentsch. arch. Inst., 1887, 8. 69.

3) Dumont et Chaplain, Céramique de la Grice propre II, 381.

4 U. a. ein Bruchstiick aus Eleusis, s. 'Eyp. 4oy., 1885, Taf. 8,
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rotfigurigen Scherben noch keiner eingehenden Musterung unter-
zogen worden; auch konnte es bisher nicht geschehen — wie
es Professor Graef mir neuerdings freundlichst mitteilte —, da
er diese selbst noch nicht erhalten hat, was aber niichstens ge-
schehen soll. Folglich kann ich diesen allerneuesten und aller-
reichsten Fund noch nicht mit heranziehen, und wir miissen uns
vorliinfig mit den schon in die Museen gekommenen Exemplaren
begniigen. Die Geriite des Perserschuttes aber werden immerhin
durch ihre besonderen Fundverhiiltnisse mitreden, wenn sie anch
einer genaunen Untersuchung noch nicht zuginglich sind und sie
nicht mit allen ihren Eigenheiten zum Vergleichen herangezogen
werden konnen. Sollte sich aus den Ergebnissen dieser weiteren
Untersuchungen ein wirklicher Widerspruch zwischen der streng
systematischen Einrichtung des Geriites und der ihm allein zu-
geschriebenen Arbeit herausstellen, so muls natiirlich die Be-
dentung der bisherigen Belege — des Onosbildes und der Wort-
erklirung der Lexikographen — mnoch einmal genaun gepriift,
notigenfalls diese iiulsere Beweisfiihrung den stichhaltigeren
inneren Beweisen gegeniiber, die die Beschaffenheit des Geriites
selbst liefert, modifiziert werden.

Ubrigens ist die Bedeutung des Onosbildes gar nicht so
klar, als es auf den ersten Blick scheinen michte. Eigentlich
sagt das Bild nichts néheres, als dals die sitzende Frau, iiber
deren rechten Schenkel der Onos gezogen ist, sich mit irgend
einer weiblichen Handarbeit beschiftigt, aber iiber die Art der
Arbeit lilst es uns ziemlich in Ungewilsheit. Das Uberreichen
der Spindel scheint zwar auf das Spinnen zu deuten, doch kinnte
sie ihr auch gebracht sein, damit sie den darauf gewickelten
Faden zur weiteren Arbeit verwendet — und da wird der
Spekulation wieder ein weites Feld ertffnet, denn zu welcher
Arbeit braucht man keinen Faden? Der Arbeitskorb gehort
zwar zum Spinnen, aber er wird auch bei anderen Arbeiten
verwendet. Aus der Handbewegung der Arbeiterin, wie sie den
Faden priifend zwischen den Hinden hilt, lilst sich auch nicht
ausschlielslich auf eine bestimmte Arbeit schlielsen, da diese
Handbewegung bei anderen Handarbeitszenen (s. Abb. 9) wo
der Onos keine Rolle spielt, in gleicher Weise beobachtet werden
kann. Da also aus dem Bilde die Art der Handarbeit nicht zun
bestimmen ist, kann man um so weniger die genaune Verwendung
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eines unbekannten Geriites dabei feststellen. Lilst man sich
auf die Texterklirungen ein, so wird die Sache noch unsicherer,
da der eine Text den Onos ausdriicklich als ein zum Spinnen
gehiriges Werkzeng erwihnt,!) der andere ilm in Verbindung
mit dem Wollegliitten nennt 2) und keiner ausdriicklich sagt, dafs
er ausschlielslich zn dieser einen Arbeit gebraucht worden wiire,
Miglicherweise wurde er zu beiden Arten des Glittens und
daneben noch zu manchen anderen Arbeiten gebraucht, die gar
nicht erwiihnt wurden, da man in Betreff der Zuverlissigkeit,
Genauigkeit und Ausfithrlichkeit an die antiken Lexikographen
sicherlich nicht denselben Malsstab anlegen darf, den wir an
unsere modernen Schriftsteller anznlegen gewdhnt sind.®) Mit
einem Wort, wie bei den meisten Texterklirungen ist anch hier
gar so manches der subjektiven Willkiir und Auffassung iiber-
lassen, so dals solche literarischen Belege vor den zuverliissigeren
archiiologischen Beweisen immer weichen und ilimen nachstehen
miissen. Auch der Name ,Zziryrgor®, der auf das Spinnen zu
deuten scheint, tut nichts zur Sache, da er wahrscheinlich noch
aus der Zeit stammt, als das Geriit erfunden und ihm ein Name
beigelegt werden mulste; im Laufe der Zeit konnte aber seine
Verwendung manchem Wechsel unterliegen, ohne dals deshalb
der Name veriindert wurde. Auch ist es ja ganz natiirlich, dals
das Geriit zuerst beim Spinnen, dieser uralten, lingstverbreiteten
Hausindustrie gebraucht und nur spiter, als andere weibliche
Arbeiten aufkamen, erst auf diese iibertragen wurde. Mit seiner
verschiedenartigen Verwendung konnte auch woll seine Kin-
richtung einer Entwicklung unterliegen, ohne dals der Name
eine Anderung erlitten hiitte, so dals schliefslich Name und
Bestimmung sich nicht mehr ganz deckten.?)

Folglich wollen wir von den Resultaten der fritheren Unter-

1) Poll. VII, 32; X, 125.

%) E. d. Hes. gloss.

#) Bliimner, Technologie und Terminologie I, 121.

) Blitmner 1, 132: Fiir das Festhalten an dem Namen, auch wenn das
Geriit seine urspriingliche Form giinzlich veriindert, wird da eben angefiilirt:
xepxic, ursprilnglich Nadel bedeutend, wird auch auf das Weberschiffehen
iibertragen, als man aufhiirt, beim Weben die Einschlagfiiden mit der Nadel
unter die Kettenfiiden einzufithren. Eben deswegen kann man aus den Schrift-
quellen nicht bestimmen, wann das Schiffchen an Stelle der Nadel tritt, da
der Name unveriindert bleibt.
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suchungen vorliufie nur das annehmen, was keinem Zweifel
unterliegen kann, nimlich dals der Onos ein antikes Handarbeits-
geriit ist, das von den Frauen iiber den Schenkel gezogen, bei
manchen Arbeiten, auch beim Spinnen, genauer: zum Wolle-
oder Fadenglitten verwendet wurde. Ubrigens wollen wir den
schon angedenteten Weg einschlagen, nimlich moglichst un-
befangen an die Untersuchung der bisher gekannten und un-
bekannten FExemplare herangehen, um aus iliren Eigenheiten
ihre Bestimmung festzustellen und eine Lisung zu finden, die mit
unseren Kenntnissen der antiken Handarbeiten iibereinstimmt.

I1.

Form und Mafsverhiltnisse.

Das erste Ergebnis, das sich aus der Untersuchung der
einzelnen Exemplare ergibt, ist, dals sie, in bezug auf ihre
Grilse, alle sich in gewissen engen Grenzen bewegen, und dals
die Ausmessungen der einzelnen Geriite untereinander ein ge-
wisses festes Verhiiltnis zeigen, das mit der Anwendung des
Geriites im engsten Zusammenhang steht. Da sie ndmlich iiber
den Schenkel gezogen gebraucht wurden, mulste bei ihrer Her-
stellung auf die natiirliche Beschaffenheit der menschlichen, bezw.
der weiblichen Korperformen Riicksicht genommen werden.
Eben deswegen kann man ihre Form, genau genommen, nicht
zylindrisch nennen — wie es gewohnlich geschieht — da sie
den natiirlichen Malsverhiiltnissen entsprechend, sich nach unten
verjiingen. Bei genaunen Messungen ergibt es sich, dals diese
Verjiingung ganz den normalen anatomischen Verhiltnissen ent-
spricht, Die Linge des sogenannten Halbzylinders, d. h. die
Achse, schwankt gewthnlich zwischen 24—30 em, der untere
Durchmesser beim Knie zwischen 9—11 ¢cm, der obere Durch-
messer, in der Entfernung von 24—30 cm vom Knie, be-
trigt 15—19 em. Da das strenge Einhalten dieser Malse fiir
die praktische Verwendung des Geriites, nidmlich fiir das feste
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Sitzen von der grifsten Bedeutung war, da nur dadurch ein
fester Anhaltspunkt bei der Arbeit geboten werden konnte,
durfte also diese Bedingung bei der Verfertigung der Geriite
nicht anfser acht gelassen werden, sie mulsten auf den Korper
zugeschnitten werden, ungefihr wie der Panzer und die Bein-
schienen. Wegen dieser Eigenheit lassen sich nun die Onoi
sehr leicht von den Dachziegeln fhnlicher Form unterscheiden,
da letztere auf die Anatomie keine Riicksicht zu nehmen
brauchen. Auch sind diese Dachziegel meistens bedeutend
grifser und sind auch ohne genaue Messungen als solche zu er-
kennen, da sie als Handarbeitsgerite in dieser Grilse nur fiir
Riesendamen bestimmt sein konnten.!) — Das einzige Exemplar,
das in seinen Malsverhiiltnissen eine Abweichung von dieser
natiirlichen Bedingung aufweist, ist nur scheinbar eine Aus-
nahme und bestiirkt in Wirklichkeit die allgemeine Regel, dals
der Onos ,ad corpus® zugeschnitten werden soll. Es ist dies ein
ganz kleines, unansehnliches Exemplar des Athener Museums,?)
dessen auffallende Eigentiimlichkeit in seinem ungewdhnlichen
Grolsenverhiiltnis besteht. Der obere und untere Durchmesser
sind beide ganz gleich und beide nur 11 em, die Liinge, auch
das spitz auslanfende Ende beim Knie mit einbegriffen, nur
25 em.  Diese bei dem einzelnen Exemplar unverstindlichen
Malse lassen sich im Zusammenhang mit den anderen dadurch
erkliiren, dals man erkennt, dals wir es hier mit einem Kinder-
onos zu tun haben, der sich den unentwickelten Formen eines
ganz jungen Midchens anpassen mulste. Mit dieser Erklirung
steht auch die einfache Ausfiithrung dieses Stiickes im Einklang:
es ist ganz roh gearbeitet, ungefirnilst, ohne malerischen und
plastischen Schmuck.

Aueh die anderen Eigentiimlichkeiten der Form lassen sich
durch den praktischen Zweck erkliren, dem das Geriit in allen
seinen Einzelheiten seiner Beschaffenheit zustrebt, néimlich dals

1) 8. einen solehen Dachziegel aus dem Musenm von Syrakus Mon.
dei Lincei 1907; Scavi di Gela 1900—1905, IX, Sep.9, dessen Achse 65 cm
lang ist, der Durchmesser 37 cm milst. '

#) Museumnummer 11735. Collignon et Couve, Catalogune. Sonst bisher
weder besprochen noch publiziert. Da nur die Messungen daran interessant
sind, das Geriit sonst aber keinen Schmuck hat, hielt ich es nicht fiir nitig,
ein Bild davon zu geben.

T T T



es fest sitzen und dadurch bei der Arbeit einen festen Anhalts-
punkt bieten soll. Der Onos ist weder ein Zylinder, noch ein
Halbzylinder zun nennen, da er mehr und weniger ist. Es sieht
so aus, als hiitte man den Zylinder nicht in der Mitte der Achse
entlang entzwei geschnitten, sondern in paralleler Richtung mit
der Achse eine kleine Scheibe abgeschnitten, ungefihr ein Viertel
des ganzen Zylinders. Dadurch ist die Offnung des Geriites
kleiner und folglich die Gefahr der Verschiebung geringer als
beim Halbzylinder, denn zur Verrichtung der Arbeit wiirde ja
die Oberfliche des Halbzylinders aunch geniigen. Auch in dieser
Hinsicht ist eine Ausnahme zu nennen, ein Onos, ebenfalls aus
dem Athener Museum!) (s. Abb. 2), das einzige Stiick, das genan
eine Halbzylinderform hat, also auch keine Verjiingung zeigt.
Bei ganz normaler Breite — Durchmesser oben und unten 15 em
— ist es auffallend kurz, nur 20 em lang; da gerade infolge
der Kiirze die Verjiingung ohnehin gering gewesen wiire, ist es
moglich, dals bei der eiligen Arbeit der Bequemlichkeit halber
diese geringe Abweichung aulser acht gelassen wurde. Die Ver-
mutung, dafs wir es mit einem nicht besonders sorgtiiltig ge-
arbeiteten Stiick zn tun haben, wird iibrigens durch die ein-
fache Ornamentik, die nur ganz armselige schwarze Rauten-
und Sparrenmotive auf rotem Grunde zeigt, noch bestiitigt; auch
fehlt dem Mittelfelde die gewdhnliche Schuppeneinrichtung, die
— wie wir spiter sehen werden — keine blols dekorative Be-
deutung hat. Es ist ans alle dem zu ersehen, dals wir einer
Ausnahme gegeniiberstehen, folglich wollen wir bei unseren
weiteren Schliissen dieses Exemplar lieber aus dem Spiele lassen.

Gegen die Verschiebung des Geriites nach der Seite, oder
gegen das Hinunterrutschen war schon durch das feste Anliegen
einerseits und durch die Richtung der natiirlichen Bewegung
bei der Arbeit andererseits, hinliinglich gesorgt. Welche Arbeit
man auf dem Onos immer verrichten mochte — diese Frage
wollen wir vorliufig nicht beriihren —, aber es lag in der Natur
der Sache, dals die Arbeiterin ihre Arbeit und damit auch das
Geriit in paralleler Richtung mit der Achse des Zylinders mit
sich zog. KEs mulste also nur nach dieser einen Seite ein

1) Museumnummer 1120, s. Collignon, Cat. des vases peintes du musée
nat. d’Athénes. Bisher noch nicht verdffentlicht,
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Hindernis gestellt werden, nur das Rutschen nach oben ver-
hindert werden. Durch die kelehférmige Ausbiegung der oberen
Offnung wurde das Herunterrutschen der Arbeit verhiitet; weit
wichtiger war es aber, die Unbeweglichkeit des Geriites selbst
zu sichern, was durch die runde, medaillonartige Platte des
unteren Abschlusses erreicht wurde, die durch die natiirliche
Arbeitshewegung an die Kniescheibe gedriickt wurde, wodureh
das Geriit gleichsam festgenagelt wurde. Da letztere Einrichtung
von grifserer Wichtigkeit war, durfte sie kaum vernachlissigt

Abb. 2. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 1,

werden; deshalb konnen wir manches Exemplar ohne kelchartige
Ausbuchtung sehen, wiihrend ohne medaillonartigen unteren
Abschluls im ganzen sich nur drei Exemplare gefunden haben.
Alle drei gehiren dem Athener Musemm an; das eine ist das
schon erwiihnte Kinderepinetron,!) die zwei anderen sind zwar
Bruchstiicke,?) denen gerade ein Teil des unteren Abschlusses
fehlt, doch lilst sich bei beiden das Fehlende richtig ergéinzen,
und so sehen wir (Abb. 6) statt der Medaillons spitz aus-
laufende Enden, die sich zwar auch der natiirlichen Form des
Knies anpassen mufsten, aber lange nicht einen so festen Sitz
sichern konnten, wie der runde Abschluls geben mulste.?)

1) Musenmnummer 11735.

) Mus.-Nr. 1596, s. Collignon, Cat., dedrior 1888, 8.27, bisher nicht ver-
dffentlicht. Mus.-Nr. 1615, ebenda 8. 90, auch nicht verdffentlicht.

%) Wegen der Eigenart der Form kann man sich bei genauen Messungen
nicht mit drei Malsangaben begniigen, sondern man muls aufser der Achse,




Wie wir sehen, war also fiir den festen Sitz der Onoi durch
die Eigenart ihrer Form schon geniigend gesorgt, und es be-
durfte dazn keiner besonderen weiteren Vorrichtung. Deswegen
kinnen wir der Vermutung, dals die zwei Licher, die am oberen
Ende mancher Exemplare in der Mitte oder etwas seitwiirts
gebohrt sind, einem solchen Zweck gedient hiitten, keinen Raum
geben. Solch ein Befestigungsapparat, dals nimlich durch diese
Licher ein Band gezogen und damit das Geriit am Giirtel be-
festigt wiirde, wiire nicht nur iiberfliisssig, sondern auch wenig
zweckentsprechend, da man die Binder doch nicht so fest
ziehen konnte, dals sie nicht locker geworden wiiren, wenn die
Arbeiterin, wie es natiirlich ist, sich manchmal nach vorn gegen
ihre Arbeit neigte. Uberfliissig auch, da diese Art der Be-
festigung nur das Rutschen nach unten verhiitet hiitte, also
nach der Richtung, nach der ohnehin keine Gefahr vorhanden
wiire. Dals die Liocher keine wesentliche Rolle spielen konnten

dem oberen und unteren Durchmesser auch noch oben und unten die Hohe
angeben. Aunf der unten folgenden Tabelle sind die Angaben der Onoi des
Athener Musenms zusammengestellt, an denen ich persinlich Messungen vor-
nehmen konnte. Da es fiir die Linge wichtig ist, sind die spitz auslaufenden
Exemplare zur Kenntnisnahme mit einem * versehen.

Onoi des Athener Museums:

Musenmnummer Achsa Du:lrlm:“r Obere Hihe 1 ]uli::::;“ Untere Hihe
om em cm cm em

1629 25 14,5 12 10 8
2179 26 18 18 10 T
2181 25 15 10 10 7
2180 26 12 11,5 9 7
*1596 31 16 10 10 7
1615 30 23 15 10 7
2182 25 15 11 10 8
2383 28 17 14 10 7
*11735 25 11 6 i1 6
1120 20 15 9 15 9
2184 24 15 12,5 10 9
2183 25 14 12 11 9

Der ungewihnlich grofse obere Durchmesser von Nr. 1615 kommt von der
kelchartigen Ausbuchtung der oberen Miindung, sonst wiire die Verjiingung
ganz normal,




und erst nachtriglich zu irgend einem Nebenzwecke gebohrt
wurden, scheint mir nicht nur deswegen sicher, da sie ziemlich
iiberfliissig scheinen und an sehr vielen Exemplaren auch fehlen,
sondern darauf dentet auch die Art hin, wie diese Licher an-
gebracht waren. Manchmal findet man sie oben in der Mitte, aber
aunch seitwiirts, rechts oder links, ja manchmal auch am unteren
Ende, wie bei dem glatten Kinderonos und bei einem schinen
Exemplar!) des Athener Museums, an dem gerade der feine,

Abb. 8. 8. Ep. doy., 1892, 8. 247.

gemalte Frauenkopf des unteren Abschlusses durchbohrt ist.
Aus letzterem Beispiel konnen wir am besten sehen, dals diese
Licher nicht bei der Anfertigung, sondern erst nachtriiglich an-
gebracht wurden; es ist ganz undenkbar, dals der Topfer, der
zugleich auch Maler war, als er das kleine Kunstwerk znstande
gebracht hatte, den dekorativen Effekt irgend eines praktischen
Zweckes wegen in solcher rohen Weise gestort hiitte; auch lige
es nicht in der Natur der griechischen Kleinkunst, bei der sich
praktische und isthetische Standpunkte ausgleichen, sozusagen
dasselbe bedeuten. Viel wahrscheinlicher ist es, dals diese Licher
zum Aufhingen der Geriite dienten und erst nachtriiglich an

1) Mus.-Nr. 2182, s. Collignon, €Catalogne. — Dumont et Chaplain,
Céramique de la Grice propre I, Taf XIX, 8. 382. — Studniczka, Jahrb. II,
1887, S. 69.
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manchen Exemplaren angebracht wurden, um sie bequem aunf-
bewahren zu kionnen. Dals die verschiedenen Hausutensilien an
der Wand aufgehiingt wurden, ist ja so allgemein bekannt, dals
man gar nicht auf die Vasenbilder hinzuweisen braucht, wo be-
sonders in den Gynaikonitisszenen die verschiedensten Geriit-
schaften und Kleidungsstiicke, Mintel, Schuhe, Netze, Biinder,
Wollbinden, Spiegel, Spulen und Spindeln an der Wand hiingen,
g0 dals man geradezu behaupten kann, dals die Wand durch
das Aufhiingen verschiedener Geriite angedeutet wird. Uberdies
haben wir eine besondere Abbildung fiber das Authiingen,
richtiger iiher das Herunternehmen eines Onos?) (s. Abb. 3). Es
ist das Gegenstiick des Onosbildes, auf Grund dessen C. Robert
die Bestimmung des Gerites festgestellt hatte, und ist auf dem
gegeniiberliegenden Seitenfeld desselben Exemplares angebracht.
Eine Frau steht in der Mitte des Bildes und iiberreicht einem
jungen Miidchen, das ihr einen Korb voll Spindeln bringt eine
Binde; zu ihren Fiilsen steht ebenfalls ein Arbeitskorb. Links
von dieser Gruppe, durch eine dorische Siule getrennt, steht
nach rechts gewendet ein junges Midchen, das in der Rechten
an einem Bande einen linglichen Gegenstand herunterhiingen
lilst. Leider ist die Zeichnung gerade an dieser Stelle sehr
zerstort, aber die Umrisse des Gegenstandes, noch mehr aber
der innere Zusammenhang, der zwischen den Seitenbildern der
Onoi zu bestehen pflegt, zeigen ihn als Onos an. Auf dem
korrespondierenden Bilde (Abb.1) sehen wir die Arbeit schon
im Gange, hier die Vorbereitungen dazu. Hier stellt die Siiule
links das Nebenzimmer dar, aus dem das junge Miidchen den
Onos herausbringt, dort wird das Nebenzimmer nur durch eine
Tiir markiert, da das junge Miidchen schon herausgekommen ist
und den Onos iiberreicht hat. Hier steht noch die Dame des
Hauses, zu deren Arbeit die Vorbereitungen getroffen werden,
in der Mitte des Zimmers, dort hat sie sich schon zur Arbeit
gesetzt, den Onos iiber den Schenkel gezogen und den Faden
in die Hand genommen. Von links sind ihr die Geritschaften,
besonders der Onos gebracht worden, von rechts das Material,
zuerst ein Korb voll Wolle, dann eine Spindel; aut beiden Bildern
steht zu Filsen der Arbeiterin ein Korb.

1) Mus.-Nr. 2179, 5. Eyg. doz., 1892, S. 247.
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Dals dieser Zusammenhang in den Motiven der korre-
spondierenden Onosbilder keine zufillige Erscheinung, sondern
vielmehr Regel ist, folglich als Beweis fiir die Feststellung der
nunmehr verwischten Darstellung angefiihrt und angenommen
werden kann, das lifst sich durech den Zusammenhang einer
ganzen Reihe von Bilderpaaren beweisen. Dieser Zusammenhang
war zuerst wohl mehr #dulserlich, durch die Bedingungen der
Symmetrie veranlalst, so dals die Bilderpaare oft nur Wieder-
holungen oder sehr wenig abweichende Varianten sind. Das
sehen wir besonders an den ilteren, schwarzfigurigen Exemplaren
und an den spiteren Exemplaren des rotfigurigen Stiles, als die
Darstellungen schon mehr ins Typische iibergingen. An den
schinsten Exemplaren der Bliitezeit finden wir aber meistens
auch einen inneren Zusammenhang, die Bilder illustrieren eine
fortschreitende Handlung, die rein dulsere Symmetrie hat eine
innere Bedeutung bekommen.

Ein gewisser innerer Zusammenhang lifst sich iibrigens
nicht nur unter den Bildern der einzelnen Exemplare, sondern
in weiterem Sinne unter siimtlichen Onosbildern feststellen.
Diese Onosbilder sind zwar nicht nur in ihrer Ausfithrung,
sondern auch in ihren Motiven mit den Vasenbildern eng ver-
wandt, doch mit der grolsen Beschrinkung in der Wahl des
Stoffes, dals sie — ob nun der Mythologie, oder dem Alltags-
leben entnommen — nur Momente aus dem Leben der Frauen
wiedergeben und somit auch den engen Kreis andeunten, fiir den
sie bestimmt waren. Der Schauplatz dieser Bilder ist meistens
die Gynaikonitis, und es werden die wichtigsten Begebenheiten
des Frauenlebens, Hochzeits-, Toilette- und Handarbeitsszenen
wiedergegeben. Immerhin wird es sich verlohnen, auch von
dieser Seite einen Uberblick iiber die Onoi zu gewinnen, da wir
daraus vielleicht auch manchen Wink iiber ihren Gebrauch und
iiber ihre Bedeutung bekommen kinnen,

Die erste Belehrung, die uns diese Onosbilder geben
konnen, ist mehr allgemeiner Natur, da sie uns mit den iibrigen
dekorativen Elementen Aufschluls iiber die Chronologie der
einzelnen Exemplare geben kinnen, ebenso wie es bei den Vasen
der Fall ist. Trotz der relativ geringen Zahl der Onoi sehen
wir doch fast alle Arten der griechischen, richtiger gesagt: der
attischen Vasentechnik vertreten, von den ganz einfachen,



primitiven Anfiingen des schwarzfigurigen Stiles an bis zu den
feinsten Exemplaren aus der besten Zeit des Kunstschaffens und
noch dariiber hinaus bis zu dem Verfall des rotfigurigen Stiles.
Darauns kionnen wir sehen, dals die Onoi sich zu jeder Zeit be-
haupteten und dem Wechsel der Mode nur insoweit unterworfen
waren, als man die Ausfithrung in verschiedener Weise gestaltete;
aber ilire Beliebtheit blieb sich gleich, sie wurden genan ebenso
im sechsten, wie im vierten Jahrhundert verwendet. Ortlich
aber scheint sowohl ihre Verfertigung, als auch ihr Gebrauch
beschrinkt gewesen zu sein. Es sind — mit einer einzigen
Ausnahme — nur die attischen und deren nichstverwandten
Stile vertreten, und alle sind auf attischem oder benachbartem
Boden (Euboea, Boiotien usw.) zum Vorschein gekommen. Wir
kennen keine melische, noch protokorinthische oder korinthische,
noch weniger apulische oder sonstige italische Fabrikate dieser
Art; auch als importierte Ware sind die Onoi nirgends zn finden.
Die einzige Ausnahme bildet eine Terrakotta aus Rhodos,!) iiber
die sich Professor Blinkenberg auf meine Anfrage folgender-
malfsen #ulserte: ,Der Onos weicht von der attischen Technik
vollkommen ab und ist zweifellos nichtattische Arbeit; das Stiick
ist wahrscheinlich in Rhodos angefertigt; es ist den rhodischen
Terrakotten ganz iihnlich®. Nach diesem malsgebenden Aus-
spruch ist wohl die Annahme aunsgeschlossen, dals dieses, in
Rhodos gefundene Exemplar aus Athen stammt, von wo aus
eine grofse Ausfuhr nach Rhodos bestand.?) Immerhin bleibt
dies Stiick, wenigstens vorlinfig, eine vereinzelte Erscheinung;
es kann iibrigens auch unter dem Einfluls der attischen im-
portierten Ware entstanden sein, denn IForm und wesentliche
Eigenheiten betreffend, stimmt es mit den attischen Funden
vollkommen iiberein und es sticht nur in bezug anf das Material
und die Technik von den attischen ab. Deshalb kann dieser
vereinzelte fund also wohl vorliufig als Ausnahme betrachtet
und bei den weiteren Schliissen iibergangen werden. Haben wir
es beim Onos nur mit einem auf engen Raum beschriinkten
Geriit zu tun, so muls dieser Umstand die Untersuchungen iiber

') Siehe Cat. des Vases du Louvre, 8. 172, Nr. 437. — Arch. Ert., 1907, 5,
Abb. 12,
% Vgl Ann. d. Inst., 1878, S.205.
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seine Bedeutung betriichtlich erleichtern, nicht nur weil man in
einem engeren Kreise leichter zu suchen und zu finden hofft,
sondern auch deswegen, weil wir gerade in diesem Kreise nach
allen Richtungen verhiiltnismilsiz am besten unterrichtet sind.

Aulser den uns von diesen allgemeinen stilistischen Ziigen
gebotenen Andeutungen, kimnen wir noch manchen Anhaltspunkt
finden, wenn wir auf die Kinzelheiten der dekorativen Motive
nither eingehen und uns von ihnen belehren lassen. Am meisten
werden uns die bildlichen Darstellungen liefern, es wird deshalb
unsere erste Aufgabe sein, an ihre Untersuchung zu gehen —
soweit sie uns zuginglich sind.

I11.

Die Onosbilder.

Unter den uns bekannten Onoi finden sich nur sehr wenige
ohne Bilderschmuck; auch sind diese meist nur ganz einfach
ausgefiihrte Exemplare. Hierher gehiren der schon erwiihnte
Kinderonos (s. 8.9) ans ungefirnifstem Ton und der wegen seiner
Halbzylinderform erwiihnte Onos (s. Abb.2), mit schwarz aus-
gefithrten Sparren- und Rautenmotiven auf rotem Firnisgrund;
dann das ebenfalls schon angefiihrte Exemplar aus Rhodos,!) das
bei der oberen Miimdung Strahlenornamentik, am unteren Ende
nur plastischen Schmuck hat. Unter den besser ausgefiihrten
Stiicken lassen nur zwei den Bilderschmuck vermissen: das eine?)
hat aunf glinzend schwarzem Kirnisgrund fein geschwungene
Myrten- und Lorbeerguirlanden in roter Bemalung, das andere %)
(s. Abb. 14), von dem nur das Kniestiick mit dem plastischen
Kopf erhalten ist, zeigt auf feinem, blalsgelbem Grunde schwarz

1) 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb.12.

%) Athen, Mus.-Nr. 2182, s. Collignon, Cat. — Dumont et Chaplain,
Céramique de la Grece propre I, Taf. XIX, 8. 882. — Studniczka, Jahrb. II,

1887, S. 60.
%) Athen, Mus.-Nr. 2185, s. Collignon, Cat. Bisher nicht verdffentlicht.
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. 8 =

gemalte Palmetten und Vigel, wie eine Art ,en plein“-Muster
ausgefithrt.

Die Bilder sind entweder mythologisch oder dem biirger-
lichen Leben entnommen. Die Darstellungen auns der Mytho-
logie sind meistens schwarzfienrig, die aus dem ._A]itn;:slehrn
meistens rotficurie. Die Alltagsszenen lassen sich wieder in
Hochzeits-, Toilette- und Handarbeitsszenen einteilen.
Auch gibt es eine Reihe rotfiguriger Bilder aus der Zeit des
Verfalles, deren Darstellungsweise, der Zeit ihrer Entstehung
entsprechend, in das Typische iibergeht, so dals wegen Mangels
an individuellen Ziigen der Inhalt oft kaum zu bestimmen ist; wir
wollen sie, da sie sich auch in der Gynaikonitis abgpielen, als
Familienszenen bezeichnen, obgleich auf diese Benennung
itberhaupt alle nicht mythologischen Onosbilder Anspruch machen
kinnten. Uns werden von unserem speziellen Standpunkte aus
hauptsiichlich die Handarbeitsdarstellungen interessieren, doch
geben auch die Hochzeitsszenen und einige mythologische Bilder
ither manches Aufschlufs, Am wenigsten bieten uns die fliichtig
gemalten, typischen Familienszenen, und an diese schlielsen sich
auch die Toiletteszenen an.!)

1) (Thersicht der hisher hekannten und zuginelichen Onoi:
a) Mythologische Darstellungen: Athen: Mus.-Nr. 1629, 2183, 21584;
Louvre: 1 Stiick; British Museum: 1 Stiick; 1 Stiick aus Elensis; im
ganzen 6 Stiick, darunter nur ein Stiick (Athen 1627) rotfigurig, die
anderen schwarzfignrig.
b

Handarbeitsszenen: Athen: Mus.-Nr. 2179, 2883, 1615: Berlin, Kgl.
Musenm: 1 Stiick; im ganzen 4 Stiick, mit Ausnahme des Berliner
Exemplares alle rotfigurig.

¢) Toiletteszenen: Athen: Mus.-Nr. 2181 und 1 Bruchstiick in Prag,
rotfigurig,

d) Familienszenen (sog.): Athen: Mus.-Nr. 2180, 1596; Berlin, Kgl.
Museum: Nr. 60; British Museum: 1 Stiick; im ganzen 4 Stiick, mit
Ausnalime des letzteren alle rotfigurig.

¢) Hochzeitsdarstellung: 1 Bruchstiick in einer Athener Privatsammlung,
rotfigurig.

fy Bilderlose Exemplare: Athen: Mus.-Nr. 2182 (rotfigurig), 1120

(schwarzfigurig), 2185 (gelblicher Grund, schwarzfigurig), 11730 (un-
gefirnifst): Louvre: Exemplar aus Rhodos; also 5 Stiick.
Von den anfgeziihlten 22 Exemplaren sind 11 rot-, 8 schwarzfigurig, 2 un-
gefirnifst und 1 Stiick auf mattgelbem Grunde schwarzgemalt.
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Unter den mythologischen Motiven scheinen die Amazonen-
darstellungen besonders beliebt gewesen zu sein, denn es haben
sich unter den nicht sehr zahlreich gefundenen Onoi (im ganzen
nur 6 Stiick mit mythologischen Bildern) doch drei mit solchen
Szenen erhalten: einmal auf einem Onos des Athener Musenms,
dann auf einem Exemplar im Louvre und schliefslich auf einem
Bruchstiick aus Eleusis. Auf dem Athener Onos,!) der schon
verdffentlicht und mehrfach besprochen ist, sehen wir auf den

Abb. 4. Hier znerst veriffentlicht.

Seitenbildern je drei bewaffnete Frauen, mit verwischten Namens-
inschriften in schwarzfigurigem Stil (Gesicht und Kirperteile
weils) dargestellt. In der Mitte steht jedesmal eine Frau, mit
dem Helm auf dem Kopfe, in der Hand einen Schild und zwei
Lanzen haltend, villig bewaffnet da und neigt sich nach links
gegen eine andere, gleichfalls bewaffnete Frau; wihrend die
Frau rechts im Begriff ist, Schild und Chlamys an die Wand zn
hiingen. Die beiden Seitenbilder sind mit geringen Abweichungen
in den Gesten einander ihnlich. Die Amazonendarstellung auf

) Mus.-Nr. 2184, s. Collignon, Cat. — Benndorf, Griech. u. Sicil. Vasen-
hilder, 8. T1. — Dumont et Chaplain, Céramique de la Gréee propre I, S. 383
— Studniczka, Jahrb, II, 1887, S.69. — Loescheke, Arch. Zeit.,, 1881, 8.32. —
C. Robert, "Ep. Apy., 1892, 8. 247.
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dem Exemplar des Louvre,!) ebenfalls schwarzfigurig, ist stark
beschiidigt, doch liifst sich noch der Gegenstand erkennen. Auf
dem einen Bilde (s. Abb.4) sehen wir bewaffnete Frauen in
lebhafter Bewegung nach rechts eilen, die durch ihre Bewaffnung
als Amazonen zu erkennen sind. Am besten erhalten ist die
rechts vorausstiirmende Frau, deren Helm und Panzer noch
deutlich zu sehen sind. Von der hinter ihr eilenden Frau da-
gegen ist kaum mehr als das stark gehobene rechte Bein zu
erkennen; sie sitzt hoch zu Rols und fithrt ein anderes Pferd
neben sich. Etwas besser erhalten ist die darauffolgende Figur,
deren Bewegung und Umrisse noch ganz deutlich zu sehen sind,
wiihrend die Aunsriistung zum grofsen Teil verwischt ist. Eine
ganz abweichende Darstellung sehen wir auf dem Kkorrespon-
dierenden Seitenbilde, das auch sehr beschidigt ist und auf
welchem fiinf Frauven — zwei sitzend, drei stehend, alle mit
Wollarbeit beschiiftict — dargestellt sind. Immerhin lifst sich
ein innerer Zusammenhang zwischen den Bildern feststellen: der
Amazonenkampf soll wohl als Gegensatz zur Arbeitsszene das
friedliche Frauenleben besonders hervorheben. Auch auf dem
Bruchstiick ans Eleusis?) ist eine Amazonendarstellung an-
gebracht, auf dem zwei Frauen hoch zu Rols nach rechts eilen.
Eine andere schwarzfigurige mythologische Darstellung eines
Athener Onos¥) zeigt auf dem einen Seitenbilde drei Frauen
(die nackten Kirperteile weils) bei der Libation. Die Frau links,
in einem drapierten Mantel, wendet sich nach links und hat in
der Hand eine Patera, der eine weilse Fliissigkeit entstromt;
die zweite Fran steht nach links gewendet, die Rechte vor
sich ausgestreckt und hilt in der Linken einen umgewendeten
Kalathos; die dritte, mit entblilsten Schenkeln, wendet sich nach
rechts und gielst eine Patera aus, die sie mit beiden Hiinden
gefalst hiilt. Auf dem anderen Bilde sind ebenfalls drei Frauen,
diesmal tanzend dargestellt. Die erste, in einem Panterfell, laub-

1) Dumont et Chaplain 8, 381, Bisher nicht veriffentlicht.

) "By, "Apy., 1885, Taf. 8.

) Mus.-Nr. 2183, s. Collignon, Cat. — Kovuavov9ys, 'Eg. dpy., 1874,
8. 345, Taf. LI1. denndorf, Griech. w. Sicil. Vasenbilder, 8. 71. — Dumont et
Chaplain, Céramique de la Gréee propre I, 8.383, Nr. 1. — Furtwiingler, Coll.
Sabouroff, Taf. LII,I. — Studniczka, Jahrb. IT, 1887, S. 69. — C. Robert,
"By, Aoy, 1892, S. 247,




bekrinzt, streckt ihren Thyrsos aus und kreunzt ibm mit dem
ihrer Gefihrtin, die mit einem Chiton bekleidet, ebenfalls ihren
Thyrsos ausstreckt, wiihrend die dritte von ihnen abgewendet,
den Thyrsos, den sie mit beiden Hiinden gefalst hat, nach rechts
richtet. Die beiden Bilder stellen eine fortschreitende Hand-
lung dar; es sind Bacchantinnen in verschiedenen Momenten des
Festes, einmal bei der Libation, dann beim Tanz. Auch ist die
Disposition der Bilder sehr fihnlich: die zwei Figuren links stehen
in nidherer Beziehung zueinander, die dritte ist abgewendet,

Abb. 5. Hier zuerst veriffentlicht.

jedesmal mit einem Gegenstand, den sie mit beiden Hiinden
gefalst hiilt, einmal mit einer Patera, dann mit einem Thyrsos
dargestellt.

Eine andere Verteilung der Figuren sehen wir auf einem
schwarzfigurigen Onos des British Museum.!) Auf jedem Seiten-
felde sind je zwei Doppelbilder; auf der linken Seite Ariadne
und Dionysos beim Symposion einander gegeniibersitzend zwei-
mal dargestellt; auf der rechten Seite je zwei Maenaden, eben-
falls einander gegeniibersitzend. Der ganze Zyklus soll wohl
Ariadnes Hochzeit mit Dionysos darstellen, wobei die Maenaden
das Hochzeitsgefolge andeuten. Besonders beachtenswert ist
das Bild mit den Maenaden (s. Abb. 5), die mit allerlei, zuweilen

1) British Museum, Cat. IT, 598.




riitselhaften Geriiten beschiiftigt sind. Das Paar links hat
zwischen sich einen Pithos, von dem die links Sitzende wohl
den Deckel zwischen den Hiinden hiilt, wiihrend die rechts
Sitzende mit der Linken irgend einen linglichen Gegenstand,
vielleicht eine Schaufel, hineinsteckt. Das Paar rechts hat
gleichfalls zwischen sich einen Pithos, in den die links Sitzende
auns einem Gefils eine Fliissigkeit gielst; zwischen den beiden
Paaren steht in der Mitte des Bildes ein dritter Pithos; an der
Wand hiingen vier Kleidungsstiicke.

Die schiinsten und zugleich lehrreichsten Illustrationen unter
allen mythologischen Onosbildern bietet uns ein schones, rot-
figuriges Exemplar des Athener Museums,!) das schon oft be-
schrieben, auch veriffentlicht und zuletzt zn ganz besonderem
Zwecke von A. Briickner?) besprochen wurde. Die genane Be-
schreibung kann ich mir deswegen auch ersparen; wir wollen
nur die fiir unseren speziellen Standpunkt wichtigen Momente
hervorheben. Zu beachten ist znerst die Einteilung der Ober-
fliche; aulser den zwei entsprechenden Seitenbildern ist aus-
nahmsweise der querliegende breite Streifen der oberen Miindung
auch fiir eine bildliche Darstellung benutzt. Die Namen sind
mythologisch, doch beziehen sich die Darstellungen weniger
auf mythologische Begebenheiten, als vielmehr auf Hochzeits-
gebriinche und Sitten, die dem Alltagsleben entnommen zu sein
scheinen.?) Das rechte Bild, wo die Braut als Alkestis bezeichnet
ist, hat weiter nichts mit dem Mythos zu ftun, sondern stellt
eine Szene dar, wo der Braut von den Freundinnen am Tage
nach der Hochzeit Geschenke dargebracht werden. Das linke
Seitenbild enthilt mehrere kleinere Szenen vor und nach der
Hochzeit; bei der Gruppe, Aphrodite —Eros bezeichnet, bringt
ein gefliiwelter Knabe einem Midchen Geschenke, wahrscheinlich
soll die Werbung des Briiutigams dargestellt sein; die zweite
Gruppe, Peitho—Kore: es wird der Braut zugeredet; die dritte
Gruppe mit Harmonia— Hebe— Himeros, ist eine Toiletteszene

1) Mus.-Nr. 1629, s. Collignon, Cat. — Jdeirior, 1892, 8. 97, Nr. 0. —
Hartwig, 'Ep. dpy., 1897, 8. 129, Taf. IX, X. — Kretschmer, Vaseninschriften,
8.901, Nr. 7. — Pollak, Arch.-epigr. Mitt. aus Osterreich, XVIII, 8. 21, Nr.21.

) A, Briickner, Ath. Mitt. XXXITI, 1, S. 95, Abb, 6.

%) A. Briickner (Lebensregeln auf Ath. Hochzeitsgeschenken, Programm
zum Winckelmannsfeste, 1907) behandelt es von diesem Standpunkte.
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vor oder nach der Hochzeit; sonst sind aber diese Szenen aulser
den Namen ganz unabhiingig von den Mythen behandelt. Am
meisten mythologisch ist noch das Bild des Querstreifens, das
Ringen des Pelens mit der Thetis, sonst aber kionnen diese
Bilder als Ubergangsstufe von den mythologischen Darstellungen
zu den biirgerlichen gelten. Aulser dieser Bilderreihe hat sich
noch eine Hochzeitsdarstellung aus dem Dbiirgerlichen Leben
gefunden. Ks ist nur ein kleines Bruchstiick,!) doch ist der
Hochzeitszug immerhin zu erkennen. Links sieht man einen
Jiingling, hoch zu Pferde, wahrscheinlich den Brauntfithrer: dann
ist noch der hintere Teil eines Wagens mit zwei darin sitzenden
(Gestalten erhalten, von denen die eine, in ein langes Gewand
gehiillt, wohl der Briutigam, die andere vermummte Gestalt
ganz gewils die Braut sein soll.

Von den Bildern aus dem Alltagsleben wollen wir zuerst
die unscheinbaren, unbedeutenden Familienszenen vornehmen;
ganz ohne Bedeutung werden sie doch nicht sein, trotzdem die
fliichtige Ausfiithrung wenig Kiinstlerisches, und die eintéinigen,
typischen Darstellungen wenig Charakteristisches bieten. Mit
einer einzigen Ausnahme, einem schwarzfigurigen Stiick des
British Museums, das ganz besonders erwiihnt werden soll,
sind diese sogenannten Familienszenen alle rotfigurig aus der
Zeit des Verfalles, und die Toiletteszenen ebenfalls, die wir
wegen der Verwandtschaft des Stiles und der Motive auch hier
mit behandeln wollen. Da sehen wir auf einem Onos des Athener
Museums?) links eine Fran mit einem Alabastron in der Hand;
vor ihr steht ein Jingling auf einen Stab gestiitzt und rechts
noch eine verhiillte Franengestalt. Auf dem anderen Seitenbild
hiilt die Frau links ein Band in der Hand, dann folgen zwei
Jiinglinge und noch eine Frau mit einem Alabastron. Alabastron
und Band deuten auf Vorbereitungen zur Toilette, doch ist die
ganze Darstellung zu wenig charakteristisch, nm etwas niiheres
zu verraten. Deutlicher als Toiletteszenen bezeichnet sind die

1y Das Bruchstiick war 1868 in einer Athener Privatsammlung, ist aber
seitdem in andere Hiinde fibergegangen. 8. Benndorf, Griech. u. Sicil. Vasen-
bilder, Taf. XXXVII, 1.

#) Mus.-Nr. 2180, s. Collignon, Cat. — Dumont et Chaplain, Céramique
de la Gréce propre I, 8,382, Taf. XX. — Rayet-Collignon, Céramique grecque,
S. 380, Fig. 144. — BStudniczka, Jahrb, IT, S. 69.




Bilder eines anderen Onos des Athener Musenms.') Einer
sitzenden Frau, die nach rechts blickt, werden von einer
Dienerin ein Spiegel und ein Korb gebracht; das andere Seiten-
bild stellt mit geringer Abweichung dasselbe dar. Der Korb
gehirt eigentlich mehr zur Handarbeit als zur Toilette, doch
gibt der Spiegel hier den Ausschlag, dals wir es mit einer
Toiletteszene zn tun haben. — Zweifellos eine Toiletteszene ist
auf dem Prager Bruchstiick?) dargestellt. Es ist nur die links
stehende (Gestalt vollstindig erhalten; aber das Alabastron in
ihrer Hand und die Reste der ihr voranfliegenden Gestalt (Fliigel
und Fiilse sind erhalten) geniigen, um das Bild inhaltlich fest-
zustellen. — Auf einem Athener Onos?) scheint eine Abschieds-
szene dargestellt zn sein. In der Mitte steht zwischen zwei
Frauen (beide im Himation) ein Jiingling (stark beschiidigt) auf
einen Stab gestiitzt. Die links stehende Frau streckt dem Jiing-
ling die Hand entgegen, wiihrend die rechts stehende, die Hiinde
in das Gewand geborgen, sich ruhig verhiilt. An der Wand
links hiingt ein ovaler Gegenstand (beschiidigt), der eine Spindel
oder eine Garnrolle sein kinnte. Die Hauptbeteiligten sind die
Fran links und der Jingling; es kionnten Mann und Fraun sein,
die voneinander Abschied nehmen. In der dritten, sich passiv
verhaltenden Figur wird man lieber eine Freundin, als eine
Dienerin sehen wollen, weil sie mit der ersten Frau nngefihr
gleich gekleidet ist. Tmmerhin ist die Deutung durch den Mangel
charakteristischer Ziige schwer; auch fehlt das andere ent-
sprechende Seitenbild, das die Losung fordern kionnte. — Von
derselben Art sind die Bilder eines Berliner Onos,4) auch mit
je drei Gestalten, jedesmal eine Frau zwischen zwei Minnern.
Auf dem linken Seitenbilde steht die Frau mit einem bis an
das Kinn heraufgezogenen Himation bekleidet, in das sie die
Hiinde eingehiillt hat; sie wendet sich nach links einem jungen
Manne zu, der den Mantel iiber die linke Schulter geschlagen

1) Mus.-Nr. 2181, s. Collignon, Cat, — ffm‘,iml'mtfh,n._:, ‘E-,r. ‘Aoy., 1879,
Taf. LI, — Studniczka, Jahrh. IT, S. 69.

?) Es ist yon Niirnberg in das Prager Museum gekommen. S, Benndorf,
Giriech. u. Sicil. Vasenbilder, 8. 71.

% Mus.-Nr. 1596, s. Collignon, Cat. — Jeiriov 1888, 8. 27, Nr.35. Nicht
veriffentlicht.

4) Mus.-Nr. 60, s. Furtwiingler, Katalog 2624. Nicht veriffentlicht.
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hat und mit entbléfster rechter Schulter dasteht, indem er sich
mit der ausgestreckten rechiten Hand auf einen Stab stiitzt; hinter
der Fran rechts steht noch ein Mann, der sich anf einen Stab stiitzt,
den er unter den linken Arm gestemmt hat; rechts an der Wand
ist ein Band aufgehiingt. Auf dem anderen Bilde sehen wir die-
selben Gestalten, aber in anderer Beziehung zueinander. Diesmal
ist die Fran ohne Mantel, sitzend und nach rechts gewendet
dargestellt, mit einer Spindel voll Garn in der Hand, die sie

5 gl i

Abb. 6. 8. Arch. Ert., 1907,5, Abb. 4.

dem vor ihr stehenden Manne zeigt. Der Mann rechts, von dessen
Schultern das Gewand heruntergeglitten ist, so dals beinahe der
ganze Oberkiorper unverhiillt ist, hat den Stab hier auch unter
den linken Arm gestemmt und iiberreicht der Frau einen ovalen
Gegenstand, wahrscheinlich einen Geldbeutel. Die weniger be-
teiligte Person, der Zuschauer, ist diesmal der linksstehende Mann,
ungefihr in derselben Kleidung und Haltung wie anf dem
anderen Bilde. An der Wand hiingen mehrere Gegenstiinde:
links ein Gewand, gegen die Mitte ein Diskos (oder Ball), rechts
ein Band. Diese Bilder sind auch wegen der flachen, nichts-
sagenden Darstellungsweise schwer zu deuten. Die Hauptperson




ist gewils die Frau in der Mitte, die einmal stehend nach links
dem einen, einmal sitzend nach rechts dem anderen Manne zu-
gekehrt ist. Der Stab der Minner scheint darauf hinzudenten,
dals sie im Begriffe sind auszugehen, oder dals sie soeben nach
Hanse zuriickgekehrt sind; nach den Kleidern zn schlielsen, sind
sie schon zuriickgekommen, denn sie sind nicht ganz zum Aus-
gehen gekleidet; auf dem ersten Bilde ist nur der links stehende
Mann etwas entblolst, anf dem anderen Bilde ist der frither ganz
vermummte Mann beinahe bis zum Giirtel nackt; anch steht die
Fran zuerst im Himation und dann sitzt sie ohne Mantel da
und es ist an der Wand ein Kleidungsstiick (wahrscheinlich das
der Frau) aufgehiingt. Ks kann eine Heimkehr, eventuell einen
Ausgang bedenten; vielleicht wnrde ein Kauf besorgt, darum
der Bentel in der Hand des Mannes.

Um vieles interessanter sind unter diesen sogen. Familien-
szenen die des schon erwiihnten schwarzfigurigen Exemplares
aus dem Britischen Museum.!) Die Komposition ist der des
anderen Londoner Onos (Maenaden, Dionysos und Ariadne) sehr
dhnlich, Es sind auf dem einen Bilde zwei einander gegeniiber-
sitzende Paare dargestellt, je ein Mann und eine Fran; die
Minner sitzen an den beiden Enden des Bildes, die Frauen in
der Mitte, den Riicken gegeneinander gekehrt, durch eine Gans
voneinander getrennt. Der Jiingling links, in ein Himation ge-
kleidet, sitzt auf einem Okladias und hilt die Linke aunf ein
Szepter gestiitzt; der Mann rechts ist birtiz und stiitzt sich amit
der Rechten auf das Szepter, ist aber sonst dem Jiinglinge déhn-
lich gekleidet; die Frauen tragen Chiton und Himation und
haben langes Haar; an der Wand hiingen vier Kleidungsstiicke.
Auf dem anderen Bilde sitzen fiinf Personen, und dem ent-
sprechend sind finf Kleidungsstiicke aunfgehiingt. Es sind drei
Frauen und zwei Minner, ihnlich gekleidet wie auf dem anderen
Bilde, nur ist die Disposition anders und die Gans fehlt. Links
sitzt eine Frau allein; dann kommt ein biirtiger Mann, der einer
Fran zugewandt ist; hinter dem einander gegeniibersitzenden
Paar sitzt eine dritte Frau auf einem Stuhl, dessen Lehne in
einen Schwanenkopf endet, dann kommt noch rechts am Ende
des Bildes ein Jiingling ohne Bart. Die charakteristischen Ziige

') British Museum, Cat. IT, 597.




gind die Gans, das Lieblingstier der antiken Frauen, und das
Szepter der Minner, das Symbol des Familienhauptes. Der
Kalathos, der zur Hausfranenwiirde gehirt, fehlt dagegen.

Unter den Handarbeitsdarstellungen — dem Hauptpunkte
ungerer Bilderbesprechungen — sind anch nicht alle von gleichem

Wert und Interesse. Da ist ein Bruchstiick des Athener Musenms,!)
in fliichtigem, rotfigurigen Stil aunsgefiihrt, von dessen Bildern

Abb. 7. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 5.

nur eine, und zwar immer dieselbe Gestalt erhalten ist, eine Frau
im Himation, mit einem Band aunf dem Kopfe. Einmal sehen
wir sie eilig nach rechts gehen (s. Abb. 6), indem sie den Kopf
nach links wendet; in der Linken hilt sie einen Korb, mit der
Rechten hebt sie von der Schulter das Gewand in die Hiohe.
Auf dem anderen Bilde (s. Abb. 7) steht sie nach rechts gewendet
ruhig da und hat den Korb zn ihren Fiilsen gestellt; neben ihr,
nach rechts, ist noch ein Stiickchen von einem Gewand zu sehen,

') Mus.-Nr. 2383, s. Collignon, Cat. — Adedvfor 1890, 8.9, Nr.25. Nicht
veriffentlicht.
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wahlrscheinlich zur Hauptfigur gehirend, zu deren Arbeit die
Vorbereitungen getroffen worden sind. Dieser Zusammenhang,
diese fortschreitende Handlung, zuerst die Vorbereitung zur Arbeit,
dann die Arbeit selbst im Gange, lidlst sich fast immer bei den
wenigen Handarbeitsszenen beobachten. So auf dem Exemplar
mit den Onosdarstellungen (s. Abb.1 w. 3) und dann noch anf
einem rotfigurigen Exemplar des Athener Museums,!) das eines
der schinsten Stiicke ist, trotzdem aber bisher weder besprochen
noch veriffentlicht ist. Die Hauptperson ist wieder eine in der
Mitte sitzende Frau, bei deren Arbeit die Umgebung behilflich
ist. In einen langéirmeligen Chiton und dariiber in ein Himation
gekleidet, sitzt sie jedesmal nach rechts gekehrt da. Aunf dem
einen Bilde (s. Abb. 8) streckt sie die Hand nach einem Kanistron
aus, das ihr von einem jungen Midchen, in #drmellosem Chiton,
gebracht wird. Hinter dem Midehen kommt, auf einen Stab
gestiitzt, noch ein Ephebos heran, der mit einem reich drapierten
Gewand bekleidet ist und einen Kranz auf dem Kopfe hat.
Links, hinter der sitzenden Frau bringt ein zweites, gleichfalls
reich gekleidetes Miidehen noch einen Gegenstand, wahrscheinlich
einen Kalathos herbei. Auf dem zweiten Bilde (s. Abb.9) hat sich
schon die sitzende Frau an die Arbeit gemacht, und das junge
Miidchen von rechts bringt ihr diesmal einen Kasten; hinter dem
Miidchen sehen wir statt des Epheben eine ruhig sitzende Frau,
die in Chiton und Himation gekleidet und bekrinzt, die Rechte
auf das Knie, die Linke auf die Stuhllehne stiitzt. Wahrschein-
lich ist es eine Freundin, die der Arbeit zusieht. Hinter der
Arbeiterin steht das junge Midchen, diesmal in einen drmel-
losen Chiton gekleidet, mit leeren Hinden da, die sie vor sich
ausstreckt; der Korb, den sie vorhin gebracht hat, steht jetzt
der Herrin zn Fiilsen. Besonders beachtenswert ist die Hand-
bewegung der Arbeiterin; sie hiillt die Hiinde in derselben Weise,
wie die Arbeiterin auf dem Bilde, wo der Onos dargestellt ist
(s. Abh. 1), obgleich diesmal kein Onos mit im Spiel ist.

Ganz besondere Angaben werden uns fiir unsere Kenntnis
der weiblichen Handarbeiten des Altertums durch einen schwarz-
figurigen Onos des Berliner Museums ?) geliefert. Die Komposition

1) Mus.-Nr. 2383, s. Collignon, C'at. Bisher nicht verdffentlicht.
?) Furtwiingler, Katalog 4016. Bisher nicht veriffentlicht.
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der Bilder ist nach der schon bekannten Art, dals zwei einander
gegeniibersitzende Paare dargestellt sind, auf dem einen Bilde
nur Franen, auf dem anderen je ein Mann und eine Frau. Das

Abb. 8. 8. Arch. Ert.,, 1907, 5, Abb. 2.

Abb. 9. 8. Arch. Ert., 1907,5, Abb, 3.

Interieur, die Einrichtung und die Kleidung sind auf beiden
Bildern ganz gleich. Es sind abwechselnd Klappstithle und
Sessel mit in Schwanenkopf endenden Lehnen; in der Mitte,
zwischen den zwei Paaren, steht am Boden eine Truhe: an
der Wand hiingen vier Kleidungssticke. Die nackten Korper-
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teile der Frauen sind weils; ihre Haare, durch ein Band fest-
gehalten, fallen auf die Schultern herunter; anch das kurze
Haar der Minner ist von einem Band umwunden; die Kleidung
der Franen sowohl als auch der Miinner ist ein knapper Mantel,
ihnlich sind auch die Kleidungsstiicke an der Wand. Die Miinner
sitzen jedesmal links (s. Abb. 10) und neigen sich leicht gegen
die gegeniibersitzenden Frauen vor, indem sie mit der verhiillten
Linken den Mantel zusammenhalten, mit der vorgestreckten
Rechten dagegen sich anf einen Stab stiitzen; auch die ihmen
ceoeniibersitzenden Frauen neigen sich leicht nach vorn und
halten mit der Hand den Mantel zusammen; die Fran des rechis
sitzenden Paares stiitzt sich aunlserdem mit der rechten Hand
auf einen Gegenstand, den zn bestimmen mir bisher nicht ge-
lungen ist. s sielit beinahe aus wie eine Stuhlleline, die jedoch
nicht zn dem Stuhl gehiren kann, anf welchem sie sitzt. Auch
neben der Fran des linken Paares ist noch etwas an der Wand
dargestellt, wohl ein Kleidungsstiick. Diese Paare scheinen ein-
fach in ein Gespriich vertieft zu sein, wahrseheinlich sind es
Ehepaare, nach dem Hausherrenszepter zu schlielsen. Auf dem
anderen Bilde (s. Abb. 11) dagegen sind die Frauen auf ganz
andere Art titie; auch sie sitzen leicht nach vorn geneigt ein-
ander zngewandt, aber nicht in miilsigem Gesprich, sondern bei
der Arbeit. Die Arbeit, womit die Franen beschiiftigt sind, wird
hauptsiichlich durch den Gegenstand, den die rechts sitzende
Frau in der Hand hat, und durch die Art, wie sie ihn zwischen
den beiden Hinden hiilt, bestimmt; die links sitzende Frau
des rechten Paares hat kein Arbeitsgerit und macht die be-
kannte Bewegung, als hiitte sie einen Faden zwischen den
Hinden (vegl. Abb. 1 u. 8); die des linken Paares hat die rechte
Hand im Scholse und hebt mit der linken das Gewand in die
Hohe und auch einen ballartigen Gegenstand zugleich. In der
Beschreibung des Kataloges heifst es, dals der kreisformige
Gegenstand in der Hand der rechts sitzenden Arbeiterin ein
Kranz sei, doch ist das nicht gut moglich. Erstens werden die
Krinze auf den Vasenbildern nie ganz glatt dargestellt, sondern
mit vorstehenden Punkten und Kreisen, die die Blitter und
Blumen andeuten sollen. Zweitens entspricht das Verfahren
nnserer Arbeiterinnen auch nicht den bisher bekannten antiken
Darstellungen des Kriinzewindens, wie wir sie besonders an
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pompejanischen Bildern sehen,!) wobei die Krinze immer von
Latten, Balken oder Pfosten herunterhiingen, nie aber in der

Abb. 10. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 6.

Abb. 11. 8. Arch. Ert., 1907,5, Abb. 7.

Hand gehalten werden; davon nun gar nicht zu reden, dafls eine
soleche Behandlung des Kriinzewindens, wie sie unserer Arbeiterin
zugemutet wird, aunch bei einer modernen Kriinzewinderin

') Blitmner, Technologie und Terminologie 1, 306,
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unpraktisch und ungeschickt wiire, da die Blumen ganz gewils
zerknittert wiirden, wollte man den Kranz von aulsen gepackt
zwischen den Hiinden halten, Da nun das Kriinzewinden als
aunsgeschlossen betrachtet werden mulg, kann man nur noch
an das Garnwickeln denken, was auch durch den ballartigen
Gegenstand in der Hand der links sitzenden Frau bestiitigt
wird. Wir wissen zwar, dals das Garn gewihnlich gar nicht
abgewickelt, sondern von der vollgesponnenen Spindel ganz
einfach hernntergeschoben und in den Kalathos gelegt wurde;!)
durch dieses Verfahren lilst sich aunch die gewthnlich ovale
Form der auf den Vasenbildern dargestellten Kniiuel erkldren
und auch, dals diese Art Kniinel, die wegen ihrer Weichheit
schutzbediirftiz waren, im Korb aufbewahrt werden mulsten.
Dals aber das Garn auch auf andere Art geordnet und auf-
gehoben wurde, das sagen uns ebenfalls die Vasenbilder, wo
an den Wiinden oft (Garnstrihmnen hingen und die Frauen in
den Hiinden ballartige Kninel halten, die nur durch Auf-
wickeln des Garns um einen festen Kern diese Form bekommen
konnten. Dals der fragliche Gegenstand auf unserem Onos-
bilde weder ein Ball noch eine Strihne sein kann, ist leicht
zn sehen. Fiir einen Ball ist er zu grols; und zu einer Strihne
palst die Art der Behandlung nicht. Von aulsen, zwischen beide
Hiinde gestemmt, wie es die Frau auf dem Bilde tut, kann nur
ein harter Gegenstand gehalten werden; es miilste demnach
ein Garnwickel sein. Es wiire ja auch nichts Ungewihnliches
bei der Vermutung, da sich ja Garnwickel auns dem Altertum
erhalten haben. Schon auns den idiltesten Zeiten, unter den
Funden von Hissarlik, in der zweiten Stadt Schliemanns?) sind
einige ganz primitive Garnwickel zum Vorschein gekommen; es
sind einfache flache Steine, gegen die Mitte rechts und links
mit einer kleinen Einbiegung, in der Form einer Acht; und auch
aus spiterer Zeit haben sich entwickeltere Formen gefunden.
Im Museum von Athen befinden sich in der Vasensammlung
zwei hiibsche Terrakotten,?) die zu manchen Vermutungen und
Besprechungen Veranlassung gegeben haben. Es sind dies je

1y Blitmner, Technologie und Terminologie I, 117.
*) Schuchardt, Schliemanns Ansgrabungen, 8. 95, Fig. 79.
9y Benndorf, Griech. u. Sicil. Vasenbilder, XXXII, 4, 8. (1.
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zwei Doppeldisken, mit einem Durchmesser von 11—12 em, deren
Scheiben durch je einen 1 em bis 15 mm dicken kleinen Zylinder
in der Art verbunden sind, dafs zwischen den Scheiben eine
1—2 em weite Liicke bleibt. Das eine Exemplar,!) in rotfigurigem
Stil ausgefiihrt, zeigt anf der einen Seite Pelens und Thetis
aufrecht stehend und miteinander ringend, auf der anderen Seite
Herakles und einen Meeresdiimon ebenfalls aufrecht stehend und
ringend. Das andere Exemplar?) hat auf mattgelbem Grunde
feine Zeichnungen, anf jeder Seite nm ein Mittelbild herum eine
umlaufende Darstellung, mythologische Entfithrungsszenen (auf
der einen Seite Helios in der Mitte, ringsum: Raub der Leukip-
piden; auf der anderen Seite Europa mit einem anderen, niher
nicht bestimmbaren Midchenraub, wahrscheinlich mit dem der
Europa selbst). Die mythologischen Beziehungen sind iiberall
durch Inschriften gesichert. Uber die Bestimmung dieser Doppel-
disken gingen die Meinungen sehr auseinander. Ludwig Rols®)
hielt das Geriit fiir das Rad eines Kinderspielzeuges, eines kleinen
Schubkarrens, wie man ihn oft auf Vasenbildern in den Hinden
spielender Knaben sieht;*) doch ist dazu das Material zu ge-
brechlich, die Ausfithrung wviel zu fein; auch das Fehlen eines
Loches in der Mitte schlielst diese Annahme aus, Fiir ein
dekoratives Wandstiick, in der Art der Reliefdisken,®) ist wieder
die Form zu klein, die dekorativen Motive viel zu fein; es hiitte
an der Wand aufgehiingt, also von einer gewissen Entfernung
betrachtet, unmoglich irgend einen Effekt machen kinnen; ganz
abgesehen davon, dals bei einem Aufhiingen an der Wand die
zweite Scheibe nicht sichtbar gewesen wiire, also das Bemalen
beider Seiten iiberfliissiz gewesen wiire; auch deutet die An-
wesenheit im Grab auf personlichen Gebrauch., Am walirschein-

1) Mus.-Nr. 2192, s. Collignon, Catalogue, Nr.1202. Es soll angeblich in
Athen oder Korinth in einem Grab gefunden worden sein.

%) Mus.- Nr. 2350, s. Collignon, Catalogue Nr. 853. Angeblich in einem
Grab in Attika, in der Hand einer Frau gefunden.

%) Arch. Zeit., 1843, 8. 62.

) L. Rols weist auf eine rotfignrige Schale der Berliner Sammlung hin,
wo ein Kind an einer Schour einen ,ballartigen Gegenstand® schwingt; er
betont besonders die geschwungene Linie der Schour, die Abwesenheit eines
Mitspielenden und die Striche auf dem Ball.

&) Preller, Arch. Zeit., 1853, S. 313.
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lichsten ist, trotz der Gebrechlichkeit des Materials die Deutung
auf Spulen,!) da ,die Gebrechlichkeit durch das Aufwickeln bis
zum fulsersten Rand verringert und durch das Aufbewahren im
Wollkorb geschiitzt® wird. Dals es ein Frauengeriit war, wird
durch die Fundverhiiltnisse bestiitigt, da beide in einem Grab,
das eine Exemplar?) in einem Frauengrab, ja in der Hand einer
Frau gefunden wurde; auch wird dies durch die Darstellungen
bestiitigt, die sich alle auf Frauenabenteuer beziehen. ,Bei dem
einen wiirden die ringsumlaufenden Bandstreifen, bei dem anderen
die fast wie Speichen eines Rades kreuzweis zusammengestellten,
entgegengesetzt bewegten und anf der einen Seite nach links
und auf der anderen nach rechts gerichteten Figuren in dekora-
tivem Einklang mit der vor- und riickliufigen Bewegung des
Geriites stehen — Feinheiten, freilich, welche gewils nicht be-
wilst beabsichtigt waren, sondern wie jeder, durch Reflexion
hervorgeholte und formulierte Sinn eines Ornaments sich dem
naiv schaffenden Takte von selbst ergeben mochten“.?) Aulser
dieser Ubereinstimmung der Fundverhiltnisse, der Darstellungen
und der dekorativen Elemente, ist es ja schon durch die ganze
Beschaffenheit das Niichstliegende, an Frauengerite zn denken;
und da es doch nachgewiesen ist, dals es im Altertum Spulen
gab, wenn auch etwas anderer Art, kann man, sich auf moderne
Analogien stiitzend, sie fiir Spulen halten. Es bedurfte ja wirk-
lich keiner besonders grolsen Erfindungsgabe, derartig geformte
Spulen zu verfertigen; war doch die Diskenform schon im
Kinderspielzeng gegeben, wenn auch in grifserem Format und
zii anderem Zwecke verwendet. Eine Neuerung konnte nur die
Verbindung von zwei Disken durch den kleinen Zylinder zu
einem Doppeldiskos sein. Ein dhnliches Gerit, wenn auch nicht
ganz zu einem solchen, aber doch fhnlichen Zwecke, sehen wir
auf einer antiken Darstellung der Tyro am Brunnen,!) wo sie
den zum Ziehbrunnen gehirigen Strick anf einem radftérmigen
(Gegenstand aufgewickelt hiilt, eine Vorrichtung, wie man sie
auch heutzutage vielfach auf dem Lande antrifft. Aueh sehen

) Lebas, Revue arch., 1848, 8. 84 u. 1854, 8.7563. .Jahn, Europe, 8. 47.
) Mus.-Nr. 2350,

% Benndorf, Griech. n, Sieil. Vasenbilder, S. 61.

%) R. Engelmann, Arch. Studien zu den Tragikern, 8. 40, Fig. 15.




wir auf einem anderen Vasenbilde!) eine Frau, die einen iihn-
lichen Diskos an einem Bande herunterhiingen lilst.

Da nun das Vorhandensein solcher Spulen mit ziemlicher
Gewilsheit. festgestellt ist, kionnen wir wohl auch annehmen,
dals der fragliche Gegenstand in der Hand unserer auf dem
Onosbilde dargestellten Arbeiterinnen gleichfalls eine Spule ist.
Dieser Vermutung entspricht sowohl Behandlung als Form des

Abb. 12. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 8a.

(Geriites. Dals eine Spule in der Art gehalten werden kann,
damit ist noch zu wenig gesagt: sie kann gar nicht anders
gehalten werden, wenn der Faden abgewickelt werden soll, da
sie — wie wir es an den Athener Doppeldisken sehen — nicht
durchbohrt ist, also nur in einer solchen Stellung in der nitigen,
kreisfirmigen Bewegung gehalten werden konnte. Auch wird
der Ball in der Hand der einen und die Handbewegung der
anderen gegeniibersitzenden IFrau verstiindlicher, wenn wir
ihnen die Beschiiftigung des Abwickelns zumuten; denn beim
Kranzwinden miifste der Faden in der Hand der Binderin
und nicht in der einer anderen Person sein. Was die Form

1 Gerhard 302 —303, 4, 3.
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und ihre Darstellungsweise anbetrifft, so ist es klar. dals der
angegebene dunkle Reif den Rand der Spule, oder richtiger:
die Wolle, die iiber die bis zum Rande gefiillte Spule herunter-
fillt, darstellen soll. Dals nur der Rand angegeben und die
Platte selbst durch keine innere Zeichnung angegeben ist, kann
nicht anffillie sein, da diese Art der Wiedergabe auf Vasen-
bildern ofter vorkommt. Um in unserem enggezogenen Kreise
zu bleiben, wollen wir nur anf das Maenadenbild des einen -
Londoner Onos (s Abb. 5) hinweisen, auf welchem der Deckel
des Pithos in der Hand der einen Maenade auch nur durch die
Konturen und durch keine innere Zeiehnung hervorgehoben ist.

Iv.

Die kleineren dekorativen Elemente,

Auch die kleineren dekorativen Elemente haben es mit den
bildlichen Darstellungen gemein, dafs sie im allgemeinen eine
enge Verwandtschaft mit den Vasendekorationen zeigen, aber
dennoch der besonderen Bestimmung und Bedeutung des (Geriites
angepalst sind, Diese Eigenheit, die sich Dei den Bildern in der
Wahl des Stoffes zeigt, kommt bei den kleineren Dekorationen
in ihrer Anwendung zum Ausdruck, die teilweise durch die Ver-
schiedenheit der Form. in htherem Malse aber noch durch die
Bestimmung des Geriites veranlalst wird. Auch bei den Onoi
dienen die geometrischen Biinder, die massiven Guirlanden zur
Raumeinteilung, wie bej den Vasen: durch die strahlenarticen
Ornamente, die leichteren Guirlanden wird die Schweifung der
Miindung hervorgehoben . und die abgeschlossenen. kleineren
Motive, Palmetten, Blumen und Vigel werden auch hier zur
Raumfiillung verwendet. Der Hauptunterschied in der Anwendung
dieser dekorativen Elemente besteht darin, dals, wiithrend bei
der Vasendekoration die Betonung der Formen das wichtigere
Moment ist, es bei den Onoi hauptsiichlich anf eine Zweck-
entsprechende Raumeinteilung ankommt. Da némlich die Arbeit
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den Riicken des Geriites entlang verrichtet wurde, mulste bei
der Einteilung der Oberfliche auf diesen Teil, der durch seine
praktische Bedeutung iiber die anderen Teile hervorragte, be-
sonders Riicksicht genommen werden. Es wird denn oben der
Linge nach immer ein liingliches Viereck, das eigentliche Arbeits-
gebiet, ausgespart, dessen Form sich die anderen, rein dekorativen
Felder anpassen miissen. Zu beiden Seiten dieses Arbeitsfeldes

Abb. 18. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 8h.

ziehen sich die Felder mit den bildlichen Darstellungen entlang,
selten sind diese Teile mit geringeren Ornamenten ausgefiillt.
Bei der oberen und unteren Miindung des Geriites dagegen sind
die querliegenden Felder mit Guirlanden und geometrischen
Streifen gefiilllt, nur auf einem einzigen Exemplar ist bei
dem oberen Ende auch ein quergelegtes Feld mit Bildern an-
gebracht.') Die kleineren Motive gruppieren sich um das
Kniestiick herum, wo gewdhnlich ein nur den Onoi eigenes,
ornamentales Stiick, ein weiblicher Kopf, oder eine weibliche
Biiste angebracht ist.

1) Das mit den Hochzeitsdarstellungen des Athener Musenms, Nr. 1620,
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Diese weiblichen Kopfe oder Biisten, gewihnlich Aphrodite-
kopfe genannt, sind meistens plastisch, und nur an zwei Exemplaren
gemalt. Auch ist zu bemerken, dals diese gemalten Kipfe gerade
an feingearbeiteten, rotfigurigen Terrakotten vorkommen, wihrend
plastische Kopfe auch an ganz roh ausgefithrten Exemplaren,
die sonst jeglichen Schmuckes entbehren, zu finden sind, so z. B.
auf dem aus Rhodos stammenden Onos des Louvre,!) dessen
einziger Schmuck ein primitiv gearbeiteter Aphroditekopf ist.
Darans kinnen wir sehen, dals die plastischen Kipfe nicht nur
beliebter, sondern auch ilteren Ursprunges sind und anch neben
den spiiter aufkommenden gemalten Kopfen sich siegreich be-
haupten. Diese Chronologie wird nicht nur durch den Stil der
Onoi im allgemeinen, sondern auch durch den Typus der Kiapfe
bestitigt. Bei den plastischen Kopfen (s. Abb, 12. 13. 14) sind
die Gesichtsziige starr und zeigen die bekannten Eigentiimlich-
keiten der archaischen Gesichtstypen; das Haar fillt in wallenden
Locken herunter, auf dem Kopfe ist ein hoher Ansatz angebracht;
auch sind die Haare meistens rot, und es finden sich sonst noch
Spuren der Polychromie. Bei den gemalten Kiopfen (s. Abb. 15)
sind die Gesichtsziige weicher und sanfter; das Haar ist in ein
Netz geordnet und es ist ein Kranz aufgesetzt. Von den zwei
uns bekannten Exemplaren mit gemalten Kopfen gehirt das eine
der besten Zeit des rotfieurigen Stiles,?) das andere (s. Abb. 15)
schon der des Verfalles an.®) Ohne Aphroditekipfe haben sich
aulser dem erwiihnten Kinderonos *) und dem ebenfalls erwiihnten
unregelmiilsigen Exemplar®) (s. Abb. 2) nur noch zwei Stiicke
getfunden, die am unteren Ende spitz auslaufen, beide rotfigurig
und aus der spiiteren Zeit stammend;®) auch an einem schwarz-
figurigen Onos7) fehlt der Reliefkopf, doch sind noch dessen
Ansatzspuren zu sehen.

Das Mittelfeld, auf dem gearbeitet wird, das von den
iibrigen Feldern durch schmalere Biinder und Guirlanden fest

1) 8. Arch, Frt, 1907,5, Abb.12.

Athen, Mus.-Nr. 2182,

%) Berlin, Furtwiingler, Katalog Nr. 2624.
4) Athen, Mus.-Nr. 11735.

Athen, Mus.-Nr. 1120.

%) Athen, Mus.-Nr. 1615 und 1596.

") Athen, Mus.-Nr. 2183.




abgegrenzt ist, bleibt immer ungefirnifst und unbemalt. Seine
einzige Dekoration — wenn wir es Dekoration nennen diirfen —
wird durch die quer iiber das Feld sich in regelmiilsigen Reihen
hinziehenden, eingeritzten Schuppen gebildet, wodurch der Riicken
des Geriites einem schuppigen Fischriicken oder einem Panzer
gleichsieht. Diese Schuppen sind an den verschiedenen Geriiten
von verschiedener Grilse, so dals die Zahl der Schuppenreihen

Abb. 14. 8. Arch. Ert., 1907,5, Abb, 9.

anf ungefihr gleich langen Arbeitsfeldern zwischen 25—30
schwankt. Sonst ist Form, Technik und Anwendung der Schuppen
an allen Exemplaren gleich, nur mit der geringen Abweichung,
dals an manchen Stiicken in die Mitte der Schuppen noch
ircendwelche ganz kleine Zeichen, meistens Punkte,') manchmal
Striche?) und kleine Keile®) eingeritzt sind. Ganz besonders
bemerkenswert ist in dieser Hinsicht der schon durch seine Hand-

') Athen, Mns.-Nr. 2182, 2184; Louvre, Exemplar aus Rhodos.
%) Athen, Mus.-Nr. 2179. 1615.
%) Athen, Mus.-Nr. 1629.
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;u-l:vilsriarnl--Hmm-u hervorragende Onos des Athener Musenms1)
(8. Abb. 8 und 9), bei dem die Piinktchen in das Zentrum der
Schuppen nicht nur leicht eingeritzt, sondern so vertieft sind,
dals sie die Wand des Geriites beinahe durchhohren. Dals man
diese Schuppen trotz des hitbschen Effektes. den sie machen,
doch bei weitem nicht rein dekorativ auffassen darf, sondern dals
man ihnen eipe praktische Bedeutung beilegen muls, darauf
deuten mehrere sichere Zeichen. Natiirlich kommt auch bei diesem

Abb. 15. 8. Arch. Ert., 1907, 5. Abb, 10,

Teil des Geriites das Bestreben der griechischen Kleinkunst
etwas zur Geltung, den praktischen und kiinstlerischen Zweck
nach Moglichkeit zy vereinigen, und da man hier Malereien
nicht gut anwenden konnte, mulsten ja die schuppenartigen
Zeichen, die immerhin besser wirkten, als hiitte man die Fliche
auf einfachere Weise eingeritzt, an Stelle der Bilder treten.
Doch  spricht gegen die Annahme. dals die Schuppen einen
dekorativen Zweck hatten, erstens der Umstand, dals sie selbst
an den schmucklosesten Exemplaren zu finden sind, so z B. an
dem ofter erwiihnten rhodischen Onos, an welchem gerade durch
den Gegensatz zwischen dem ungefirnifsten Material, dem roh

') Athen, Mus.-Nr. 9983,




gearbeiteten Aphroditekopf und der peinlich piinktlichen Aus-
fiithrung der Schuppen und Piinktchen es recht klar wird, dals
sie nicht derselben Quelle ihr Dasein verdanken, sonst miilsten
sie in ihrer Entwicklung doch auf demselben Exemplar auf
gleicher Stufe stehen. Zweitens lilst sich an dieser Schuppen-
einrichtung iiberhaupt kein Entwicklungsgang feststellen; sie
ist immer gleich sorgfiltig, ohne wesentliche Abiinderungen ans-
gefithrt; ihre Beschaffenheit muls also durch wichtigere Momente
bedingt sein, als dadureh, dals man dem Weehsel des Geschmacks
Konzessionen machen wollte. Sie wird immer in derselben Art
ausgefithrt, weil sie gar nicht anders ansgefiihrt werden kann.
Auch spricht fiir ihre Wichtigkeit, dals sie, die erwiihnten zwei
ganz abnormal gearteten Exemplare (das Kinderepinetron und
das halbzylinderférmige Stiick) ausgenommen, nie fehlen. Wollen
wir nun die praktische Bedeutung des schuppigen Riickens be-
stimmen, so kinnen wir sehen, dals man bei deren Verferticung
nicht nur anf die Herstellung einer gleichmiilsig rauhen Ober-
fliiche, sondern auch auf mathematisch piinktliche Raumeinteilung
bedacht war. Die gleichmiilsigen Schuppenreihen teilen das
Arbeitsfeld in gleichmiilsige kleine Teile, deren Zentren an
manchen Exemplaren besonders bezeichnet sind. Die ranhe
Oberfliiche iiberhaupt und besonders deren sorgfiiltige und genane
Raumeinteilung ist eine wesentliche, unentbehrliche Eigenheit
der Onoi, ebenso wie ihre, den menschlischen Formen angepalste,
verjiingte Zylinderform.

Kin anschlielsendes Sitzen, eine ranhe Oberfliiche nnd eine
mathematisch genane Raumeinteilung sind also die besonderen
Eigenheiten, von denen wir ausgehen miissen, um die ehemalige
Bestimmung dieser Geriite kennen zu lernen. Ist nun dies
gelungen, dann miissen wir versuchen, die neugefundenen KEr-
gebnisse mit dem, was wir bisher von den weiblichen Arbeiten
des Altertums wulsten, in Ubereinstimmung zu bringen.




Technologie der antiken Handarbeit.

Uber die weiblichen Handarbeiten des Altertums sind wir
wenig genau, in mancher Jeziehung sogar mangelhaft unter-
richtet. Von manchen Handarbeiten und Geritschaften hat sich
blofs der Name erhalten. ohne dals etwas genaneres dariiber
berichtet wiirde. Das Vergleichen der verschiedenen Schrift-
quellen bringt oft mehr Verwirrung, als Erliuterung in die
Sache, da der Sprachgebranch bei den Benennungen zu ver-
schiedenen Zeiten veriinderlich. ja zur selben Zeit auch oft in-
konsequent ist; auf nihere Erklirungen lassen sich nur die
Lexikographen ein, doch sind auch diese darin nicht zuverliissiger
als die anderen Schriftsteller. Die archiiologischen Quellen sind
zwar sicherer, dafiir aber anch um vieles spiirlicher, und sehr
gering ist die Zahl der erhaltenen Hamdn1'Iu-il,~'g'v1'ii1v und Hand-
arbeitsdarstellungen, Einige feste Ausgangspunkte lassen sich
aber immerhin finden: die Technologie einiger weiblichen Arbeiten
ist schon eanz sichergestellt ') und was wir daraus erfahren, kann
uns als Richtschnur fir die weiteren Untersuchungen dienen,
Natiirlich sind die Denkmiiler relativ dort am reichsten, WO es
sich um die allerverbreitetesten Arbeiten, nimlich um das Spinnen
und Weben handelt, und auch iiber das Sticken sind wir einiger-
malsen unterrichtet. Daraus kinnen wir aber sehen. dals das
Prinzip dieser Arbeiten bis zum heutigen Tage dasselbe gebliehen
ist und dals im Laufe der Zeit in dem Verfahren nur insofern
eine Veriinderung eingetreten ist, als dals mit dem Fortschreiten
der Technik die vollkommeneren Werkzeuge die Arbeit ep-
leichtern und fordern: auch wo Maschinenarbeit an Stelle der
Handarbeit tritt, bleibt im wesentlichen doch das Verfahren das
némliche,

Das Prinzip des Webens ist bei dem primitiven Webstuhl
genau dasselbe, wie bei der modernen Webemaschine, néimlich
dals sich kreuzende Fiiden untereinander verschlungen werden,
S0 dals sie einen festen Zusammenhang bekommen. Auch sind

') Bliimner, Technologie und Terminologie I.




die Geriitschaften dieselben geblieben, nur dals die einzelnen
Weberwerkzeuge bei der Maschine zu einem zusammengehorigen
und zusammenwirkenden Ganzen vereinigt sind. Im Verfahren ist
aunch nur soviel Unterschied eingetreten, dals bei den primitiven
Werkzeugen der Mensch selbst die Arbeit lenkt und die einzelnen
Geriitschaften je nach Bedarf im Laufe der Arbeit in An-
wendung bringt; wiihrend bei der Webemaschine der Gang der
Arbeit schon durch die wechselseitige Beziehung der einzelnen
Maschinenteile von sich selbst von statten geht und die mensch-
liche EKinwirkung nur beim Reilsen des Fadens nitig ist, sonst
aber die Maschine, nachdem sie einmal in Gang gebracht worden
ist, alles selbst bewirkt. Auch das Weben gemusterter Stoffe

Abb. 16. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 13.

eeschieht auf die niimliche Art, dals die abgezihlten Kettenfiden
ausgehoben werden, um mittels eines kleinen Schiffchens mit
einer bestimmten Zahl von Einschlagfiden verwebt zu werden;
nur was friither mit der Hand geschah, das Abzihlen, Ausheben
und Verweben, das wird auf der hoheren Stufe der Technik
durch entsprechende Einrichtungen in der Maschine erreicht.
Noch weniger Unterschied kann in der Technik dort sein,
wo das Prinzip einfacher, also weniger entwicklungsfihig ist,
wie z. B. beim Spinnen. Die Spinnutensilien der siidlichen Vilker
stehen noch heutzutage auf derselben Stufe, wie im Altertum;
die einzelnen Geriitschaften, Spindel und Woeken, bestehen ab-
gesondert und werden von der Arbeiterin gleichzeitig benutzt;
einen hoheren Grad stellt schon das Spinnrad vor, wo die
beiden Spinngeriite durch das Rad miteinander in Verbindung
gebracht werden; auch ist die Spinnmaschine im Grunde ge-
nommen nichts weiter, als das Spinnrad auf einer hoheren Stufe
der Entwicklung.
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Weniger ausfiithrliche Berichte haben wir bisher iiber das
Sticken gehabt. Wir wissen aber bestimmt, dals, obgleich diese
Arbeit ihrer kiinstlerischen Natur entsprechend entwicklungs-
fihiger ist und dem Wechsel des Geschmackes mehr unterliegt,
wie die anderen, praktischeren Zwecken dienenden Zweige der
Hausindustrie, doch schon im Altertum dieselben zwei Haupt-
richtungen bekannt waren wie hente, niimlich der Kreuz- und
der Plattstich. Uber die Werkzeuge und das Verfahren wissen
wir zwar noch weniger, als iiber das Prinzip; da aber gerade
zur kiinstlerischen Natur dieser Arbeit die gleichmiifsige, aber
eintinige Maschinenarbeit nicht recht palfst und deshalb ihre
feineren Abarten auch jetzt im Zeitalter der Maschinen mit der
Hand gearbeitet werden, kann auf diesem (iebiete noch weniger
Veriinderung vorgegangen sein, als auf anderem, wo Maschinen-
arbeit an Stelle der menschlichen Handarbeit getreten ist. Von
den Geriitschatten der Stickerei und von Arbeitsdarstellungen
hat sich immerhin einiges gefunden. Nadel und Fingerhut ge-
hiiren zwar ebensogut zum Nihen, wie zum Sticken, doch wollen
wir sie mit dieser Arbeit in Verbindung behandeln. Die Nadel
ist wohl das iilteste weibliche Arbeitsgeriit; sie fand bei jeder
Arbeit, in den frithesten Zeiten auch beim Weben ihre Ver-
wendung und nahm je nach der Arbeit, zn der sie gebraucht
wurde, verschiedene Formen an. Auch der Gebrauch von Finger-
hiiten kann als bewiesen betrachtet werden. Was die Alten unter
digitale, digitabulum, Adexrvlijdpe ') verstanden, dariiber kann
allerdings vielfach gestritten werden; iiber die Funde jedoch
kann nur eine Meinung sein; ob sie nun mit diesem oder einem
anderen Namen benannt waren, die Form stimmt mit der unserer
modernen Fingerhiite so vollkommen iiberein, dafs in bezug auf
ihren Gebrauch jeder Zweifel ausgeschlossen sein muls. Diese
Exemplare, meistens aus Bronze, zuweilen aber auch aus Elfen-
bein und aus Knochen verfertigt, sind an sehr verschiedenen
Orten aus Gebdundetriimmern und Gribern zum Vorschein ge-
kommen und sind hauptsiichlich in den Museen Siidfrankreichs
(Lyon, Narbonne, Nimes, Arles, Rouen), und Italiens (Florenz,
Neapel usw.) zu sehen. Die Fingerhiite auf der vorstehenden
Abbildung (Abb. 16) stammen aus Siidrufsland und gehiren dem

1) Daremberg et Saglio, Dictionnaire des antiquités 1887, 1, Digitale.
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Berliner Koniglichen Musenm an.') Wir finden da die heiden
aunch heute gebriiuchlichen Hauptformen, den gewbhnlichen, ge-
schlossenen Fingerhut (a), den oben offenen Schneiderfingerhut (b)
und nur ganz geringe Abweichungen von den modernen Formen,
g0 z B. ein sonst geschlossenes Exemplar mit einem kleinen

Abb. 17. 8. Cab. Pourtales, Taf, XXXIV.

Loch oben (d), dann ein anderes Stiick von ungewdhnlicher
Hiohe (b), schlielslich die geschweifte, bienenkorbiihnliche Form
eines dritten (c). Diese geschweifte Form ist auch an einem aus
Vieil- Evrenx stammenden Exemplar?) zu beobachten und mag
') Ieh verdanke die Photographie der freundlichen Vermittlung des
Herrn Dr. R. Zahn.
?) Daremberg et Saglio, Abh. 2407.
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ihre Erklirung darin finden. dals dorch die Walbung das Ab-
springen der Nadel beim Durchstechen besonders sprider Stoffe
verhindert wurde, ein Vorteil, den wir an unseren modernen
Fingerhiiten vermissen: vielleicht wurde diese Form bei der
Lederarbeit gebrancht.

Ganz speziell zum Sticken gehirig ist der Stickrahmen.
Da diese im Altertum, ebenso wie hente, aus Holz verfertigt
wurden, hat sich kein einziges Exemplar erhalten, wohl aber
ihre Abbildung auf einigen Handarbeitsszenen, und so kinnen
wir sehen, dals dieses Geriit weder in seiner Beschaffenheit, noch
in seiner Anwendung irgend welche wesentliche Veriindernngen
erfahren hat. In einem bekannten Vasenbilde (s. Abb,17) ist
eine Stickerin aunf einem Lelnsessel sitzend dargestellt, die im
Schols einen etwas schriig aufgestellten Stickrahmen hiilt, an
dem sie mit beiden Hiinden arbeitet. Der Rahmen besteht aus
vier Stangen, die sich an den Ecken iibereinander legen und die
dort wahrscheinlich mit Niigeln zusammengefiigt waren; an dem
aufgespannten Stoff sind Zickzackstreifen und Punktreihen zu
sehen, die wohl die Stickerei andeuten sollen: auch sind fertig-
gestickte Streifen mit fdihnlichem Muster an der Wand aufgehiingt
und in der Hand einer anderen Fraun aunfgerollt zu sehen. Die
Art, wie die Arbeiterin ihre Hiinde hiilt, je eine Hand auf jede
Seite des anfgespannten Stoffes gelegt, ist fiir das Sticken cha-
rakteristisch und entspricht ganz dem modernen Verfahren, wie
sich ja verniinfticerweise auch keine andere Behandlung vor-
stellen lilst: da auf dem aufgespannten Stoff nur durch Auf-
und Niederstecken gearbeitet werden kann, muls auf beiden
Seiten des Stoffes je eine Hand bereit sein, um die hindureh-
oesteckte Nadel herauszuziehen und nach der anderen Seite
wieder durchzustecken. Die Haltung der Hiinde schlielst also
die Annahme aus, dals eine andere Arbeit am Rahmen verrichtet
wiirde (wie es ja auch andere moderne Rahmenarbeiten gibt),
denn dann miilsten beide Hiinde oben mit dem Kniipfen der
Fiden beschiiftiet sein. Etwas abstechend von der modernen
Form ist, dals der Rahmen nach unten zu etwas schmiiler wird,
wihrend unsere hentigen Rahmen ein Rechteck bilden. Das
mag wohl seinen praktischen Grund darin haben, dals der antiken
Arbeiterin kein Tisch zu Gebote stand, an dem sie einen Halt
finden konnte und sie deshalb ihren Rahmen zwischen die Knie




geklemmt halten mulste; um das der Arbeiterin zn erleichtern,
wurde wohl dem Rahmen diese verjingte Form gegeben. In
einem anderen Vasenbilde (s. Abb.18) wo die Arbeiterin ihren
Rahmen auch in derselben Weise hiilt, sehen wir, dals die seit-
lichen Leisten nach unten eine Verlingerung haben, wahrschein-
lich ans demselben Grunde, wm das Festhalten zwischen den

Abb. 18. 8. .“.till'lll'llll’]‘ll_"'_ Griiber der Hellenen, Taf. XXXIIIL

Knien zu erleichtern; denn sonst wiire es bei dem heutigen
Verfahren, wenn der Stoff kiirzer ist, als der Rahmen, oder
man der Bequemlichkeit halber davon ein kiirzeres Stiick auf
einmal aufspannt, ohne Zweifel besser, die freien Enden der
Langseiten oben abstehen zu lassen, wo sie den Hiinden der
Arbeiterin weniger hinderlich sind. Auch auf dieser Abbildung
sind oben und unten die fertiggestickten Stellen durch Zickzack-
streifen angegeben, wiihrend in der Mitte der ungestickte Teil
durch lange Striche bezeichnet ist. In der Hand einer anderen
Frau im Bilde ist noch ein kleines Nadelkissen abgebildet, das
auch mit dhnlichen Mustern vollgestickt ist.
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Eine ganz besonders interessante Darstellung einer Stickerin
hat sich auf einem Bronzespiegel des Berliner Museums!') ge-
funden, dessen hierhergehiriges Bild bisher weder veriifentlicht,
noch eingehend besprochen wurde. Ich verdanke die beigefiigte
Abbildung (Abb, 19) der Giite des Herrn Dr. R. Zahn, der mich
auf diese Darstellung aufmerksam gemacht hatte. Fir die Sorg-
falt, mit der er die Anferticung der herzustellenden Zeichnung
iiberwacht hat (die Gravierung des Spiegels ist zum grolsen Teil
verwischt und war deshalb nur mit grofser Miihe festzustellen)
bin ich ihm zu ganz besonderem Danke verpflichtet. — Der
Rahmen des Bildes besteht aus zwei Lorbeerzweigen, die sich
oben in der Art begegnen, dals sich ihre Blitter gekreuzt iiber-
einander legen. Unten in einem kleinen Kreissegment ist ein
Hahnenkampf dargestellt (sehr verwischt), dariiber das eigentliche
Bild, eine Handarbeitsszene, zwei einander gegeniibersitzende
Midchen, iiber und zwischen denen oben ein Amor schwebt, der
ein flatterndes Band mit beiden Hiinden iiber dem Kopfe hiilt.
Das Médchen links, in einem faltenreichen Gewande, mit glatt
zuriickgekimmtem Haar, das iiber der Stirn durch einen schmalen
Scheitel geteilt ist, sitzt leicht nach vorn gebeugt in einem
Lehnsessel und blickt nachdenklich auf den Wocken, den sie in
der Linken hiilt und von dem sie mit der Rechten einen ziemlich
dicken Strang loslost. Das Miédchen rechts, das auf einem ein-
fachen Stnhle sitzt (frither glaubte man in ihr einen Jiingling
mit einer Lyra sehen zu miissen), das Haar durch eine mit
Stickereien versehene Haube beinahe ganz verdeckt, in einen
Mantel gehiillt, legt die rechte Hand auf das Knie. Die Linke
hat sie unter dem Mantel verborgen, der auch einen Stickrahmen
verhiillt, dals nur sein oberer Teil sichtbar ist. Da die Korper-
linie und noch eine Linie, wahrscheinlich eine Falte des Ge-

wandes, hinter dem aufgespannten Stoff — der hier durch lange
senkrechte Linien angegeben ist — zn sehen ist, konnte man
meinen, dals der Stoff durchsichtig ist. Dals es ein zusammen-
hiingender Stoff ist und keine einzelnen Fiiden sind — wie man

nach den Strichen, womit der Stoff angedeutet ist. zu denken
ogeneigt sein kinnte, sieht man daran, dals am oberen Ende des

') Inventar der Bronzen 8519. Aus Griechenland. Griff abgebildet bei
Studniczka, Siegesgittin, Taf. IT, Fig. 11, S. 11.
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Rahmens iiber dem Querbalken der aufgerollte Stoff deuntlich zu
sehen ist, welcher ebenfalls durch Striche, die nach derselben
Richtung, der Linge nach gehen, angegeben ist. Die Art durch
Striche, die der Linge nach gehen, den Stoff der Stickerei an-

Abb. 19. Hier zuerst veriffentlicht.

zudeuten, kann man auch an anderen Darstellungen (s. Abb. 18)
sehen, wo der ungestickte Teil auch durch solche Zeichnung
angegeben ist, im Gegensatz zum fertiggestickten Teil, der
seinerseits durch kleine Zeichnungen (Zickzacklinien, Punkte
n. dgl.) charakterisiert zu sein pflegt. Man kann also annehmen,
dals der Stoff auf dem Stickrahmen im Spiegelbilde durchsichtig

Léng, Die Bestimmung des Onos oder Epinetron. 4
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sei, wie ja auch heutzutage zur Grundlage der Stickerei aus
dicken, weit voneinander abstehenden Fiden gewebte Stoffe
vorzugsweise benutzt werden, dessen Fiden sich leicht abziihlen
lassen und deshalb zur Ausfiihrung des Kreuzstiches besonders
geeignet sind.!) KEs kinnte denn iibrigens auch sein, dals, was
wir dem Bilde nach fiir duorchsichtig halten, einfach daher
kommt, dals der Graveur die Absicht des Zeichners milsverstand
und die hinter dem Rahmen, wie unter dem Gewand gezeichneten
Korperlinien auch ausfithrte; doch scheint es mir nicht sehr
wahrscheinlich; auch Herr Dr. R. Zahn sprach davon, dafls der
Arm hinter dem Rahmen sichtbar sei, also wird er wohl den
Stoff auch fiir durchsichtig halten.

Wenn wir nun auf Grund dieser uns einigermalsen be-
kannten antiken Handarbeiten den Schluls ziehen, dals die
Technologie der uns weniger bekannten Handarbeiten im Lanufe
der Zeit auch. keinem grofsen Wechsel unterliegen konnte, so
kinnen wir diese, per analogiam aufgestellte Folgerung mit um
so grolserer Zuversicht annehmen, da wir gerade iiber die kom-
plizierteren Arbeiten besser unterrichtet sind. Wenn nimlich
gerade bei den schwierigeren Arbeiten Technik und Geriit keine
wesentlichen Veriinderungen erlitten haben und der Wechsel
eigentlich nur in einer Weiterentwicklung und keiner wirklichen
Veriinderung der fritheren Technologie besteht, so kann man um
so weniger einen wesentlichen Umschwung in der Technologie
dieser Arbeiten voraussetzen, deren Prinzip und Behandlung bis
auf den heutigen Tag sehr einfach, deren Werkzeuge die denkbar
primitivsten sind, ja die mitunter gerade ihrer Einfachheit wegen
keiner besonderen Gerite bediirfen. Solche einfache Titigkeiten
sind das Flechten, Netzestricken, Kniipfen, Drellen usw., deren
geringe Entwicklungsfiihigkeit und Veriinderlichkeit auch durch
den Umstand bezeugt wird, dals sie immer im Kreise der Haus-
industrie blieben, auch als mit dem Zunehmen des Luxus andere
weibliche Arbeiten, wie das Spinnen, Weben, Niihen, der Haus-
industrie entwachsen, sich zu selbstiindigen, industriellen Zweigen
ausbildeten.?) Der Einfachheit dieser Arbeiten haben wir wohl

Yy Congres, Stramine usw. sind die zum Kreuzstich vorzugsweise ver-
wendeten modernen, durchsichtigen Gewebe.

%) Dals die genannten einfachen Arbeiten (Drellen, Kniipfen, Flechten,
Netzstricken) auch in ihrer roheren Ausfithrung, wie das Seilbindeny, Fischer-




anch zu verdanken., dals wir so wenig iiber sie wissen. Der
Verlauf der Arbeit ist so einfach, dals eine Beschreibung oder
Erklirung iiberfliissig scheint; deswegen sind die spirlichen Be-
nennungen die einzige literarische Uberlieferung. Auch mochte
die Darstellung eines solchen unansehnlichen, einfachen Vor-
gehens die Kiinstler nicht besonders reizen, darum finden wir
unter den ohnehin seltenen Arbeitsdarstellungen kaum einige

Abb. 20. 8. Arch. Ert., 1907, 5, Abb. 14,

aus diesem Gebiet. Und dafls sich darnm keine Geriitschaften
erhalten haben, da zu diesen Arbeiten gar keine oder sehr
wenige Gerite nitig waren und zu den meisten die Hiinde des
Arbeiters ausreichten, ist doch auch klar. Zuverlissige, wenn
anch etwas unzureichende Auskunft wird uns durch die Dar-
stellung der Produkte der betreffenden Handarbeiten gegeben.
Wandmalereien, Vasenbilder, Reliefs und Statuen zeigen uns oft,

netze ‘anfertigen usw., immer eine hiunsliche Beschiiftigung bildeten und jeder
seine diesbeziiglichen Bediirfnisse durch seine eigene Handarbeit befriedigte,
das kiimnen wir auch darans ersehen, dals sich fiir diese Art von Arbeiten
keine besondere technische Terminologie ausgebildet hat. 8. Blitmuner, Techno-
logie und Terminologie L
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als Kleiderschmuck, verschiedene Borden, Schniire, Quasten,
Fransen und Troddeln; auch Netze aufgehiingt, oder auf dem
Kopfe der Frauen. Alle diese Arbeitsprodukte sehen den ent-
sprechenden modernen Arbeitsprodukten ganz dhnlich, und wenn
man aus einem ihnlichen Resultat auf einen fhnlichen Arbeits-
prozels schliefsen darf, lifst sich die Technik dieser wenig be-
kannten antiken Arbeiten auch mit ziemlicher Sicherheit fest-
stellen. Diese Schlulsfolgerung ist um so glaubwiirdiger, da wir
damit zum selben Resultat gelangen, wie mit der per analogiam
Folgerung aus den beglaubigten antiken Arbeitsverfahren, dals
niimlich in der Technik dieser weiblichen Handarbeiten auch
keine wesentlichen Verinderungen vorgegangen sind.

Unter allen diesen Arbeiten hat sich nur von den zum
Netzestricken gehiorigen Werkzeugen einiges erhalten. In den
verschiedenen Museen sind vielfach lange, an beiden Enden ge-
spaltene Nadeln aus Bronze oder Knochen zu sehen, die ganz
unseren Filetnadeln entsprechen und die nur zu demselben
Zweck verwendet werden konnten. Dals sich vom anderen,
ebenfalls zum Netzestricken gehirigen Werkzeuge, dem zylinder-
formigen Stibehen, worauf die Maschen nebeneinander gereilt
wurden, sich nichts erhalten hat, lifst sich durch die Ver-
ginglichkeit ihres Materials erkliren. Denn sie wurden auch
im Altertum gewils nicht aus Metall verfertigt, und zwar aus
demselben praktischen Grunde, weshalb man auch heutzutage
kein Metall dazun verwendet, da das Gerit nimlich bei der
Arbeit fortwihrend in der warmen Hand gehalten wird und
dadurch die daran gereihten Maschen durch die fortwihrende
Berithrung mit dem Metall dem Verrosten zu sehr ausgesetzt
wiiren; bei der Nadel wird dieser Gefahr durch die mit der
raschen Bewegung verbundene Reibung vorgebeugt. Aus kost-
barerem Material konnten diese Stibchen ebensowenig verfertigt
werden, da sie zu den verschiedenartigen Netzen in verschiedener
Dicke gebraucht werden. Also konnten sie nur aus billigem
Material, d. h. aus gewohnlichem Bein oder Holz verfertigt
worden sein.

Von Arbeitsdarstellungen aus diesem Gebiete hat sich nur
eine einzige gefunden, und zwar auf einer hiibschen hellfarbigen
Lekythos des Museums zu Syraeusa (s. Abb.20). Die feine
Malerei ist leider ziemlich beschiidigt, so dals eine Photographie




nicht moglich war und eine Zeichnung verfertict werden mulste.t)
Petersen?) gibt von dem Bilde die folgende Beschreibung: ,Eine
Frau nach rechts hiilt in der Linken hoch einen grofsen Kniiuel,
in der Rechten hoch den Faden, der aus ca. 9 von der Rechten
herabhiingenden, " unten mit kleinen Gewichten beschwerten
Fiaden gedrellt wird“. Die kleinen Gewichte sind den Weber-
gewichten gleich, nur etwas grilser, da die Fiden, an die sie an-
egehiingt sind, jedenfalls dicker sein miissen, wie die Kettenfiiden
des dicksten Stoffes auf dem Webstuhl. Die Technik ist der des
Seilbindens gleich, wobei im Altertum, wie auch heutzutage, die
Dreizahl vorherrschend war; darum ist auch auf unserer Dar-
stellung die Zahl der Fiden, 9 dicke Fiiden, die sich wieder in
diinnere spalten, zu beobachten; links, beim zweiten Faden ist
noch genau zu erkennen, dafls er sich auch in drei Fiiden teilt.
Zn Fiilsen der Frau steht rechts ein grolser Korb, worauf oben
drei grofse Kniiuel sind, in dem gewihnlichen Format, oval, nur
etwas grilser, da es wahrscheinlich ein dick gesponnener Faden
ist, wie er zum Drellen palst. Da das Seilbinden Minnerarbeit
war, miissen wir annehmen, dals die Fran. auf dem Bilde mit
der Herstellung einer Schnnr beschiftigt ist.

Von den anderen Arbeiten gibt es keine Geriite, anch keine
Darstellungen, weder plastische, noch gemalte, iiber den Arbeits-
gang, nur iiber die fertigen Produkte. Diese Arbeiten alle, das
Herstellen von Fransen. Troddeln, Borden usw., lassen sich auf
zwei, auch heutzutage gebriiuchlichen Techniken, auf das Flechten
und Kniipfen zuriickfithren. Das Flechten ist die #dlteste Hand-
arbeit der Menschheit, die schon von den Héhlenbewohnern der
paliolithischen Zeit betrieben wurde, nur in anderem Material
ansgefithrt (Korb-, Mattenflechten usw.) und die beim Verfertigen
der Gewandung dem kunstreicheren Weben vorausging und aus
der sich die Webetechnik entwickelte, Diese Flechtarbeit, die
zur Herstellung einfacher, flacher Schniire und Borden sehr ge-
eignet ist, kann als Rest dieser uralten, aus dem Gebrauch
gekommenen Webertechnik angesehen werden; aber auch auf

1) 8. Beschreibung: Mon. dei Lincei XVII, Taf. XV, Fig. 1, Gela, Scavi
1900—1905. TIeh verdanke das hiibsche Bild der freundlichen Vermittlung des
Herrn Prof. Orsi.

%) Athen, Mitt. 1892, 8. 182, Petersen, Funde, Terranova-Gela,




diesem beschrinkten Gebiete sollte sie mit der Zeit, wenigstens
teilweise, durch eine kunstvollere Technik, durch die Kniipf-
arbeit verdringt werden. Man begniigte sich wahrscheinlich
nicht mehr mit dem einfachen Durchziehen der Fiden, sondern,
um der Schnur oder der Borde eine grifsere Festigkeit zu geben,
fing man an, die durchgezogenen Fiden in verschiedener Art
miteinander zu verkniipfen. Dals die Alten sich auf kunstvolles
Kniipfen verstanden, kionnen wir aus den Vasenbildern, Reliefs
und Statnen sehen, wo kiinstliche, plastische Knoten aus Biindern
oder Schniiren dargestellt sind. Dals diese kunstvollere Technik
auch beim Verfertigen der Schniire und Borden in Anwendung
gebracht wurde, lifst sich an den Borden der Kleider erkennen,
die einerseits viel zn kiinstlerisch gestaltet sind, als dals man
sie fiir einfache Flechtarbeit ansehen kinnte, andererseits viel
zu plastisch hervortreten, als dals es Stickereien oder ein-
cewebte Borden sein kimnten. Fiir die Verfertigung der Fransen,
Troddeln und Quasten ist das Kniipfen ausschlielslich als Prinzip
anzunehmen, da die lose Flechtarbeit bei den freigelassenen
Fiden aufgehen wiirde. Das Prinzip der Kniipfarbeit bleibt
immer dasselbe, ob nun Borden und Schniire, oder Fransen und
(Juasten zun Stande gebracht werden sollen; bei der Ausfithrung
besteht der einzige Unterschied darin, dals die Borden und
Schniire mit verhiiltnismilsig wenigen langen Fiden der Liinge
nach gearbeitet werden, bei den Fransen dagegen viele neben-
einander gereihte, kurze Fiden zuerst verkniipft, dann die Enden
freigelassen werden, wiihrend bei den Quasten und Troddeln
diese freien Fiiden noch in griofsere Knoten oder Gruppen
zusammengebunden und dann erst losgelassen werden. Das
moderne Verfahren bei der Kniipfarbeit ist dies, dals man die
langen Fiiden der Borden an dem Ausgangspunkte Dbefestigt,
damit sie strammgezogen und recht fest gekniipft werden konnen;
bei den Fransen und Quasten werden die kurzen Fidden zuerst
an einen recht festen Faden nebeneinander gereiht, der lange
Faden auch strammgezogen an beiden Enden befestigt. s ist
klar zun sehen, dals besondere Werkzenge oder Vorrichtungen
zur Kniipfarbeit nicht nitiz waren; ein fester Ausgangspunkt,
oder zwei solche Punkte, und einige Stecknadeln geniigten.
Darum kann man sich nicht wundern, dals sich keine Werk-
zeuge gefunden haben, waren doch gar keine in Gebrauch.




Wir konnen also im allgemeinen den Satz aussprechen,
dals die weiblichen Arbeiten seit dem Altertnm bis znm heutigen
Tage zwar manchem Wechsel unterlagen, dals aber dieser
Wechsel hauptsichlich nur darin bestand, dals einerseits durch
die Verinderung des Geschmackes und der praktischen Be-
diirfnisse (was man unter dem Namen Mode zusammenfassen
kann) diese Fertigkeiten sich weiter entwickeln, sich verzweigen,
mannigfaltiger werden, neue Abarten aunftreten, manche friithere
absterben;!) und dals andererseits durch den Fortschritt der
Technik das Verfahren bei diesen Arbeiten auch vielfach er-
leichtert nund geftrdert wird; aber das Prinzip, und im wesent-
lichen auch das Verfahren und die Geriitschaften bleiben un-
veriindert.

YL

Die Verwendung des Onos bei den antiken
Handarbeiten.

Mit dieser Annahme iiber die gleichmiilsige Entwicklung der
Technologie der Handarbeiten scheint freilich das Vorhandensein
des Onos in Widerspruch zu stehen, ist es doch ein so ungewihn-
liches Geriit, dals man ohne das erliuternde Vasenbild wohl nie
seine Bestimmung erraten hiitte, nie darauf verfallen wiire, es unter
die Handarbeitsgeriite zu verweisen. Auch liels sich seit dieser
Entdeckung keine moderne Analogie des Geriites auftreiben,?) —
und doch haben wir das Verfahren tiiglich vor Augen. Diese
kiinstliche Einrichtung lifst sich néimlich auf einen natiirlichen,
wohl uralten Gebrauch zuriickfithren. Auch heutzutage kinnen
wir vielfach sehen, dals Franen, besonders ans dem Volke, bei
eiliger Arbeit den Stoff an dem Knie befestigen und auf diese

1y So z. B. die Goldwirkerei und das Goldsticken. 8. Blitmner, Techno-

logie und "Terminologie I, 155.
%) Direktor Franberg vom Gewerbemuseum zun Diisseldorf sagt, dals
weder im Mittelalter, noch in der Neuzeit ein ihnliches Gerdit vorhanden

gewesen sei,




Weise das ihmen von der Natur gebotene Erleichterungsmittel
benutzen, das viel bequemer ist, als eine zn demselben Zwecke
verfertigte, kiinstliche Einrichtung, da es immer bei der Hand
ist, und auch zweckmiilser ist, da es bei der Arbeit einen festen
Anhaltspunkt bietet und doch beweglich ist, je nach Bedarf ge-
nithert und weiter geriickt werden kann und in seiner natiir-
lichen Lage der normalen Sehweite entspricht. Auf Grund dieser
volkstiimlichen, seit alter Zeit verbreiteten Gewohnheit bei der
Arbeit konnte allmiihlich aus diesem natiirlichen Hilfsmittel eine
kiinstliche Einrichtung entstehen, die zuerst wohl nur insofern
ein Fortschritt war, dals sie einerseits das Kleid oder den Kirper
schiitzte, andererseits die Befestigung des Arbeitsmateriales er-
leichterte. Ks konnte dies der Vorgiinger des Nihkissens oder
Niihtisches sein (wie die Schreibtafel dem Schreibtische voran-
ging), deren bheider Vorteile es in sich vereinigt: der Linge
nach ist die Oberfliche flach wie der Tisch, der Breite nach
gebogen wie das Kissen, und es lilst sich ebenso sicher, nur
mit viel weniger Miihe befestigen, als das moderne, mit Schraub-
apparat versehene Kloppelkissen. In seiner weiteren Entwicklung
wird es durch die besondere Einrichtung des Riickens zun einigen
speziellen Arbeiten noch ganz besonders geeignet., Dals es zum
Fadenglitten diente, haben wir von den Lexikographen erfahren,
und dals dazu eine rauhe Oberfliche besser angepalst war, als
eine glatte Platte und dals diese Rauheit im Interesse der
(Gleichmiifsigkeit der Arbeit auch gleichmiilsig hergestellt werden
mulste, ist ebenfalls klar, Es bleibt nun noch zu ergriinden,
welche praktische Bedeutung die systematische, mit mathema-
tischer Genauigkeit ausgefiihrte Einteilung des sorgfiltig be-
grenzten und abgepalsten Arbeitsfeldes haben mochte.

In Ermangelung irgendwelcher Belege miissen wir uns an
moderne Analogien halten, und da finden wir als eine geometrisch
eingeteilte Einrichtung fiir Handarbeitszwecke das quadratisch
eingeteilte Kartonpapier (Typenpapier genannt), das zur Uber-
tragung von Mustern bei verschiedenen Arbeiten (beim Weben,
Sticken, Hiikeln) dient. Bei dem Weben gemusterter Stoffe, wo
abgeziihlte Kettenfiden ausgehoben werden und dann mit einem
kleineren Weberschiffchen eine gewisse Zahl Einschlagfiden
hineingewebt werden, kann man bei der Bestimmung der Zahl
der Fiaden sich nicht auf Augenmals verlassen, d. L. man kann
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von der frei ausgefithrten Zeichnung das Muster nicht direkt
auf den Stoff iibertragen, sondern man muls zuniichst eine genau
abgepalste und in kleine Flichen eingeteilte Fliche zu Hilfe
nehmen, wo einer jeden kleinen Flicheneinteilung eine bestimmte
Zahl von Fiiden entspricht; je kleiner die Entfernungen sind,
je feiner das Muster ist, um so genauner wird dessen Ausfithrung
auf dem Stoffe ausfallen. Auch bei der Webemaschine wird das
Muster auf diese Weise eingefiihrt, auf diese Weise ging es
beim primitiven Webstuhl vor, und dhnlich mulste das Verfahren
auch im Altertum sein, denn ohne eine piinktliche Einteilung
ist das Ubertragen von Mustern — wie wir sie an Bildern
dargestellt sehen — gar nicht denkbar. Bei unserem heutigen
Papierreichtum ist das Typenpapier das beste Vermittlungsglied
zwischen Vorzeichnung und Ausfithrung; im Altertum war aber
natiirlich an eine solche Verschwendung des Schreibmaterials
gar nicht zu denken und es mulste auf andere Weise, durch
eine stiindige Einrichtung Abhilfe geschaffen werden. Zu diesem
Zwecke mochte der Onos, dieses schon frither zu anderen Arbeiten
angewendete Geriit, wie geschaffen sein; brauchten doch fiir die
neue Arbeit nur geringe Veriindernngen daran vorgenommen zu
werden. Die Einteilung der Oberfliche, wo ohnehin fiir das
[eststecken der Arbeit und fiir das Fadengliitten ein Arbeitsfeld
anfgespart war, mulste genaner durchgefithrt, die Einritzungen,
welche die zum Gliitten notige, gleichmiilsige Rauheit bezweckten,
konnten zur genaunen Raumeinteilung beniitzt werden und es
war damit zu gleicher Zeit eine zum Ubertragen der ver-
schiedenen Muster geeignete Vorrichtung an dem Geriit an-
gebracht, ohne dals die Verrichtung der anderen, fritheren
Arbeiten dadurch beeintrichtigt worden wiire. Die verschiedene
Grilse der Schuppen an den verschiedenen Exemplaren entspricht
der verschiedenen Grofse der Quadrate anf dem modernen Typen-
papier. — Ahnlich ging wohl das Ubertragen der Stickmuster
vor sich, beim Kreuzstich niimlich, dessen Technik gleichfalls auf
dem Abzihlen der Féaden beruht. Bei der anderen Abart des
Stickens dagegen, das auch im Altertum bekannt war, bei dem
Flachstich, lilst sich das Muster auf eine solche Art nicht fest-
stellen, sondern es miissen die Linien direkt anf den Stoff vor-
gezeichnet, Firbung und Schattierung mit der Nadel, je nach
Geschmack und Geschicklichkeit der Arbeiterin, angegeben




werden. Diese Technik streift manchmal in das Kiinstlerische
hinein, wiithrend der Kreuzstich mit seinen gebundenen Formen
mehr eine handwerksmiilsige Arbeit ist.

Die allgemeine Bedeutung des Geriites, niimlich das Fest-
stecken, Befestigen der Arbeit, kommt hauptsiichlich beim Flechten
und Kniipfen zur Geltung, Bei diesen Arbeiten dient das Fest-
stecken nicht blofs zur Erleichterung der Arbeit, wie beim Niihen,
sondern es ist unumgiinglich notwendig, um dem Faden beim
Flechten und Kniipfen die notige Strammheit zu geben, ob nun
blols der Ausgangspunkt befestiet werden soll, wo man mit
wenigen langen Fiden arbeitet, oder ein langer Faden an beiden
Enden festgesteckt und ausgespannt werden soll, num kiirzere
Fiden daran zu hiingen. In dieser Anwendung steht der Onos
unserem modernen Rollkissen nahe, das anch bei #hnlichen
Arbeiten, hauptsiichlich aber beim Klippeln von Spitzen ver-
wendet wird. Das moderne Kloppelkissen vertritt in mancher
Hinsicht einen Fortschritt, steht aber andererseits in bezug auf
Zweckmiilsigkeit dem antiken Geriit vielfach nach. Der grilste
Nachteil des Kloppelkissens dem Onos gegeniiber besteht in der
Art der Befestignng. Das moderne Geriit kann ohne kiinstliche
Schraubenvorrichtung nicht befestigt werden, wodurch es in
seiner Anwendung schwerfillic wird, Als Vorteil dagegen ist
dem Kissen die Weichheit seines Materials anzurechnen, was
das Einstechen der Nadeln erleichtert, wiihrend dies gerade bei
dem Gebrauch des Onos ein schwieriger Punkt ist, auf welche
Weise man die Fiden bei dem harten Material befestigen konnte.
Die Frage ist nm so schwieriger zu beantworten, da nicht nur
vom DBefestigen des Ausgangspunktes, oder beim Ausspannen
eines Fadens vom Befestigen der zwei Endpunkte die Rede ist,
sondern bei manchen komplizierten Mustern der Kniipfarbeit
auch vielfach die Notwendigkeit sich heraunsstellt, einzelne
Maschen oder Knoten festzustecken, wie es auch bei modernen
Kniipfarbeiten, besonders hiufiz aber beim Kloppeln vorkommt.
Dem Prinzip nach gehirt anch das Kloppeln in diesen Arbeits-
kreis; der Unterschied besteht nur darin, dafs beim Kloppeln
der verwendete Faden feiner, das Muster durchbrochener, das
Durchziehen und Kniipfen der Fiiden etwas komplizierter und
mannigfaltiger ist. Auch bei den komplizierteren und durch-
brocheneren Mustern der Kniipfarbeit besteht die bei den Kloppel-




mustern immer vorhandene Notwendigkeit, einzelne losere
Maschen oder grifsere Licher abzustecken, ja deren Stelle auf
dem Muster schon im voraus zu fixieren, damit keine Unregel-
miilsigckeit oder Verschiebung im Muster entstehe. Bei diesem
Verfahren kommt wieder ein Vorteil des antiken Geriites iiber
das moderne zum Vorschein. Bei dem modernen Klippelkissen
muls zuerst ein sogenannter Kloppelbrief hergestellt werden,
d. h. das Muster muls auf Typenpapier iibertragen, die Stellen,
wo die Maschen befestigt werden sollen, durch Punkte angegeben
und das Ganze zur Orientierung der Arbeit untergeschoben
werden. Bei dem Onos kann das direkt geschehen, indem man
diese betreffenden Stellen durch Punkte an dem Gerit selbst
bezeichnet. Damit ist jedoch die Schwierigkeit noch immer
nicht gelist, wie die Fiiden und Maschen bei dem harten Material
befestigt wurden. KEs mulste mit Hilfe kleiner Nadeln oder
Niigel geschehen, das steht fest; es lifst sich gar keine andere
Befestigungsart denken; iiberdies wird das manchmal auch durch
die in die Schuppen eingravierten kleinen Punkte angedeutet,
die Nadelstichen iihnlich sehen. Diese Vertiefungen sind viel
zu klein, als dafls man sie anders, als blofse Andeutungen der
Nadelstiche auffassen konnte, nur an einem einzigen Exemplar,
das schon auch aus diesem Grunde erwihnt wurde, gehen die
Stiche tiefer, so dals sie die Wand des Geriites beinahe ganz
durchbohren,

Da es das Material des Onos ist, das die Annahme der
Befestigung durch Nadel und Niigel unmiglich macht, eine andere
Befestigungsart aber kaum denkbar ist, so muls die Moglichkeit
angenommen werden, dals diese zum Vorschein gekommenen
Tongeriite gar nicht fiir Arbeitszwecke verfertigt wurden und
dals man zum wirklichen Gebrauch fiir die Gerite anderes
Material verwendete. In Zusammenhang mit dieser Vermutung
tauchen gleich zwei weitere Fragen auf; erstens: ans welchem
Material wurden die gewdéhnlichen Arbeitsgeriite verfertigt? und
zweitens: zu welchem anderen Zwecke wurden diese Alltags-
geriite in schoner, oft kiinstlicher Ausfithrung aus Terrakotta
nachgemacht ?

Der Gedanke, dafls fiir den wirklichen Gebrauch die Onoi
nicht aus Ton, sondern aus Metall und Holz gemacht wurden
und die Tonexemplare nur fiir dekorative Zwecke hergestellte
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Nachahmungen sind, ist schon einmal anfgetaucht,') wurde jedoch
mit der Begriindung abgewiesen, dals sowohl die zweckmiilsige
Einrichtung der anscheinend dekorativen Exemplare, als auch
gewisse, an ihnen wahrnehmbare kleinere Schiden, Abniitzungen,
zerkratzte Stellen u. dgl. dafiir sprechen, dals wir es mit wirk-
lichen Arbeitsgeriiten zu tun haben. Keiner dieser Gegengriinde
scheint mir stichhaltig zu sein. In betreff des ersten wird es
ceniigen, auf die in Gribern gefundenen, verschiedenen Aus-
stattungen hinzuweisen, bei deren Verfertigung der praktische
Zweck ebenso ins Auge gefalst wurde, als wiren sie fiir einen
Lebenden gemacht, widhrend ihre Bestimmung fiir den Toten-
kultus hochstens darin zum Ausdrucke kam, dals sie fiir das
ewige Leben aus kostbarerem Material gemacht wurden, als fiir
das irdische Dasein. Es wiire wohl iiberfliissig, fiir etwas so
allgemein anerkanntes viele Belege anzufiithren. Wir wollen nur
aus dem engen Kreise unserer Untersuchungen selbst Beispiele
anfithren und aunf die Doppeldisken aus Terrakotta hinweisen,
die in Gribern gefunden, fiir wirklichen Gebrauch viel zu fein
ausgefithrt, auch keine Spuren der Benutzung zeigend, hichst-
wahrscheinlich also direkt fiir den Grabgebrauch verfertigt, doch
in ihrer Beschaffenheit allen praktischen Bedingungen eines
solchen Geriites entsprechen. Was nun die an manchen
Exemplaren vorhandenen zerkratzten und abgeschabten Stellen
anbetrifft, so kinnen diese ja anch anf andere Weise entstanden
sein, brauchen nicht notwendig Spuren der alltiglichen Ver-
wendung zu sein; ja, wiren sie wirklich bei der Arbeit be-
nutzt worden, miilsten sie eigentlich firgeren Schaden an ihren
Malereien anfweisen. Den Ton als Material fiir die Alltagsonoi
anzunehmen geht iibrigens schon seiner Gebrechlichkeit wegen
nicht, welche in dieser Form und in dieser Verwendung von
orolsem Nachteil wiire. Also nicht nur um die Antwort auf die
schwierige Frage, wie das Arbeitsmaterial am Onos festgesteckt
werden konnte, uns zn erleichtern, sondern hauptsiichlich seiner
Gebrechlichkeit wegen miissen wir fiir den Alltagsgebrauch aus
anderem Material verfertigte Geriite annehmen. Dieses andere
Material betreffend bin ich geneigt, lieber Holz, als Metall an-

zunehmen, und zwar nicht nur aus dem Grunde, dals bis jetzt

1) 8. Hartwig, 'Ep. doy., 1897, 8. 142,
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nur Tonexemplare zum Vorschein gekommen sind, wiihrend, wenn
Metallgeriite in Gebrauch gewesen wiiren, sich doch davon Reste
wahrscheinlich erhalten hitten, wie sich ja auch andere kleinere,
noch leichter dem Zerbrechen ausgesetzte Geriite trotz des
nagenden Rostes erhalten haben, sondern hauptsichlich des-
wegen, weil das Metall kein Material fiir ein Gerit wiire, dessen
Oberfliiche bei der Benutzung fortwiihrend in direkte Beriihrung
mit der Hand kommt und dadurch dem Verrosten zu sehr aus-
gesetzt ist, noch dazu, da auch das Arbeitsmaterial dadurch ge-
litten hiitte. Dies wiire z. B. beim Fadengliitten, wo das Arbeits-
material — Wolle oder Flachs — aunch noch nals gemacht werden
muls, ganz besonders von grolfsem Nachteil gewesen. Auch wiire
bei den Blechgeriitschaften die Frage, wie man darin eine Nadel
feststecken konnte, ebensowenig gelost. Da wiire es noch immer-
hin besser, an den Tongeriiten festzuhalten, die, wenn auch
zerbrechlich, wenigstens durch das Verrosten bei der Arbeit
keinen Schaden anrichten, und die wir wenigstens vor den Augen
haben, wihrend die Existenz der Blechgerite nur problematisch
ist. Zum praktischen Gebrauch ist das Holz das einzig mogliche
Material der Onoi. Das Metall schadet dem Arbeitsmaterial, der
Ton ist zerbrechlich, Bein ist fiir grilsere Geriite zu kostspielig;
itberdies bleibt bei allen die Frage der Befestigung ungelist.
Durch Annahme des Holzes aber sind alle Schwierigkeiten mit
einem Schlage beseitigt. Das Holz ist hart genug, um beim
Wollegliitten Widerstand zu leisten, und zugleich doch nach-
giebig genug, um Nadel oder Nigel hineinzutreiben; es ist nicht
zerbrechlich, schadet dem Arbeitsmaterial nicht, ist leicht zu
bearbeiten und billig. Aus Holz hergestellt kann man sich die
intwicklung des Geriites am natiirlichsten vorstellen, da in der
sich verjiingenden Zylinderform des Baumstammes oder Astes
die Formen des menschlichen Schenkels schon von der Natur
gegeben sind. Man nahm wohl weiches Holz, vielleicht Pappel-
oder Fichtenholz, hobelte vom Stamm eine Scheibe der Linge
nach weg, hohlte das Innere aus, liels am diinneren Ende fiir
den Kopf einen Knauf, vielleicht den natiirlichen Knorren des
Baumes stehen und das Gerfit war im grofsen und ganzen fertig.
Auch liels sich die feinere Ausfithrung, die Einteilung dunrch
kleine Zeichen leicht und rasch herstellen; vielleicht wurde der
Gedanke, die Raumeinteilung durch Schuppen zu bewirken,
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gerade durch die Tannenzapfen eingegeben: auch weist der Stil
der plastischen Aphroditekipfe sichtlich anf den Stil der Holz-
plastik,

Es bleibt nun noch die andere Frage zu beantworten, aus
welchem Anlals die Terrakottaexemplare verfertigt wurden.
Jedenfalls miissen wir sie als Prachtimitationen der wirklichen
Arbeitsgeriite auffassen, da sie ans diesem Material verfertigt
fiir ihre wirkliche Bestimmung nnpraktisch, beinahe unbranchbar
wiiren. Da die meisten Museumexemplare aus Gribern zum
Vorschein gekommen sind, war man geneigt anzunehmen, dals
sie direkt fiir den Totenkult gearbeitet wurden. Auch ist ja
der Ton fiir den Grabgebrauch das denkbar beste Material, da
er den Angriffen der Feuchtigkeit des Bodens unermelslich lange
widersteht, ohne der Fiunlnis zu unterliegen und seine Zer-
brechlichkeit unter diesen Verhiiltnissen kein Nachteil ist. Auch
war ich selbst geneigt, trotz der an den Exemplaren beobachteten
ganz sicheren Spyren einiger Benutzung, mich dieser Meinung
anzuschliefsen und der Gedanke schien mir um so verlockender,
da ich eine direkte Beziehung zum Athenischen Totenkult zu
erblicken wiihnte. Auch sprach ich die Vermutung aus,!) dals
man die mit Hochzeitsszenen geschmiickten Onoi, jungen, un-
verheiratet gestorbenen Middchen als Hochzeitsgeschenk fiir das
Jenseits ins Grab legte und fand eine Analogie in der schinen,
rithrenden Sitte, dals man der unverheiratet gestorbenen Jugend
utrinsque sexns Jovrpogdpor auf das Grab zu setzen pflegte,
als Ausstattung fiir die Hochzeit im Jenseits. Leider muls der
Gedanke, so verlockend und gefiillie er mir vorkam, unbedenklich
aufgegeben werden, seitdem es mir bekannt wurde, dals unter
den Scherben des Perserschuttes eine ganze Menge Onoi zum
Vorschein gekommen sind, eine bedeutend grilsere Zahl, als
simtliche fritheren Griberfunde alle miteinander ausmachen.
Dieser neue Fund mit seinen Fundverhiltnissen wirft ein ganz
anderes Licht auch auf die anderen, in Griibern gefundenen
Onoi und wir erkennen daraus, dals diese Geriite zwar den Toten
mitgegeben, aber nicht immer direkt fiir den Totenkult gearbeitet
wurden. Thre Anwesenheit, und zwar in so grolser Zahl, gerade
auf der Akropolis, wo nicht nur keine Griiber, aber auch keine

1) Arch. Ert, XXVII, 5.
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Wohnh#user waren, schliefst aunch die Miglichkeit aus, dafls
diese, hier gefundenen Onoi, ob nun als niitzliche Geriite oder
Wohnungsdekoration den Menschen gedient hiitten. A. Briicknert)
bringt das eine mit Hochzeitsszenen geschmiickte Exemplar des
Athener Museums (Nr. 1629) mit der Sitte der Zmetitee in Ver-
bindung, dals niimlich dem jungen Paar am Morgen nach der
Hochzeit Geschenke dargebracht wurden. Eine solche Szene
stellt das rechte Seitenbild dar, wo der Braut verschiedenes
dargebracht wird; die meisten Geschenke sind ganz besonders
der Gelegenheit -angepalst, wie Zlovrpogdpor, yauixot iéBwnrec,
aber mitunter sind auch andere Kleinigkeiten, ohne andere Be-
deutung, als die, eine Aufmerksamkeit zn erweisen. Anch die
] anderen Bilder dieses Onos stellen verschiedene Momente der
Hochzeit dar, wie es auch bei der Beschreibung dieses Stiickes
erwiihnt wurde. Noch ein anderes Exemplar mit mythologischen
] Hochzeitsszenen ist uns bekannt, das des British Museum wmit
der Hochzeit des Dionysos und der Ariadne in Begleitung der
Maenaden und ein Bruchstiick aus einer Privatsammlung in
Athen mit einem Teil eines biirgerlichen Hochzeitszuges. Dals
man bei der Dekoration der Gelegenheitsgeschenke meistens
Beziehungen zu dem Anlals anbrachte, aus dem sie verfertigt
wurden, ist ja bekannt. So finden sich an den Vasen, die am
zehnten Tage nach der Geburt des Kindes, an der Dekate der
Mutter dargebracht wurden, und wobei das Kind selbst Spielzeug
bekam, auch Szenen, die zur Gelegenheit passen. So sind die
an die Gridber gesetzten Lekythoi mit Ilustrationen des Toten-
kultes geschmiickt. Dals auch bei den Hochzeitsgeschenken,
besonders bei den par excellence Hochzeitsgeriitschaften solche
Beziehungen gesucht und gefunden wurden und dals dieses Be-
streben je nach der Mode oder dem individuellen Geschmack
anf verschiedene Art, in gnomischen Inschriften, in der Dar-
stelling mythologischer Liebes- nnd Hochzeitsszenen, auch iihn-
licher Szenen aus dem biirgerlichen Leben, zum Ausdruck kam,
dariiber fithrt ebenfalls A. Briickner interessante Beispiele an.
In der chronologischen Reihenfolge diirfte bei unseren Onos-
bildern die Hochzeit des Dionysos und der Ariadne die #lteste
Darstellung sein; als Ubergang zu den biirgerlichen Szenen ist

') A. Briickner, Ath. Mitt. XXXTI, 1907, S. 95, Abb. 6.
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schon das Athener Exemplar anzusehen, wo die Namen noch
mythologisch sind, aber die Motive mit dem Mythos nichts mehr
zu tun haben; schon ganz ohne mythologische Reminiszenzen
ist der biirgerliche Hochzeitszug des Athener Bruchstiickes. s
passen iibrigens die anderen Onosbilder auch ganz gut in diesen
Rahmen hinein; sind doch an den anderen Hochzeitsgeschenken
anch nicht immer ansgesprochene Hochzeitsszenen, sondern andere
Familienszenen aus der Gynaikonitis dargestellt; stehen doch
diese entweder als alltiigliche Fortsetzung der festlichen Gelegen-
heit miteinander in Beziehung, oder auch kionnen die Toilette-
und Handarbeitsszenen als Hochzeitsvorbereitungen aufgefalst
werden. Die in Gribern und Wohnungen gefundenen Terrakotta-
onoi wurden wahlrscheinlich fiir Hochzeitsgeschenke verfertigt,
dann zum Schmuck der Gynaikonitis, und schlielslich ins Grab
mitgegeben, von der Hochzeit bis in den Tod trene Begleiter
ihrer Herrinnen. So kann man die Verschiedenheit der Fund-
orte und die Spuren einiger Benutzung sich zurechtlegen und
erkliren. Nur fiir die Onoi der Akropolis muls eine andere
Erklirung gesucht werden. Da kann man annehmen, dals die
Onoi vielfach auch als Weihegeschenke verwandt wurden. Das
branchten auch nicht die wirklich benutzten Arbeitsgeriite zun
sein, sondern dazn konnte man Nachbildungen aus Ton ver-
wenden, die vorriitie gehalten wurden, genan so wie man andere
Tonnachbildungen von Geriten, Korperteilen, ganzen Figuren usw.
zum Zwecke der Tempelweihung vorritig hielt. Genau so wie
man heute noch bei den Hiindlern von Devotionalien alle mog-
lichen Dinge aus Silber und anderem Material zum Zwecke der
Darbringung: in Kirchen vorritig hilt. Damit wiirde sich das
Vorkommen der Terrakottaonoi auf der Akropolis gut erkliren;
es waren wohl Weihegeschenke an die 24&nva "Epydry oder
vielleicht “prepee Bopavporie; letzterer wurden ja besonders aus
Anlals der Hochzeit iihnliche Stiftungen von den Briiuten ge-
macht und der Athena kamen sie ja als Gottin und Beschiitzerin
der Kunstgewerbe ganz besonders zu. Natiirlich mulsten solche
Stiftungen an Ort und Stelle bleiben und durften nach dem Tode
der Spenderin auch nicht weggenommen und ihr ins Grab mit-
gegeben werden; darnm miissen wir wegen der verschiedenen
Fundorte annehmen, dals ihre Verwendung zu gleicher Zeit ver-
schieden war oder auch im Laufe der Zeit manchem Wechsel
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unterlag, wie es auch bei den Lekythoi der Fall war, die anfangs
Hochzeitsgeschenke, spiiter Totenspenden wurden. Wenn erst
die Onoi des Perserschuttes zugiinglich sein werden, kimnen wir
hoffen, dals die bildlichen Darstellungen derselben vielleicht
irgend einen Aufschluls iiber ihren Zweck und ihre Bestimmung
an diesem Orte, wo nunr Heiligtiimer waren, geben werden.

Wir konnen unsere Untersuchungen nicht fiir vollstiindig
halten, wollten wir an einigen Terrakotten stillschweigend vor-
iibergehen, die mit den Onoi einige Ahmlichkeit zeigen. trotz-
dem an ihnen Eigenheiten wahrnehmbar sind, die sie — meiner
Meinung nach — von der Onosreihe ansschlielsen. Es sind dies
zwei Stiicke des Londoner Musenms!') (s. Abb.21 und 22); ein
drittes im Berliner Museum wurde zuerst von Furtwiingler fiir
antik,?) spiter als Filschung?®) erklirt (s. Abb. 23). Diese Terra-
kotten zeigen ungefiihr dieselben Malsverhiiltnisse und Formen,
wie die Onoi. Linge und Breite, Achse und Durchmesser stehen
ungefiihr in derselben Relation zueinander, auch fehlt die Ver-
jiilmgung nicht. Was sie jedoch aus dieser Reihe unwiderruflich
ausschlielst, das ist die Schmalheit der unteren Offnung (s. Abb.21).
Im Interesse des festen Sitzens mulste zwar die abgeschnittene
Scheibe des Zylinders viel keiner sein als dessen Hiilfte und
die Offnung mulste so klein gelassen werden, als es iiberhanpt

miglich war, um den Kniehut — wie er von Benndorf genannt
wird — von unten herauf, wie einen Stiefel, anziehen zn kinnen;

aber bei diesen Londoner Terrakotten ist gleich zu sehen. sogar
nach der Abbildung, ohne die Malse zu kennen, dals durch diese
kleine Iu)lllllltlllg der Schenkel nicht durchgezwiingt werden konnte.
Auch andere Abweichungen in der Beschaffenheit weisen auf
einen abweichenden Gebrauch hin. Die eigentiimliche Ver-
kropfung am unteren Ende, wo eine schmale Rihre durchgeht,
lifst an einen Dachziegel mit Abflulsréhre denken; doch wird
diese Vermutung durch die Bemalung widerlegt, die zwar roh

1) British Museum, Cat. I, B 96 und 97.
%) Furtwiingler, Katalog-Nr. 300.
% Furtwiingler, Jahrh. I, 1886, 8. 153,

Ling, Die Bestimmung des Onos oder Epinetron, y




und primitiv in der Ausfithrung, doch fiir einen Dachziegel zn
kleine dekorative Motive aufweist (s. Mon. dei Lincei 1907;
Scavi die Gela 1900—1905, IX, Sep. 9, den Dachziegel aus dem
Museum zu Syracusa, der in grellen Farben ausgefiihrte, grolse
mathematische Dekorationsmotive hat). Auf dem ungefirnilsten
Tongrunde sind kleine Guirlanden und abgeschlossene Figuren,
Palmetten, Vigel u. dgl. zu sehen, die ans der Ferne betrachtet,
auf dem Dache eines noch so niedrigen und kleinen Gebiindes
angebracht keinen Effekt gemacht hiitten. Auch die Verteilung

Abb. 21, Hier zuerstfveriffentlicht.

der einzelnen dekorativen Motive entspricht keiner dieser Be-
stimmungen; muls doeh die Dekoration entweder den Zweck
oder die Form, womiglich aber beides betonen. Auf den
Londoner Exemplaren sehen wir nichts von der Raumeinteilung
der Onoi, kein abgepalstes Arbeitsfeld, keine Schuppen; da sind
nur die Riinder, besonders bei dem unteren Teil, wo die Scheibe
abgeschnitten ist, verziert, withrend der obere Teil, der bei den
Onoi von der grifsten Wichtigkeit ist und der bei den Dach-
ziegeln auech am meisten sichtbar sein muls, in dieser Beziehung
leer ausgeht.!) Da gerade der untere ausgeschnittene Teil bei
der Dekoration bevorzugt wurde, kinnte man auf den Gedanken
kommen, dals die Gerite in dieser Stellung betrachtet oder ge-
brancht wurden, also nicht die fiulsere Oberfliiche, sondern die

') Das Berliner Exemplar ist zwar aunch oben dekoriert, ziihlt jedoch
als nicht antik wohl kaum mit.
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Abb.22. Hier zuerst verdifentlicht,
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inwendige Holhlung der wichtigere Teil wiire. Da wiire man
wieder bei den Gefilsen angelangt und miifste an Neckschalen
und Spielbecher denken, denn zum Aufbewahren von Fliissig-
keiten taugt das Gefiils gewils nicht, dessen breifes Ende ganz
ohne schiitzenden Rand gelassen ist und am schmalen Ende eine
Art Ausflulsrohre angebracht ist. Ganz sicher ist es, dals wir
diese Terrakotten ans der Onosreihe streichen miissen; wenn es
bisher anch nicht gelungen ist, irgendwelche sichere Verwendung
fiir sie zu finden, so ist es doch ganz ausgeschlossen, dals sie je
an irgend einen menschlichen Schenkel gezogen werden konnten.

Als Endresultat unserer Untersuchungen iiber die Be-
stimmung des Onos kinnen wir die bisherigen Forschungen mit
einigen Angaben ergiinzen. Zweifellos ist es, dals der Onos ein
vielseitiger verwendbares und verwendetes Gerit war, als es
zuerst vermutet wurde; dals er an Zweckmilsigkeit und Viel-
seitigkeit manche moderne Handarbeitsvorrichtung iibertrifft und
dals er zu einer Zeit, wo der Arbeitstisch unbekannt war und
alles anf dem Knie und in der Hand gearbeitet wunrde, wo die
Schreibtafel in der Hand gehalten, der Stickrahmen zwischen
die Knie geklemmt wurde, ganz besonders gute Dienste bei der
Arbeit leisten mulste. Die Zweckmiilsickeit des Gerites fulsert
sich hauptsiichlich in seiner Anpassung an die menschlichen
Kirperformen, wodurch es einen festen Sitz bekommt. Aut
seine vielseitige Verwendung deutet die eigenartig eingerichtete,
gleichmiifsig ranhe, abgepalste und eingeteilte Oberfliche. Kine
Art seiner speziellen Verwendung, die mit der Rauheit seiner
Oberfliche im Zusammenhang steht, war schon vorher bewiesen;
die anderen Benutzungsarten unumstolslich zu beweisen, ist ja
vorliufiz nicht moglich; aber ich denke doch keinen falschen
Weg eingeschlagen zu haben, und es ist mindestens sehr wahr-
scheinlich, dals die geometrisch genau eingeteilte Oberfliche
zum Ubertragen von Mustern gedient hat, teils zum direkten
Ubertragen bei Arbeiten, die gleich auf dem Geriit verrichtet
wurden, also beim Kniipfen; teils zum indirekten Ubertragen
bei Arbeiten, die mit anderen Werkzeugen ausgefiihrt wurden,
also beim Weben und Sticken. Als Material, woraus die Onoi
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filr Arbeitszwecke verfertigt wurden, diirfen wir wohl das Holz
und zwar die weicheren Holzarten, Pappel- und Fichtenholz
annehmen. Die zum Vorschein gekommenen Exemplare aus
Terrakotta miissen wir entschieden als Paradestiicke anffassen,
die aus Anlals festlicher Begebenheiten. vielleicht als Hochzeits-
geschenke, verfertigt und geschenkt, nachher auch ins Grab
beigelegt, manchmal auch als Stiftungen in Heiligtiimern unter-
eebracht, eventuell zu verschiedenen Zeiten mit verschiedenen
festlichen Begebenheiten in Beziehung gebracht wurden.

Auf diese letzteren Fragen eine endgiiltice Antwort zu
geben, wiire zum mindesten etwas voreilig, solange ein so grolses
Material, wie das ist, das aus dem Perserschutt hervorging,
noch nicht mit herangezogen werden konnte; diese bis jetzt
noch unznginglichen, unbekannten Exemplare, iiber die hoffentlich
recht bald Licht verbreitet wird, kinnten mit ihren Bildern und
durch ihre sonstigen Eigentiimlichkeiten wohl noch mancherlei
Aufschluls geben. Immerhin wird das Resunltat, das sich aus
den bis jetzt in den Museen vorhandenen Onoi uns ergeben hat,
im wesentlichen wohl feststehen und auch durch die bis jetat
unbekannten Exemplare eine Bestiitigung, vielleicht auch eine
Erweiterung, nicht aber eine Widerlegung finden.
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