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VORGELEGT IN DER SITZUNG DER PHILOSOPHISCH-HISTORISCHEN CLASSE AM 21. APRIL 1869,)

Eine Anzahl noch nicht bekannt gemachter Monumente, welche Europa darstellen, gab mir
Veranlassung, die Kunstwerke, welche sich auf diese, frither mehr vom mythologischen Ge-
sichtspunkt aus behandelte Sage ') beziehen, zusammenzustellen und einer néiheren Erdrterung
zu unterziehen. Meine Arbeit war nahezu vollendet, als mir die in gleichem Sinn unternommene
Zusammenstellung Stephanis®) zukam, welche ich daher fast nur nachtragsweise benutzen
konnte.

Die Ersffnungsscene, welche der wirklichen Entfithrung der Furopa vorangeht, das Er-
scheinen des Stiers unter den Jungfrauen, die er durch Schonheit und zahme Zuthunlichkeit
anlockt, mit ihm ihr Spiel zu treiben, bot der dichterischen Darstellung manche anmuthige Ziige
dar, von denen die bildende Kunst nur theilweise, und auch erst in ihrer spiiteren, vollig
freien Entwickelung Gebrauch machen konnte.

Eine Darstellung dieser Art zeigt eine unteritalische hohe Amphora des Museo Nazionale
in Neapel (Taf. I, @)°). Europa unterhiilt sich auf einer blumenreichen Wiese mit vier Ge-
spielinnen nicht, wie gewbhnlich berichtet wird, mit Blumenpfliicken, sondern ist mit dem

1) Welcker fiber eine kretische Kolonie in Theben, die Gdttin Europa und Kadmos den Konig. Bonn 1824. Bottiger
Kunstmyth. I p. 307 f. Hick Kreta I p. 80 ff. Ch. Lenormant nouv. gal. myth. p. 62 ff.

%) Stephani compte rendu 1866 p. 79 . 148 ff.

3) Sie wurde zuerst nach einem Bericht von Saly. Fenicia beschrieben (Bull. 1852 p. 34. 86 f.), darauf genauer von Mi-
nervini (Bull. Nap. N. 8. II p. 46 ff. 57 fi.). Eine von Minervini erwiihnte ausfiihrliche Erkliirung Quarantas ist meines Wissens
nicht gedruckt. Die auf Taf. I, « mitgetheilte Zeichnung verdanke ich Dr. Kliigmann, der mir iiber die Farben genauere Mit-
theilung machte. Die Vase ist mit zwei anderen Prachtvasen, die Bestattung des Patroklos und Medea (arch. Ztg. XXV
Taf. 224, 1) vorstellend, nach Minervinis Angabe in Canosa, nach Fenicia in der Niihe von Ruvo gefunden. Dieser Theil
der Vase ist ohne alle Beschiidigung.
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Ballspiel beschiiftigt, wie Nausikaa mit ihren Jungfrauen'), als der Stier ihre Aufmerksamkeit
auf sich zieht. Neben den Motiven des Wasserholens, des Blumenpfliickens, des Reihentanzes,
welche in der Sage und Poesie, wie in der bildenden Kunst bei Entfithrungsscenen von Jung-
frauen zur Anwendung kommen?), findet auch das Ballspiel einen angemessenen Platz®). Nicht
bloss bei den Knaben war es ein beliebtes Spiel*), auch die Méidchen und Frauen ergitzten sich
daran auf mannigfache Weise, allein, im Frauengemach, und im Freien in Gesellschaft®), in die
sich auch FEros mischt, der nicht zu fehlen pflegt, wo Jugend und Anmuth sich in heiterem
Spiel ergehen®). Die spiiteren Vasenbilder, welche mit Vorliebe die Ziige des leicht bewegten
Frauenlebens hervorheben, geben ihnen daher gern den Ball”), meist so wie hier mit gekreuz-
ten Biindern verziert und mit einer Schlinge zum Anfassen versehen®). Eine der Jungfrauen
hinter Europa, noch ganz mit dem Spiel beschiiftigt, hebt den Ball mit der Rechten zum Wurf,
zwei andere, deren Aufmerksamkeit schon auf den Stier gerichtet ist, halten den Ball miissig
in der Linken. Zwischen diesen befindet sich eine dritte, deren lebhaftere Bewegung auch
durch das beliebte Motiv des iiber dem Kopf bogenformig flatternden, mit der Rechten festge-
haltenen Tuchs bezeichnet wird, mit einem Tympanon in der gesenkten Linken. Dies Instru-
ment hat hier sicher keinerlei Beziehung zum Cultus, sondern war nur bestimmt zu den
rhythmischen, tanzartigen Bewegungen des Ballspiels den Takt anzugeben®), wie noch heute
im Siiden die Schliige des Tamburins geniigen, um die tanzlustige Jugend auf der Gasse oder
im Freien zur Saltarella zu beleben. Uebrigens sind diese leichtfiissigen Frauen im durch-
sichtigen, iirmellosen Chiton, mit shawlartigen Tiichern, Hauben, die immer wiederkehrenden
Gestalten der apulischen Vasenbilder. Halsbiinder, Arm- und Fussketten, Biille, Gewandsiiume,
Schuhe sind weiss und gelb bemalt, nur die Tympanistria hat dunkelrothe Schuhe. Europa,
durch ihre Kleidung in keiner Weise vor den iibrigen ausgezeichnet, eilt mit vorgebeugtem

1y Hom. Od. & 99:
a:t}r&p frel gitoy tappley dpwai te xal avry,
apaipy tal o %p" Emanlov, and xprdepva Salodgar -
tiigt 02 Navgueae hevxeddevog fipyero podnii, —
115 opaipay énat’ Eppule per’ dppinakoy Pacilea-
apourdhou piv dpapre, Baleiy & fuPade divy,
Athen. I p. 14 D cpyhass & clol map’ "Opapen ol pév twes viw xufioryehpmy af 82 0k tis opaipxs, B3 thy eJpeawy "Aqadiis % Kep-
xupaix ypepparian Navgide dvaridnaw g mohinde yapilopdsy. Vgl Claudian. 1 Ser. 141 fi. Bekanntlich hatte Sophokles das
Mofiv in seiner Nausikaa benutzt und sich durch sein Ballspiel ausgezeichnet. Athen I p. 20 F. Eustath. Od. p. 1558, 64.
Il. p. 381, 10.
2) 0. Jahn arch. Beitr. p. 29 ff,
3) Auch Oreithyia wird von Boreas beim Ballspiel mit ihren Gespielen iiberrascht aunf einem Vasenbild (Bull. Nap.
N.8.V, 2).
%) Grasberger Die leibl. Erziehung b. d. Gr. u. R. I p. 84 ff. R. Rochette choix de peint. p. 191. Fouquiéres les jeux des
ane. p. 47 ff. p. 176 ff,
5) Sitzend spielen Frauen mit einem oder mehreren Biillen (Politi espos. di 7 vasi. Palermo 1832. Panofka Bilder ant. Leb.
19, 8; ann. XIIT tav. I; Gerhard auserl. Vas. 297. 98, 1. 2; Miinch. Vas. 676), oder stehend und schreitend (d'Hancarville I,
#7. Inghirami vasi fitt. 204; ant. du Bosph, Cimm. 61, 6. Ber. d. siichs. Ges. der Wiss. 1804 Taf. 13; Compte rendu 1863
Taf. 2, 4). Auf der Archemorosvase (Mon. inéd. de la sect. Frang, 6. Gargiulo race. 45; bei Gerhard ges. Abh. Taf. 2 fehlt
der Ball) scheint eine der Hesperiden die dmippeafic zu spielen (Poll. IX, 104, Eustath. Od. p. 1601, 34). Ein Jiingling im
Begriff dem Midchen einen Ball zuzuwerfen auf einem Vasenbild (Gerhard Myster. 11. él. eéram, 1V, 75).
) 0. Jahn Ber. d. siichs. Ges, d. Wiss. 1854 p. 258 f. Cat. Campana IV, 228,
Ty Vgl. d' Hanearville I, 22; IV, 27; Inghirami Vasi fitt. 174; Millin vas. 11, 733 Mus. Borb. VII, 8. Inghirami Vasi fitt. 34;
Gerhard Myster. 8; Bull. Nap. N. 8. III, 3.
8) Vgl. Bottiger Amalth. I p, 27 f.
9) Bei den Phiiaken ist das Ballspiel zugleich ein kunstreicher Tanz (0d. 5, 870 ff.) Vor der Hochzeit weiht Timarete
der jungfriulichen Artemis ihre Kleider, das Haarnetz, die Puppen, & toprava miv ©° dparaviy opaipay (anth. Pal. V1, 280,
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Korper auf den Stier zu, dem sie mit den ausgestreckten Hiinden seinen Platz zu ihren Fiissen
anweist. Dieser, am Riicken gelb gefiirbt, iibrigens weiss'), senkt das kurzgehrnte Haupt®)
und lésst sich auf ein Knie vor der Jungfrau nieder, dxhage mps wodoity, wie Moschos sagt®).
Um aber keinen Zweifel zu lassen, wodurch dieses Wunder gewirkt werde, sitzt rittlings auf
seinem Riicken Eros, stiitzt die Linke auf seinen Nacken und erhebt die Rechte wie zum
Schlagen; ihm entgegen fliegt ein zweiter Fros mit einer Binde, auf den gliicklichen Ausgang
des von Zeus unternommenen Liebesabenteuers hinweisend. Beide Eroten haben nach der
Weise der apulischen Vasenmalerei grosse gelb und weiss bemalte Schwingen, Hals- und
Brustketten, Arm- und Fussspangen. Die unmittelbar hinter dem Stier heranschreitende Jung-
frau erhebt in der vorgestreckten Rechten einen Kranz; vielleicht urspriinglich fiir die Siegerin
im Ballspiel bestimmt, soll er jetzt die wunderbare Beziihmung des Stiers krénen. Auch von
der andern Seite fliegt hinter Europa noch eine Taube herbei, welche einen Kranz in den
Krallen hiilt'). Einen eigenthiimlichen Zug von Gemiithlichkeit bringt in die heiter bewegte
Darstellung die am Ende stehende Gestalt eines Mannes mit weissem Haar und Bart, der durch
die auf Vasenbildern dieses Stils feststehende Tracht als Padagog bezeichnet ist®). Mit
Stiefeln und kurzem Chiton bekleidet, steht er in sein Himation gewickelt, den Hut im
Nacken hiingend, das Kinn auf den Kriickenstock, iiber den er beide Hiinde gekreuzt hat, be-
quem gestiitzt, ruhig da und sieht behaglich einem téndelnden Spiel zu, das der erfahrene
Jungfrauenhiiter fiir ganz ungefiihrlich ansieht®).

1) Didymos bei Eustathios (Hom. Od. f p. 1430. Hesych. apypipirac) filhrt an radpeg apyepiras fyovy kevads mapi Dpuriym
(16 N.) 6 dramopioas toy Edporygy. Ovid. met. IL, 852, 865 nune latus in fulvis niveum deponi¢ arends, Sil. It. X1V, 568, anth. Lat.
I, 14 (575), 3. Lucian. dial. mar. 15. 2 Aevxds ve qap 7v sxpefis. Mosch. I, 84:

to0 & %rou v pév dhdo Odpag ngﬁéxpuw faxey,
xOzhog 67 apUpeos pigaw pappaipe pETWRD,

%) Ovid. met. II, B5) cornua parva guidem, sed quae contendere possis

JSacta manu puraque magis perlucida gemma.
3) Mosch. II, 99. Vgl. Nonn, 1, b2 déypeos dxhalmy xeyalaopéva vire tiraivay
Eﬁpd)z'qv avasips,

4) Khnlich auf anderen apulischen Vasenbildern. Grerhard apul. Vas. 14. Bull. Nap, N. 8. VI, 6.

5 Eine Zusammenstellung der auf Kunstwerken vorkommenden Pidagogen und Awmen giebt Stephani (compte
rendu 1863 p. 177 ff.). Gegen meine Annahme, dass das auf den apulischen Vasenbildern ganz stereotype Costiim der Piida-
gogen von der Theatertracht derselben entlehnt sei (Miinchn. Vas. Einl. p. CCXXVII), bemerkt Stephani (a. a. 0. p. 175):
»Also sogar die Darstellungsweise der Piidagogen sollen die Vasenmaler von der Biihne entlehnt haben; sie, die tiglich
Hunderte von Piidagogen auf der Strasse sahen, sollen sich erst bei der Theatergarderobe Rath erholt haben fiber die Tracht
und die iiussere Erscheinung dieser Menschenclasse, und eines so unnatiirlichen und geschmacklosen Verfahrens werden sie
fiir fihig gehalten, selbst bevor wenigstens nachgewiesen ist, dass die Pidagogen im wirklichen Leben wesentlich anders
aussahen, als in jenen Vasengemiilden, auf der Biihne aber genau ebenso“. Meines Wissens ist nicht nachgewiesen, auch nicht
nachweisbar, an sich gewiss hichst unwahrscheinlich, dass in Griechenland, namentlich in Athen, die Hunderte von Piida-
gogen alle weisshaarig, kahlkdpfig, in eine bis auf Stock und Stiefel genau iibereinstimmende Livree gekleidet waren. Eben
weil eine feststehende conventionelle fussere Erscheinung der Piidagogen im wirklichen Leben weder bezeugt noch
nach Analogie wahrscheinlich ist, schien es mir verstindig, den auf den Vasenbildern durchgehenden Typus auf einen Typus
zuriickzufiihren, der allgemein bekannt und verstiindlich war. Diesen bot die Biihne, auf welcher der Piidagog eine stehende
Figur und daher mit einer Maske und einem Costiim ausgeriistet war, welche ihn ohne Weiteres kenntlich machten. Studien
in der Theatergarderobe waren deshalb nicht niéthig; die Vasenmaler besuchten das Theater wie andere Leute, und die
stehenden Figuren des Theaters waren dem Publicnm nicht fremder, als was sie auf der Strasse sahen; was fiir ein Bedenken
konnte ein Kiinstler haben, eine conventionelle Figur daher zn entnehmen, wo er sie fertig und allen verstiindlich vorfand?
Eine bestimmte Uberlieferung iiber das Costiim der Piidagogen auf der Biihne wie auf der Strasse fehlt; es kann sich daher
nur um eine aus allgemeinen Griinden wahrscheinliche Erkliirung des Factums handeln, dass anf den apulischen Vasenbildern
die Pidagogen immer unter einer stereotypen Form erscheinen.

6) Auf der Riickseite ist Zeus auf einem Felsstein sitzend dargestellt, bekriinzt, den Unterkdrper verhiillt, in der
Rechten eine Schale, in der Linken das Scepter mit dem Adler. Vor ihm steht anf einem Viergespann ein gefliigelter Jiingling,
der sich nach ihm umsieht; vor den Pferden, iiber deren Kopfe vier Sterne sind, die Ziigel anfassend Ifermes, neben diesem
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Vereinfacht ist die Darstellung auf einer unteritalischen Hydria, welche aus der vati-
canischen Bibliothek ins Museum Gregorianum versetzt ist'). Auch hier legt sich der
durch weisse Farbe ausgezeichnete Stier in derselben Weise vor Europa nieder, welche, im
irmellosen ‘Chiton, mit der Rechten ihm eine durch schwarze Punkte angedeutete Schnur um
die Horner legt®); eine Gespielin hat den Stier am Schwanz gefasst und ruft mit erhobener
Rechten Furopa zu. Ueber dem Stier schwebt Fros, im Begriff mit der Rechten Europa einen
Kranz aufzusetzen, wiihrend er in der Linken Zweig und Binde hilt. Hinter Europa steht eine
ruhig zusehende Frau, welche sich mit dem ins Gewand gehiillten rechten Arm auf einen
Pfeiler stiitzt und einen Spiegel in der Rechten hiilt. Etwas oberhalb sitzt ein unbiirtiger
Mann mit einem Kranz im Haar, der mit der Rechten den Zipfel seines Gewandes erhebt, das
iitber den Riicken gezogen von der linken Schulter herabfillt und den unteren Theil des
Korpers bedeckt; in der Linken ruht das mit dem Adler bekrénte Scepter. Er sieht nach
einem Jiingling zuriick, der hinter Europas Gespielin die Darstellung abschliesst. Dieser ist
mit Stiefeln, einer iiber den Riicken fallenden Chlamys, dem im Nacken liegenden Petasos
bekleidet, tritt mit dem rechten Fuss hoch auf und hiilt in der Rechten einen Kranz, in der
Linken das Kerykeion. Da er hiedurch als Hermes hinreichend charakterisivt ist, der in
dieser Stellung auf Vasenbildern und sonst oft genug vorkommt*), wird die Frau am entgegen-
gesetzten Ende unbedenklich als Aphrodite aufzufassen sein, welche in dhnlicher Weise auf
Vasenbildern dieser Art dargestellt wird'). Auch kann nunmehr der Sceptertriiger, trotzdem
dass er unbiirtig ist, nur fiir Zeus gelten. Der Kiinstler ist der spiteren Auffassung gefolgt,
welche den Stier von Zeus abgesendet werden liess, um Europa zu entfiihren®), wie man auch
in dem Adler, welcher Ganymedes raubte, bald den Diener des Zeus, bald den verwandelten
Gott sah®).

cin bocksfiissiger Pandsk, endlich der jugendliche, bis auf die sprossenden Horner menschlich gebildete Pan der apulischen
Vasenbilder. Mit Ewuropa hat diese Vorstellung gewiss nichts zu thun; es ist die Abfahrt des Helios, wie sich Darstellungen
von Lichtgottheiten so hiiufig auf diesen Vasenbildern finden (Gerhard ges. Abh. Taf. 6. 71). — Die Darstellung, welche sich
unter den Hauptvorstellungen um das ganze Gefiiss zieht, zeigt eine jener zahlreichen Versammlungen von Jiinglingen, Frauen
und Eroten mit mancherlei Geriithen und Symbolen, deren Bedeutung weder im Ganzen noch im Einzelnen anfgeklirt ist, die
aber die Entfiithrung der Europa nicht angeht.
1) Passeri pict. 6. Pistolesi Vatic. descr. ITI, 91. Die sehr ungenauen Abbildungen sind durch eine sorgfiltige von
Fr. Matz mir mitgetheilte Beschreibung controlirt.
2) Ovid. met. II, 86 6 modo pectora praecbet
virginea palpanda manw, modo cornua sertis
inpedienda nowvis.

Anth. Lat. I, 14 (575), 17 inponit regina manum patiensque pericli
mollibus intexens ornabat cornua sertis.

8) Ganz entsprechend ist Hermes auf der Poniatowskischen Triptolemosvase (Millin Vas, II, 80. Inghirami vasi fitt.
11), sowie auf einer anderen unteritalischen Vase (Bull Nap. II, 7. arch. Ztg. III, 28). Vgl Lambeck de Mercurii statua p. 26 ff.
Dieselbe Gestalt aber begegnet uns anderemal, wo an Hermes nicht zu denken ist; Millin vas. II, 86. 44, Minervini mon.
Barone 18.

4) Vgl. Millingen peint. de vas, 4.

%) Apollod. II, 5, 7 vdv Kpijra tadpoy — ’Axouailans piv siva gnol tov dranopIpstoavra Edpdryy Aul. Eratosth, cat. 14
Talpes Ayeran €v Toig datpoig telivae dui 4 Edpdinmy dyaqeiv fx Potvinng éc Kpatny 8ia tod melarous, bg Edpimidns pnsiy &
Ppige. Hygin astr. II, 21. schol. Germ. 174 p. 74. 135 Br. Ampel. 2. Nach Toa. Malal, p. 81, 6 hatte Euripides ebenfalls die Ver-
wandlung des Zeus, natiirlich in einer anderen Tragtdie — vielleicht dem Theseus oder den Kreterinnen — berichtet. Die
ganz allgemeine Ueberlieferung bis in die spiiteste Zeit ist die, dass Zeus die Gestalt des Stieres annimmt, vgl. Unger parad.
Theb, p. 422 ff.

%) 0. Jahn arch. Beitr. p. 22 f.
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Mit vollem Recht hat Minervini') dieselbe Scene auf einem unteritalischen Krater erkannt,
der ebenfalls aus der vaticanischen Bibliothek ins Museum Gregorianum gekommen ist?).
Europa eilt auf den weiss gefiirbten Stier, der hier ruhig dasteht, zu, sie hat ihn mit der Linken
am Kopf gefasst und streckt die Rechte wie liebkosend ihm entgegen, wie es bei Moschos
heisst®):

) 08 pv apypagdacxe xal fpépa yelpeaty dppoy
oMY 4o GTOpdTwY dTopdpyuTe %al x0eE Tadpoy.

Ueber dem Stier schwebt Eros mit einem Spiegel in der Rechten, der Leiter in der Lin-
ken; hinter Europa entfernt sich eine Frau, indem sie sich mit staunender Geberde nach ihr
umsieht, deren Kopf aus Nachliissigkeit nicht ausgefiihrt ist. Oben sitzen ein birtiger, unter-
wiirts bekleideter Mann, in der Rechten eine Schale, in der Linken ein Scepter, dessen Spitze
zerstort ist, der also auch hier fiir Zeus zu nehmen sein wird, und eine Frau mit Kiistchen und
Spiegel, Apkrodite.

Eine #hnliche Scene war wohl auf dem im Januar 1869 in Palermo auf der Piazza
della Vittoria aufgedeckten Mosaik") dargestellt. In einem grisstentheils zerstorten Felde
sind die vier Beine eines weissen, ruhig stehenden Stiers erhalten; vor ihm steht eine Frau
im Mantel, der die Beine bedeckte, den Oberleib entbliosst liess. Dass Furopa gemeint sei,
die mit dem Stier téindelt, wird dadurch wahrscheinlich, dass in zwei anderen Feldern in der
Nithe Leda und Danae erkennbar sind.

Etwas weiter vorgeschritten zeigt die Handlung ein pompejanisches Wandgemiilde *).
FEuropa im feinen gestickten Chiton, einen Mantel iiber den linken Arm und rechten Schenkel
geworfen, beschuht, eine Binde im Haar, sitzt auf dem Riicken des Stiers, dessen Haupt sie mit
der Rechten beriihrt. Fiinf Miidchen im Chiton und Mantel, zum Theil bekrinzt, umgeben sie;
eine legt eine Guirlande um den Hals des Stiers, eine andere lisst eine solche flattern ®).

Auf diese vorbereitenden Scenen folgt die Entfiihrung selbst. Nachdem Europa der Ver-
suchung unterlegen ist, sich auf den Riicken des Stiers zu setzen, macht dieser sich mit seiner
schinen Beute auf und triigt sie durch die Meeresfluthen fort, zum Entsetzen der Gespielen
und Angehorigen, welche sich ausser Stande sehen, Hiilfe zu bringen.

Diese Situation darf man als den Gegenstand eines berithmten Gemiildes des Antiphi-
lo s ansehen, welches in Rom in der Porticus des P o m p eius”) aufgestellt, offenbar den Haupt-
schmuck derselben ausmachte. Plinius bezeichnet dasselbe nach seiner Weise, kurz den Gegen-
stand oder die Hauptpersonen der Kunstwerke anzugeben, wodurch sie in Rom fiir jedermann

1) Minervini Bull. Nap. N. 8. II p. 58.
2) Passeri pict. 2. d'Hanearville [T, 41. Dubois Maisonneuve introd. & I étude des vas, gr. 65, der die Vase irrthiimlich
ing Louvre versetzt. Auch hier konnte ich eine Beschreibung von Fr. Matz zu Rathe ziehen,
3) Mosch. II, 95.
1) Heydemann arch. Ztg. N. F. I p. 38 ff. Mir lagen Photographien des Mosaiks vor.
%) Helbig Wandgem. Campan. p. 37, 123. Fiorelli Pomp. antt. IT p. 493.
6) Eine iihnliche Scene stellte wohl auch ein fragmentirtes Wandgemiilde aus Pompeji dar (Helbig Wandgem. Campan.
p. 36, 122). Eros in der Chlamys mit einem Stab in der Rechten schreitet auf einen Stier zu, von dem nur der Vordertheil
erhalten ist, und erhebt die Linke mit Kriiutern gegen dessen Kinnj von einem zweiten Eros sind die Beine erhalten.
") Mart. I, 14. 3 eurrit ad Europen.
I1, 20, 12 an delicatae sole rursus Europae
inter lepentes post meridiem buxos
sedat ?
X1, I, 11 turbam non habet otiosiorem
Pompeius vel Agenoris puelia,
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kenntlich gemacht waren, als Kadmos und Europa'). Ohne Zweifel beschriinkte sich die Dar-
stellung nicht etwa auf diese beiden Personen; es war die Entfiihrung der Europa, und unter
der erschreckten Umgebung ist Kadmos als die vornehmste Person genannt. Zwei andere
mythologische Compositionen desselben Malers, welche sich in Rom befanden, die Befreiung
der Hesione in den Anlagen der Octavia, der Tod des Hippolytos in der Porticus des
Philippus lassen eine merkwiirdige Verwandtschaft erkennen. Alle drei sind Seestiicke,
und statten eine pathetische Scene mit dem auffallenden Reiz eines miichtigen Thiers aus,
welches eine Hauptrolle spielt, mit welchem noch die reizenden Frauengestalten der Hesione
und Europa einen effectvollen Contrast bilden.

Dieselbe Situation stellt das Gemiilde dar, mit dessen Beschreibung Achilles Tatius
seinen Roman eriffnet, welches sich seiner Angabe nach im Tempel der Astarte zu Sidon
befand?). Die Hauptziige, welche man aus der rhetorischen Schilderung herausziehen kann,
sind etwa folgende., Das Bild stellte eine am Meeresufer gelegene Wiese oder vielmehr einen
Garten dar, rings von einer Mauer umschlossen. Hohe Béiume bildeten ein schattiges Laub-
dach, durch welches die Sonne ihre Lichter auf den griinen Rasen warf, der von reihenweis
gepflanzten bunten Blumen durchzogen war. Mitten im Garten sprudelte eine Quelle auf, die
in Kaniile abgeleitet, denselben bewiisserte; ein Giirtner war beschiiftigt, dem Wasser freien
Launf zu geben. Am Ufer des Meeres hatten die Jungfrauen ihren Reigentanz verlassen, be-
kriinzt, mit wallendem Haar, im aufgeschiirzten Chiton; ihre blassen Wangen, der gevfinete
Mund, die ausgestreckten Hiinde driickten ihren Schrecken aus; sie eilten dem Strande zu,
einige liefen ins Wasser, weit konnten sie nicht vordringen. Das Meer, das am Ufer rothlich
schimmernd schiiumende Wellen gegen die Klippen warf, thiirmte vom Lande entfernt hohe
blaue Wogen auf, durch welche ein Stier hindurch schwamm, auf dessen Riicken eine Jung-
frau sass. Ein weisser, unter der Brust gegiirteter Chiton liess die schtnen Korperformen
durchscheinen, ein purpurner Mantel bedeckte die Beine, ein Schleier wilbte sich, vom Wind
wie ein Segel aufgebauscht, iiber ihrem Haupte. Mit der Linken hielt sie sich am Horn des
Stiers fest, die Rechte stiitzte sie auf sein Hintertheil. Um den Stier tanzten Delphine, spielten
Eroten; einer derselben mit Bogen und Fackel lenkte den Stier und sah sich mit triumphiren-
dem Liicheln nach ihm um.

Die meisten dieser Ziige kehren auf erhaltenen Kunstwerken wieder; auch das Ganze
erregt keine wesentlichen Bedenken, so dass nichts anzunehmen verbietet, der Romanschrift-
steller habe ein wirkliches Gemiilde vor Augen gehabt®).

Eine bescheidene Reminiscenz solcher Darstellungen bietet noch ein Wandgemiilde aus
dem Grabmal der Nasonier'). Europa, mit nacktem Oberleib, nur den Unterkdrper von einem
Gewand verhiillt, sitzt auf dem Riicken des Stiers, der gestreckten Laufes iiber die Oberfliche

1y Plin. XXXV, 114 Antiphilus — et Hesionam nobilem pinwit — in schola in Octaviae porticibus, et in Philippi — Hippolytum
tauro emisso expavescentem, in Pompeia vero Uadmum et Europen.

2) Achill. Tat. I, 1.

8) Ob Achilles Tatius ein solches Gemiillde wirklich in Sidon sah, oder ob er sonst eins, wie es gewiss manche gab,
seiner Beschreibung zu Grunde legte, ist eine ziemlich milssige Frage. Man soll gewiss Schriftsteller, die eingestandenermassen
frei erfinden, nicht fiir die Realitiit einzelner Umstinde ihrer erdichteten Einkleidung in Anspruch nehmen. Die Griinde,
welche Kliigmann (ann. XXXV p. 113 {) fiir die Existenz des Bildes in Sidon geltend macht, sind unerheblich. Libanios
(ethop. 2 t. IV. p. 1097) liisst einen Maler unter den geliufigen Gegenstiinden, welche sie darstellten, aufzihlen, réy Atz —
Edpdnny pépew dnl téw opow dvayralny xai reparndale fid ypwpdrwy [xard] viv Sdlarray.

%) 8. Bartoli sep. d. Nas. 17. Montfaucon ant. expl. I, 20, 2. d’Agincourt peint. 5, 4.
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des Meeres wegschreitet, und hilt mit beiden Hiinden die Zipfel ihres Schleiers fest, der sich
im Bogen iiber ihrem Haupte wolbt. Am Lande sehen drei ihrer Gespielinnen entsetzt, aber
rathlos, da sie ihr nur bis ans Ufer nachlaufen konnen, der Entfilhrung zu. Einige Biume und
drei mit einem Giebeldach geschmiickte Gebiiude deuten den koniglichen Garten an.
Bedeutender und eigenthiimlicher ist die Darstellung eines schonen Mosaiks im Palazzo
Barberini'), das gegen Ende des siebzehnten Jahrhunderts in Palestrina gefunden
wurde (Taf. II)*). Das Ufer, von dem wie in einer kleinen Bucht eintretenden Meer vielfach
zerschnitten, ist im Hintergrunde durch braunschattirte Berge, vorne durch Felsen, welche
grau, gelb, weiss in den Lichtpartien, griin und braun in den Schatten, brillant hervortreten,
zu einem schmalen Strande begriinzt. Im Wasser, das lebhaft weiss und griin spielt, sieht
man den miichtigen weissen, briiunlich schattirten Stier noch nahe dem Ufer mit raschen
Siitzen forteilen. Europa ist auf seinem Riicken hingeworfen, so dass sie dem Beschauer den
entblossten Riicken zeigt; und ihre Beine sind in ein Gewand von tief orangegelber Farbe
mit rothlichen Schatten gehiillt, dessen Zipfel sie mit der erhobenen Rechten gefasst hat,
withrend sie sich mit der Linken an dem Horn des Stiers festhiilt®). Mit Erstaunen sehen
dieser Begebenheit zwei Frauen zu, welche neben dem Felsen im Vordergrunde zum Vorschein
kommen. Die erste in einem bis iiber die Knie aufgeschiirzten, roth und gelben Chiton, der
die rechte Brust entblosst lisst, die weissen Stiefel mit rothen Biindern zugebunden, hilt
einen gebogenen Stock in der Linken und erhebt die Rechte in einer Weise gegen das
Gesicht, dass es zweifelhaft bleibt, ob sie dadurch nur ihr Erstaunen ausdriicken oder die
flache Hand iiber die Augen halten will, um besser zu sehen*). Hinter ihr wird eine mit
entblosstem Oberkorper aus dem Felsen hervorragende Frau sichtbar, die mit gespannter Neu-
gierde zuschaut. Diese Gestalt ist beschiidigt und an einigen Stellen restaurirt, so ist auch der
neben dem linken Arm befindliche Gegenstand von gelblicher Farbe nicht recht kenntlich;
es wird wohl eher ein Stiick des Gewandes sein, als ein Schild, woran man erinnert wird.
Tracht und Haltung dieser Figuren lassen in ihnen Localgottheiten erkennen, wie die alte
Kunst sie so hiiufig anwendet, um nicht allein die Composition reicher und belebter zu machen,
sondern durch den Ausdruck der Theilnahme an dem was vorgeht, welche der unbelebten
Natur gelichen wird, ein ethisches Moment zur Geltung zu bringen®). Wihrend diese Per-

1y Ciampini vett. mon. I, 83. Turnbull treat. on pict. (oder a curious eollection of ane. pict.) 8 vgl. tav. D. Causseus
pict. ant. app. 12. d' Agincourt peint. 13, 8. Die Abbildung auf Taf. IT ist nach einer neuen Zeichnung von Schulz, dem ich
auch die Angabe der Farben verdanke,

2) Ciampini vett. mon. I p. 82 Musizum hoe adeo minutis marmoreis lapillis eonstal, nt artis miraculum dici possit. Hodie
inter spectabiliora eminentiss. Cardinalis Carolini Barberini asservatur et quagua libeat instar tabulae pictae movetur. Habet in altitudine
palmos tres, uncias novem, tantundem fere in latitudine. Hoc musivum opus nobis significavit amicus noster Stephanus Fantonus
Castruccius, nobilis Praenestinus, ipsius civitatis copiarum equestrium dudtor, exira ac prope eiusdem civilatis moenia repertum
fuisse in loco vulgo dicto UArcione, ubi adhue multa rudera multaeque parietinae visuntur, quae antiquitatis pariis marmorum incru-
stationibus varijsque columnis aliisque corinthiacis ornamentis obductae erant, ex quibus et ipso musivo elusdem fabricae magnitudo
deducitur. Das Mosaik befindet sich jetzt in einem Schlafzimmer des Palazzo Barberini (Beschrbg Rowms ILL, 2 p. 431). Das
Maass der HGhe und Breite ist 0, 82 m.

8) Diese Gruppe der auf dem Stier gelagerten Furopa ist fast ganz genau wiederholt auf einem anderen Mosaik
(Ciampini vett. mon. I, 34, 2), von dem Ciampini sagt (a. a. 0. p. 83) elaboratum est in tabula figulina; huius exemplar habui ab
iil. D, Eq. Carolo Ant. a Puteo. — Das in der spiiteren Kunst namentlich fiir die auf Seethieren gelagerten Nereiden so hiiufig
angewendete Motiv, dass die Frau dem Beschauer den Riicken zuwendet, findet sich anch auf einem Scarabiius (impr. d. inst.
V, 2. Taf. VI, d), wo Europa, mit der Linken das Horn des Stieres fassend, in der angegebenen Weise lang ausgestreckt auf
dem Riicken des Stieres liegt.

4) Vgl Stephani parerga arch. 14. mél. gréco-rom. I p. bb1 ff.

5) Nicht selten sind solehe Gestalten in einer Weise charakterisirt, dass sie ein bestimmtes historisch gegebenes Local
bezeichnen ; hiiufiger geben sie durch Tracht, Stellung, Attribute die Seite der natiirlichen Umgebung bestimmter an, welche
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sonificationen der Natur auf den allgemein gehaltenen Ausdruck einer staunenden Theilnahme
beschriinkt bleiben, #ussert sich der Antheil, welchen die unmittelbar von dem Ereigniss be-
troffenen Menschen daran nehmen, in der leidenschaftlichsten Weise. Auf dem zweiten Plan
sieht man die Gespielen der Europa in eiliger Flucht; mit Geschick ist es so eingerichtet, als
kiime die letzte hinter dem Berge soeben hervor, der vielleicht noch mehrere verdeckt. Drei,
zu einer Gruppe vereinigt, driingen vorwiirts, sie heben mit der Linken das Gewand auf, um
im Lauf nicht gehemmt zu werden; die ausgestreckte Rechte, ihre Mienen driicken die Bestiir-
zung iiber das aus, was sich vor ihren Augen begiebt'). Ihnen vorausgeeilt ist ein Paar, das
sich in enger Umarmung umschlungen hiilt; leider hat das Mosaik hier gelitten, so dass das
Motiv dieser Gruppe nicht mehr mit Sicherheit zu erkennen ist. Die erste Jungfrau wird in
ihrem raschen Vorschreiten plotzlich gehemmt, und wirft sich mit dem Oberkirper der
nachfolgenden Gespielin entgegen, indem sie sie mit den Armen umschlingt®). Es ist ohne
Zweifel der Anblick des etwas oberhalb zwischen den Felsen erscheinenden béirtigen Mannes
im rothen Mantel, mit einem langen gelben Stab in der Rechten, der sie in solche Aufregung
versetzt. Und dies kann nur ein naher Angehoriger der Europa sein, der durch das Hiilfe-
geschrei der Jungfrauen aufmerksam gemacht, zum Schutze herbeieilt, ihr Vater Agenor oder
allenfalls, wenn man an das Gemiilde des Antiphilos denken will, ihr Bruder Kadmos.
Wiihrend hier in einer ausgefithrten Composition die erregte Theilnahme der Gespie-
linnen einen lebendigen Ausdruck erhalten hat®), begniigen sich spiitere meist fliichtige
Vasenbilder mit rothen Figuren mit einer Andeutung dieses Motivs*). Auf Amphoren
miissigen Umfangs, wie sie namentlich in Campanien hiiufig vorkommen, sieht man wiederholt
auf der Vorderseite Furopa auf dem Stier in einer so genau wiederkehrenden Stellung,
dass offenbar ein bekannter Typus zu Grunde liegt®). Die Jungfrau ist vollstiindig bekleidet;

hervorzuheben in der Intention des Kiinstlers liegt, Luft-, Licht-, Berg-, Wald-, Fluss- und Quellgottheiten sind meistens leicht
zu erkennen. Die Feinheit, mit welcher die alten Kiinstler aus der Fiille einzelner Motive das fiir den Ausdruck einer zarteren
Nuance geeignete herauszugreifen wussten, verbunden mit dem Takt den typischen Charakter solcher Gestalten nicht an-
zutasten, hat einen grossen Reichthum von ansprechenden und bedeutsamen Gebilden der Art hervorgerufen. In den meist
spiiten, handwerksmiissig ohne feineres Verstindniss fiir das Detail ausgefiilhrten Momenten, durch weleche vorwiegend
grissere Compositionen auf uns gekommen sind, sind die kleineren sprechenden Ziige freilich meist verwischt. Indessen
lassen Beischriften, einzelne Notizen, bezeichnende Motive mitunter eine schiirfere Bezeichnung zu, insofern eine auf alten
Kunstwerken nachweislich gebrauchte Benennung auch fiir erhaltene passt. In diesem Sinne hat Stephani die Bezeichnung
xomat (parerga arch. 14. mél. gréeo-rom. 1 p. 578 ), Helbig ’Axcail (arch. Ztg. XXIT p. 117 ) angewendet, Hier geht die
Charakteristik fiber die allgemeine Bezeichnung durch e¢in hirtenartiges Costiim nicht hinaus.

1) Das Gewand der ersten Figur links ist orangefarbig, in den Schattenpartien braun, der Schleier weiss, an heiden
Enden blau, die Sandalen dunkelroth. Das Gewand der zweiten ist blau der Schleier weiss mit braunem Schatten, der Leib-
giirtel weiss, die Sandalen roth. Das Gewand der dritten ist roth, die Lichtpartien dunkelgelb, der Mantel weiss, Leibgiirtel
und Sandalen roth. :

?) Das Gewand der ersten Figur nach links ist griin und gelb, der in der Luft wallende Schleier gran mit braunen
Schatten; das Gewand der zweiten weiss mit rithlichen Schatten.

9) Auf Vasgnbildern pflegen bei den verschiedensten Entfihrungsscenen die zum Vater sich fliichtenden Sehwestern
oder Gespielen nicht zu fehlen; auch sind solche Fluchtscenen nicht selten selbstiindig dargestellt (0. Jahu. arch. Beitr. p. 29 ff.).
Ein Vasenbild der Art (a. a. 0. Taf. 2) glaubten de Witte (cat. Magnone. 100) und Welcker (alte Denkm, T p. 175) auf Agenor
und Pioniz beziehen zu kinnen, denen der Raub der Europa angezeigt werde, weil eine Palme dabei stebt, Dass diese nicht
fiir charakteristisch gelten kann, habe ich nachgewiesen (a. a. 0. p. 41); eine Deutung bleibt unsicher.

4) Auf einem Elfenbeinkiistchen in der Kathedrale zu Veroli, dessen Reliefs, welche man dem elften Jabrhundert
zuschreibt, in merkwiirdiger Weise Motive antiker Reliefs benutzen, ist am Deckel ein Stier wit einem Kranz um den Hals
vorgestellt, auf dessen Riicken Furopa mit flatterndem Schleier sitzt; zwei Jungfrauen eilen erschreckt davon. Daneben aber
erscheinen noch sechs Minner, welche den Stier mit Steinwiirfen angreifen. Bull. 1860 p. 7.

5) a) Elite céramogr. I, 28, Cat. Durand 4.

&) Millin peint. de vas. II, 6,




Die Exrriinrune pEr Evrora Aur anTikEN KuNsTWERKEN. 9

iiber einem faltenreichen, bis auf die Fiisse reichenden Armelchiton ist der Mantel, unter dem
rechten Arm durchgezogen, iiber die linke Schulter geworfen; mit der ausgestreckten Linken
hiilt sie das Horn fest, wiithrend sie die ausgespreizte Rechte auf den Riicken des Stieres
stiitzt, der in lebhafter Bewegung forteilt, ohne dass das Wasser angedeutet wiire. Furopa
wendet den Kopf zuriick, eine an sich natiirliche und bezeichnende Bewegung, um die Vor-
stellung der Entfiihrung schiirfer hervorzuheben, die aber dadurch noch bestimmter erklirt
wird, dass auf der Riickseite entweder eine Gespielin der Europa erschreckt entflieht (a)
oder erstaunt zuschaut (4), oder ein biirtiger Mann im Mantel, auf seinen Stab gestiitat, Zeuge
der Entfilhrung wird (c).

Sorgfiiltiger ausgefiihrt und reicher ist die Darstellung einer unteritalischen Amphora ).
Europa, in einem durchsichtigen, gestickten Chiton, einen schmalen Uberwurf um beide Arme
geschlungen, fasst mit der Rechten das Horn des miichtigen Stiers und legt die Rechte auf
seinen Riicken ; hinter ihr fliegt Eros, in beiden ausgebreiteten Hiinden eine Binde. Das Meer
ist durch mancherlei Fische angedeutet, unter denen die Sepia nicht fehlt; von einem Delphin
ist nur noch der Schwanz erhalten, da das Gefiiss hier verletzt ist*). Unten ist die Kiiste
durch zackige Klippen, auf welchen Seesterne liegen, bezeichnet. Zur Seite steht ein birtiger,
bekriinzter Mann, den Unterkorper in ein gesticktes Himation gehiillt, welches auch den in
die Seite gestemmten Arm bedeckt, mit der Rechten einen hohen Stab aufstiitzend, in wiir-
diger Haltung als ruhiger Zuschauer da. Millingen, welchem Hock beistimmt, denkt an Poseidon,
der doch wohl durch den Dreizack charakterisirt wire, de Witte an Agenor oder Phoiniz,
was der diesen Vasenbildern gewthnlichen Vorstellungsweise entspricht; man kénnte auch
die Benennung Kadmos vorschlagen?).

Bei weitem am hiiufigsten sind die Vorstellungen der Europa auf dem Stier ohne ander-
weitige Zuthaten, Monumente aus allen Zweigen der Kunst geben uns eine Vorstellung von
den mannigfachen Umbildungen, welche ein einfaches Motiv unter den verschiedenen Auf-
fassungen verschiedener Zeiten erfuhr. Vor allem betheiligt sich nun auch die Sculptur an
dieser Aufgabe. Der Erzgiesser Pythagoras von Rhegion, dessen Bliithezeit in die sieb-
ziger Olympiaden fillt, gehort zu den interessanten Kiinstlern, welche mit selbststindiger
Kraft die noch befangene Kunst der Freiheit entgegenfithrten. In der Wiedergabe der Ver-
hiiltnisse wie der Formen des Korpers war er bestrebt an der Stelle der schulmissigen Uber-

¢) Berlins Ant. Bildw. 801. Taf. I, &.
d) Amphora der Sammlung des Prinzen v. Wittgenstein, welche in Neapel zusammengebracht, einige Jahre in
Wiesbaden aufgestellt war. Die Figur der Riickseite habe ich versiumt mir anzumerken.

1) Millingen peint. de vas. 25 p. 44. Hock, Kreta I Taf. 3 p. 97 £. Elite céramogr. I, 27,

2) Die apulischen Vasenmaler gefallen sich, wie sie auch die Zusammenstellungen von wilden Thieren und phantastischen
Missgestalten, natiirlich ihrer Aunffassung gemiiss gestaltet, wieder aufnehmen, in der Darstellung von Fischen und See-
thieren, deren auffallende Formen sie karikiren. Eine zoologische Bestimmung der Seethiere apulischer Vasen hat Costa ver-
sucht bei Minervini mem. acad. p. 61 ff.

8) Braun beschreibt eine im Institut vorgezeigte Ruveser Amphora folgendermassen (Bull. 1844 p. 94). La vaga don-
zella st seduta sul fremente toro il quale varca per I' immensita dell' oceano. Il mare & accennato da delfini, seppie ed altri pesci, che guis-
zano qua e la. Un Amore che con grazioso volo cerca raggiungere la forzata sposa di Giove tiene larga benda di cui @ per coronare le di
lei tempie. A mano destra del riguardante sta barbato eroe coronato d alloro, il quale ha lungo bastone in mano e un manto copre la
nobile sua figura dalle anche in git. Fu giudicato possa egli rappresentare il genitore d’ Europa, Fenice o Agenore ehe voglia chiamarsi,
Tutti fecero lode della graziosa e ben acconcia composizione. Sul lato opposito vedeansi quattro atleti che aggruppati simmeiricamente senza
far scorgere particolarita rilevante, formano il solito contrapposto della vita palestrica colle amorose tendenze del bel sesso. Die Uber-
einstimmung der Hauptvorstellung mit der von Millingen publicirten, welche dieser bei Pacileo in Neapel zeichnen liess, ist
80 gross, dass man annchmen muss, es sei dieselbe Vase, welche im Kunsthandel spiter in Brauns Hinde kam.

Denkschriften der philos.-histor., Cl. XIX. BEd. -
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lieferung die selbstéindige Auffassung der Natur walten zu lassen, und bewithrte die Hingabe
an die lebendige Natur auch durch sorgfiltige Ausfithrung des Details, welches eine lebens-
volle Charakteristik bedingt'). Neben einer Reihe von Siegerstatuen, welche durch ver-
schiedenartige Haltung und Stellung die mannigfachsten Aufgaben fiir die Durchbildung der
Korperformen boten, suchte er in mythologischen Darstellungen den Forderungen der Be-
wegung, des Ausdrucks, der Composition zu geniigen. Seinen Perseus haben wir uns in
gewaltsamer Bewegung und wahrscheinlich in einer durch dieselbe veranlassten kiithnen Stellung
zu denken®); sein Philoktetes liess den Beschauer den Schmerz, den er beim Auftreten empfand,
mitfiihlen®). Die Gruppe des FEteokles und Polyneikes'), deren Hauptmotive durch die Si-
tuation gegeben waren, bot neben einer kiinstlichen Verschriinkung ein pathetisches Inter-
esse dar, die Gruppe des den Python mit seinen Pfeilen erlegenden Apollon zeigte ausser
lebhafter Bewegung ein Ungethiim von Schlange, furchtbar genug um ebenbiirtig dem Gott
gegeniiber gestellt zu werden®). So wird in der vielbewunderten Gruppe in Zarent, welche
Europa auf dem Stier vorstellte®), der Gegensatz des michtigen, in kraftvoller Bewegung
dahineilenden Stiers zu der zarten Jungfrau ein Hauptreiz gewesen sein. Leider erfahren
wir iiber Anordnung und Ausdruck der Gruppe nichts nitheres. Dass FEuropa. vollstindig
und ziichtig bekleidet war, ist mit Sicherheit anzunehmen; auch wird man eine zarte, vielleicht
etwas herbe Jungfriiulichkeit als wesentlichen Charakter voraussetzen diirfen; wie weit der
Kiinstler reife Schonheit und pathetischen Ausdruck angestrebt und erreicht habe, muss
dahin gestellt bleiben.

Die Musterung der noch erhaltenen Sculpturen beginnen wir mit einer problematischen
kleinen Marmgorgruppe in Vatican in der sala degli animali (Taf.III, @) ). Auf einem durch die
an der Plinthe angedeuteten Wellen schwimmenden Stier knieet eine Frau, welche iiber ihren
Chiton ein Obergewand oberhalb der Hiiften geschiirzt hat, so dass die Beine dadurch bedeckt

1) Diog. Laert. VIII, 47 of 82 xai dhlov avdpravromady ‘Pyyivoy qejovéven gagt Mulayipay , spiitoy Goxodvra fudpod xui
guppetpiag foraydalac. Plin. XXXIV, b9 Phythagoras Rheginus — primus nerpos et venas expressit capillumgue diligentius.

2j Dio Chrys. 37, 10 vgl. 0. Jahn Philol. XXVII p. 7 f,

3) Plin. XXXIV, 59 fecit — Syracusis elaudicantem , cuius ulceris dolorem sentire etiam spectantes videntur, worin von Gronov
und Lessing Philoktetes erkannt igt. Vielleicht geht auf diese Statue das Epigramm (anth. Plan. IV, 112 t. IT p. 658 Iac.), in dem
es heisst 6 nhdarnc

xal €v Yahxg Tov mivoy elpyagaro.

Reminiscenzen gewiihren noch Gemmen, Michaelis ann. XXIX p. 263 ff.

&) Tatian. adv. Gr. 54 méic yap ob yeherdy abfehpoxcoviay map’ dpiv veripfolar, of Moluveixoug xal 'Etsoxdious dpiwres ta
oynpara [xai] pi oby v movioavtt Mulayépe xarafopSagavres (L xarafapalphoavre) dvaridlute Ths xaxiag T& Imopvauara,

5) Plin, XXXI1V, 59 fecit — Apollinem serpentemque eius sagittis configi. Man hat auf Miinzen von Kroton (mus. Borb. VI,
32, 6. Carelli num. 183, 21 fI. Wieseler Denkm. a. K. II, 13, 145) mit Wahrscheinlichkeit diese Gruppe erkannt (R. Rochette
mém. de num. p. 133). Auf den Miinzen steht zwischen dem seinen Pfeil entsendenden Apoflon und der sich hoch aufringelnden
Schlange ein grosser Dreifuss. Vielleicht giebt das die wirkliche Aufstellung wieder, die beliebt war, um den Bogenschiitzen
und sein Ziel nicht unmittelbar neben einander zu stellen.

8) Varro L, L. V, 31 Europa ab FEuropa Agenoris, quam ex Phoenice Mallius scribit tawrum ewportasse, quorum egregiam
imaginem ex aere Pythagoras Tarenti fecit. Tatian, adv. Graec. 53 dyiy xat Nubaqinoy zarépwna iy Edpomy ént ted cabpoy xatfi-
dplgavros xal Upaw, ofttves tod A Ty xardyopey Siée iy Exelvou Tiyumy TETUAGRATE Cie. Verr. 1V, 60,135 guid arbitramini —
Tarentinos (merere velle), ut Europam in tauro amittant ?

7) Pistolesi Vaticano deser. V, 8. Clarac mus. de se. 406, 605. Beschr. Roms 1IT, 2 p. 161, 21, Die Ergiinzungen giebt
mir Matz nach genauer Untersuchung folgendermassen an. Vom Stier sind neu die vier Beine, der linke Vorderfuss von etwas
fiber dem Knie an, der rechte ganz; der linke Hinterfuss von etwas iiber dem Knie an, der rechte ganz; ferner die Horner
Ohren und die Wampen nebst einem zwischen Kopf und Nacken eingesetzten Stiick. Von der weiblichen Figur ist neu der
Oberleib vom Giirtel an, mit den Armen; der Kopf ist bis auf Nase, Kinn und Haarflechten alt und scheint zugehOrig. Ausser
einigen weniger wichtigen Restaurationen am Gewand ist der linke Fuss und ein Theil des zugehorigen Gewandes neu. Von
der Plinthe ist nur so viel alt, als durch die antiken Theile des Stiers bedingt wird.
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werden. Die Haltung der Arme ist, da diese mit dem Oberleib verloren gegangen sind, nicht sicher
zu erkennen; dass sie mit der einen Hand den Kopf des Stieres gefasst habe, ist wohl mit
Sicherheit anzunehmen. Am Unterkiefer des Stiers ist ein Bronzestift eingelassen, durch den
also etwas befestigt war, das wohl mit der weiblichen Figur in Verbindung stand. Die Bedeutung
dieser Gruppirung ist der Hauptsache nach klar; es kann nur die Bindigung des Stiers
durch die Jungfrau dargestellt sein. In gleicher Weise werden sowohl Herakles') wie Ar-
temis®) dargestellt, wie sie die fliichtige Hindin ereilt haben, und, indem sie das Knie auf
deren Riicken stemmen, auch wohl den anderen Fuss auf das ausgestreckte Hinterbein setzen,
sie festhalten und biindigen. Allein eben diese Vorstellung des Ereilens und Biindigens
passt nicht wohl fiir Huropa. Das charakteristische ihrer Situation ist, dass sie durch die Schon-
heit und anscheinende Zahmheit des Stiers sich verlocken lisst mit ihm zu tindeln und sich
auf seinen Riicken zu setzen; ein eigentliches Bezwingen findet nicht statt und am wenigsten
eignet sich diese Haltung der Siegerin fiir die durch die Fluthen entfiihrte Europa. Allein
die vaticanische Gruppe erinnert nicht bloss, sondern stimmt auffallend iiberein mit einer
in Rundbildern und Reliefs oft wiederholten Gruppe einer stieropfernden Nike®), welche auf
ein Original des syrakusanischen Bildhauers Mikon zuriickzufithren ist') und spiter das
Vorbild fiir die Gruppe des stieropfernden Mithras wurde®). Ganz in derselben Haltung
knieet Nike auf dem Riicken des niedergeworfenen Stiers und erfasst seinen Kopf um ihm den
todtlichen Streich zu versetzen, und unter dieser Voraussetzung ist die Gruppirung so
sprechend wie schin. Man hat daher angenommen, die vaticanische Gruppe sei nur durch das
Missverstiindniss des Restaurators zu einer Europa gemacht, und habe urspriinglich eine Nike
dargestellt®). Indessen hat das seine Bedenken. Von weniger Bedeutung ist, dass Nike zwar
mit einem in gleicher Weise um die Hiiften geschiirzten Gewand bekleidet ist, aber nie einen
Chiton triigt, sondern stets den Oberleib nackt zeigt; es kommen iihnliche Variationen der
Bekleidung auch sonst bei einer Wiederholung derselben Typen vor®). Wichtiger ist eine
andere Abweichung. Nike biegt den Kopf des Stieres, dessen Horn sie gepackt hat, gewaltsam
zuriick, und diese Manipulation ist bedeutsam fiir den Act des Opferns, um mit Sicherheit das
Opfermesser zu fithren. Bei der vaticanischen Gruppe aber kann der Kopf des Stieres nicht
zuriickgebogen gewesen sein; wiewohl er aufgesetzt ist, so zeigt doch die Richtung, in welcher
die Hautfalten an den erhaltenen Theilen laufen, dass er nach vorn etwas gesenkt war. Hier
begegnen wir also einer absichtlichen ﬁnderung eines charakteristischen Motivs, die nicht wohl

1) 0. Jahn arch. Beitr, p. 224 ff. Welcker alte Denkm. I p. 320 f. Keil ann. XV1 p. 178 ff.

2, Auf Miinzen von Ephesos (Wieseler Denkm. a.K. I, 16, 170), Daldis (mus. Hunter. 25, 1), Stratonicea (Lajard culte de
Vénus 19, 10); Chersonesos (cab. d’ Allier 2, 5. mém. de la soc. arch. de Pétersb. II, 10, 3. 4; 11, 21).

3) Zoega bass. IL, 60. Lajard culte de Vénus 8—14 p. 169 ff. Clarac mus. de sc. 637, 1448, 638, 1448 A.

%) Tatian. adv. Gr. 54 «edé xal iy Mixwves matipny motngavros péayov, ¢nl 6 adcd Niww, Gre ™y "Agivepos &praoas
Suyarépe potysias xai anpagias Ppafiioy dryvéqeare. Bursian hat nachgewiesen (Griech. Kunst p. 435), dass die Vulgata Mdpumves,
wodurch ich wie andere getiiuscht wurde (arch. Ztg. VIII p. 207 f.), keine Gewiihr hat, in dem handschriftlichen M#xwvos viel-
mehr Mixwyog steekt, und dass der Bildhauer Mik on zu verstehen ist, welcher Bildsiiulen Hierons II fiir dessen Kinder arbeitete
{(Paus. VI, 12, 2). Er hat auch auf die Bestiitigung hingewiesen, welche sich daraus ergiebt, dass Miinzen von Syrakus diesen
Typus der stieropfernden Nike zeigen (Lajard a. a. 0. 11, 10), dort also die Gruppe aufgestellt war, deren eleganter Charakter
vortrefflich fiir diese Zeit passt.

5) Vgl. Lajard culte de Mithra 75 ff. Zoega bass. II p. 26.

6) Zoega bass. IT p. 42. Welcker zu Miiller Arch. 351, 4. Lajard berichtet von einer Mithrasgruppe in einer englischen
Sammlung, welche zu einer Europa restaurirt worden sei (nouv. rech. p. 9. culte de Mithra p. 666).

) 0. Jahn Ber. d. sichs. Ges. d. Wiss. 1861 p. 125 f.

9s
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ohne besondere Intention hat vorgenommen werden kinnen. Dazu kommt endlich, dass auf
dem alten Stiicke der Plinthe Wellen angegeben sind, welche mit der Nike nichts zu thun haben,
Es bleibt also nur die Annahme iibrig, dass ein Kiinstler versucht habe, den iiberlieferten
Typus der stieropfernden Nike zn einer vom Stier getragenen Furopa umzubilden, was freilich
nicht villig gelungen ist’).

Ein besonderes Interesse gewiihrt eine zweite Marmorgruppe von unzweifelhafter Deu-
tung schon durch ihren Fundort (Taf. IV, a). Sie ist niimlich in Gortyn in Kreta in den
Ruinen des in romischer Zeit gebauten Theaters geﬁmden’). Dort sahen Spratt im
Jahre 1851%) und Thenon im Jahre 1857%) die Bruchstiicke, wie sie ausgegraben waren;
spiter wurden sie nach England gebracht und wieder zusammengesetzt. Die Gruppe steht
jetzt im britischen Museum?),

Der gerade ausschreitende Stier wendet den Kopf etwas nach links, so dass das linke
Auge mit dem charakteristischen Blick des Stieres die Jungfrau auf seinem Riicken wahr-

!) Flaminio Vacea erziihlt (Fea mise. L p, LXIL £): M ricordo da

puerizia aver vista una buca, eome una voragine, sopra
la piazza di Campidoglio; ed aleuni, che vi entravans, nell’

uscire dicevano esserei una femina a cavallo a un toro: e un tempo dopo
ragionando con mastro Vincenzo de’ Rossi mio maestro, mi disse esservi sceso, e aver vista la favola di .Giove e Furopa di marmo di bas-
soriliezo sopra il toro, murata da uno de' lati della strada, che partiva dall’ Aveo di Settimio Severo, e tagliava il Monte Tarpejo, e
riusciva al piano di Roma, dove oggi comineiano 1e scale d’ Araceli. Schon Montfaucon (diar, Ital. p. 170) vermuthete eine Ver
wechsling mit einem Mithrasrelief. Zwar widersprach ihm Ficoroni (osserv. p. 36. f), allein da an dieser Stelle im capitolini-
schen Speliion das beriihmte Mithrasrelief mit der Inschrift Nama Sebesio gefunden ist, wo Smetius und Pighius es noch sahen,
so0 ist die Verwechslung ganz glaubhaft (Lajard nouv. observ. p. 7. ff. culte de Mithra p- 663. ff.). Noch leichter zu erkliiren wiire
sie, wenn sich dort auch das Relief einer stieropfernden Nike befunden hiitte ; aber davon ist nichts iiberliefert.

®) Den von O. Belli entworfenen Plan des Theaters theilt Falkener mit (a description of theatres and other remains in
Crete p. 20 f.), iiber die jetzigen Ruinen s. Spratt travels and researches in Crete I1 P29,

%) Bpratt (a. a, 0. IL p. 30): There were Jound (a few years ago), three Iragments of a seulptured bull, nearly the life-size of a
Cretan bull, and most spiritually designed » and with them the torso of a sitting female figure. The animal is apparently in the attitude
aof rearing, and has a part of a human hand still upon its shoulder, which led to the opinion by better judges than myself (am opinion
which, since the fragments have been set up, has proved correct) that it was a group representing Kuropa wpon the bull, which characterizes
some of the eoins of Gortyna. I have pleasure in being able to stats that this interesting relic, illustrative to a local fable of very early times,
is now in the British Museum. Although it is by some supposed to have never been finished by the original seulptor but afterwards partly
destrayed , the unfinished parts being an attempted or intended restoration of a later time , when it was set up by the Romans within their
theatre ; for the finished parts of the group are well executed, and are very spirited and life-like, although the style of art is characteristic:

moreover the bull is a close representation of the peculiar form seen upon the coins of Gortyna representing the same subject.
%) Ch. Thenon rev. arch. 1868 N. 8. IX, 2

D 130t 12 reste plusieurs morceaus du taurean et une grande partie dw corps
de la jeune fille. Les dimensions sont plus grandes que nature. Le fragment le plus considérable du taureau comprend la téte, le cou et
le poitrail. Les cornes et les oreilles manguent. Par une légére flexion du cou Uanimal se tourne vers la gauche. La téte a4 de Pexpression
et de la vie, et les naseauw respirent. Les poils qui courrent le front sont frisds avec une certaine recherche, le contour plissé des yeuw
est dessiné avee soin. Le froncement de la peatt entre le cou et les dpaules rend avee vérité le mouvement de ces parties, Derriére la téte
est gravé un nom difficile & lire, sans doute celui de Dartiste:

LHIIMIY ;

sur le cou s'appuie la main droite d' Burope, qui a de la finesse et de la grice; les extremités seules en sont mutildes. Du corps de la jeune
Jitle il reste la partie supérieure, depuis le cou jusq’ aux genouw. La téte a étd cassde, comme dans presque toutss les statues de Uantiguite;
mais on peut juger par le mouvement du corps, gu'elle dtait wue de face, comme la téte du taureau, et inclinde un pew vers la droite.
L’ épaule droite forme un fragment sdpard; on voit I'agrafe qui attache la tunique et d'oit partent les premiers plis de ce vétement. Lé
sein droit et Uépaule gauche manguent; le sain gauche est trés-bien conservé et laisse deviner qu'Europe n' avait pas encore passé les pre-
miéres années de la jounesse. La tunique couvre toute la poitrine; les plis en sont un Pew négligemment traités, mais se relévent avee
grice awu-dessus de la ceinture. Plusieurs trous montrent qw'une ceinture de métal, fivde par des clous y entourait la taille. Au-dessous,
la tunique descend en se collant an corps. On se figure Uattitude donnée @ Europe dans ce groupe, Assise, Liurope se penche doucement
vers Jupiter , appuie sur lui une main confiante o répond avee amour & son regard. Perrot thut der Bruchstiicke kurz Erwiihnung mit
den Worten (I'lle de la Créte D- 97) le travail en paraissait médiocre,

®) Birch arch. Anz. 1862 p. 811, welcher die Gruppe, trotz der groben Ausfithrung, vor die Zeit der rémischen Herr-
schaft setzt. Die Zeichnung dieser Gruppe verdanke ich der giitigen Vermittlung Herrn Newtons. Ausserdem war mir eine
sorgfiiltige Beschreibung, welche E, Schulze angesichts des Originals fiir mich gemacht hat, sehr erspriesslich.
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nehmen kann. Kopf und Brust des Stieres mit den Wampen, deren Riinder etwas abgestossen
sind, sind kriftig und lebendig und der am besten ausgearbeitete Theil der Gruppe. Die
Ohren und Horner sind abgebrochen, die letzteren waren angesetzt, wie das am Ansatz des
linken Hornes eingemeisselte Loch zeigt, iiber dem noch ein kleineres mit Blei gefiilltes Loch
sichtbar ist. Beide Vorderbeine sind abgebrochen; auch sie waren, wie die tief eingemeisselten
viereckigen Licher in der Bruchfliche zeigen, angesetzt. Die horizontale Richtung der
erhaltenen Oberschenkel zeigt, dass die Fiisse beide von der Erde erhoben waren; die da-
durch nisthig gewordene Stiitze, welche den Oberleib triigt, ist auf beiden Seiten mit einem auf-
recht stehenden Delphin verziert, um anzudeuten, dass der Stier das Wasser durchschreitet.
Das Hintertheil des Stieres ist mit geringer Sorgfalt ausgefiihrt; das linke Hinterbein ist zwar
iiber dem Knie gebrochen, aber bis auf den Huf erhalten, von dem rechten fehlt das Kniestiick
und der Huf. Der Schwanz war abgebrochen, auch der eigentliche Rumpf fehlte, der Bruch
beginnt dicht an den Vorder- und Hinterbeinen.

Von der auf dem Riicken des Stieres mit beiden nach links herabhiingenden Beinen
sitzenden Furopa war der Unterkirper losgebrochen. Man sieht durch das Gewand beide
Beine deutlich, aber hier gerade ist die Arbeit sehr nachliissig, der Faltenwurf schlecht behan-
delt; zwischen den Oberschenkeln bilden sich vier, wie Treppenstufen symmetrisch aufsteigende
steife Faltenlagen, und die Falten zwischen den Unterschenkeln machen keinen lebendigeren
Eindruck. Uber den linken Oberschenkel Liuft von links her ein Wulst des Gewandes nach
dem Unterleibe zu; das Stiick, welches hier eingesetzt werden musste, um die beiden Stiicke
der Europa zu verbinden, lisst denselben nicht weiter verfolgen; es scheint, dass das Gewand
durch einen von links kommenden Wind bewegt gedacht ist. Ein unten sichtbares viereckiges
Loch weist darauf hin, dass auch der Fuss der Europa angesetzt war. Der Oberleib derselben
war ebenfalls von dem Bauche des Stieres losgebrochen; ein etwa handbreites Stiick, das sich
nach dem Halse des Stieres zu etwas erbreitet, ist verloren gegangen. Der Kopf fehlt, ebenso
die rechte Schulter — dieses Stiick, welches Thenon an Ort und Stelle sah, ist also nicht mit
nach London gebracht —; der Busen, die rechte Seite hat theilweise gelitten. Aber erhalten ist
die rechte Hand, auf der Zeichnung nicht sichtbar, weil sie an die hintere Seite vom Halse
des Stieres mit etwas ausgespreizten Fingern angelegt ist; die Finger sind etwas beschiidigt,
scheinen aber nicht sorgfiiltig ausgearbeitet gewesen zu sein; vom Arm ist nichts erhalten.
Auch der linke Arm fehlt ganz; aber von der Stelle an, wo der Oberarm einsetzte, unter der
Achselhghle bis auf den Riicken des Stieres hinab, geht eine etwa vier Zoll breite Einsenkung
des Gewandes, innerhalb welcher nur fliichtig einige rohe Falten angedeutet sind. Offenbar
war dieser Theil durch den gesenkten linken Arm verdeckt, und man kann daraus entnehmen,
dass Europa die linke Hand auf das Hintertheil des Stiers stiitzte, und auf dem jetzt verlornen
Stiicke desselben war fiir die Hand hinreichend Platz. Der Faltenwurf des Gewandes iiber
dem Leib und der Brust ist gefiilliger und sorgfiiltiger behandelt; an der Stelle des Giirtels
sind vier tief eingebohrte Locher, er war also von Metall angesetzt.

Die Gruppe war fiir eine Aufstellung bestimmt, dass sie nur von vorn gesehen wiirde. Die
ganze Riickseite ist fliichtig gearbeitet, am besten noch der Stier. Der Faltenwurf des Chiton
ist oberwiirts nur schwach angedeutet, und am Riickgrat der Europa entlang liuft ein zwei
Zoll breiter vertiefter Streifen, der vielleicht von der Befestigung der Gruppe herriihrt. Der
unterste Theil des Gewandes zeigt auf der Riickseite links kantige gerade Flichen, rechts ist
er ganz roh halbrund gearbeitet. Auch der Delphin auf dieser Seite ist vernachliissigt. Man

—
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wird diese Ungleichheit der Arbeit schwerlich, wie Spratt meint, dem Umstande znschreiben,
dass die Gruppe schon im Alterthume zerbrochen und ungeschickt restaurirt worden sei,
sondern es sind die Kennzeichen einer Decorationssculptur aus der romischen Kaiserzeit, die
fiir den Effect, den sie an einem bestimmten Platz hervorbringen sollte, gearbeitet ist. Denn
gewiss greift Thenon zu weit zuriick, wenn er die Gruppe fiir ein Werk der Ptolemiierzeit
hiilt; enthielten die Reste emer, wie es ihm schien, romischen Inschrift, welche er am Nacken
des Stieres gefunden hat, wirklich den Namen des Kiinstlers, so wiire dadurch der urkundliche
Beweis des romischen Ursprunges gegeben. Allein die moch sichtbaren Ziige, welche nach
Newtons Angabe den Charakter eines Graffito zeigen, ergeben vielmehr, wie mir auch zwei
von Newton mitgetheilte Papierabdriicke zeigen, die Lesung
EP - IMIA

mit der ich nichts anzufangen weiss.

Eine andere Frage ist es, ob die Gruppe auf ein ilteres Vorbild zuriickzufiithren ist.
Furopa ist in der Stellung, welche schon auf Vasenbildern als eine typische beobachtet wurde
und uns noch ferner begegnen wird, dass sie mit der einen Hand den Kopf des Stiers festhiilt,
mit der anderen sich auf den Riicken desselben stiitzt'). Ein so einfaches und naheliegendes
Motiv konnte zwar immer wieder erfunden werden, doch ist im Gange der griechischen Kunst
das Festhalten eines einmal ausgesprochenen Motivs und das theilweise Umbilden desselben
durch nachfolgende Kiinstler die gewthnliche Erscheinung. Auch der Umstand, dass in einem
Werke spiiterer Zeit Europa vollstindig bekleidet erscheint, kann fiir die Nachbildung eines
fritheren Originals sprechen, als welches die Gruppe des Pythagoras sich schon desshalb
darbietet, weil wir von keiner anderen beriihmten wissen. Bestimmte stilistische Hinweisungen
finden sich freilich nicht; Niemand wird in dem ungeschickten Faltenwurf die Spuren einer
archaischen Strenge finden, wie sie bei Pythagoras noch vorauszusetzen ist. Allein eine dem
Gepriige wie den Schriftziigen nach alterthiimliche Miinze von Gortyn (Taf. IV 4)?) zeigt auf
dem Revers Furopa im Chiton auf dem Stier in derselben Stellung wie in unserer Gruppe;
unten ist durch Wellen und einen Delphin das Meer angedeutet. Hier haben wir offenbar die
Nachbildung eines Kunstwerkes iilterer Zeit vor uns, das wir vielleicht als das Original der
spiiteren Marmorgruppe in Anspruch nehmen diirfen.

1) Ovid. met. II, 874 dextra cornu tenet, altera dorso
imposita est, iremulae sinwaniur flamine vestes,
am. L. 3, 28 quaeque super pontum simulato vecta ivvenco
virginea tenuit cornua vara mani.
Das Festhalten am Horn hebt auch Nonnos hervor 1, 66 Booarddos &xhes vipoy
xal BuepFs Tpopiouge peripaioy &hpx mopsing
mnbakioy xépas Eys.
X1, 163 napIévog Eripabm; Poiwv énefinaara varwy,
YEpat xépag xpariouga xal ou yatiousa Yahiol,
vgl. XVI, 53 ff.

2) Millingen syll. 3, 34. Nouv. gal. myth. pl. 9, 11. Der Typus der Vorderseite, das Liwenkopffell mit den Tatzen
von vorne gesehen mit der Unterschrift TORTVNION, veranlagste, da er der gewidhnliche der samischen Miinzen ist, Millingen
(2. a. 0. p. 61 £) zu der Vermuthung, dass die Samier, als sie Kydonia zur Zeit des Polykrates besetzt hielten (Herod.
111, 58), auch G ortyn eroberten und dort die Miinze priigten. Der Duc de Luynes (ann. XITT p. 141) beruft sich auf Cousinérys
Zeugniss, dass diese Miinzen hiiufig in Athen gefunden wiirden, und erinnert an andere Miinzen, welche in Kreta nach
athenischem Muster geschlagen worden seien. Allein Cousinéry (voy. dans la Macéd. II p. 128 £) spricht nicht von dieser Miinze,
sondern von anderen mit einem Stierkopf und Polypen; wiewohl er den Typus des Lowenkopflelles mit Tatzen auch auf altatti-
schen Miinzen nachweist (Beulé monn. d’° Athén, p. 25). Die kretischen Miinzen mit attischen Typen gehbren iibrigens einer

spiiteren Zeit an (Beulé monn. d'Athén. p. 89 f).
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Den Grundtypus konnen wir nun mit mancherlei Umbildungen in Einzelheiten noch in
einer Anzahl von Kunstwerken verfolgen.

Anziehend ist das Bruchstiick eines Thonreliefs, in Kreta gefunden, jetzt in der Samm-
lung Komnos in Athen (Taf. IIl 6)*). Europa sitzt wie gewdhnlich auf dem Stier, hiilt sich
mit der Linken am Horn fest und stiitzt die Rechte auf den Riicken desselben. Der Einfluss
einer spiiteren Zeit zeigt sich darin, dass sie unter dem Mantel, welcher von den Hiiften ab-
wiirts die Beine bedeckt, und dessen iiber den Riicken gezogener Theil den linken Arm
verhiillt, einen feinen Chiton triigt, der die rechte Brust und den Arm vollstiindig entblosst
lisst. Der etwas gesenkte Kopf mit einem Kranz im langen Haar — unverkennbar aus freier
Hand retouchirt, wiihrend das iibrige in der Form gepresst ist — ist angesetzt und gehirte
vielleicht nicht urspriinglich dazu.

Dasselbe Gewandmotiv zeigt ein in Aquileia gefundenes Bronzerelief im Museum
Cassis (Taf. III ¢)®), das auf der Riickseite hohl ist, und wie die beiden runden Litcher
zeigen, als Ornament mit Stiften an einem anderen Gegenstande befestigt war. Furopa ist
mit einem langen Chiton bekleidet, der auf der linken Schulter geltst Busen und Arm entblosst;
sie fasst mit der rechten Hand das Horn an, in die linke hat ihr ein bizarrer Einfall des
Kiinstlers den gewundenen Schweif des Stieres als Stiitze gegeben. Das Relief gehort der
spiiten romischen Kunst an; der Kopf des Stieres ist voll Leben und Kraft, die Figur der
Europa unbedeutend.

Eine andere Modificirung trat dadurch ein, dass man Europa die eine Hand nicht auf den
Riicken des Stieres stemmen, sondern mit derselben das Gewand anfassen liess. Auf zwei in
der Hauptsache iibereinstimmenden Gemmen?®) hiilt sie mit der erhobenen Linken den Zipfel
des Gewandes in die Hohe, ein Motiv, das die alten Kiinstler so ungemein hiiufig in verschie-
denen Nuancirungen angewendet haben. Der eben beobachtete Unterschied zeigt sich auch
hier, indem Europa einmal (z) mit dem gegiirteten dorischen Chiton, das anderemal () mit
einem feinen weiten Gewand bekleidet ist, welches den linken Busen und Arm ganz frei lisst.

Ungleich hiiufiger findet sich aber das Gewandmotiv angewendet, welches Moschos
beschreibt*)

xokmidily &'dvépoiar mémhog Badde Edpwmeins,
tatiov old te wnis, éhagppileoxe 82 xabpy

1y Kekulé Bull. 1868 p. 57, 80. Ich verdanke die Zeichnung in der Grosse des Originals der freundlichen Mittheilung
Richard Schines.

2) Eine skizzirte Zeichnung, zwei Drittel der Originalgrésse, hat mir Herr v. Steinbiichel mitgetheilt.

8) a) Berliner Museum, Smaragd-Plasma. Winckelmann deser. p. 57, 155. Tolken Verz. p. 101, 111, 114. Schlichtegroll
‘Ausw. vorz. Gemm. 29. Millin gal. myth. 99, 398 (sehr vergrissert und ungenau). Wieseler Denkm. a. K. I1, 3, 40 nach einem
Abguss (Taf. IV, o).

&) Impr. d. inst. V, 64 “giada nella collezione del sign. Ragazzini® (Taf. IV, d).
4) Mosch. II, 129, Luc. dial. mar. 15, 2 4 8¢ mdvu édxzhayeion v mphypare T hend piv siyero tod xépares, g wy arokaJoin,
5 Erépa 0% Fyepwpdvoy Ty mémdov guveiyev. Vgl Nonn. I, 69 xad dokéers Bopéns qaply dedovnpdvay alpy
wapag Ghov xédrwas duaippos, dupotipy 0
E#hoy droxhénrwy dxeadpioey Sppaxe pali.
Anth, Lat. I, 14 (575), 29 tune laeva taurum cornn tenet inscia culpae
obligualque sinus in venfum auramgque patentes.
Ovid. fast. V, 607 illa fubam dextra, laeva retinebat amictus,
ei timor ipse novi causa decoris eraf.
aura sinus inplet, flavos movet aura capillos.
Sidoni, sic fueras aspicienda lovt,
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und das wir schon in Gemiilden beobachtet haben. Wie es vorzugsweise bei Luft- und Seegott-
heiten angewendet wird, so lag es auch in diesem Falle nahe und erkliirt sich selbst. Sehr oft
begegnet diese Darstellung der Ewropa mit dem iiber dem Kopf bogenférmig sich bauschen-
den Gewande auf Miinzen') von Gortyn (Taf. IV ¢)*), Knossos?), Sidon (Taf. IV f)*),
Sinope®), Byzantion®), Amphipolis™), Carthago nova®) und ist auch auf den rémi-
schen Miinzen der gens Valeria’) und Volteia') aufgenommen. Kleine Verschiedenheiten in
der Art das Gewand zu halten, wie sich dergleichen bei verschiedenen Miinztypen in der Regel
finden, geben kein Hinderniss ab, ein gemeinsames Original anzunehmen, auf welches man um
so mehr hingewiesen wird, da sich dasselbe Motiv nicht nur auf Gemmen"), sondern auch auf
Reliefs wieder findet. Ein Marmorrelief der Art aus spiitromischer Zeit ist im Museum des
Lateran®), auf welchem FEuropa im dHrmellosen Chiton, das Obergewand um die Beine
geschlagen, vom Stier durch die Wellen getragen wird. In der hergebrachten Weise fasst sie mit
der Rechten das Horn desselben und stiitzt die Linke auf seinen Riicken; der sich iiber ihrem
Haupt wélbende Schleier ist um ihren linken Arm geschlagen, den anderen Zipfel hat die Rechte
mitgefasst. Ahnlich waren die Reliefs, welche einst Aldroandi in Rom ‘in casa di M. Giulio
Porcaro presso a la Minerva’"’) und Pighius in Lorch an der Kathedrale eingemauert sah''):

1) Eine reichliche Zusammenstellung der Miinztypen giebt Stephani compte rendu 1866 p, 112 ff.
2) Silbermiinzen von Gortyn, auf der Vorderseite mit dem lorbeerbekriinzten, biirtigen Zeus-Kopf, neben Europa die
Inschrift 'OPTYNI2N.

o. Im britischen Museum vett. num. 8, 12, Falkener deser. of theatr. in Crete p. 20.

f. In Paris nouv. gal. myth. pl. 9, 10,

3) «. Bronzemiinze von Knossos, mit dem Labyrinth und der Umschrift KNQZION auf der Riickseite mus. Hunter. 18, 20.

4) [Lucian] dea Syr. 4 vd vépapa v Niddvent ypéovrar iy Edpaingy fpelopsvgy yec ta) vadpm v Al

4. Autonome Bronzemiinze in Paris. Lajard culte de Vénus pl. 3 B, 7. Vgl. Eckhel num. an. 15, 11. mus. Hunter
49, 14. 15.

z. Bronzemiinze aus des Konigs Demetrios Il Regierung, im britischen Museum, mit dem Kopf des Kinigs
BAXIAEQE A auf der anderen Seite, und der Inschrift SIAQNIQN neben einer phinikischen. Vett. num. 12, 6. Wieseler Denkm.
a. K. I1, 3, 40 a. Nouv. gal. myth. pl. 9, 12,

. Bronzemiinzen der Kaiserzeit, Morell num. imp. Aug. 40, 26. 27. 28. Claud. 7, 21. Nero 13, 18,

5) %. Bronzemiinze des Augustus. A. de Longpérier descr. des méd. du ecab. Magnoneour p. 37, 308.

6) Haverkamp num. reg. Christ. tab. 30.

7) Eckhel D. N, II p. 67 f. Morell num. imp. Aug. 39, 3. 4. Tib. 11, 21. 23. Calig. 5, 21. Allerdings hat man vielfach
die in Amphipolis verehrte Artemis Tauropolos (Diod. XVILI, 4. anth. Pal. VII, 705. Liv. XLIV, 44. XLV, 30) in diesem Typus
erkannt (Welcker Griech. Gotterl. I p. 592, Preller griech. Myth, I p. 241 f.), welche wohl in der vollbekleideten, mit zwei
Fackeln auf einem sprengenden Stier sitzenden Frau auf einer Silbermiinze von Makedonien (Millingen syll. 3, 23) sicher
nachgewiesen ist. Stephani compte rendu 1866 p. 102 £

8) Florez med. de Esp. tab, 58, 1. Diesen Typus hat Cavedoni (Bull. Nap. N. 8. I1I p. 67) durch die Worte des Rhetors Florus
(p. XLIII) erliiutert, der von einer von ihm nicht namentlich genannten Stadt Spaniens sagt: Aic ille colitur corniger praedo, qui
Tyriam virginem portans dum per tota maria lascivit, hic amisit et substitit, ef eius quam ferabat oblitus subito nostrum litus adamarit.

9) Cohen méd, cons. 40, 7. 8, Vgl. Cavedoni ann. X1 p. 320 {. Bull. 1845 p, 188, 191. Ch. Lenormant nouv. ann. IT p, 151 ff,

10y Cohen méd. cons. 42, 6.

11) Eine Gemme der Art, wo unterhalb des Stieres zwei Delphine das Meer bezeichnen, wie auf 4, hat Lajard aus der
Sammlung Mertens-Schaaffhausen bekannt gemacht (culte de Vénus pl. 14 G, 1),

12) Schone und Benndorf ant. Bildw. d. later. Mus, 8. 374, 531. Taf. 12, 2, Daneben sind die Reste einer Inschrift Quirina
(filia)e eius erhalten.

13) Aldroandi Statue antiche che in Roma — si veggono (hinter Mauro le antichiti della cittd di Roma. Ven. 1562) p. 243
un' altra tavola marmorea, ne la quale si vede iscolpito Giove in forma di Toro portarne seco Europa. — Mentreché Europa si vedeva
Uonde presso a piedi, temendo gridava e si volgeva a le compagne attenendosi con una mano al corno del toro e ritirando le gambe e la
veste in su.,

14) Pighius Hercules Prodicius (Antw. 1587) p. 211 Inter alia videbatur etiam in saxo gquadrate Furopa tauro natanti in-
sidens, cuius cornu alterum sinistra tenet stolata ad pedes usque, devtra prehendit velum, quod capiti eius lunae corniculatae quasi
Jorma eircumpolitat. Dass das Relief nicht mehr vorhanden ist, bezengt Gaisberger Lauriacum (Beitr. z. Landesk. f. Oesterreich
ob d. Enns 1846.) p. 67.
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Auch auf Vasenbildern liisst sich in einer langen Reihe von Vorstellungen verfolgen, wie
das einfache, durch die Situation selbst dargebotene Grundmotiv zwar im Wesentlichen bei-
behalten, aber mannigfach aus- und durchgebildet erscheint.

Auf einer vulcentischen Amphora mit schwarzen Figuren') ist auf beiden Seiten gleich-
miissig wiederholt eine Frau im langen gestickten Chiton mit Uberwurf, eine Binde im Haar,
das in langen Locken herabfillt, auf dem Riicken eines Stieres sitzend; sie sieht sich um; die
erhobene Linke, wiihrend die Rechte gesenkt ist, driickt Staunen aus. Die Deutung ist durch
die Beischriften sicher gestellt, auf der einen Seite wohl erhalten: EVPOREIA, TAVPO%, auf der
anderen beschiidigt, aber danach zu ergiinzen EVPOP.A, :,PO%; daneben die Namen, einmal
$OPBAs, auf der anderen Seite ANIAAE$®). Demgemiiss kann man auf ihnliche Gestalten,
welche auf Amphoren mit schwarzen Figuren nicht selten sind®), dieselbe Bezeichnung anzu-
wenden geneigt sein, und diese findet eher eine Bestiitigung, wenn auf einem Vasenbilde der
Art Hermes voranschreitet'). Allein, wenn man auch dem Umstande keine Bedeutsamkeit bei-
legen wollte, dass diese Frauen nicht allein von Rebzweigen umgeben sind (D), sondern auch
dergleichen in den Hiinden halten (4B), weil diese auf alten Vasen sehr oft nur ornamental
verwendet werden, so ist es doch nicht moglich an Europa zu denken, wo zwei vom Stier
getragene Frauen neben einander erscheinen (FK), oder wo sie unverkennbare bakchische Attri-
bute, wie Krotalen (CKN), oder poseidonische, wie einen Delphin (E), in Hiénden haben. Hier
hat man also weibliche Gestalten aus dem dionysischen und poseidonischen Kreise zu erkennen,
die in solcher Weise dargestellt zu finden um so weniger befremden kann, da wir auf einer
vuleentischen Amphora mit schwarzen Figuren®) auf der einen Seite Poseidon mit dem Delphin,
anf der anderen Dionysos mit dem Kantharos auf einem Stier sitzen sehen®). Gottheiten auf

1) Campanari Vagi Feoli 3. Gerhard Auserl. Vas. 90.
%) Die Ergiinzung ist von Panofka vorgeschlagen (Bull. 1848 p. 159 f.), der auch den Namen "Aviadas auf einer Miinze
von Ainos (Mionnet descr. pl. 49, 3) nachgewiesen hat. Vorher wurde EVPOPA und POXANIAAEE gelesen.
3) 4. Gerhard Auserl. Vas. 149, 1, 2.
B. Gerhard Auserl. Vas. 149, 3. 4.
C. Gerhard Auserl. Vas. 149, 5—8.
D. Mus. Greg. II, 40, 1.
E. Mus. Greg. I, 41, 1. 2, Panofka Poseidon und Dionysos Taf. 2, 1. 2.
F. Laborde vas. Lamb. I, 77. Wiener Ant, Kab. II, 8, 87,
t. in Petersburg (88) Schale. Stephani compte rendu 1866 p. 148,
I, Campanari Vasi Feoli 4. Taf. 1, ¢ nach einer Zeichnung bei Gerhard.
1. de Witte Cat. Durand 191.
K. de Witte Cat. Durand 192. cat. Magnoneour 28,
L. Sammlung Blacas, jetzt im britischen Musenm. Elite eéram. 1 p. 64.
. Sammlung Rollin. EL cér. I p. 64,
N. Oinochoe. Inghirami Mon, etr. V, 2.
0. Amphora. de Witte vas. Castellani 6,
4) Bull, 1840 p. 126.
9) Gerhard Auserl. Vas. 47, 1. EL céram. III, 4. Panofka Poseidon und Dionysos Taf. I, 1. 2.
6) Auf einem unteritalischen Krater (Millin vas. II, 12. gal. myth. 54, 255. Guigniaut rel. de I'ant. 111, 467) ist eine Frau
im dorischen Chiton, welche mit erhobener Linken das Obergewand ausbreitet, auf einem schreitenden Stiere sitzend darge-
stellt, der durch die von beiden Hornern herabhingenden Binden als Opferthier charakterisirt ist. Hinter demselben steht ein
Jiingling mit Chlamys, spitzem Hut und Lanze, und erhebt in der Rechten einen Lorbeerkranz. Vor dem Stiere sitzt ein ober-
wiirts nackter Jiingling, in der Rechten einen Kranz, in der Linken einen Stab; neben ihm steht ein zweiter mit Chlamys und
Lanze. Beide Jiinglinge, wie die Frau, tragen ausgezackte Kopfbinden. Wegen der deutlichen Bezeichnung des Stieres als
Opferthier kann man nicht mit Weleker (Kret. Kol. p. 4 f.), der Millins Deutung (vas. I p. 21 ff.) auf eine Scene vorgeblicher
kabirischer Mysterien mit Recht eine gelehrte taube Nuss nennt, Europa mit den Dioskuren erkennen, Das Bild macht den Ein-
druck, als sei ein bestimmter Festgebrauch vorgestellt. Auf eine iihnliche Scene hat Stephani (compte rendu 1866 p. 150 ff.)
die Darstellung eines unteritalischen Vasenbildes in Petersburg (884) bezogen (eb. Taf. b, 4). Ein Miidechen im dorischen

Denkschriften der philos.-histor. Cl. XIX, Bd. 3
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dem Thier, welches ihnen als Attribut beigegeben wurde, reitend darzustellen’), scheint im
Orient iiblich gewesen zu sein. Kybele auf einem Lowen reitend®), wie die Caelestis in Kar-

Chiton wird von einem rasch dahin eilenden Stiere fortgetragen, ihr vorauf und unterhalb des Stieres fliegt ein Eros. Voran
schreitet ein Jiingling in der Chlamys und sieht sich mit der Rechten winkend um; auf jeder Seite wird die Darstellung durch
einen auf seiner Chlamys sitzenden Jiingling abgeschlossen, der aufmerksam zuschaut. Auch die von Welcker (Miiller Archiiol.
851, 4) erwiilnte kleine Amphora bei Braun , Europe auf dem Stier, Eros kriinzt sie, ein Hiindchen springt vor ihr, ein Jiingling
mit einem Kranz, einer mit einer Lanze und je ein Satyr zu beiden Seiten® gehtrt wohl eher in diesen Kreis. Die Kraftiibung
wilde Stiere zu biindigen, welche in den Sagen von Herakles und Theseus mythische Vorbilder fand, war zwar besonders bei
den Thessalern ausgebildet worden, welche diese Biindigung zu Pferde auszufithren pflegten, aber die Taurokathapsia finden
sich als Agon bei grossen Festlichkeiten (Bottiger kl. Schr. ITT p. 325 ff. Bockh Schol. Pind. p. 319, Lobeck Aglaoph. p. 206 £)
auch anderswo, in Smyrna (marm. Oxon. I, 58. C. L. Gr. 3212), in Pergamos (Aristid. or. 26. I p. 324 J), in Attika bei
den Herakleen nach Theophrast (char. 27), wo der dfipedng, x@v mov whn37 sl ‘Hpaxhelny, fihac v4 indrioy rdy Poiv aipsia3a,
iva tpaynhicy, in Ephesos und Eleusis nach Artemidoros (I, 8) radpars xard mpoaipeaw év “lwvie naides "Egsgioy dyuvibova
xxi € "ArTixg mapk vals Jeals ‘Eheuaive
x00pot * ASvvaiew wapirellopévay dautiy
xat &9 Aapioay méke vhe Boouliag of Taw zavaeYyrwy ebqevéigrartor. Bs war natiirlich, diese Stierbindigung mit dem Opfer in
Verbindung zu setzen, und das so gebiindigte Thier zum Altare zu bringen. Darauf ist auch wohl die Stelle der Ilias (Y, 403)
zu beziehen g e Tadpog
dpurey Exdpevos ‘Ehadwioy appl dvarta
#o0pwv Ehxdvrwy - avutan 84 te tols dvaalyIuwy,

Ubrigens finden sich die ze9poe Ehxovrse mit dem Stiere beschiiftigt ganz so auf einem Vasenbilde (Tischbein IT, 3. Inghirami
Vasi fitt. 24). Auf jene Stierkiimpfe in Eleusis haben E. Curtius (Gott. Nachr, 1860 p. 336) und Dittenberger (de epheb. att.
p. 62) die Angabe der Ephebendecrete bezogen, dass die Epheben Zpavro tobs fods &y "Edeugive 75 Jugig, wihrend A. Mommsen
(Heortologie p. 268 f.) an das Hinaufheben der Opferthiere auf die hohen Tempelstufen dachte, da doch das Brandopfer vor
dem Tempel gebracht wurde. Es ist wohl an den auch sonst bezeugten Brauch zu denken, dass der riistige Stierbiindiger das
Thier zum Opfer selbst herbeitrug, wie die Kynaitheenser nach Pausanias (VIIL 19, 2) dem Dionysos im Winter ein Fest
feierten, v § hira dhpheppédvoe dvdpss €€ agilng Bodv tabpov — dpdpevor xopilovae =pis vé fepdv. In Argos war nach Pausanias
(11, 19, 6) die Ehrenstatue des Biton aufgestellt, dvwip émi téw dpwy vépwy tadpov: ds 0F Avxéas dmoingey, o Nepéay ’Apysioy
antvray Suslay th Ad & Bivwy Ord fipns vz zal loydeg talpey dpdpeves fveyxey. Daher sagt Euripides an den von Dittenberger
(de ephebis p. 77) angefiihrten Stellen, wie von einer bekannten Sitte (Hel. 1562)

wux e’ avaprasavres TENqvay vipm

VEXVIALS GIAGLGL TRUPELGY DEpmas

elc mpwpay fpfakeire ]
und (EL 811)

xigpal’, €n° tpew pioyny Gig Hpay REpoy

dudg.
Auch fiir dieses Kraftstiick gab Herakles das mythische Vorbild, der zur Hochzeit des Pelens und der Thetis den gebiin-
digten Opferstier auf der Schulter herbeitriigt (Stark arch. Ztg. IX p. 289 ff,), wie in der dionysischen Pompa ein Satyr den
Stier aut der Schulter schleppt (arch. Ztg, XXII Taf. 185. 186. Ber. d. siichs. Ges. d. W. 1868 p. 211, 153). Galt das Biindigen
und Herbeibringen des Opferstieres als ein agonistisches Kampfspiel, so ist es um so leichter erkliirlich, wenn auf Vasenbildern
Nike den Stier geleitet, umgeben von fackeltragenden Jinglingen (d' Hancarville I11, 36. Inghirami vasi fitt. 363), oder von einer
zum Opfern bereiten Nike an einem Dreifuss, in der Umgebung von Sterblichen erwartet (d' Hancarville IT, 37. Tnghirami Vasi
fitt. 361. Panofka Bild. ant, Leb. 4, 10, Wieseler Denkm. a, K. II, 50, 625), oder anch den neben dem Dreifuss ruhig stehenden
Stier triinkt (Gerhard Auserl. Vas, 81. Inghirami Vasi fitt. 359). Wie hier neben der gefliigelten Nike eine Frau im Chiton mit
einer Binde erscheint, so sind auf einem anderen Vasenbilde Frauen mit den Opferrindern beschiiftigt (Gerhard Auserl. Vas.
243), wie auf dem Relief der Nike-Balustrade die Siegesgtttinnen, auf den Nachbildungen Frauen das Opferrind herbeifithren
(Kekul¢ Balustr. d. Athena-Nike p. 81 ff.). Mag diese Theilnahme der Frauen auf Eigenthiimlichkeiten bestimmter Cultus-
gebriiuche zuriickzufithren sein, oder hat man allegorische Figuren dabei im Sinne gehabt, so dienen sie doch als eine Ana-
logie fiir die Vorstellung der Vasenbilder, auf welchen ein Opferstier so gebiindigt erscheint, dass er die Frau als Reiterin
duldet.

1) Eine genaue Untersuchung der Art, wie die bildende Kunst die den Gittern zugeeigneten Thiere mit ihnen in Ver-
bindung gebracht und daraus kiinstlerische Motive gezogen hat, mit durchgreifender Beriicksichtigung der localen und histo-
rischen Einfliisse, wiirde sehr erwiinschte Aufschliisse geben. Hier kinnen nicht einmal die reitenden Gottheiten einer voll-
stiindigen Analyse unterzogen werden. . .

2) Plin, XXXV, 109 Nicomachus — pinzit — deumque matrem in leone sedentem. Ein solches Bild war auf der Spina des
Circus Maximus aufgestellt (Zoega bass. 1 p. 90), und findet sich auch sonst dargestellt Zoega a. a. 0. p. 975 gal. di Fir. V,
46, 2. Wieseler Denkm. a. K, II, 63, 808. Lenormant cat. de Behr pl. 2, 1. Waddington voy. en Asie min. pl. 8, 2. Nouv. gal.
myth. 3, 10. 11. 14. Cohen méd. imp. IT, pl. 14, 129.
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thago'), Atys auf dem Widder?), der Mond- und Sonnengott zu Pferde’) sind bekannte
Beispiele dieser Auffassung. In Griechenland haben alte Bildungen der Art schwerlich gefehlt,
allein sie scheinen friihzeitig zuriickgetreten und nur anf besondere Veranlassung nach- und
umgebildet zu sein; die spiitere Kunst fand dann auch wieder an dem Besonderen Gefallen.
Die viel besprochene Aphrodite Pandemos des Skopas auf dem Bock®) war gewiss keine
Laune des Kiinstlers, sondern Nachbildung eines alten Typus®), wofiir schon die Erwithnung
der theseischen Aphrodite Epitragia Zeugniss ablegt®). Wenn Phidias am Fussgestell des Zeus
in Olympia Selene auf einem Pferde reitend darstellte’), so mochten auch daranf die alten
Traditionen von Einfluss gewesen sein, die gerade bei dieser Gottheit noch deutlich zu er-
kennen sind®). Allerdings sind dabei verschiedene Umstiinde zu beachten. Gottheiten eines
Elementes, wie Luft und Wasser, deren Natur die Bewegung in demselben mit sich bringt,
erscheinen ganz naturgemiiss von einem diesem Element angehorigen Thier getragen, z. B.
Seegitter auf Seethieren”), Luftgottinnen auf einem Schwan'?), Gibt eine in bestimmter Absicht
unternommene Reise ein bestimmtes Motiv ab, so erscheint es gerechtfertigt, wenn der trunkene
Hephaistos auf dem Maulthier reitend in den Olymp zuriickgefithrt wird"'), wenn Aphrodite
auf dem Schwan'), wenn Apollon anf dem Schwan'®) oder Greif*), so gut wie auf dem
gefliigelten Dreifuss*®) durch die Luft iiber die Fluth dahinzieht. Etwas anderes ist es, wenn
eine Gottheit anf einem Thiere, das ihr in einem bestimmten Sinne geheiligt und das man sonst
neben ihr zu sehen gewohnt ist, reitet, wie um anzudeuten, dass sie dasselbe ganz
gebiindigt und sich unterthan gemacht hat’’). In dieser Weise sehen wir auf den ange-

1) Apul. met. VI, 4 (Tuno) sive celsae Carthaginis, quae te virginem vectura leonis eaelo commeantem percolit, beatas sedes fre-
quentas. Zoega bass. I p. 91. Miinter Rel. d. Karth. p. 70, Taf. I, 12. 13. Wieseler Denkm. a. K. II, 5, 65. Gerhard ges. Abh.
Taf. 43, 24.

2) Buonaroti medagl. p, 375, Pistolesi Vat. descr. 111, 106. Wieseler Denkm. a. K. II, 63, 812.

8) Streber num. gr. p. 169 ff. Gerhard arch. Ztg. XII p. 209 f. Lajard culte du cyprés pl. 3, 3. 45 4, 2, 35 7, 6.

4} Paus. VI, 25, 2 dyadpa *Agpobitys yoduody énl tpaym xddyrar yodud: Sxime todre &pyov, Agpodityy 88 mévdypay
Svnpabouat.

5) Vgl. Urlichs Skopas p. 5 ff. 259. Arch. Ztg. IX Taf. 34, 2. Stephani ant. Bosph. 71, 4. Compte rendu 1859 p. 130,
pl 4, 1,

6) Plut. Thes. 16 S0uvrt 62 mpds Sahdaoy iy alja SHhetav oloay abropdres tpayey qeviadar, 0t xaxi xahelolar thy Sedy
(" Agpodizny) merpayioy.

) Paus. V, 11, 8 Bedvpvy ve {mmov dpot Soxely dhadvovoa. toig 0f doroy elpmpiva &9’ fudvou iy Jedy dyeladon zai ady inmov,
xet honyov 4E Twee £xi T Hptdve hdynvary vl

8) Stephani compte rendu 1860 p. 43 f.

9) Vgl. z. B. die Vasenbilder mit schwarzen Figuren, Gerhard Auserl. Vas. 8. EL cér. III, 1. 1A ; mit rothen, EL cér. I11, 2.

10) (. Jahn, arch. Ztg. XVI p. 240 ff. XXII p. 184 {.

1) El. céram. I, 46—49 A,

12) 0. Jahn arch. Ztg. XVI p. 236 f1.

13y 0. Jahn arch. Ztg. XVI p. 240.

1) Berlin 900. Politi Ilustraz. di un vaso rappr. Nemesi Pal. 1826. ElL céram. II, 44. Nach Maggiore mon, sic. I ist das
Gefiiss nach Berlin gekommen, das im Verzeichniss als in 8. Agata gefunden angegeben ist,

15) Micali stor, 94. Mon. ined. d, inst, I, 46. Mus. Greg. II, 15. El. cér. II, 6. Gerhard ges. Abh. Taf, 5, 3.

16y R. Rochette Herc. assyr. p. 154. Als Beispiele fithre ich an die weibliche auf einem Panther (?) stehende Gottin anf
dem Relief von Pterion (Texier Asie min. I, 76. Lajard culte de Vén. 2); den Herakles-Sandan auf dem gehbrnten Léwen
anf Miinzen von Tarsos und einigen anderen asiatischen Stiidten, wie auf Cylindern (R. Rochette Here. assyr. pl. 4.
p- 178 ff. Gerhard ges. Abh. Taf. 43, 3. 59, 15. Lajard eulte de Vén. 4, 8—12: 5, 4; 5 B, 2; 14 H, 7, vgl. Mithras 16, 1. 3; 28, 9,
30, 1. 7; 35, 9; 37, 1. 5; 49, 9; 51, 9; 64 A, 7. 8. 10. Seidl Dolichenuscult p. 15 f)y den Juppiter Dolichenus auf dem
Stier (Seidl Dolichenuscult p. 21), sowie die entsprechende, verschieden charakterisirte Gottin auf dem Hirseh auf den
Bronzeplatten von Heddernheim und Komlod (Seidl Dolichenuscult Taf. 8). Auf einer ganz spiiten Gemme (Millin pierr.
gr. b7. Wieseler Denkm, a. K. II, 22, 242 f. Lajard culte de Vén. 19, 8) ist Athene, als Signum pantheum ausgestattet,
anf einen Hund gestellt, wie auf einem Abraxasstein (Lajard culte de Vén. 17, 8) Helios auf einen Liéwen. Auf einer

3%
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fiihrten alten Vasenbildern Dionysos und Poseidon, wie die ihnen entsprechenden Frauengestalten
auf einem Stier; Hermes auf einem Bock, als Gegenstiick eine Frau auf einem Stiere’);
einen Satyr®), und eine Frau mit einer Leier auf einem Bock®), wie Dionysos selbst von
einem Bock getragen, dem auf einem Widder gelagerten Hermes entsprechend, auf einem
Vasenbilde mit rothen Figuren strengen Stils erscheint’). Vorstellungen dieser Art
sind auf Vasenbildern, auf welche ich mich hier beschriinke®), nicht hiufig. Vasen freien
Stils zeigen Apollon auf dem Schwan®) oder Greif™), Artemis auf dem Hirsch®), und Eros, den
die spiitere Kunst als Thierbiindiger darzustellen liebte, auf einem Ross®), einem Hirsch'),
einem Schwan''). Dass mehr und mehr das Auffallende wirken sollte, zeigt ein spiites Vasen-
bild*), wo ein Maulthier eine Kline auf dem Riicken triigt, auf welcher Dionysos mit seiner
Geliebten gelagert ist. Der Umstand, dass der vom Stiere getragenen Europa Darstellungen
entsprechen, wo die Fran nicht als eine Gestalt der heroischen Sage erscheint, sondern als
eine Personification derselben elementaren Kraft, welche der Stier bezeichnet, legt den Ge-
danken nahe, ob hier nicht ein Typus von allgemeiner Bedeutung anzuerkennen sei, iilter
als die Heroine Europa, aber dem Grundwesen ihrer mythischen Bedeutung entsprechend®).
Demeter, welche in Lebadea im Haine des Trophonios mit dem Beinamen Edpdmy verehrt
wurde't), ist auf einer Gemme verschleiert auf einem Stier reitend, Fackel und Ahren in den
Hiinden, dargestellt'). Die Ableitung des Namens der Stadt Bucheta in Epirus von der Er-
scheinung der Them:s auf einem Stiere'’) ist zwar ein schlechter etymologischer Versuch; aber
wir diirfen daraus wohl auf ein Gotterbild schliessen, welches dazu Veranlassung gab.

Miinze von Tarsos (Lajard culte de Vén. 5, 1) ist ein nackter strahlenbekriinzter Apollon in der Haltung archaischer
Gotterbilder, in jeder gesenkten Hand ein Thier haltend, auf den Omphalos gestellt, neben dem auf jeder Seite ein Rind
liegt. Dieser orientalisirende Typus liisst mich zweifeln, ob die in Athen aufgefundene Statue des auf dem Omphalos
stehenden Apollon ein Werk alter Kunst sei, wie Conze (Beitr. z Gesch. d. griech. Plastik p. 18, Taf. 5) annimmt, oder
vielmehr der archaisirenden und orientalisirenden Zeit angehtrt. Der auf dem Omphalos sitzende Apollon war dagegen
ein echt griechischer Typus (Plato rep. IV p. 427 C 4 S=d¢ — wmdrpiog €€nqyras — éni ol dupadod zaSvpevos €Enysivar).

1y Berlin 2165. arch. Ztg. XXVI Taf. 0.

2) Gerhard Auserl. Vasenb. bH5.

3) Arch. Ztg. XII, 71. Gegen Lajard (eb. p. 263 ff.) und Gerhard (a. a. 0. p. 273 ff.), welche an Aphrodite Epitra-
gia dachten, hat Stephani (compte rendu 1859 p. 139) die Deutung auf eine Mainade ausgesprochen,

4) Mon. ined. d. inst. VL. VII, 67. Vgl. arch. Ztg. IV p. 286, 22,

5) Als Terracottafiguren finden sich sehr hiiufiz Ménner und Frauen, besonders aber Kinder, auf den verschie-
densten Thieren sitzend oder liegend. Dies hiingt wohl mit ihrer Bestimmung zu Votiven zusammen, fiir welche dieser
Typus recipirt gewesen zu sein scheint.

6) Gerhard Auserl. Vas. 320,

") Laborde II, 26. El. céram. II, 5, Wien II, 105.

8) Laborde II, 26. El. céram, IL. 8. Wien II, 109; Cat. Durand 151. Gargiulo race. II, 51. El céram. II, 43.

9) Millin vas. II, 59. ElL céram. IV, 55; Petersb. 1939. Stephani compte rendu 1867 p. 48.

- 10) Tischbein 1V, 6. El. céram. 1V, 52; Stackelberg Grib. d. Hell. 28, EL céram, IV, 53.

i1y Laborde II suppl. 6. ElL céram. IV, 54. Wien II, 95.

12) Stephani compte rendu 1863 pl. 5 p. 228 fi.

13) Die Artemis tavpenilog ist offenbar erst spiiter mit der asiatischen Gottin, welche auch als taurische Artemis
zu grossem Ansehen kam, identificirt worden (Welcker griech. Gotterl, T p. 592 ff. Preller griech. Myth. I p. 241 f.), und
wenn auf den Miinzen von Amphipolis die Tauropolos vorgestellt ist (Anm. 67), so hat man auf diese den Typus der
Europa iibertragen.

14) Paus. IX, 39, 4. fom1 8¢ xal Aduwrpog {spdy énivdnowy Edpdrve.

15) Wieseler Denkm. a. K. II, 8, 95.

16) Harpoer, Bodyera: Avpoeglévns & ®ousmuan & (de Halonn, 32). wméhg dovi ti¢ "Hrmelpov — %v Puhooripaves &
toig 'Hrapwrixels awopaclar gnol 8k 6 iy Odpw drl Pods dyoupdvny fxeloe éhlsly xara tdv Asuxahiuvos xaraxhuopdv.
Suidas und das etym. m. p. 210, 34 nennen Philochoros statt Philostephanos, und das etym. m. hat dex o6 o5y Ayre
nror Oipey,
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Somit scheinen alte Bilder einer auf einem Stiere reitenden Gittin in Griechenland vorge-
kommen zu sein, denen man in spiiterer Zeit verschiedene Deutungen gab.

Auf einer kleinen, sehr rohen, im alten Capua gefundenen Amphora mit schwarzen
Figuren') ist eine in einen langen Chiton gekleidete Frau dargestellt, welche, auf dem
Riicken eines sprengenden Stiers hingestreckt, die Hiinde verwundert an die Brust legt und
den Kopf erhebt. Da kein Merkmal vorhanden ist, welches eine andere Deutung wahrschein-
lich machte, wird man mit Minervini*) an Europa, als das niichstliegende, zu denken haben,

Unzweifelhafter Deutung ist das Bild einer in Cuma e gefundenen Lekythos mit schwarzen
Figuren®) durch das Beiwerk, das trotz der rohen und ungeschickten Ausfiihrung die Scene
genauer als gewhnlich bezeichnet. Europa, im Chiton und Uberwurf, im Haar eine Binde,
sitzt, die linke Hand erhoben, die Rechte gesenkt, auf dem Riicken des Stieres, der rasch
durch die Fluthen eilt, welche durch fiinf darin schwimmende Delphine bezeichnet sind und
sich hinter und vor dem Stiere hoch erheben, wie Minervini richtig bemerkt!), um das
Homerische qiosivy 8¢ Ydhacsa Silatate®) so gut es gehen wollte auszudriicken. Hinter Furopa
sind die beliebten Zweige mit Bliittern und Friichten, hier offenbar nur als ein Ornament, um
den Raum zu fiillen, angebracht.

Europa, vom Stiere iibers Meer getragen, findet sich auf zwei jener eigenthiimlichen
Vasen dargestellt, welche in neuerer Zeit in C#re gefunden sich als etruskische Nachahmungen
griechischer Vasen alten Stils kund thun.

Auf einer Amphora®) ist ausser der kalydonischen Eberjagd Europa dargestellt in einem
getiipfelten Chiton, mit fliegendem Haar, auf dem bunt gefleckten Stier sitzend, indem sie in der
erhobenen Rechten eine Blume oder Frucht vor dem Gesicht hiilt. Ein vor dem Stiere nieder-
tauchender Delphin zeigt an, dass der Stier noch im Meere schwimmt, vor ihm ist das nahe Land
durch einen mit drei Béiumen besetzten Hiigel angedeutet, an welchem ein Hase hinaufliuft.

Denselben Charakter zeigt die zweite in Ciire gefundene Amphora, ehemals im Besitze
Castellanis (Taf. V, @)7). Auf dem ausschreitenden schwarzen Stier sitzt Furopa mit gelostem

1) Bull, Nap. N. 8. II tav. 7, 1—3.

2) Minervini Bull, Nap. N. 8. II p. 116.

3) Fiorelli not. dei vagi dip. rinv. a Cuma 9, 1. Bull. Nap. N, 8. V tav. 10, 13

4) Minervini Bull. Nap. N. 5. V p. 140. An Klippen, die einander gegeniiberstchen, wie sie aut einem pompeja-
nischen Mosaikbild von Phrivos und IHells (ann. XXXIX tav. A) passend den Hellespont andeuten, ist hier nicht zu denken,
wo immer die Fahrt iiber die weite See hervorgehoben wird. Mosch. IT, 128
gaivers 87 ol dxty Tes ahppndes olt’ fpes adnd,

b Lo ahd’ anp pév Umepley, Eveplie 6¢ mivrog ansipwy,
nocte sublustri nikil astra proeter
vidit et undas.

5 Hom. Il. N, 19.

) Mon. ined. d. inst. VL VII, 77,

) Brunn Bull. 1865 p. 142. Abgebildet Stephani compte rendu 1866 p. 79. Benndorf, welchem ich eine Zeichnung ver-
danke, theilt noch Folgendes mit: ,Die Vase ist ungefiihr 0,40 hoch. Auf dem helirothen grieslichen Thon sind die Figuren mit
einem sehr glinzenden und festen, aber unschénen schwarzen Firniss asufgemalt. Das Dunkelroth ist eine schlechte, vom Roth
griechischer Vasen durchaus verschiedene Lasurfarbe ; ebenso ungchon ist das Weiss. Alle Innenlinien und fast alle Contouren
der Figuren sind mit dem Grabstichel eingekratzt, iiberaus sicher und energisch. Die Technik dieser Graffitzeichnung ist die-
selbe, wie bei den etruskischen Spiegeln, was namentlich an der Bildung der Hiinde, Fiisse und Ohren erkannt werden kann,
Ich halte die Vase fiir eine sichere Provinzialimitation, aber fiir eine archaische, nicht archaistische, Ausserordentlich fein
ist die Fqg‘m der Vase. Der erhdhete Streifen, welcher oben und unten die Eiform des Bauches abschliesst, wirkt besonders
giinstig. Uber und unter der Vorstellung zieht sich ringsum je ein doppelter Kranz von Epheublittern, welcher genau dem

iihnlichen Ornamente auf etruskisehen Spiegeln entspricht. Auf der Riickseite sind zwei ledige Pferde, welche nach rechts und
links ausgreifens.
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Haar, bekleidet mit einer Art von knappem Mieder, an welches sich ein rother Rock anschliessts
Gesicht, Arme und Fiisse sind weiss. Sie legt die rechte Hand auf den Nacken des Stiers
und stiitzt die Linke') auf seinen Riicken — Reminiscenzen des bekannten Typus. Das Meer
ist angedeutet durch zwei Delphine vor und hinter dem Stier und zwei andere Fische unter
demselben. IThm vorauf fliegt ein grosser Vogel, dessen charakteristische Formen aber so
ornamental behandelt sind, dass er schwerlich genau zu bestimmen sein wird, und wohl nur
als ein Mittel gelten kann, die Vorstellung von der Fahrt iiber die See zu beleben. Nicht zu
bezweifeln ist dagegen die Bedeutung einer gefliigelten weiblichen Geestalt, welche mit weitem
Luftschritt Europa nacheilt, in beiden vorgestreckten Hiinden einen Kranz haltend; offenbar
soll es Nike sein, die das gelungene Abentener mit ihren Kriinzen lohnt.

Der erste Eindruck, welchen diese Vasenbilder machen, dass sich in ihnen nicht die naive
Befangenheit und Unbehilflichkeit einer in den ersten Entwicklungsstadien begriffenen Kunst-
iibung ausspricht, sondern ein Behagen an einer iibertreibenden Wiedergabe von Einzel-
heiten, welche fiir die #ltere Kunstweise charakteristisch erscheinen, wird durch ein genaueres
Eingehen nur bestiitigt. Technik und Formbehandlung wie Motive zeigen Verschiedenheiten
von der streng geschlossenen Weise der alten Kunst, welche unverkennbar die Nachahmung
beweisen, und manche Abweichungen stimmen mit Eigenthiimlichkeiten der etruskischen
Sitte und Kunst so wohl iiberein, dass man an einer in Etrurien, wahrscheinlich in Ciire,
versuchten nachahmenden Fabrikation nicht zu zweifeln hat. Das erkliirt denn auch das Wohl-
gefallen an dem Ubertriebenen und Hiisslichen, welches in diesen Vasen so auffallend hervor-
tritt, dass es natiirlich ist, wenn man dabei wie bei #dhnlichen Erscheinungen an bewnusste
Parodie dachte®).

Einen schonen Gegensatz gegen diese fratzenhaften Darstellungen macht das Bild einer
Amphora mit rothen Figuren strengen Stils, welche aus der Sammlung Campana in die
Eremitage in Petersburg gekommen ist (Taf. V, 4)*). Uber die durch verschiedenartige
Fische charakterisirten leicht bewegten Wellen schreitet der miichtige Stier hin, auf dessen
Riicken Furopa sitzt. Sie ist mit einem gestickten Armelchiton bekleidet, dessen feines Gewebe
die Korperformen, wie es bei dieser Stilgattung iiblich ist, deutlich durchscheinen liisst.
Dariiber triigt sie einen Mantel von schwerem Stoff, dessen einer Zipfel iiber die rechte Schulter
geworfen tief herabfillt, der andere Theil ist unter dem linken Arm durch nach dem
Riicken hingezogen, so dass ein Stiick des reichen Gewandes nach vorn iiber den Leib fillt.
Die symmetrisch gelegten Falten, welche diese vorne herabfallenden Gewandpartien des
Mantels bilden, zeigen noch den Charakter der ilteren, strengeren Kunst, welcher auch

1) Europa steckt, woranf auch Benndorf mich aufmerksam macht, den Daumen der linken Hand zwischen den Zeige- und
Mittelfinger, macht also die Unheil abwehrende Geberde der Fiea, ganz bezeichnend fiir ihre kritische Lage. Aber so oft sich
auch die Piea gebildet findet um als Amulet getragen zu werden (Ber. d. siichs. Ges. d. W. 1856 p. 80 f.), so pflegt sich die
bildende Kunst doch dieser, wie fihnlicher populiirer Gesten zu enthalten.

%) Brunn (Bull. 18656 p, 140 ff.) und Helbig (ann. XXXV p. 210 ff)) haben diese eigenartige ciiretanische Lokalfabrik
constatirt ; Helbig hat freilich, wie mir scheint, aus Beobachtungen, die nur sehr beschriinkt sein konnten, zu rasch normirende
Resultate ziehen wollen. Den beiden Europavasen entsprechen die Vasen mit dem Kentaurenkampf (Ann, XXXV tav. E. ), mit
der Entfithrung des Kerberos (mon. ined. d.inst. VI, 36), mit Busiris (mon ined, d. inst, VIIL, 16. 17) und nach Brunns Angabe
(Bull. 1865 p. 142) eine Vase mit bakehischen Vorstellungen. Nicht auf gleicher Linie stehen die Vasen des Euryfion (mon. ined.
d. inst. VI, 33, Welcker alte Denkm. V, 15) und mit ?ydeus und Zsmene (mon. ined. d. inst, VI, 14. Welcker alte Denkm. V, 14),
schon wegen der Inschriften, welche Schwierigkeiten bieten, an denen Helbig, wie an anderen, vorbeigegangen ist.

8) Petersh. 1637, Catal. Campana 1V, 427. Abgebildet Stephani compte rendu 1866 pl. 5, 1—3. Mir lag auch eine
sorgfiilltige Durclizeichnung vor.




Die Exrritarune pEr Evrora Avr axmikey KussTwerkes. 23

in den scharfen Umrisslinien des Korpers und des feinen Gesichtes nicht zu verkenmen ist. Im
Haar triigt sie eine Binde, sonst ist sie ohne allen Schmuck. Auf der linken Hand oder, wie
es wohl nur des beschriinkten Raumes wegen den Anschein hat, auf dem Arm') triigt sie
einen grossen, zierlich geflochtenen Korb, auf den sie aufmerksam hinblickt; auch die Geberde
der geballten linken Hand driickt die gespannte Achtsamkeit aus. Offenbar ist Huropa hier
nicht darauf bedacht fiir sich selbst einen sicheren Halt zu suchen, sondern vielmehr besorgt,
wie sie den Korb wohlbehalten fortbringe. Auf der Riickseite ist ein birtiger Mann mit der
Chlamys iiber den Schultern und dem Scepter in der Linken dargestellt, welcher in eiliger
Bewegung mit ausgestreckter Rechten ihr entgegentritt; man wird ihn deshalb wohl am rich-
tigsten mit Stephani auch hier fiir Zeus nehmen.

Dass Europa beim Blumenpfliicken entfiithrt wurde, ist die gewthnliche Uberlieferung?).
Moschos erwiihnt dabei ausdriicklich auch der Korbe, und der alexandrinische Dichter lisst
sich die Gelegenheit nicht entgehen, den kunstreich gearbeiteten Korb der Europa, ein Werk
des Hephaistos, ausfiihrlich zu beschreiben, auf welchem er in greifbarer Anspielung Scenen
aus der Sage der Jo dargestellt sein liisst®). Dies kann nun zwar ein gewthnliches poetisches
Motiv sein, allein die feierliche Art, mit welcher Furopa auf der Vase so auffiillig den Korb
triigt, legt den Gedanken nahe, dass er hier vielmehr ein Attribut von tieferer Bedeutung sei.
Mit dem Korbe finden wir Furopa auch auf einer merkwiirdigen Miinze von Tyros (Taf. IX, d)*)
in der fiirstich Waldeckschen Sammlung in Arolsen®). Ewropa, durch die Beischrift
EVP®IIH bezeichnet®), im langen Chiton und wie es scheint mit einem Schleier, steht ruhig

1) Die Beispiele, wo der Adler auf dem Arm des Zeus (cab. d'Allier 6, 18), eine kleine Figur auf dem Arm einer
grisseren steht , wie anf den Miinzen von Kaulonia (arch. Ztg. V p. 120 ff. Minervini oss. num. p. 132 ff), einem unteritali-
schen Terracottarelief (ann. XXXIX tav. D), sind anderer Art.

2) Schol. Hom. Il M, 292 Edpdmvy vy ®olvixns Zebs leaadpevos & mive hapdve perz vuppty dudy dvaliqovgay ypasdy
szt warehldy fhhafey faxurdy elc radpov xal amd tol grépaves wpixoy fmver. odrwg T THY Edpaimny araryaag éfasrage xai Gra-
moplpedgas el Kpnmay dplym aveh. — 4 lovopia map’ ‘Howide ot Baxyvlidy. Bei Horatius (e. III, 27, 29) heisst Europa

nuper in pratis studiosa florum et
debitae nymphis opifex coronae.
8) Mosch. II, 34 von den Gespielinnen der Europa
Tl 64 of aljx paavSey, fov 07 &y yepoly dndary
avliuganay Takapow
Bei der Beschreibung des Korbes der Euwropa (37 ff.) werden drei Scenen angegeben: Hermes mneben dem von ihm
getidteten Argos, ihm zur Seite der Pfau; Zo in eine Kuh verwandelt schwimmt durchs Meer, an dér Kiiste schauen zwei
Miinner verwundert zu (wie solche Figuren ja auch bei Europa nicht fehlen); Zeus beriihrt am Nil die Kuh, um ihr die mensch-
liche Gestalt wiederzugeben, Auch die Vielfarbigkeit der Metallarbeit deutet Mosehos an:
44 dv piv Ev ypuooln teruquivy vayis o,
47 — — avavow 6’ deévunro Johagor.
B3 apyipees piv gy Nethou fdes, v 6'dpn mEpTLS
Y xhxsiv, ypvoud 0F verunpdves adrds v Leds

%) Bronzemiinze des Gallienus, nach dem Waldeckschen Exemplar beschrieben von Eckhel (D. N. IIl p. 389). Die
Zeichnung verdanke ich der freundlichen Vermittelung von Jul. Friedliinder, der mir auch mittheilt, dass eine Bronzemiinze des
Valerianus mit demselben Typus, der aber in der gedruckten Beschreibung verkannt war, in Berlin im Jahre 1845 in einer
Auction vorgekommen sei.

5) J. Friedliinder Berl. Bliitter f. Miinzkunde I p. 129 ff.

6) Almliche erkliivende Beischriften sind nicht selten auf Miinzen, go auf tyrischen OHBE (Lajard culte de Vén. 3 By6),
AEIAQN (Eckhel D, N. 11T p. 388), (DKEANOC (Eckhel syll. 6, 5, D. N. IIT p. 890), AMBPOCI€ I€TPE€ (Anm. 129, auf Miinzen
von Damaskos ITHI'AL (Lajard eulte de Vénus 15, 6), von Sardes TVAOE, I'H (Wieseler Denkm. a. K. II, 10, 114), von
Smyrna OMHPOC, ZEVC AKPAIOC, MEAHC (mus. Brit. 9, 8. Mus. Hunter 50, 6. 7; 51, 6.) von Nikaia IIINAPXOC (Miiller
ant. Mynt. i Thorvaldsens Mus. Taf. 3, 153), von Ephesos ZEVC OAVMIIOC (cab, d' Allier, 14, 20), HEI2N (Lajard culte
du eypr. 4, 4. 5. Wieseler Denkm. a, K. 11, 2, 14), von Ilion HNPIAMOC, CKAMANAPOC, EKTP (cab. d'Allier 13, 9. 10,
Waddington voy. en Asie min. pl. 8, 9), von Samos INVOAIOPHC (eab. d'Allier 16, 16), von Thessalonike KABIPOO
(Wieseler Denkm. a. K, II, 63, 818—820), von Halikarnassos HP0AOTOC (Waddington voy. en Asie min, pL 7, 6).
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da und hilt den Korb auf der Linken, in der Rechten hiilt sie eine Blume, um sie hineinzulegen
oder herauszunehmen. Zu ihrer Rechten springt der Stier gegen sie an'). In T'yros, wo man
ein Agenorion und andere an die Sage von Europa erinnernde Monumente zeigte®), gaben viel-
leicht Cultusgebriiuche Veranlassung diesen Zug hervorzuheben®). Dass in Gortyn Europa
im Cultus eine hthere Stelle einnahm, als die einer Heroine, welche Stammmutter des Fiirsten-
geschlechtes geworden war, lisst sich aus manchen Spuren und Analogien entnehmen. Sie
fithrte den Beinamen ‘Elwrtic oder ‘Edwtia®), der in fritherer Zeit ebenfalls der Name der
Stadt G ortyn war®), und auch das ihr zu Ehren gefeierte Fest hiess ‘EAdtia®). An diesem

1) Uber dem Stier sind in kleineren Dimensionen zwei kegelfSrmige Steine und in ihrer Mitte ein Baum dargestellt.
Dieses Wahrzeichen von Tyros, das auf den Miinzen der Stadt hiiufig ist (Eckhel D. N. III p. 389 ff), wird auf einigen
Miinzen, deren Haupttypus es bildet, durch die Beischrift AMBPOCIE II€TP€ bezeichnet (R. Rochette Here. ass. 3, 2. Gerhard
ges. Abh, Taf. 60, 9. Ackermann numism. journ. IT p. 223 f,) und ist von Tristan (comm. I p. 382) durch die Verse aufgekliirt
welche Nonnos den Herakles zu den zur Griindung von Tyro s bestimmten Menschen sprechen liisst (XL, 467)

elgixe yopov lunoJe pepoppivey, ormibe digoai
doradies mhwovaly ahnpoves sly &l mitpar,
dg phows apfposiag imepinigsy, als i Jadle
whtros adipmlov Gpsluyey épvog halvs,
métpms deypondpote peaippadov.
Hierauf, wie auf die dann weiter berichteten Wundererscheinungen, nimmt auch das Orakel bei Achilles Tatius (11, 14) Bezug.
2y Arrian. II, 24, 2 aSpowe3évres xara t0 "Avmvipioy xahodpevov. Nonnos berichtet von Dionyses, der nach Tyros
kommt (XI, 356)
zoi mpoqévoy Gdpoy eldev, *Aynvopog dpaxsy avkds
xal Jdhapoy Kedpoto, zai aprapivng wmovd vipons
EI:IP';:I: 1§ apUlaxtoy fivgarn mapJeviiva.

8) Joa. Malaias (chron, II p. 36, 3) berichtet von einem Feste in Tyros zaxs éuws, das zum Andenken an die von ihm.
euhemeristisch travestivte Entfiihrung der Euwropa gefeiert wurde. Dass in Tyros in spiiterer Zeit der Reflex der griechischen
Sage, nicht urspriinglich phonikische Uberlieferung zu erkennen sei, bemerkt Movers (Phoniz. I p. 83 f).

1) Etym, m. p. 332 Elkwria ¥ Edpmirn 6 mahoudy feadeivo, 7 ori Poivexes iy maplivey Hhwrizy xalolaw, § mapa t6
£helv, Bre 9md tadpov édhw xark tév pdIev. Gildemeister, iiber die phonikische Etymologie befragt, hat mir dariiber Folgendes
mitgetheilt. ,In keiner semitischen Sprache gibt es ein Wort der Bedeutung Jungfrau oder auch nur Midchen, das
vine befriedigende Zusammenstellung mit &lwria erlaubte, wie denn auch Gesenius (seript. phoen. mon. 389) meint ud
etymon ex opibus nobis cognitis viz vindices. Man kann die Angabe daher unbedenklich zu der nicht geringen Zahl angeb-
lich phonikischer Glossen rechnen, die als aus Missverstindniss, aus Verwechslung oder auch aus freier Erfindung ent-
standen, einfach aufzugeben sind. Wiirde unter der Voraussetzung, dass doch irgend etwas zu Grunde liegen kimne, die
Aufzabe gestellt, einen Anklang ausfindig zu machen, so kinnte Jemand versucht sein, an hebrilisches jalddh Midehen (von
einer zu verheirathenden gebraucht gen. 34, 4) von der Wurzel jalad gignere zu erinnern, und es giebt selbst eine Form
mit intransitivem Voeal, hebriisch jitZod (und syrisch iilnlich), deren Feminin im Phonikischen jiZZodat gelautet haben wiirde.
Aber im Ernst kann man darin eine Losung nicht finden; letzteres Wort behiilt doch immer die Bedeutung Geborner oder
Kind, und die Ubereinstimmung geht im Grunde nicht iiber den einen Consonanten 7 hinaus. Von vorn herein hat auch
fwriz schon desshalb kein phonikisches Aussehen, weil die Endung tx, wenn nicht etwa im Griechischen zugesetazt, nur
eine denominative, adjunctivische und fiir jenen concreten Begriff nicht anwendbare sein kénnte. Von einer anderen Seite
her hat Movers (Phon. II, 2. p. 80) die Angabe des phonikischen Ursprunges zu rechtfertigen gesucht, aber, wie mir
scheint, mit geringem Gliicke. Er muss, dem sonstigen reichlich bestiitigten Sprachgebrauch der Glossen zuwider, den will-
kiilirlichen Satz aufstellen, wegen des Artikels sei rapfiéves nicht in seiner appelativen Bedeutung, sondern als Proprium und
Name der Astarte zu fassen, und muss das Vorhandensein eines solchen dem Scholiasten geliinfigen Namens ans dem Um-
stande folgern, dass Astarte an einigen Stellen als jungfriiulich beschrieben wird. “Ellwriz soll dann zn erkliren sein aus
daldti, wie die Phiniker fiir ein dlati meime Géttin gesprochen hiitten. Zur weiteren Beurtheilung dieser Erklirung kommt in
Betracht, dass das bei einigen Worten der Bedeutung Herr angefiigte und gleichsam fest gewordene Suffix der ersten
Person (Adonis, Adondd, Baaltis) nicht wohl beliebig auf jede Gottesbezeichnung iibertragen werden kann, dass die Ver-
doppelung des A nieht motivirt wiive, und dass die allerdings im phonikischen Dialekt vorkommende Umlantung eines
langen 4 in 46, in diesem Falle, bei einem nach aller Analogie in den semitischen Sprachen unzweifelhaft kurzem a, um so
weniger angenommen werden kann, als alle sonstigen Beispiele der Endung griechisch «f geschrieben werden und das o
der Vocal der Pluralform ist. Indessen scheint M. Schmidt (Hesych. II, p. 69) Movers zu folgen®.

5) Steph. Byz. Mépruv: — mpdrepoy qip éxadsivo ‘Elwrls, oltw yap maps Kpqoly % Edpény.

6) Hesych. ‘Eddrea: fopry Edpdnns év Kpary. Athen XV p. 678 A, Zdeuxag 02 & tals ghdagas Ehrmtidn xahsigTai

gMat Ty dx pupplvag mhexépevey avipavoy, dvra Ty mepipetpuy muyGY sixegy, mopmsvsw v & 1§ taw ‘EMwriuy fopt. pagt 8'6
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wurde im Festzuge ein ungeheurer Myrtenkranz, ebenfalls é\dwtic genannt, einhergetragen,
woraus man gewiss mit Recht geschlossen hat, dass die Hellotien ein briiutliches Friihlingsfest
waren'). Das Umhertragen des Kranzes weist auf das Blumenpfliicken zuriick, beides war
wie im Leben so im Cultus und in der Legende mit einander verbunden?), die Blumen
pflickende Jungfrau Europa ist keine andere Gestalt als die Gottin, welcher im Frithjahre der
Kranz dargebracht wird. Besonders in der Sage von Persephone ist das Blumenpfliicken als ein
bedeutsamer Act vor der Entfithrung und Vermiithlung hervorgehoben und ausgebildet worden,
daher auch im Cultus derselben das Fest des Blumenpfliickens und Kriinzewindens nicht fehlt?®).

Auch von der Vermiihlung der Europa mit Zeus in Gortyn finden wir in Berichten und
auf Miinzen einzelne Ziige iiberliefert, welche darauf hinweisen, dass es sich auch hier um den
tepoc ydpoc handelt, in welchem der zeugungskriiftige Gott des Himmels im Friihling die
briiutliche Erde umfiingt. Die meisten Ziige dieser alten Naturpoesie haben sich an verschie-
denen Orten im Cultus der Here erhalten?), wie auch zu Knossos ein solches Fest des Zeus
und der Here gefeiert wurde®), und in Gortyn wiirde man der Furopa keine andere Stelle
anweisen, wenn auch nicht Europia als Beiname der Here iiberliefert wiire®). Man zeigte dort
die viel gefeierte Platane, unter welcher Zeus der Furopa genahet war, welche seitdem die
Bliitter nicht abwarf™); die Wirkung, welche die Vermiihlung des Himmels und der Erde im

avtd T ths Evpiavs dova xopilealar, v xadodaw "Eldwridz. dysolat 68 xal &y Kopivliy & "Eldonia. Hesych, flwric Edpunne
grépave; mhexdpevag, muydv eivogt. In Korinth wurde das Fest Hellotia der Athene, welche ebenfalls den Beinamen "Eliwris
fiithrte, mit Fackelliufen als eine Sithnungsfeier begangen (Schol. Pind. Ol X111, 56. etym. m, p. 332 'Ediwris). Eine Legen-
de, welche das Fest als eine Stiftung der dorischen Eroberer darstellte, fithrt den Namen auf eine einheimische Jungfrau
Hellotis zuriick; eine andere leitet den Namen ebenfalls von &eiv ab und bringt ihn mit der Biindigung des Pegasos,
welche Bellerophon durech Athienes Beistand gelang, in Verbindung. Eine dritte Ableitung war amd tod & Mapaféve Ehovs:
Sore qap ned dxel dyedpea ’Alwvac ‘Ellwrixg. Hieriiber ist sonst nichts Niiheres bekannt, indessen wurde auch der Heros epo-
nymos Marathon in verschiedener Weige mit Korinth in Verbindung gebracht (Paus. II, 1, 1). Eine Reminiscenz der phoni-
kischen Ableitung von "Ellwrig kann man darin finden, dass die Scholien die Worte Lykophrons (658) xkima ®Powvizne fec,
womit Odysseus als Riluber des Palladion bezeichnet wird, durch die Notiz erkliiren ®owéxyg dé 4§ "Algva é KopivSw, wohl
nur ein Rest gelehrter Auseinandersetzung.

1) Welcker kret. Kol p. 4. Schwenck rhein. Mus. VI p. 282 f. Ich glaube nicht, dass die Worte & dovx richtig
seien; das Einhertragen von Heroengebeinen in einer Procession ist meines Wissens im Cultus des Alterthums unerhort.
Wenn auch der Myrtenkranz wegen seiner Beziehung auf Tod und Grab dabei an seinem Platze wiire (Botticher Baum-
cultus p. 454), so ist doeh die Myrte als briiutliche Friihlingspflanze nicht weniger bekannt. Was man zu Ehren der Europa
einhergetragen habe, wird schwerlich zu errathen sein. Der argivischen Here wurden Kriinze aus dem Kraut Asterion ge-
wunden, welehes an den Ufern des Flusses Asterion wuchs, der neben dem Heraion in einer Felsschlucht verschwand
(Paus. 11, 17, 2).

2) Strabo VI p. 266 8tx 82 vd eddeipowa sivar v mepursipeva yopia xal dvSnpe my Kdpny fx Zueklag memorshaadty apux-
veigZon Bedpo avInduyfaoucays éx 62 todrov vaic yuvarfly & e qiynvey avSehoysly e nal gripavymhioxely, @grve talc foprais
algypoy elvar Grepaveus wynrobg pupely,

9) Preller Demet, und Pers. p. 80 fi. 120 f. Ebert ¥ume. p. 16 i Wenn es heisst, dass FEuwropa mit den Nymphen
Blumen pfliickt, dass der Stier sie beriickt dureh seinen Krokosduft, wie Persephons durch den Narkissos beriickt wird, so
darf man darin wohl Reminiscenzen der alten Naturpoesie vermuthen.

%) Durch Welckers schone Auseinandersetzung Anhg. zn Schwencks etym. myth. And. p. 267 fi. (kl. Schr. V p. 1241
Griech. Gotterl. I p. 364 ff. ist alles ins Klare gesetzt.

5) Diod. V, 72 Ayougt 82 xal vabe qapovg tod ve Audg xad w5 "Hpas v o Kvagluy yapg qeviola xara te témey mhggiey toU
B7pmvos motaped, xa3’ 8y viy lepiv dory, & G viv Ougiag xar’ daurdy dylous Omd Taw dqympiuwy guvrelsiglon xal Tobs ydpeus
amopupsicIan, xaddnep & dpyac yevicIu mapedifyzay. Die Miinzen von Knossos tragen den bekrinzten Kopf des Zews und
den der Here mit einer palmettengeschmiickten Stephane, wie in Argos und sonst, vgl. nouv. gal. myth. 11, 3. 4. 15,

6) Hesych. Edpwnix+ % "Hpe. Ungers Vorschlag (parad. Theb. p. 428) "HfZ» hat keine Wahrscheinlichkeit.

7) Theophr. hist. pl. I, 15 (9) & Kpary 02 hémrae wharavéy twve elvar &y v Dopruvala mpds maqf Ton % ol guihofohel
pullahaqoiioe 8¢ dig Ind (Hemsterhuis zu Lucian 1 p. 826, éri codd.) radry duinm o5 Edpmny 6 Leds' vae 88 mhyolas mdgas puriofo-
hetv, Plin. XII, 11 est Gortynae in insula Creta tuxta fontem platanus una insignis utriusque linguae monumentis numquan folia
dimittens, statimque e (iracciae fabulositas superfuit, Iovem sub éa cum Europa concubuisse. Varro r. r. 1, 7, 6 Oretae ad Gor-

tyniam dicitur platanus esse, quae folia hieme non amittat,

Denkschriften der philos,-histor. Cl. XIX, Bd, :
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Friihlingsregen ausiibt, dass alles sprosst und griint, erschien an dieser heiligen Stiitte verewiot.
Neben der Platane war der Quell, in welchem Europa das Bad nach der Vermiihlung nahm?),
wie Here im Kanathos in Argolis®), der ihr die Jungfriulichkeit wiedergab. Wer ihn durch-
schritt oder sich dariiber setzte wiithrend es regnete, so erzithlte man, wurde nicht nass. Erinnert

man sich, dass die heilige Ehe durch den stromenden Regen vollzogen wurde?®), so begreift
man den Volkshumor, welcher die Quelle, welche die Spuren dieser Vereinigung hinwegnahm,
nicht vom Regen getroffen werden liess.

Furopa auf der Platane sitzend zeigen uns Miinzen von Gortyn, welche simmtlich auf
der Riickseite einen Stier mit seitwiirts gewendetem Kopfe als Gepriige haben, mit mancherlei
merkwiirdigen Modificationen im Einzelnen, die leider nicht villig aufzukliren sind*). Allen
gemeinsam ist der miichtige Tronk eines alten Baumstammes, der wie zu einem Sitze fiir Europa
hergerichtet erscheint, neben welchem belaubte Zweige sich rings umher wie zu einer schir-
menden Laube erheben.

A (Taf. IX, e). Auf dem Stamme der Platane sitzt Furopa mit einem feinen iirmel-
losen Chiton bekleidet, ein Uberwurf bedeckt von den Hiiften abwiirts die Beine; die rechte
Hand stemmt sie auf die Platane, der linke Elnbogen ruht auf dem Schenkel und mit der
erhobenen Linken unterstiitzt sie das sorgenvoll geneigte Haupt®). Auf einigen Exemplaren
(Taf. IX, ) wird unten neben dem Baum ein unverhiiltnissmiissig grosser Kopf eines Adlers
sichtbar®).

B (Taf. IX, g). Europa in gleicher Haltung auf der Platane, nur dass sie ohne Chiton,
mithin der Oberleib ganz nackt ist).

C (Taf. IX, k). Euwropa auf dem Platanenstamme, auf welchen sie die Rechte stiitat;

mit der ausgestreckten Linken breitet sie ihren Schleier aus, so dass der Oberleib villig ent-
blosst ist, um die Beine ist von den Hiiften an ein Gewand geschlungen. Zu ihrer Rechten sitat
auf einem Aste ein Vogel, der wohl fiir einen Adler gelten kann und sich nach ihr umsieht®).

D (Taf. IX, 7). Europa mit nacktem Oberleib, die Beine von den Hiiften ab verhiillt,
sitzt auf der Platane. In dem in langen Locken zu beiden Seiten herabhiingenden Haare triigt
sie eine hohe Stephane, mit der erhobenen Linken stiitzt sie ein Scepter auf, auf dessen Spitze
ein Vogel sitzt, mit der gesenkten Rechten hiilt sie ¢inen neben ihr sitzenden Vogel, doch wohl
einen Adler, gefasst®).

1) Antig. Car, mir, 163 (179) xai mepi tod zatd vy Kpwogy Odariou, of of Omepuabilovres, Grav derds 4, Guarehodow
dfpoyer, mapadediglon 02 vois Kpnoly, an’decivou hodgaclor viy Edpwnyy 2md vig tod Aws pifewms. Sotion flum, 4 & Kpisg
sysvds Ubards fotey, v of Grxfalvovre; Uovrog vo0 Aws 2fpoyor GraBaivovgw €@’Gaey & G éxem} elawy. Vgl Solin, 11, 9 Gorty-
nam amnis Lenaeus prasterfluit, quo Europam tauri dorso Gortynii ferunt vectitatam, wo Salmasius nach Strabo (X p. 478,
duoppet 67 adtiy Ghav 6 Anbaiog morapic Lethacum las.

2) Paus. II, 38, 2 nvyn Kavalog xedovpivn: évradfia iy "Hpay paaty ’Ap-lasim xara frog houpdvny :ezpﬂéww <fiveghat. wiTog
piv O e teherhg, v dyovawy v "Hpe, héyog thv droppyrwy dotiv.

3y Im Hain des Trophonios in Lebadeia waren ein Heiligthum Afpwrpos frivivow Edpmmvs woi Zebs "Tivng & drailpn
Paus. IX, 39, 4).

1) Die neuen Zeichnungen, nach welehen die Miinzen hier mitgetheilt sind, verdanke ich der Giite Jul. Friedlinders,

5 Silbermiinze der Berliner Sammlung; im Britischen Museum Falkener theatr, in Crete p. 20, in Paris nouv.
gal, myth. 9, 14.

%) Silbermiinze im Britischen Museum, vett. nun. 8, 11. Wieseler Denkm, a. K. I, 41, 186,

7y Vett. num. mus. Brit. 8, 10. mus. Hunter. 28, 21 (wo neben dem Stier der Riickseite FOPTVNsON steht). Da
Streber (mum, gr. 2, 6, 7 p. 163 ff.) auf einem der Miinchner Exemplare die Inschrift VM fand, verwies er die Minze
nach Myrina, welches den Stempel von Gortyn angenommen haben muss.

8) Silbermiinze in Paris.

9) Silbermiinze in Paris, mus. Hunter. 28, 22, Millin gal. myth. 111, 399,
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E (Taf. IX, k). Europa mit nacktem Oberleib, die Beine mit einem Gewand verhiillt,
sitzt auf der Platane und zieht mit der erhobenen Rechten ihren Schleier in die Hohe. In ihren
Schoss schmiegt sich ein Adler mit ausgebreiteten Fliigeln, auf dessen Riicken sie die Hand
legt, so dass sie ihn fest an sich driickt. Neben ihrem rechten Schenkel kommt, als ob er ihr
zur Unterstiitzung diente, der Kopf eines Stieres zum Vorschein').

Die auf AB in trauerndes Nachsinnen versunkene Fuwropa kann wohl den Eindruck
machen, dass sie die Situation der nach der wunderbaren Fahrt in der Einsamkeit verlassenen
Jungfrau, welche unter der schirmenden Platane Zuflucht suchte, vergegenwiirtigen solle, wie

Horatius sie darstellt®)

vilis Europe, pater urgquet absens:

quid mori cessas? potes hac ab orno

pendulum zona bene te secuta e-

lidere collum,
und wie sie auch anderen spiiteren Dichtern ein willkommener Stoff gewesen sein mag?). Der
Stil wiirde einer solchen Auffassung nicht gerade widersprechen'), allein die folgenden Miinz-
typen, welche mit diesem sicher im Zusammenhange aufzufassen sind, weisen auf eine etwas
andere Bedeutung hin. Man darf daran erinnern, dass die iltesten Gotterbilder nicht bloss unter
und neben Biiumen, sondern in den Biumen aufgestellt wurden. So gab es einen Zews und
einen Dionysos &vievipoc®), eine Artemis Kedreatis®), und auf Kunstwerken begegnen uns
solche im Baume aufgestellte Gotterbilder?). Namentlich ist auch der Brauch im Cultus der
samischen Here zu vergleichen, dass man jiihrlich das alte Schnitzbild, das einst geraubt und
unter den Zweigen eines Lygosbusches am Strande verborgen wiedergefunden war, eben dort-
hin ans Meeresufer brachte, entsiihnte, und wieder in den Tempel zuriickfiihrte®). Dieser

1) Silbermiinze in Paris, Mionnet deser. suppl. IV pl. 10, 1, Wieseler Denkm. a. K. 1I, 3, 41. nouv. gal. myth. 9, 15,
In einigen Exemplaren ist der Stierkopf entweder nicht erkennbar oder gar nicht vorhanden, mus. Hunter. 20, 1. 2,
2 Hor. c¢. III, 27, B7.

3 Ovid sagt (am. 1, 3, 21) _ ) , | :
Carmine nomen habent exterrita cornibus lo,

et quam fuminea lusit adulter ave,
quasque super pontum simulato vecta iuvenco
pirginea tenuit cornua vara mani.
1) Docen hat die Vermuthung ausgesprochen (Kunstbl. 1823 N. 4 f. p. 13 f.), dass die frither unter dem Namen
Agrippina beriilhmte, jetzt als Ariadne anerkannte Statue in Dresden (386), deren mehrfache Wiederholungen auf ein

beriihntes Original hinweisen (0. Jahn arch. Beitr. p. 281 ff.), wegen ihrer — die richtige Ergiinzung des Kopfes voraus-
gesetzt — unverkennbarven Aehnlichkeit mit der Europa der Miinzen von Gortyn fir Europa zu halten sei. Doch ist die

Deutung auf Arfadne vorzuziehen.
5 Hesych. &desdpog mapa "Podlog Zebs xal 6 Atdvugos & Bowwrie. Bekannt sind Hesiodos Verse von Dodona (Schol
Soph. Trach, 1174)
vy 68 Lebg épidviae, xal &y yprothpioy e
tipeoy avlpwrote, vaioy 67 &y mulpdve gryed.
Auch der Dionysos Dendrites gehort vielleicht dahin (Plut. qu. symp. V, 8, 1. p. 675 F).

6 Paus. VIII, 13, 2 mpds 62 TH méda Séavéy darey "Aprépidog: Wputar &' dv xddpw pegady, xai iy ledv cvopalovow amd tic
xédpoy Kedpedow,

7) Den von Bitticher (Baumecultus 20. 45. 48) mit der Europa zusammengestellten Beispielen einer Artemds im Baum
anf einem Relief von Aigina (ann. I tav. C. Kekulé ant. Bildw. d. Theseion p. 115, 284), und zweier liindlicher Gotter
auf dem chigischen Krater (0. Jahn arch. Beitr. p. 149 ff.) und dem Aktaionsarkophag (Clarac mus, de sc. 113, 315) kann man
eine Miinze von Myra hinzufiigen (rev. numism. 1849 pl. 13, 1. de Witte cat. G(reppo) pl. 3, 1063. Gerhard ges. Abh.
Taf. 60, 8), wo ein alterthiimliches Gotterbild zwischen den Zweigen eines Baumes steht, auf den von jeder Seite ein
Mann mit einer Axt zuschligt; unter dem Baum steigen Schlangen empor.

§8) Menodotos (Athen. XV p. 672 A), der eine verkehrt historisirende Legende dazu erziihlt. Der Lygos, welchen
Pausanias im Heraion zu Samos sah, unter welchem Here geboren war (VIIL, 4, 4), galt fiir den dltesten (VIII, 23, 5).

4°
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durchgehende Zug im alten Cultus, dass das Gotterbild auf eine bestimmte Zeit sein Heilig-
thum verliisst und erst wenn es gereinigt und gesiihnt ist, wieder in dasselbe zuriickkehrt —
wodurch eine zeitweilige Wirkungslosigkeit des gottlichen Numen angedeutet wird — wurde
auf die verschiedenste Weise durch die Legende und den entsprechenden Ritus motivirt und
dargestellt'). Wo aber ein iepic yapoc gefeiert wird, tritt auch der Moment ein, wo die Gottin
aus Zorn, Eifersucht oder sonst einem Motiv sich dem Gotte entzieht, verschwindet, sich ver-
steckt, dann gesucht und gefunden wird; auch das siihnende Bad fehlt dabei nie. Demgemiiss
wird die auf der Platane trauernde Europa als die dort, wie Here im Lygos, versteckte,
zuriickgezogene Geliebte des Zews zu denken sein.

Auf CDE finden wir nun Europae nicht trauernd und sinnend; auf D wird sie durch die
Stephane und das Scepter, wie sonst Here, als Herrin und Konigin charakterisirt, und der
Schleier, welchen sie auf CF so absichtsvoll liiftet, ist ohne Zweifel der briiutliche Schleier.
Die samische Here, welche nubentis habitu dargestellt wurde, finden wir zwar ganz in den
Schleier eingehiillt®); allein, wenn hier der Schleier zu einem Motiv der Enthiillung korper-
licher Reize gebraucht ist, so gehort ja diese ganze Reihe von Vorstellungen einer Zeit an,
welche in der Kunst auf sinnlich anmuthige Wirkung ausging und die Traditionen des
naiven Volksglaubens wie der Volkspoesie als ein Reizmittel einer verfeinerten Bildung be-
handelte. In dieser Umbildung der alten Cultusiiberlieferungen durch Ausstattung mit dem
Schmuck einer reichen, bis zur Uppigkeit entwickelten Kunst darf man gewiss alexandrinischen
Einfluss erkennen®), allein die Ziige der alten Sage bleiben doch noch erkennbar. Die auf-
fallende Erscheinung ist nun der Adler neben Euwropa. Wie der Kopf desselben auf 4 nur
wie eine symbolische Andeutung der Nithe des Zeus erscheint, so lisst er sich auf C als der
von Zeus gesandte Hiiter und Begleiter der Geliebten auffussen; allein sechon die Art, wie
Furopa den neben ihr sitzenden Vogel auf D gefasst hiilt, beweist, dass er ihr niiher angehort,
und die Darstellung auf F liisst iiber dies Verhiltniss keinen Zweifel. Die auffallende Uber-
einstimmung mit Darstellungen der Leda') macht es augenscheinlich, dass das téheg des
tepbs ydpoc gemeint sei, wie es anch durch die Sagen von Zeus und Here seine Erliuterung
findet. Als Zeus die Here einsam im Gebirge sitzen sah, erregte er einen heftigen Regen und
Sturm, und setzte sich in einen Kukuk verwandelt der Here auf den Schooss, welche mit-
leidig ihn mit ihrem Gewand verhiillte, worauf Zewus die widerstrebende durch das Versprechen
der Ehe sich zu Willen machte®). Daher trug auch in Argos Here den Kukuk auf dem

1) Vgl Botticher Tektonik B. IV, 9, 10 p. 163 ff.

% Varro (Laet. i. d. I, 17) tnsulam Samum seribit Varro prius Parvtheniom nominatam, quod 16 JTuno adoleverit ibique
etiam Tovi nupserit. itaque nobilissimum et antiquissimum templum eins est Sami et simulacrum in habitu nubentis figuratum et sacra
efus anniversaria nuptiorum ritw celebrantur. Auf Milnzen ist dies Bild dargestellt, dihnlich anderen iiltesten Gotterbildern,
Bittiger Kunstmyth. II p. 231 ff. Wieseler Denkm. a. K. I, 2, 8. Nouv. gal. myth. 12, 4—9.

8) Ptolemaios Philopator begann die Ummauerung von Gortyn ohne sie zu vollenden (Strabo X p. 478)

1) In einer Reihe von Leda-Statuen ist sowohl das Ansichdriicken des Schwans als das Ausbreiten des Peplos
ganz filnlich wiederkehrend. 0, Jahn arch. Beitr. p. 2 ff,

5) Schol, Theoer, XV, 64 'Aptgrarihns & @ mept the "Eppdvng {epiv i0toripug igropel mepl 00 Awg xat "Hpas oL,
viv oip Ale puliohoysivar émPovhedery © "Hpa pugivan, fre avriy o ywpeoleloay and téy dhhwy Bedw. Fovdkipevos 0¢ apavis
wevialon xat ps oplivar On adric oy G perafalle sl nénruge nal walileran els dpos, & npiroy piv Bépval dunadeito, viv o8 Kénxus,
tov Alx yapiva Bewvoy motfoa ©f vdpipe gxzivg tiy 62 "Hpay mopevopiiny pivay apueéalan mpis td dpog wed xalilealon els avrs,
Groy yov faney fspay "Hpag Tehaias. Tdy 0 xixxuyz iBdvra xavaneraglipyar wal rafealifvee €xi ta yévara altis mEppixiTa xai fuysvre
Umé Tad yephwes, v 0F "Hpay (odoay adrdy olxvsipae xal mspiPoakely tf aprmeydvy. vdv 68 Ala evldme perafalsiy iy Gy xat

inafishar the "Hpas. ths 08 ™y pify mapmroupdims Bk Ty prripx avtiv Ymeayigbae yuvaixa avriv mohsxala.
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Scepter?’), so dass man auch das Scepter der Europa auf D fiir ein Kukukscepter nehmen
kann, Der Kukuk aber verkiindet durch sein Erscheinen den Friihlingsregen, in welchem der
Himmel die Erde befruchtet®). Dass der Adler an die Stelle des Kukuks tritt, hiitte nichts
aunffallendes, aber nicht wohl ist die Verwandlung des Zeus in einen Adler mit der feststehen-
den Uberlieferung der Entfilhrung durch ihn als Stier zu vereinigen, auf weleche die Miinzen
ausdriicklich nicht nur durech den Stier auf dem Revers, sondern namentlich durch den Stier-
kopf neben der vom Adler umworbenen Furopa auf ) hindeuten. Die tepot Adyor der tehetat in
ihrer iiltesten Form wie in spiiterer Umbildung, nehmen auf Schicklichkeit so wenig Riick-
sicht wie auf Wahrscheinlichkeit. Undenkbar ist es nicht, dass die iilteste Sage die Vermiih-
lung der Europa mit dem Friihlingsstier in der nackten Brutalitiit fasste, von der die Sage von
Pasiphae die Spuren aufweist*) und welche andere Sagen unverhiillt zeigen®), und dass man
in spiiterer Zeit fiir diesen Act den Adler als weniger anstossig einschob. Aber eine Beglan-
bigung durch Zeugnisse giebt es dafiir nicht, und wir sind nur auf die nicht ganz deutlich
sich aussprechenden Miinztypen angewiesen.

Bei Lucian®) fithrt Zeus die in Kreta gelandete Europa in die diktidische Grotte zum
briiutlichen Lager. Das kann eine willkiithrliche Ausschmiickung sein; die diktiiische Grotte
war ein beriihmtes kretisches Local, und Grotten waren eine beliebte Zuflucht fiir verliebte
Abenteuer®). Allein es kann auch ein Zug alter Sage sein. Antimachos hatte im ersten Buch
der Thebais berichtet, dass Zeus im Berge Teumessos der Europa eine Grotte hergerichtet
habe zum heimlichen Versteck vor Gottern und Menschen™). Ob hier alte Cultusiiberlieferung

1) Schol. Theoer. XV, 64 xat map’ "Apgeioig of pépiaror (L o pépore) tiv "Eldgvwy tydaw tiy Jedy, vd [08] dyahpx
wiis "Hpzs & o vad xalppevey & Opivey o el Sev axfmrpoy zal &8 aded [rd ownnrp] xéwxvg. Paus, IT, 17, 4 xdaxuqa 82
imt @ ouqgmrpy xalfeSal pagy, héyovres tov Alw, ore wipa maplévey tic "Hpag, €5 vodrov wiv Gpuida alhagipar, v 02 dr: maiy-
Loy Fnprsa.
2) Hesiod. opp. 486 npos xouxuE xoxxdlet Opuds év merahoiat
romp@itoy tépnen v fpovols dn amelpova qaixy,
tihpns Lebg Uot tpive vparr pmd’ axoknyot
) So sagt allerdings Clemens (hom. V, 13 p. 143 Dr.) Zebs—Edpiny 5 Qoivieos 8tk tadpey guvildsy, worauf aber
gewiss nichts zu geben ist. Auch Pasiphae wird bei spiiten Schriftstellern als Geliebte des in einen Stier verwandelten
Zeus genannt (Unger parad. Theb. p. 425 f.) und Wieseler (Denkm. a. K. II p. 14) ist nicht abgeneigt, hier an eine Europa-
Pasiphae oder Pasiphae zu denken.
1) Die Darstellungen des Ganymedes und der Leda blieben gewiss nicht ohne Einfluss. Wie verschieden iibrigens das
Gefiihl fiir das Schickliche sich ausbildet, kann ja schon Horatius Vergleichung zeigen (e. II, 5, 1)
nondum subacta ferre fugum valet
carvice, nondum munia conparis
aeguare nec tauri ruentis
in venerem toleraras pondus,
welche, fiir uns unleidlich, gebildeten Minmern der augusteischen Zeit keinen Anstoss gab; wie aradpwros von der Jung-
frau und fhnliches der edlen Sprache zukam.
5) Lucian. dial. mar. 15, 4 éndaBduevos 42 thg yewpds 6 Zsbg anvye v Edpomygy &5 vd Alevawov dvrpov dpulpidagay xal
»ATW GpLIGRY’ YwigTave qap vidn £p’ Grw dysivo.
) Inven. VI, 58 quis tamen adfirmat, nil actwm tn montibus aut in
speluncis? adeo senuerunt Tuppiter et Mars?
7) Steph. Byz. Tevpnoads: dpos Bowwriag. — fhnflg 68 edrwe, ds "Avsipoyos mpory Byfaides (3 Stoll)
obvexa of Kpovifys, 4 (Gore Schellenberg) péyz mavraw (rmaewv Holstenius) avdaae,
dvrpoy i gwnyy (&v doyarty Hermann) revpnoare, téppa xev ey
®aoivixas xolpy xexvlpiva (zaxvlypévym Hermann). ds fa € pyng (Gppa £ py rig Hermann)
pndE Oedy dog we wapil ppxagourts xev avtol,
etym. m. p. 756 (vgl. Miller mélang. p. 280) rsupfigare: mapioxevacare

»

Kexporwing tevpmoar’ émigrupos Evpdxhsex:
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zu Grunde lag, worauf die boiotische Demeter Europa hinweisen kann, oder ob der the-
bische Kadmos die Europa nach sich zog, wird schwer zu ermitteln sein'). Nach boiotischer
Sage hatte Zeus die jungfriiuliche Here von Euboia entfithrt und in einer Grotte des
Kithairon versteckt. Wiithrend er dort heimlich mit ihr der Liebe pflog, wurde sie fiir Leto
puyfa (oder vuyfa) ausgegeben, nachher aber als tehefa und yapfhwg verehrt®). Der Aufenthalt
in der Hohle ist bekanntlich ein Zug, der besonders die Lichtgtttinnen charakterisirt, wie
denn auch Europa vielfach als Mondgtttin Zeus als Sonnengott gegeniiber aufgefasst wird.
Darauf scheint auch eine eigenthiimliche Gestalt der Gortynischen Sage zu deuten. Afymnos
(Adymnos), Sohn des Zeus und der Kassiepeia, Gemahlin des Agenor?), also nach einigen Genea-
logen Bruder der Luropa, brachte Unfrieden unter die Sthne derselben, die in Liebe zu dem
schtnen Knaben entbrannten*). Er hatte in G or tyn einen Cultus, und es ging die Sage, dass er
Abends, wenn es dunkelte, sich in iibermenschlicher Schiénheit zeigte®). Er steht in der Reihe
jener jiinglingshaften diimonischen Wesen, welche im Cultus einer Gottin zur Seite stehen,

imigrupog GF doTey ntov Emuup@ires, yEpow. sipntal and tod vov Tsupnody 3 fpng Umo ol Awg zaraoxsvaslfver sis améxputy TS
Evpaime, amd tobtoy xhnbfver Tevpnadv. Paus, IX, 19, 1 ént radry },Em?a'lu-f} a1 sori Tewpmoods. Evpwawy 0 umd Awg
apuplivel pasty dvradle. Auch die Europia des Eumelos, welche Pausanias (IX, 5, 8) als r& &xv t& & Edpéingy anfithre,
beschiiftigten sich mit boiotischen Sagen.

1) Nach H. D. Miiller (Myth. I p. 235) ist Europa Heroine der Demeter und gehirt mit Kadmos dem Volksstamme
der Kadmeer an.

2) Plut. de daed. Plat. 3 V p. 766 (Euseb. pr. ev. III, 1). Nachher als Here dem Zeus grollt, verbirgt sie sich vor ihm,
offenbar in derselben Grotte, denn sie eilt, da er sie eifersiichtig macht, vom Kithairon herab (eb. 6 p. 759). So ver-
steckt sich Demeter, nachdem Poseidon sie itberwiiltigt hat, ziirnend in der Hohle bei Phigalia (Paus. VIII, 42, 2). Unge-
mein charakteristisch ist der derbe Humor, mit welchem die Boioter Sage und Ritus des Cultus ausgebildet haben.

3) Schol. Apoll. Rh. -II, 178 #x 8¢ Kaggwersins tis "Apafoy Qolvaxe qiverar KOWE zal Puwsbs xat Adpuxhes, zal exi-
xhgay “Atupvog qiverae 68 €x Audg "Arvpweg. Clem. hom. V, 13 p. 143 Dr. Rufin, rec. X, 22 (Bursian Firm. p. 54) Cassiepeiam
Tuppiter vitiavit) mutatus in virem eius Phoenicem, ex gqua nascitur Atymnius,

1y Apoll. IV, 1, 2. Nachdem er erziihlt, dass Minos und Saerpedon um den schiinen Miletos in Kampf gerathen und
Sarpedon mit Miletos geflohen sei, fiigt er hinzn Siee 62 adrdy dpuslfvar digovaw "Arupviov tod Ads xai Kagaiemsiug xal dii
robroy gragigsar. Hier ist der Einfluss der spiiteren kretischen Piiderastie unverkennbar. Auf einen nicht niiher bekannten
Mythus deutet Nonnos hin (XI, 130)

mohhant Dorfeioto xabpevos Gdbe dlgpoy
Uthtpavns Hhauvey TATlpvios wEipo TEUYWY,
wiithrend er an anderen Stellen Apollon um den Tod des Atymmios wehklagen lisst (XIX, 180)
o uzfoy atlve pdmray
nte rapx Kppreogw gval fhigauvey "Amdliww
daxpuyéwy dparavdy "Ardpviov.

vgl. XII, 217 oo 64

s tebvmuay 'Ardpviog.
XI, 2568 &)fros émhera Poifiog *Avdpyins vibiov 4ap
Elhayey avopx TobTO.
Wieseler (adn. erit. ad Clem. hom. p. 272) vermuthete daher, auch Apollon sei Atymnios Liebhaber gewesen, wie Welcker
(kret. Kol. p. 93) an Hyakinthos erinnerte, und stellt in dem Verzeichniss der von Adpollon geliebten Knaben bei Clemens
(hom. 5, 15 p. 145 Dr.) ’Arypviov fiir Tupvaivy her. In Gortyn war Apollocultus. Steph. Byz. 160wy té méhar peouivasoy
s & Kparp Dépruves, — & @ ’Ardidwves tepty dore. Anton. Lib. 25 fewpobs amdorahay mapk tiv ’Amdhiwwa tiv Iopriveoy.
) Solin. 11, 9 siidem Gortynii et Adymnum colunt Furopas fratrem: ita enim memorant, wvidetur hic et occurrit, sed die
iam vesperato augustiore se facie visendum offerens. Die Ilias nennt einen Lykier Atymnios, Sohn des dmisodaros (II, 317 1.
und einen Paphlagonier A¢ymniades (I, 581); bei Quintus (III, 300) erscheint ein Azymnios
Gy wove vopen
[lyyaais nixopos glevapd véxey 'Hualimve
I'pnvizoy. motapow mope poov.
Movers (Phiin. II, 2 p. 80 £.) sprach dem Atymnios karisch-lykischen, H. D. Miiller (Myth. I p. 309 ff.) karischen Ursprung zu.
Auf meine Anfrage, ob der Name semitischen Ursprung verrathe, antwortete mir Gildemeister, auf der Hand liege keine
semitische Etymologie und das Wort sehe nicht semitisch aus, miisse dann jedenfalls Umiinderung erfahren haben; ohne
sachliche Anhaltspunkte seien nicht einmal Vermuthungen aufzustellen. Dasselbe gelte von der Glosse (etym. m. p. 315

R K SR F e i T o
Edds tvopet Tod Eppot mapa Popruvisis s Kpnrgs.
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wie Phaethon der Aphrodite’), und man hat ihn fiir den Abendstern erkliirt®), was allerdings
nahe liegt®). Indessen ist nicht ausser Acht zu lassen, dass, wie die gittliche Kraft, welche
in der Natur befruchtend und zeugend schafft und sich besonders im Friihling offenbart,
ebensowohl als Sonnengott wie als Gewittergott aufgefasst wurde, so die empfangende
weibliche Gottheit nicht nur als Erd- sondern auch als Mondgottin angeschaut wurde,
wie die Vorstelling von der nahen Verwandtschaft der Erde und des Mondes auch in
der Naturphilosophie der Alten stets eine Rolle spielt. In manchen Ziigen der Sage tritt die
eine oder die andere Seite dieser Potenzen deutlich ausgesprochen hervor, sehr hiiufig aber
sind beide so in einander verschmolzen, dass ein Scheidungsprocess nicht mehr ausfiithrbar
erscheint.

Hier glaube ich das Bruchstiick eines Marmorreliefs (Taf. IX, ¢) anfithren zu diirfen,
welches leider so verstiimmelt ist, dass es mehr Riithsel aufgiebt als Aufklirung bietet. Es ist
im Vorhof des romischen Instituts eingemauert und wird also wohl in R om oder der Umgegend
gefunden sein*). Links wird iiber einem Stier, von dem ausser Kopf und Nacken nicht viel
erhalten ist, der linke Arm einer Figur sichtbar, von der sonst nur noch ein Fliigel erhalten
ist, welche mit der Hand das abgebrochne Horn gepackt hielt. Vor dem Stier stehen die
nackten Chariten in der bekannten Gruppirung. Die erste, von vorn gesehen, hiilt mit der
gesenkten Rechten Ahren vor das Maul des Stiers, wie zum Futter, den linken Arm legt sie
auf die Schulter der neben ihr stehenden, vom Riicken gesehenen, welche das Gesicht zu ihr
wendet und den linken Arm auf ihre linke Schulter legte, wiihrend sie mit dem rechten
abgebrochenen die jetzt fehlende dritte umfasste. Wenn Arm und Fliigel, wie es doch am
walirscheinlichsten ist, [ros angehoren, so weiss ich keinen Stier anzugeben, als dessen
Lenker er dargestellt werden konnte, als den der Europa®). Wie kommen aber die Chariten zu
Furopa auf dem Stier ?

!) Hesiod. theog. 986 von Eos  adrdp vou Kepdhor pirvgars paifipoy uldy,

EpSyuoy DadSovra, feoic dmisinehov dvdpa.

tdv fa viov vipey dvloc Syovr’ dpuavddéng vibng

rald’ aradd ppoviovra pulopuadys "Appodity

apt’ avepecfapdvn, xai py Eabiog i vnols

ynumoADy YOYtow motngaro Saipova Glov.
Schol. viyoy, touréory dpavi, halpaiov. "Aptarapyng 6f qphpa phytey, olev & T puyd, vd afbre mpepaivovrx v§ Kimpde
Vgl Paus. I, 3, 1. Hygin, astr. II, 42 nonnwlli autem hune Aurorae et Cephali filium esse dizerunt, pulchritudine multos
praestantem, er qua re etiam cum Venere dicitur certasse, ut etiam FEratosthenes dieit, eum hae de causa Venerds appellari. Die
schone Terrakottagruppe von Nisyros, welche Thiersch (vett. artif. opp. tab. 5 p. 25 ) Aphrodite und Adonis benennt,
michte ich eher als Aphrodite und Phaethon bezeichnen.

) Welcker kret. Kol. p. 8. Preller griech. Myth. 1 p. 133.

%) Die Deutung eines in Gortyn gefundenen Reliefs (mon. ined. d. inst IV, 22 A. Lebas voy. 124. Clarac mus. de
sc. 224 4, 36 A. arch. Ztg. X, 38, 1) auf Zeus, Furopa und Atymnos, welche Lebas vorschlug (ann. XV p. 236 ff) ist wmit
Recht zuriickgewiesen, Kekulé Hebe p. 46. Ob Gewicht darauf zu legen sei, dass der im Mythus der Prokris bedeutsame Hund
von Zews der Europa geschenkt (Poll. V. 38) oder zum Wiichter gesetzt worden sein soll (Erat. cat. 33. Hygin, astr, 11, 35,
Schol. Germ. p. 94. 167 Br.), lasse ich dahin gestellt.

%) Braun, der das Relief erwiihnte und eine Besprechung in Aussicht stellte (ann. IX p. 182), hatte mir dieselbe
iibertragen und das Relief fiir mich zeichnen lassen.

5 Nonn, I, 79 rirzwopvato 4 tadpou

Bovxddog adydva Godlev "Epws frepdorie xeotd,
xal vouiny drz fafdoy drwpidt téCov deipwy
rumpediy molpaive zahavpome vupeiov "Hons
€5 vopoy Uqpdv dywyv wogidyLoy.

IV, 502 vom Stier der Europa abyéva podvoy "Epwte xal ob Anprrpt Tiraivee
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Charis bezeichnet, wie Moira, Nemesis, Hora, die allwaltende gottliche Macht in der
Natur wie in allem was das physische und geistige Leben des Menschen bedingt, der alles
was ist diese Existenz, insofern sie an gewisse Voraussetzungen gekniipft ist, verdankt, von
einer bestimmten Seite her aufgefasst, und zwar von derjenigen, welche dem Menschen die
wohlthuendste und erfreulichste ist, dass alles was die Gottheit ihm gewiihrt, ihre Gabe und
ihr Geschenk, der Ausfluss ihrer Gunst ist. Sie steht daher den verwandten, nur anders
gewendeten Ausdriicken fiir die Ausserung des Numen wie ihren Personificationen nahe, wird
mit ihnen, wie zu ihrer Ergiinzung, verbunden. Der Hora, die jegliches zu ihrer Zeit bringt,
den Nymphen, welche das in der ganzen Natur sich offenbarende Leben als ein von den
Gottern stammendes versinnlichen, aber auch der strengen Nemesis'), welche nach gerechtem
Maass jegliches zutheilt und iiber dem Maasshalten wacht, tritt die Charis zur Seite; ja selbst
neben den Eumeniden werden die Chariten verehrt®), um die Wandlung der Erinnyen in Eume-
niden als den Ausdruck huldvollen Gewiihrens zu bezeichnen®). Wie alle abstracten Vorstel-
lungen, die nicht durch Individualisirung zu bestimmten Personlichkeiten durchgebildet
werden, bringt auch die Charis es nicht zu einer vollen Selbststiindigkeit; nie erscheint sie
handelnd und thiitig eingreifend, sie schliesst sich dienend an andere gittliche Personen
an, und nur durch diesen Anschluss haben die Chariten in der Dichtung und bildenden
Kunst Gestalt gewonnen. Damit hiingt es zusammen, dass sie meist in der Mehrzahl auf-
treten; das Abstracte der allgemeinen Vorstellung von einer wirksamen Kraft wird dadurch
gebrochen, und da sie nicht in einer bestimmten Individualitiit charakterisirt werden soll, so
kommt wenigstens die Vorstellung einer in einzelnen Wirkungen immer von Neuem sich
offenbarenden Huld zur Geltung*). Die Ilias kennt bekanntlich eine Charis als Gemahlin des
Hephaistos®) und daneben mehrere, iltere und jiingere, im Gefolge der Here®). Die Theogonie
nennt drei mit den Namen Aglaia, Thalia und Euphrosyne®), wie sie mit wenigen Ausnahmen *)

das gesammte Alterthum kennt.

1) Paus. IX, 35, 6 Zpvpveiog pév & o fgpd tow Nepdoeow Imip tiv dyedpdrwy ypused Xapwss dvdxawrat, T
Bourdou,

2) Paus. VIII, 34, 3 rabras vas feds (vas Edpevidas), vvizxa tdv 'Opieryy &xppova fpedlov moqoay, gadly aurd
povivat peleivagt G OF amdpaye viv ddurudev, tag 02 avfts doxsiv of heuxdkg sfvar xai adtdy gwppovioal te dni g Oéa,
xel olrwg tols pév dvnqugey amorpimwy o pavipx autaw, tals 6f Eluees Tals deuxaist dped 9% altais xel Xdpae Svee
vouifouot.

8) Das allegorische Gemiilde der Tyche und Charis, welches Kohler (ges. Schr. V p. 74) dem Apelles zuschreibt
und auslegt, beruht auf einer missverstandenen Stelle des Libanius (IV p. 1069), von der Reiske sagt religua perlegere
haud iuvat, quae non intelligo; sie ist aber heil und verstiindlich. Libanius hat ein Miidchen von unbeschreiblicher Schin-
heit. tis Sixpoppiiga Tals ypopaar; ruft er aus. xadds 'Amidlys xai Mdyos todTov mohds, @hh& péyp TadTvs xehig xal wug imt-
ypepive TH Thyp xed yapiras, fre wpd Tadtyg Mplarevas kel T Lovppapiais E0elxvuto t0 Svreyvoy xal xdhhos oOx elyEr Gpav UREpILXG
yepos Sreyvoy pipwpe. ,Apelles war ein tiichtiger und beriihmter Maler, aber an diese Schinheit reichte seine Kunst nicht,
und er mag dem Gliick danken, dass er Ruhm durch seine Arbeiten erwerben konnte, ehe eine solche unldsbare Autgabe
sich ihm darbot.¢

1) Welcker Zeitschr. p. 223. Kiesel de hymno in Apoll. p. 88.

5) Hom, Il. %, 382,

6) Hom. IL &, 267. 275 (Lehrs Aristarch. p. 180 f.). Paus. IX, 35, 4 Happws piv &% mphires v lopey joev els Xdpras,
népe 0F oute aptiped mépe olre &5 ta dvdpara forwv oUdiv adTd memotmpévov.

7) Hes, theog. 907.

8) Paus. IX, 35, 1 Aaxedoupdivioi e sba Xdpwas 800 xai Aaxedwipova dpvoxslu v Taiqirys pagiy alras xat
evipara Béglar Kinrav xal ®adwav, (111, 18, 6 Xapizwy doviv {epdy, Padwag xal Kigras, vl 0% xal "Alxpav fmuinoes.)
foueota pév 0% Xdptaw ovépare xul tadre, fuxire GF xal mop’ ‘Abvaiats: tepdar qap fx mohowsd xal "ASvvaiot Xapiras,

AdEm xat "Heyspivyy.
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Zuniichst offenbart sich die Charis (oder die Chariten) im Leben der Natur als die
eigentlich segenspendende Macht') und beriihrt sich hier besonders mit Horen®) und
Nymphen; wo sich alter Cultus der Chariten findet®), ist diese Seite ihres Wesens erkenn-
bar oder mit Wahrscheinlichkeit vorauszusetzen. Ganz analog ist ihre Wirksamkeit im ge-
schlechtlichen Leben der Menschen, das ja iiberhaupt, physisch wie sittlich betrachtet,
nach den Anschauungen des Alterthums, auf welchen Cultus und Mythus beruhen, das
Abbild oder Vorbild des Lebens der Natur ist. Die Chariten sind die Begleiterinnen der
Ehegtttin'), und auch hier sind sie der Ausdruck der gewiithrenden Huld des Weibes, der
man spiiter in der Peitho eine Personification des gewinnenden, die Hingebung hervorrufen-
den Liebesreizes gegeniiberstellte®). In dieser Eigenschaft gesellte man sie auch der Aphro-
dite®), und ihre Niihe scheint besonders Einfluss darauf gehabt zu haben, dass man die
Chariten in der Weise auffasste, welche in Dichtung und bildender Kunst wie in der allge-
meinen Vorstellung massgebend blieb. Es lag im Grundwesen derselben, dass man ganz
vorzugsweise das als ihre Gabe erkannte, was erfrenlich, anmuthend, reizend war. Je
mehr Aphrodite zu der Gottin wurde, in welcher die gewinnende Schinheit, der bezau-
bernde und fesselnde Reiz der weiblichen Natur ihren vollendeten Ausdruck fand,
desto mehr mussten auch die Chariten Anmuth, Liebreiz, Feinheit, alle die Ziige,
welche fiir die Sinne, wie fiir Geist und Gemiith, der Schénheit ihre wahre Macht
geben, als ihrem eigentlichen Wesen entsprechend, darstellen. Sehr deutlich spricht sich
diese Wandlung in den Darstellungen der bildenden Kunst aus. Die iiltere Kunst kannte
natiirlich nur bekleidete Chariten™), und von den Dreivereinen bekleideter eng verbundener

1) Weleker zu Schwencks etym. myth. And. p. 288 fl. kl. Schr. V p. 256 ff. Gr. Gitterl. I p. 372 ff. 696 f.

%) Je drei Chariten und Horen waren iiber dem Haupte des olympischen Zews angebracht (Paus. V, 11, 7); je zwei

einander entsprechend am Throne des amykliiischen Apoiton (Paus. IT1, 18, 10); Chariten und Horen standen vor dem Tempel
der Athene Polias in Erythrai (Paus. VII, 5, 9). Die Horen und Cheriten weben der dpirodite die Gewiinder (Athen. XV
p. 682 E). ;
3) In Orchomenos sollte Eteokles, der ein Sohn des Kephissos heisst (Schol. Pind. Ol XIV, 1. Sehol. Theoer. XVI,
104) zuerst den Chariten einen Cultus gestiftet haben, welche Pindaros anredet (Ol XIV, 1) Kagugiwy ddarwy dayoeioat
aive valete xadhimwlov #@pay — Xdporeg 'Epyopeved. Paus, IX, 35, 1 vdv 8% "Ersoxhéz Jéyoumv of Bowwrel Xapiaw avlpomwy
Bugan mpoiTov. xal e pév tpels siven Xdptras xaregrysaro (oagty, svipara 6 ola ihevo adraic ob pympovedovow. 38, 1 "Opyopeviots —
vd 0F spyeuotaroy Xapitwy foviv E.floév. Tas piv O métpotg géfougl ve pakgre xxi te) "Etvsoxkel ’UTHE wETElY X% TOU oUpavel pagiy
t& 08 aydlpara gLy xdopm memewquive averily piv dn’ dued, Aiflov 8¢ dort xai tadra. Leider erfahren wir gar nichts niheres,
als dass Ephoros berichtete, die Bewohlner der fruchtbaren Ebene von Orchomenos hiitten den Chariten die Erstlinge
dargebracht (Schol. Hom. I I, 381). Die Inschriften der bis in spiite Zeit gefeierten Charitesien (Hermann gottesd. Alt
63, 6) lehren uns dariiber nichts, da sie Agonen nach gewdhnlichem Zuschnitt betreffen. In Paros wurde ein ungewdhn-
liches Ritual durch eine Sage von Minos gerechtfertigt: Apollod. III, 15, 7 Mivws 8¢, ayyeilévros abra) vad avarou, Gvwy v MNdgm
taty Xapiow vov piv ordpavey amd thH xepakvis fppuds xal tdv avldy xdreoye xeti iy fualay ovdiy neroy emeréhegeys 6lev fri xal
delipo ywpls adhdy xal orepdvay &y Hapw Bdoust vais Xgpegr, Auf einem in Thasos gefundenen Altar steht unter dem Relief,
welches Hermes einer Charis voranschreitend vorstellt — mehr ist nicht erhalten — die Vorschrift Xdpiow alfye od Oduc
a8t yoipov (rev. arch., 1865 pl. 24 f. arch. Ztg. XXV Taf. 217). Dagegen wird in einer alten eleusinischen Imschrift (Fr.
Lenormant rech. 4 Eleus. p. 70 ff. A. Mommsen Heortol. p. 257 f.) geboten ‘Eppf dvanyuwvin Xdpiaw alqe.

1) Bottiger Kunstmyth. IT p. 257 f. An dem Stephanos der Hera des Polykleitos in Argos waren die Chariten
und Horen gebildet (Paus. I, 17, 4). Die Chariten heissen auch Tochter der Hera (Cornut. 15. myth., Vat. I, 132).

5) 0, Jahn Peitho p. 10 ff,

6) Plut. praec. coni. p. 131 C ol mehanol ©f *Appodivy vév ‘Bpph guyxalidpugay — iy te Habe zai tac Xdprag wa
reifiovres Guamparrwyrar mep” dhhnhwy & Bodlovrae. Cornut. 24.

7) Paus. IX, 35, 6 t& 4e dpyamedrepx fyobous (vag Xdprrag) folira of te mhdovon xab xavd tavtd fmolouy of Swypagor.
Als Beispiele fithrt er an statuarische Werke des Bupalos in Smyrna und Pergamos, des Sokrates in Athen
(I, 22, 8, Diog. L. IL, 19. sch. Arist. nubb. 773. Plin. XXXVI, 32), Gemiilde des Apelles in Smyrna, des Pythagoras
in Pergamos. Dann fihrt er fort zet tadca pd fovw dpolws & dlfme of 0 Jorvepoy, odx old’ o’ drw, perafeflizage o
gyRpE auTals Xagerag o0y ol xar’ éué frdagody te xal Sjpagey qupvas Die Chariten des Sokrates haben Visconti (mus.

Denkschriften der philos.-histor., Cl. XI1X. Bd. v
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Gottinnen  alten Stils, welche auf uns gekommen sind, lassen manche sich mit mehr
oder weniger Wahrscheinlichkeit auf die Chariten beziehen'). Die spiitere Kunst begniigte
sich nicht die schweren Kleider mit ihren steifen Falten gegen feine Gewiinder zu ver-
tauschen, deren reicher und zierlicher Faltenwurf die Formen des leicht bewegten Korpers
durchschimmern liess®). Seitdem man es gewagt hatte Apkrodite in volliger Nacktheit
darzustellen, entkleidete man auch ihre Begleiterinnen, und ein unbekannter Kiinstler®) er-
fand die Gruppe der drei nackten Chariten, welche durch die leichte Verschlingung der Arme,
die eine auf die Schulter der anderen legt'!), und durch die Haltung der dem Beschauer
mit dem Riicken zugewendeten mittleren Gestalt, eine gefiillig abgerundete Composition von
anmuthigem Reiz bildet. Sie muss im Alterthum eine ganz ungewshnliche Popularitiit gewon-
nen haben, wie uns die noch erhaltenen zahlreichen Nachbildungen in Statuengruppen?),

Pio CL IV, 13 p. 90), R. Rochette (mém. de num. p. 145 f), Beulé (monn. d. Athénes p. 209) auf attischen Miinzen
erkannt, R. Rochette (a. a. 0.) glanbte eine Gruppe bekleideter Chariten auf Miinzen von Germe (Millin gal. myth, 33,
202) und Aphrodisias auf Pythagoras zuriickfithren zu konnen. Bekleidet war die Gruppe des Endoios in Ery-
thrai (Paus. VIL, b, 9), die agahpara dpyaix im Pronaos des argivischen Heretempels (Paus. II, 17, 3), die chrysolithen
Bilder in Elis mit Rosen, Myrtenzweig und Astragal (Paus. VI, 24, 6).

1y So hat man auf der borghesischen Ara (Clarac mus, de se. 173, 174, 378, Miiller Denkm. a. K. I, 12, 13, 43—45)
die Gottinnen, welche sich die Hand reichen, aihghwv éxl zepmd yeipus Soveae (Hom. h. Ap. Del. 18[196]), fiir die Chariten
erkliirt. Braun erkannte (ann. 1X, 2 p. 180) die Chariten in dem merkwiirdigen alterthiimlichen Relief des Museo Chiara-
monti (Cavaceppi race. 111, 13. Pistolesi Vatic. IV, 43. Beschrbg. Roms 1I, 2 p. 62), das in einem Relief, frither im Palazzo
Giustiniani (I, 64), jetzt, wie es scheint, bei Tabazzi in Rom (Bull. 1869 p. 78), wo aber nur zwei Figuren erhalten
sind, wiederholt ist und mit welechem auch die Bruchstiicke eines in Athen gefundenen Reliefs iibereinstimmen (Schill
Mitth. p. 26, 12). Auch ein alterthiimliches Relief in Verona (mus. Ver. 38) liesse sich auf dieselben beziehen, Michaelis
hat (ann. XXXV p. 328 ff) nach Osanns Vorgang (rhein. Mus. I [1833] p. 422) auf dem bekannten parischen Felsenrelief
Wieseler Denkm. a. K. II, 63, 814) die Chariten neben Pan erkannt. Merkwiirdig und nicht aufgekliirt ist die Vorstellung
eines Marmorreliefs in Neapel (mus. Borb. V, 39. Gerhard Neap. ant. Bildw. p. 82, 275. C. L. Gr. 68564 ¢ vgl. Osann zn Corn,
p. 272). Zwischen zwei Pleilern, welche nach der Weise griechischer Votivreliefs ein verziertes Gebiilk tragen, stehen sieben
Frauengestalten, das Gesicht theils nach vorn, theils seitwiirts gerichtet, in rubiger Haltung neben einander, indem jede die vor-
hergehende bei der Handwurzel gefasst hiilt. Die drei ersten, welche iiber einem dorischen Chiton ein iiber die linke Schulter
geworfenes Obergewand tragen, sind als EY®POEYNH, ATAAIH, OAAIH bezeichnet; die drei folgenden, welche einen
Armelehiton mit Uberfall tragen, sind ISMHNH, KYKAIY, EPANN® benannt; die letzte ist kleiner, wie ein Kind gebildet —
was sich aueh in der Art, wie sie ihre Nachbarin anfasst und dabei zu ihr hinaufsieht, ausdriickt — und heisst TEAONNHZOZ.
Dass es sich nm ein ex roro handelt, ist wohl nicht zu bezweifeln, aber die Bedeutung der Frauen und ihr Verhiiltniss
zu den Chariten ist nicht klar.

2) Beneca (de benef. I, 3) erkliirt in seiner allegorischen Deutung der Charitengruppe auf die Dankbarkeit, die doch
wohl auf Chrysippos zuriickgeht, quare tres Gratiae sint, — et quare manibus inplexis — solutagque ac perlueida reste; nimlich
in quitus nikil esse adligati decet nec adstricti: solutis itaque tunicis utuntur; perlucidis autem, quia beneficia conspied volunt. Horat.
e. I, 30, b solutis Gratiae zonis.

8) Paus., IX, 85, 6 dorig 62 %y avJpohnwy & qupvas mpdives Xdpirag firee mhacus 7 Jpaef MuMoapevos, ovy oldy te fqéviro
nuFéadan pe. Das dilteste Zeugniss scheint das des Euphorion zu sein (66 M.)  Opyopsviv Xapiveoow avapeawy dpynIévea.

%) Hor. e. III, 21, 22 segnes nodum solvere Gratine. Cland. 1. Ser. 88 ternague te nudis fnnectens Gratia membris Afflavit
Epithal. Pall. 8 triplexgue vieissim Newa sub ingenti requisseit Gratia quercu.

5) A, im Vatican (aus Anstandsriicksichten in den Magazinen), ehemals im Palazzo Ruspoli. Abg. Guattani mem.
enciel. V p. 113. Clarac mus. de se. 632, 1427, Vgl. Winekelmann K. G. V, 2, 14. Beschrbg. Roms 11, 2 p. 97, 104. Die Kiipfe
gind alt, aber aufgesetzt, die Hinde mit den Attributen ergiinzt. Zu beiden Seiten steht ein Badegefiiss mit iibergelegtem
Gewande.

B. frither in der Bibliothek des Doms, jetzt in der Akademie zu Siena. Abg. Clarac mus. de sc. 633, 1427 A.
Wieseler Denkm. a. K. I, 57, 723. Vgl. Montfaucon diar. ital. p. 346, Meyer zu Winckelmann W. IV p. 343 f. Wie mir auch
Fel. Papencordt 1839 aus Siena mittheilte, fehlen der Kopf und die Arme der mittleren, doch ist die linke Hand nebst
erheblichen Resten des Arms erhalten und die Spuren sind sichtbar, wo der rechte Arm den Leib der anderen beriihrte;
der rechte Arm der rechts und der linke Arm der links stehenden fehlen ebenfalls,

€. im Louvre aus Villa Borghese. Abg. Montelatici villa Borgh. p. 298. Brigantius villa Burgh. p. 82, Sandrart
adm. stat. tab. 8. Scult. d. v. Borgh. St. 4, 14. Mon. se. Borgh. 5. Bouillon mus. d. ant. I, 24. Clarac mus. de sc. 301, 470, Die
Kopfe und Hinde mit Attributen sind neu ; zu jeder Seite steht ein Badegefiiss mit iibergelegtem Gewande.

D. Visconti mus. Pio Cl, IV, 13 p. 90, 2 un gruppo simile, mancante pur delle teste, & in Roma presso il sig. Volpato.
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Reliefs'), Wandgemiilden®), Gemmen®), Miinzen'), Lampen®), Glasmalereien®) lehren; auch
allegorisirende Deutungen gingen von dieser Darstellungsweise aus’). Keineswegs aber fasste

E. Visconti mon, sc, Borgh. p. 73, 8 fn un gruppetto del palazzo Barberini la Grazie han da una parte il solito vaso, han
datl’ altra il delfino, simbolo noto della stessa Dea.
F. Zeichnung im cod. Pighianus f. 292* (Ber. d. slichs. Ges. d. Wiss. 1868 p. 175) "Stephani de Bufalis®, vielleicht nach
einem Relief. Die Charis rechts hiilt cinen Apfel, die links Ahren.
1) Ausser anderen, nachher zu besprechenden Reliefs, fiilire ich hier an :
a. im Campo santo in Pisa, Bruchstiick vielleicht eines Votivreliefs, vielleicht eines Sarkophags; die Hiinde
fehlen. Lasinio scult. d. campo s, 140
und die Sarkophagreliefs
4. Admir. 68. Montfaucon ant. expl. I, 1, 120. mon. Matt. ITI, 15, 2. In der Mitte vor einem Vorhang die Chariten, auf
jeder Seite Eros, dann auf beiden Seiten Eros und Psyche, an jeder Ecke Fros; dazwischen Kirbe mit Friichten.
. gefunden im Columbarium der Livia Augusta, jetzt in Potsdam (Amalth II p. 376). Abg. Gori col. Liv. Aug. tab. 6.
In der Mitte vor einem Vorhang die Chariten mit einem Kranz in den Hiinden, auf jeder Seite ein Badegefiiss mit iibergelegtem
Gewand; an jeder Ecke Narkissos, neben ihm Eros (Wieseler Narkissos p. 25 ff.).
d. im Vatican, Beschrbg. Roms II, 2 p. 32, 7. In der Mitte die Chariten, an jeder Ecke Eros mit erhobener Fackel.
e. Romin Villa Marco Simone (Cesia,) Bull. 1833 p. 100. In der Mitte die Chariten, zu beiden Seiten eine dakchische
Figur, an den Ecken rechts ein Hirt, links eine zerstirte Gestalt.
. Rom in Palazzo Albani, Zoega bass. I p. 97, 26, wahrscheinlich Bruchstiick eines Sarkophags, von roher Arbeit.
Die Chariten, neben einer ein Badegefiiss.
g. InFrascatiin Villa Taverna, Bull. 1869 p. 129. In der Mitte die Chariten, zu beiden Seiten Darstellungen von
Eros und Psyche.
2) I' Gefunden in Pompeji. Abg. ant. di Ere. I1I, 11. Mus. Borb. VIII, 3. Zahn I, 8. Helbig Wandgem. Camp. p. 171,
856", Die mittelste hiilt einen Apfel, die anderen Ahren und Blumen (undeutlich).
A Gefunden in Pompeji. Bull. 1835 p. 30. Helbig Wandgem. Camp. p. 171, 857.
% Gefunden in Pompeji. Abg. Helbig Wandgem, Camp. Taf. IX a, p. 171, 856. Die Chariten in einem anmuthigen
Waldthal, blumenbekriinzt, mit Armspangen, die rechts und links stehenden halten einen Blumenstrauss.
H In einem Grabe in Catania. Abg. mon. ined. d. inst. II, 47.
Ein nur theilweise erhaltenes Mogaik spiiter Zeit aus Hypata, im Begitze des Herrn Komnos in Athen, welches die
Chariten in der bekannten Gruppe, daneben eine Quelle, vorstellt, fithrt Kekulé an (Bull. 1868 p. 59 f.).
3) e, Agostini I1, 51. Die Charis links trigt einen Helm, so wie auf
. Mus. Worsl. 11, 5 (21, 1 Mail.). Wieseler Denkm. a. K. II, 57, 725 einen spitzen Hut, die rechts Ahren.
4. Beger thes. Brand. I p. 46, die beiden rechts und links mit Blumen.
@, Mus. Odese. II, 14, wo die verschiimten Gewandstiicke wohl nur yom Zeichner herriihren.
s, Kohler descr. d'un camée Taf, 1 (1810, ges. Schr. V Taf. 5. Wieseler Denkm. a. K. 1T, 57, 724) mit :.‘;hre_. Blume
und Mohnkdpfen.
£. Mus. Chius. I, 99 mit Blumen (?).
». Wieseler Denkm. a. K. 1I, 57, 726. Tolken Verz. III, 1308.
6. Amethyst am Lotharskreuz im Aachener Miinster mit der Umschrift [TOP®YTPIC 6YXAPICD TAC XAPITAC. Jahrh.
rheinl. Vereins IV p. 181.
t. Kthler deser. d'un camée Taf. 2 (ges. Schr. V Taf. 6). Oben Aphrodite, Athene, Tyche, darunter die Charitengruppe.
Auch prophylaktisch wurden Gemmen mit der Charitengruppe verwandt. Kohler (ges. Schr. V p. 77) erwiihnt einen
Jaspis in Petersburg mit den lorbeerbekriinzten Chariten und der Unterschrift ETIINOYC XAPITCOCON, sowie einen Himatit
in Wien mit Aphrodite Anadyomene und einer langen Inschrift auf der einen Seite, auf der anderen mit der Charmitengruppe und
dem Gorgoneion darunter. Auch mit einer Abraxasinschrift finden wir die Chariten bei Chifflet (Abrax. 86, Montfancon ant. expl.
I, 1556). Als Amulet hat ohne Zweifel die runde Bleiplatte mit der Charitengruppe bei Caylus (rec. V, 73, 3) gedient. Modern
scheint die Gemme bei Ogle (gemmae ant. eael. 47. Wieseler Denkm. a. K. II, 56, 722) zu sein, wo noch Gewandung ange-
bracht ist. Kthler hielt die von ihm publicirte Gemme fiir die einzig zuverliissig echte (ges. Schr. V p. 65).
%) Auf Kaisermiinzen von Adrianopolis (Liebe Gotha num. p. 452), Aphrodisias (Haym thes. Br. II, 39, b),
Deultum (Spanheim Cés, de Iul. p. 29), Nikaia (Haym thes. Br. II, 48, 4) ohne Attribute.
%) S. Bartoli lue. II, 42; Passeri lue. 111, 92; R. Rochette ant. chrét. III pl. 8, 1 p. 41; Bull. 1836 p. 168, stets ohue
Attribute,

6) Fabretti synt. p. 539. Millin gal. myth. 33, 201. Guigniaut rel. de I'ant. 91, 412. Garuceci vetri 42, 5, Um die Chariten-
gruppe die Umschrift GELASIA LECORI COMASIA PIETE ZESETE MVLTIS ANNIS VIVATIS. Garucei (a. a. O. p. 229 f.), der das
Original iibrigens nicht gesehen zu haben scheint, hiilt es fiir eine Fiillschung, wodurch allen Schwierigkeiten bei der Erklirung
der Namen (Buonarroti vetri p. 206. Visconti mus. Pio. CL. IV, 13 p. 91) ¢in Ende gemacht wiire.

7) Iulian, or, IV p. 148 zoxhev oF vot xaxl al Xdpveg €l qfs 0 vdy dqedparwy pupevrae (als Erinnerung an den Thier-
kreis). Fulgent. myth. II, 4 (Veneri) tres Oharites adiievunt, duas ad nos conversas, wnam a nobis aversam, quod omnis gratia sim-
plex eat, duplex redeat. ideo nudaesunt Charites, quia omnis gratia nescit subtilem ornatum. Serv. Verg. Aen. I, 720 (Myth, Vat. I1 36
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man das Wesen der Chariten ausschliesslich als sinnlichen Liebreiz auf, vielmehr bezeichneten
sie, auch wo es sich zuniichst um korperliche Schonheit handelte, das was nicht unmittelbar
durch die Form gegeben ist. Diese anzichende und fesselnde Macht bewiihren sie eben so sehr
auf geistigem Gebiet, in der Musik’), in der Dichtung®), in der bildenden Kunst?); kurz sie
sind es, welche, wie Pindar so herrlich schildert!), jeder Lebensiiusserung durch Anmuth und
Feinheit fiir edle und gebildete Menschen Werth und Glanz geben.

Wie sehr nun auch diese Auffassung der Chariten, welche dem Korper und Geist Reiz und
Anmuth, der Geselligkeit und den Festen Heiterkeit und Glanz verleihen, in der Litteratur,
welche uns als der Spiegel der allgemeinen Vorstellungsweise gelten darf, vorwaltet®), so fehlt
es doch auch nicht an Spuren, welche zeigen, dass, namentlich wo es religivse Vorstellungen
galt, jene Auffassung der Chardten als in der Natur waltender Michte keineswegs erloschen
war. Wenn die Versammlung der Thesmophoriazusen mit dem Gebet erdffnet wird®) ebyzale

tiratiae ideo nudae sunt, quod gratiae sine fuco esse debeant et sine simulatione; ideo conewvae, quia insolubiles esse gratias decet. quod
vero una aversa pingitur, duae nos respiciunt, haee est ratio, quia profecta a nobis gratia duplex solet reverti. Schol. Hor. e. 111, 21, 21
qui fida inter se gratia iunguntur , numguam resolvuntur ab amicitiae fide, unde et ipsae Gratiae coniunctis (l. eonfunctas) seeum mani-
bus finguntur. Namentlich die Nacktheit der Chariten giebt zu vielen Allegorien Anlass. Cornut. 15 zpds Zh)my 8¢ fppagty yupval
rapeigajovral, G5 xal T@Y pyidy xTHpe SYdvrwy Umoupyely Twvd xed ézlae).i;.xw; YxpileaTat roMAE Cuvapdvwy zal ov nsp:wa‘tizsaﬁm
mavtes, Dva tig sdzpyetinds 4, Ofovrog sipyrae xal 14 "Cevinw 64 te Jupde dpiateg’. Twvig ¢ olovrar Gi& s qupviTeiag adTaw maploTacIal
=6 e0hdtmg xab dvepmodiarwg deiv Egery mpds w0 yapilesIar. Schol. Aristid. t. TI1 p. 55 D of qpapels ras Xaprag qupvis qpapousy
alvertipevor e el Ty yapwv dbokoy elvar: T4 yép qupvdy xal pavepdy ddedov. Zenob. 1, 36 (Diogen. I, 84. Apost. I, 82. Suid.) a
Xapereg yupvad® Hroe fre el dpedig xod pavepiic yapileoSat: 4 e of aydpiavor oy faurad xéapoy apyppyrat. Schol. Hor. ¢ 1, 30, 5
bene Gratiae nudae ef sine nodis finguntur, quia amiei aninos solutos ac nudos inter se habere debent.

1y Das uralte Bild des delischen Apollon, wie es in Delos, Athen, Tanagra aufgestellt war, trug auf der linken Hand
die Chariten (0. Jahn de antiq. Minervae simulacris att. p. 9). Diese hielten musikalische Instrumente, Lyra, Fltten und Syrinx
(Plut. de mus. 14 p. 1136 A), waren also villig als Musen charakterisirt; nichts desto weniger werden sie immer als Chariten
bezeichnet, und ein spiiterer Kiinstler trug desshalb auch kein Bedenken, bei einer kleinen Nachbildung des alten Cultusbildes
auf einer Gemme (Millin gal. myth. 33, 474), um ganz deutlich zu sein, die spiitere Gruppe der nackten Chariten dem Gott auf
die Hand zu stellen.

2) Pind. pyth. IX, 1 36w yalxasmda MuIenvixay

oly PaJuldwotay dpgéhloy
Teheaxparn Xapireaor qequveiy.
nem. IV, 10
fape 8 épypdrwy ypovimrepoy [froveder,
ort xe oy Xapitwy tiya
qhdgox ppevis (6D Paelas.
Wenn bei Simonides (148 Bgk. anth. Pal, XIII, 28) der Chorege Hipponikos erscheint Zppagw €9 yapizwy popyIais,
at of én'avIpwmous Svopa xhuTdy dqlaay TE vizay
Oinay, loorepdvwy Jedv fxart Mogay,
so sind hier die Chariten der Nike geniihert, wie in einem anderen Epigramm desselben Dichters (145 Bgk. anth, Pal. VI, 213)
der siegreiche Dichter 08580y Nixns aghady dpp’ éméfy. Allerdings sind die Vollendung, welche zum Siege fithrt, und die gott-
liche Gabe, welche den Sieg gewiihrt, nahestehende Vorstellungen, aber die Nuance ist doch fiihlbar genug. Ubrigens spielt
auch Theokritos in seinem Bettelgedicht Xéptrec mit den Bedeutungen Gabe, Dank, Dichtung.

8) Plin. XXXV, 79 (Apelles pictorum) opera eum admiraretur, omnibus conlaudatis, deesse illam suam venerem dicebat , quam
Graeei ygpira vocant. Apelles hatte neben seinen Aphroditebildern auch die Charis gemalt (Paus. IX, 35, 6), die er also von der
Aphrodite charakteristisch zu unterscheiden wusste.

4) Pind. ol. XIV, 4 oby qap Oppey té Te Teprva xal

va dhure’ dverar mavra [Bporots,

xel gogss, el xahds, el Tt ayhads avip.

avdi qap Feol gepuvav Xapitwy drep

wntpavinyTt Yopobs oute daitag: gl mAVTWY Tapiat

Epqwy €9 udpovh, ypusitobny Jpevar mepi

93wy " Anédhwva Jpévous

afvaey gifiovTe marpas’ Ohvprmiote Tpay,
5) Manso (myth. Vers. p. 425 ff.) und 0. Miiller (Orchom, p. 172 i) haben besonders diese Vorstellungen weiter verfolgt.
%) Arist. thesm. 205,
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0iv Beopogdpoy, T Afpntpe xal v Képy xat t@ Mhodte xai w7 Kakkyevely xat tq Kovpotpdow xal 1@
‘Eppy zat taic Xdptaw, so lehrt die Veranlassung wie die Zusammenstellung der Gottheiten,
dass es sich hier um die Miichte handelt, welche Pflanzen, Thieren und Menschen Frucht-
barkeit, Leben und Gedeihen geben. Die {otopec deof, bei welchen die Epheben ihren Eid
leisteten, sind') "Aypavhec 'Evodhiog "Apyg Zede Baldd AdEd ‘Hyzpdvy. Pausanias, der in solchen
Fragen wohl unterrichtet war, sagt ausdriicklich?®), Auxo und Hegemone seien in Athen die
Chariten, Thallo und Karpo die Horen. Auch hier ist es unverkennbar, dass die Chariten als
zoupotpéypat gedacht waren, welche die Jugend zur Reife brachten und auf ihrer Bahn geleiteten.,
Damit stimmt es wohl iiberein, wenn am dritten Tage der Apaturien®), wo die erwachsenen
Kinder in die Phratrien eingefiihrt wurden, an der zougedtic, an welcher der Artemis xovpotpépoc
das abgeschorene Haar dargebracht wurde*), auch fiir die nun mannbar gewordene Jugend
den Hochzeitgttern, unter ihnen den Chariten, geopfert wurde®). Den drei am Eingange
der Akropolis aufgestellten Chariten war ein mystischer Cultus eigen ®), auf welchen man

’

gewiss mit Recht die Inschrift eines Ehrensessels aus dem Theater bezogen hat ) tepéws
Xaplroy xat 'Aptéuilog émmupnidiac wupgdpov. Denn sicherlich ist diese Arfemes émmupyidia keine
andere als die sonst mit diesem Beinamen bezeichnete Helate®), welche auf der Bastion des
Niketempels gewiss seit uralter Zeit verehrt war, lingst ehe es Alkamenes gliickte, das drei-
kopfige Gotterbild zu einer harmonischen Dreigestalt zu gliedern®). Wie Artemis- Helate,

1y Poll. VIII, 106.

2) Paus. IX, 85, 2 supidae qan fx mahored xal’ ASvvaior Xapiras AVS xal "Hyspdvny: 8 yap vhs Kaprole oty U Xdptrog dhha
"Qpag Hvopar T 0F drépa vhv "Qudy vépeuew dpund o Mavdpioey Tunds of "TASvvaio, Bl tiy Je0v svopafovres,

8) Hermann gottesd. Alterth. 56, 29.

4) Hesych zovpeiires® pwvis rod Huavebiwves vpdpe, & § tée and xepadis v maiduy amoxelpovees tpiyas "Apripdt Sdovaw
vgl. Athen X1 p. 494 F. Vgl. Wieseler Philol. IX p. 711 ff. Biétticher Baumcult. p. 92 ff-

) Etym. m. p. 220 qaunhiz: 4 els vols ppavopas oy dppasn xoal eloaguyy énl qdpors, v ovdpaloy xal xovpehry* ol 0¢
poagt qapnhioy Sualay #v E3vey Tois Snpdrais of sls tols dpyfovs dpypapipevor xal pdldovres qapely, fyivero 0¢ v Jugix 3 "Hpa xal
’:\;Jp:ai?p xai Xagpigr papnhiats.

6) Paus. IX, 35, 3 "ASqunae =pd tiis € wjv axpémokey faédov Xdprrés slar xat alrea Tpels” mapk 8¢ adraic Teheryy dyouowy £
tobg wolhobe amdppyrov. Auf den Charitencultus der Akropolis bezieht sich vielleicht die Ausserung des Aristides (or. 2 1
p. 14 J.) Xaptreg 0 atig (':\31;?&;) wepl yeipas toravTat.

7) Vischer N. Schweiz. Mus. ITI p. 37, 28 vgl. p. 51.

8) Paus. I1, 30, 2 "Adxapdvne 82 dpol Gaxely npivos aydlpare "Exdrys tpla dmoinoe mpogsyiueva a)llahos, #v "Adnvalnt émmup-
ity xahoUgw® Eotyxe OF mapht THe anrépoy Nixye vév vadw, Vgl Athen. IV p. 168 xari tov Aipthoy xepahdg fpovrsg Tpeis famep
I.DYEF.I'FIO‘J.

9) Es liige nahe fiir die verschlungenen Chariten eine iilimliche Bildung vorauszusetzen, aber es fehlt an sicheren Anhalts-
punkten. Das Epigramm (anth. Pal. VI, 342), welches wahrscheinlich Gregorios Magister in Kyzikos vom Stein abschrieb
(Hecker comm. crit. I p. 166 f.)

dIpngay Xapirwy vrd magrade tfe tpuipous
srukides tée mpwrag o3’ :J,‘.";-BEI.']:J.‘X i ya - T
TadTny 4ap mpuTay wot’ eungate Moklas "AJqwn,
tavds mila gralay avnidwodosa Lapy,
scheint freilich ein solches hekateartiges Charitenbild in Kyzikos anzudeuten, das dort fiir uralt galt (Weleker rhein. Mus
N. I, I1I p. 273); aber Lesung und Erklirung des ganzen Epigramms sind nur zu unsicher (Bickh expl. Pind. p. 172. Hecker
comm. crit. p. 167. comm, erit. I p. 129), In dem von Miller (mél. p. 452) herausgegebenen Beschwirungsgedicht an Selene, die
mit Hekate identificirt wird, heisst es (6)
7 Xapizwy THLEGGY TPLETALE MIppaict xaps:}z:;.
Eine Gruppe bekleideter Franengestalten, welche einander bei den Hiinden anfassend nm eine runde Basis in Tanzbewegung
schreiten, mit der Inschrift TAIY XAPIEI AEONTIOE (Montfancon ant. expl. 11, 159, Clarac mus. de se. 632 E, 1427 B. C. L
Gr. 5971) wird durch die Herkunft aus Boissards Papieren eher verdiichtigt als beglaubigt. Ahnlich ist eine auf die Horen
gedeutete vaticanische Gruppe (Clarac mus. de sculpt. 446, 815. Wieseler Denkm. a. K. 11, 74, 959. Beschr. Roms II, 2 p. 187,
44). Hekatebilder, um deren Stamm bekleidete Frauen sich bei der Hand fassend tanzen, wie in Athen (Gerhard Ven. Pros.
tav. I. Kekulé 0t Bildw. im Thes. p. 73, 172), in Venedig (Zanetti IT, 8. Valentinelli marmi se. 30, 161. Gerhard ges. Abh.
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schiitzten also auch die Chariten den Eingang zur Akropolis, und diesem Cultus mussten
ganz andere Vorstellungen zu Grunde liegen als die einer heiteren Lebenslust?). Unmittelbar
neben den Chariten stand Hermes Propylaios®), der von diesem Cultus unberiihrt blieb; wahr-
scheinlich wurde dies auch durch bestimmte Umgrenzung wihrend der Opferhandlung
angedeutet. Man darf daher wohl vermuthen, dass der Volkshumor oder das Witzwort eines
Komikers diesem Hermes deshalb den Beinamen dpiqro: gab®). Es konnte um so eher auf-
fallen, wenn Hermes hier bei dem Cultus der Chariten unbetheiligt blieb, da er sonst eng
mit ihnen verbunden zu sein pflegte*). Wenn man dies spiiter auf den Hermes hdyroc und die
Anmuth der Rede bezog®), so war Hermes gewiss urspriinglich in keinem anderen Sinne
Fithrer der Chariten wie vwwpgayétys, als befruchtender Naturgott®). So steht er auf dem
thasischen Altar als Fiihrer der Chariten Apollon als Fiithrer der Nymphen gegeniiber (S. 33, 3).

Deutlich tritt die eigentliche Bedeutung der Chariten auch noch auf einem Votivrelief
hervor™) mit der Inschrift®) Epityncharus M. Auwreli Caes. lib. et a cubiculo Fontibus et
Nymphis sanctissimis titulum ex voto restitwit. In der Mitte liegt ein birtiger Flussgott unter
einer felsigen Anhthe. Zu seiner Linken wird Hylas von zwei Nymphen entfiihrt, gegeniiber
stehen die nackten Chariten in der bekannten Gruppe, die beiden iusseren mit Ahren in den
Hiinden ; auf der Anhthe stehen Herakles, der Hylasscene den Riicken wendend, neben den
Chariten und ihnen zugewandt Hermes. Es ist klar, dass der Raub des Hylas, dem Sinne des
Mythos entsprechend, das zeitweilige Ausbleiben und Versiegen der Quellen andeutet,
withrend die Chariten die Wohlthat des nun gewiihrten, belebenden und befruchtenden

Taf. 32, 4. Wieseler Denkm. a. K. IT, 71, 890), in Paris (arch. Ztg. XV Taf. 99, 1—3), in Miinchen (Brunn Glypt. p. 56, 46},
lagsen sich, da die Verbindung der Chariten mit Hekate bezeugt ist, mindestens ebenso gut auf diese, als wie gewGhnlich auf
die Horen beziehen.

1) Aus jiingerer Zeit stammt wohl der Cultus vo9 A7pov xai véw Xapizaw, deren Priester auf Inschriften erwiihnt werden
(Keil Philol. XXIIT p. 236 ff.), zu denen spiiter auch die Gottin Homa trat, wie eine Sesselinschrift des Theaters beweist
(N. Schweiz. Mus. III p. 89, 63 vgl. p. 55). Josephus fiihrt ein attisches Decret zu Ehren des Hyrkanos an (antt. ind. XIV, 8, 5),
nach welchem beschlossen war arijgar adtod sixdve yadnny €v 4 repdve tad Afpou zat tiv Xeptrwy, vgl das Decret dp. apy. 2458,
wo ebenfalls ein Ehrenmal aufgestellt wird ¢ o4 repévee vo0 Aqpoy xed cow Xapirwy, Es scheint also, als habe man dort Statuen
und andere Denkzeichen zu Ehren verdienter Miinner aunfgestellt; vgl. Aristot. eth. Nie. V, 8 p. 1133 64 zal Xepivwy [piv
fumofon motobyrar, O dvramidosts 7+ vodto 9ip (0wy yapires avSummperioai Te 9ip Ol ) yapioapdvy, wal mahw adtdy Zpfua yapi-
gépevoy. In gleichem Sinne beschlossen die Cherronesiten (Dem. de eor. 92): Xépiras fwpdy (dpdoveat xal Afpoy "Advvainy,

Gt mavrwy peyiotoy aqaday rapaivies yéyove Xeppovnaizos.

2) Paus. I, 22, B xara 02 iy égodov adriy %dv v € axpimolw “Eppdy, v mpontlatoy svopdlovar, xai Xdpirag Zwxpatny
rotgoat ToV Zwppoviaxoy Afyougt.

5) Hesych. "Eppsis gpbnros "ASnewy & of axporéde. Clem. Alex. protr. p. 29, 43 i qap vyeio3e, w dvSpwmot, Tov Tupdve
(Toywve Meursius Cecr. 28, Ath. 11, 14) “Eppdv rdv "Avdoridny (L. "Avdoridoy) rai tév gpivTov; Diogen. IV, 63 "Eppiis apdvras: éni
rév pEldov & eow épmelpuwyt yhevastiey 0 o mapople.

1) Arist. pac. 450 -y =y o ol s )
X0. @ g voivuv, () pévoy hiqe

TP. "Epp# Xdpiatw "Qpanaw "Appodizy 4Ty,

9) Plut. de aud. 13 p. 44 E 3)).& »ai wdv 'Eppsy tais Xdpow of madawl qupradidpuoay, b paliare 1ol Aoy T0 welapapvoy
xal mpogguhis alvodyrog. Max, Tyr. 20, 1 fyspévas nuparadisavres vHe 6800 ‘Eppiy vdv héqey xai Mz xal Xaprag, Anders allegori-
sirt Cornutus (16) vyspdva 88 rapadidiagy abriy tdv “Eppiv, dppaivevrss bre siluqgiorws Ol yaupileadan, kol pn elnh, @hha voig akintg.
Dagegen sagt Seneca (ben. I, 3, T) ergo et Mercurius una stat, non quia bensficia ratio commendat vel oratio, sed gquia pictori ita
visum est. Alle beweisen, wie sehr man gewohnt war, Hermes und die Chariten vereinigt zu sehen.

6) Wenn in Eleusis Hermes Enagonios mit den Chariten verbunden wird (8. 33 Anm. 3), so ist, wie wir sahen, die
Bezichung derselben anf Agon und Sieg nicht vereinzelt; immer fragt es sich, ob nicht alte Cultgottheiten mit den Spielen in
eine besondere Verbindung gesetzt wurden,

) Mus. Cap. 1V, b4. Righetti Campid. I, 147. Millin gal. myth. 127, 475. 0, Jahn arch. Beitr. Taf. 4, 2. Vgl. Ber. d. siichs.
Ges. d. W. 1861 p. 361,

8) Orelli 1635 vgl. Marini fr. Arv. p. 376,




Die Extriinruxe per Evrora avur axtikes KuNsTWERKEN. 34

Wassers bezeichnen. Auch Hermes und Herakles, zuniichst nur schiitzende Gottheiten des
Landbezirks'), nehmen durch ihre Stellung und Haltung an der mythologischen Scenerie
niiheren Antheil. Hier sind die Chariten mit den Fontes und Nymphae keineswegs vollig
identificirt?), die ihnen eigene Vorstellung der besonderen Gunst und Huld, welche das
versiegte Wasser von neuem erweckt, sollte offenbar betont werden ; allein sie treten ihnen,
wie sie ja denselben verwandt und oft verbunden sind, hier doch besonders nahe. Man darf
sich nicht wundern, wenn die Nymphen, welche auch regelmiissig in der Dreizahl dargestellt
werden (wofiir sich natiirlich bestimmte typische Gruppirungen festgesetzt haben), nicht nur
sich hie und da der Darstellung der Chariten niihern®), sondern wenn wir iiber der Weihin-
schrift') Batinia Priscilla Nymphis sacrum geradezu die wohlbekannte Gruppe der Chariten
sehen, nur dass die beiden i#iusseren die Hand auf Wasserurnen halten, welche neben ihnen
auf Pfeilern liegen®).

Man hat nach Viscontis Vorgange auf dem capitolinischen Votivrelief die Chariten nur
als die Personification des Dankes gefasst’), und ebenso auf einem vaticanischen®). Von
Hermes geleitet und geschiitzt knieet hier ein birtiger Mann im Uberwurf mit flehend aus-
cestreckten Hiinden vor Asklepios, der auf seinen Schlangenstab gestiitzt da steht und neben
ihm die Chariten in der gewthnlichen Gruppirung. Visconti meinte, ihre Anwesenheit driicke

1) 0. Jahn arch. Beitr. p. 62 f.

2) Eine Reihe von Epigrammen (anth. Pal. 1X, 607. 609. 616. 634. 638) beziehen sich mit verschiedenen Concetti auf eine
Charitengruppe, welehe in einem Bade, wohl in Byzanz, aufgestellt war, gewiss nur als eine anmuthige Verzierung. Ein
iihnliches Epigramm (anth. Pal. IX, 633)

"Hpy zai Mapiy zai Makidde todro vd Audrpov
G meTe T4 Ypugulv vpsge phhey e
wmt Tay® THE poppis xplaws fgoevar oU Mlapig avTals,
izt 07 apyupiots vapxge Saxvupdvy
findet seine Erliiuternng in einem Wandgemiilde der Titusthermen (Ponce 7). Unter einer Nische stehen die drei Gittinnen
entkleidet, nuf gesonderten Basen, also als Statuen gedacht, vor ihnen eine grosse Badewanne, in welche aus Liwenkipfen
Wasser spradelt.

8 Auf einem Votivrelief in Neapel (Millin gal. myth. 80, 530. 0. Jahn arch. Beitr. Taf. 4, 8) mit der Inschrift (Mommsen
1. R. N. 6768) Aur. Monnus cum suis | Numfabus cum suis alumnis sind die drei halbnackten Nymphen, welche Muscheln vor dem
Schooss halten (Hesyeh. xoyyulaydvest quvaines, voppze), nicht wie gewshnlich neben einander gestellt, sondern die mittlere wird,
wie in der Charitengruppe, vom Riicken gesehen.

4) Mazocchi f. 105" (Smet. 32, 7) “in domo Lud, Apodacatharii Cyprii Card. Caputaguen.’ Jacoboni app. de prisca Caes.
gente p. 30 ‘in aedibus Tustiniani Orfiti’®,

5) Nicht ganz aufzukliren ist ein aus Rom nach Berlin gekommenes Relief (Berlins ant. Bildw. p. 125, 340. Verz.
Nachtr., 996. Beger thes. Brand. III p. 272. Fabretti de aquis p. 105), welches neben der Gruppe der nackten Chariten eine
sitzende bekleidete Frau darstellt mit der Unterschrift ad sorores IIII. Sie kann nur so gemeint sein, wie Kallimachos
Epigramm (51)

Tiggapig al Xapiregr moti qap pix tals ool xavag

&pTt WOTERAGGIN XGTL ;;.'Ji',m'n vorel,
sbaiwy €y ragw 2pilnloc Bapevinz,
&c grep oud’ avral tai Xapireg Xaperes
oder Nonnus Worte (XLII, 466)
axhaTipy Yyap
TOLOETRWY YopITIY Bepin PBhragrvae TErapTy,
Aber wozu das Relief bestimmt gewesen sei, ist nicht klar. Vgl Ber. d. siichs, Ges. d. Wiss. 1361 p. 3565. 1868 p. 185 f.
Fine Candelaberbasis, angeblich aus Rosso antico, welche im Relief Here mit dem Pfau, Atkene mit der Eule, Aphrodite mit Eros
neben sich, nackt, einander die Hiinde reichend, in villiger Nachbildung der Charitengruppe darstellt, darunter die Jahreszeiten
in Gestalt spielender Knaben (Lehne ges. Schr. I p. 200 Taf. 12, 52), welche frither in der Sammlung der Griifin Hatzfeld,
sich jetzt im Museum zu Darmstadt befindet, ist ohne Zweifel eine Renaissancearbeit.
8, Fuarlanetto zu Foreellini Gratiae. Miiller Arch. §. 392, 3.
7y Mus. Pio CL IV, 13. Pistolesi Vat. V, 75. Millin gal. myth. 33, 106. Guigniaut rel. de 1'ant. 91, 313. Beschrbg. Roms
11, 2 p. 195, 12.
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nur aus, dass es sich um einen Dank fiir die Genesung handle, und habe zu dem Gegenstande
selbst gar keine Bezichung. Allein eine solche Ubertragung einer Phrase!) ins Plastische hat
gewiss grosse Bedenken®); auch hier sind die Chardten mit Asklepios eng verbunden zn
denken, und bezeichnen die dem Genesenen wiedergeschenkte Lebenskraft und Frische als
den Ausfluss seiner Gunst, sein Numen in dieser besonderen Wirkung, wobei die Vorstellung
der belebenden Heiterkeit, welche den Chariten eigen war, nicht ohne Einfluss blieb?).

Nicht minder bedeutsam als die Vereinigung der Chariten mit Hermes ist ihre nahe
Verbindung mit Dionysos, fiir dessen T6chter sie galten*), mit welchem sie in Olympia den
Altar theilen®). Zwar tritt auch hier die Auffassung, nach welcher die Chariten der ausgelas-

senen Lust des Dionysos Méissigung und dadurch anmuthige Heiterkeit bringen, vielfach hervor *);

allein um den urspriinglichen Sinn erkennen zu lassen, geniigt es an den vielbesprochenen
Hymnus zu erinnern, mit welchem die Frauen in Elis Dionysos anriefen, mit dem Stierfuss
schwiirmend sammt den Chariten in den Tempel zu kommen'). Das ist der befruchtende
Naturgott, welcher im Friihling in Stiergestalt mit den belebenden Chariten erscheint, denen
man nach Stesichoros im Friihling Lieder singen soll®). Unwillkiirlich erinnert man sich
dabei einer schonen, oft abgebildeten Gemme®), welche einen kraftvollen, mit gesenktem

1) Aunf Weihinschriften finden sich Wendungen, wie grates dedicare (Orelli 1613), gratias dedieare in einer schlecht ge-
schriebenen Inschrift bei Marini (fr. Arv. p. 23), deren Schlussworte freilich in einer Copie Zoegas et Atilia Victoria Cratis d. d.
lautet, aber eine Collation Kellermanns giebt et Aelia Victoria gratias d. d. Die Inschrift Murat. 96, 2 ist Ligorisch.

2) Wenn von Bathykles als avoTnpare in’ EpYRTRive TH Braf;v:,} Xapires xal gryehpo Asuxopgunyis ’:\p:e'p.tf}ag aufgestellt
wurden (Paus. 111, 18, 9), so miichte ich auch hier nieht annehmen, dass die Chariten nur schlechthin das gratias agere aus-
driicken sollten; ohne freilich iiber den Sinn dieser Weilung etwas Bestimmteres vermuthen zu kinnen.

) Panofka (Asklepios p. 82), der Viscontis Deutung zuriickweist, deutet die Chariten auf die drei Tochter des Askiepios,

4) Serv. \f't‘-rg_ Aen, I, 720 Gratiae, quas constat Veneri esse sacratas; ipsius envm et Liberi filiae sunt. nee immerito; (iratiae
enim per horum fere numinum munera conciliantur. Bei Nonnus sagt der Schatten der Arfadne zu Dionysos (XLVIIL, 555)

grmaw prhdra Kopwvideg, ns and hexcpwy
tpeic Xapires weyaaawy ousluyes.
Vielleicht dachte er an die Hyade Koronis (S. 41 Anm. 3). Vgl. XVI, 131.

5) Paus. V, 14, 10 mpdc 8¢ v repdver vod Hdhamas Avavigoy pév zal Xapirwy €9 zawvd, peragh 0f adchy Movgdy xaxi fpelic
todrwy Nuppdv ot Bwpds. Schol. Pind. OL V, 10 "0dupriace Pupst elow £ didupor vols dobixa Jeals awdpipevor, fvig éxdgroy
fopon 800 beoic xaFwawmpdvour mpivos Awdg xal Mooudives, dedrepos "Hpag xat "ASnvés, tpiveg ‘Eppod xad "Axéhlowes, térapros
Xapizwy zal Ateviooy, mépnres "Aprépdos xal 'Adpeton, Exvos Kpdvou nal “Piag, dic pyaw ‘Hgidmpoz. Also ist Xapras zu lesen.

6) Athen. I p. 36 D Haviagis 6’6 dronoids mhv pév mptTyy migw arovipst Xdotaw "Qpats xal Awvlgn, Thy 4F Sauripay "Appodity
xal mahey Avevdar, "TEpe 6% xad Ary v tpioyy. Eurip. Bacch, 410

fxaia’ dye p’, Bpdpus,
npofarynte Gaipov.
el Xapreg, €xel 02 Ié30;
fret 02 Panyerar Oipes dppadety.
Anth. Pal. XI, 32
Matave vov3esiny pulomaiquovos edpero Bduyos,
w Xwxvoy, v gob XDLOY Yy X:xpirmu.

Vgl Pind. ol. XIII, 18

tal Atwvdogou miJey éEdpavey

aiv ,ﬁw)\i:g Xaperes th:‘rupo".{.:js'p;

) Plut, qu. gr. 36 p. 299 A dwi =i vdv Aévugoy ai vaw 'Hhslwy quvaizes Spvedoar mapaxahodot Bode modl rapayivesIon mpoc
avras; £yt ' ofirws & Spvog *). sy Hipw Atévuge ahwoy (CAksiwy Bergk) do vadv @qviv obv Xapireaat €5 vady o Boéw modl 30wy’
elre Olc dmddovaw “&Ee tadpe’ (Bergk poett. lyr. p. 1299 carm. pop. 6). Paus. VI, 26, 1 Jedv 82 év vois pahiora Abvugoy géfovawy
"Hhslot, zei vdv Jedv optaw énporay & tiw Buimy v foprpy Lénovauy.

8) Stesich. 34 Bgk.

vowads ypn Xapivwy dapdpara xahhizépwy
Upvely Dpvyioy pilos fEeupivres 2fpoic vipos Emepyopivov.

") Venuti antt. Borioni 82, Gori gemm. astrif. 144, Tassie pl. 86, 1382, Kthler deser. d'un camée Taf 3 (ges. Schr. V

Taf. 7 p. 84 ). Hug Myth. d. a. W. p. 262. Hirt myth. Bilderb. 16, 4.
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Haupt vorwiirts stiirmenden Stier darstellt, iiber dessen Riicken sich eine Reihe von sieben
Sternen hinzieht, withrend zwischen seinen Hornern auf seinem Kopfe die Charitengruppe
steht. Die Sterne, in welchen man Plezaden erkannt hat, weisen darauf hin, dass auch der
Stier das Sternzeichen des Thierkreises bedeutet, welcher das Friihjahr bezeichnet. Dieser
Friihlingsstier, einherstiirmend und die Chariten mit sich fithrend, ist eine Vorstellung, ganz
dem eben erwiihnten Hymnus entsprechend und dadurch vollkommen aufgekliirt'). Allein da
man auf das Haupt des Stiers die Sterngruppe der Hyaden, welche fiir die Ernihrerinnen
des Dionysos galten?), versetzte, diesen die Dreizahl beilegte und sie den Chariten Hhnlich
bezeichnete®), so ist vielleicht die Deutung Kohlers anf die Hyaden vorzuziehen. Bedeutsam
bleibt es dabei, dass das Friihlingsgestirn in dieser eigenthiimlichen Combination die dussere
Gestalt der Chariten annimmt.

Ganz unverkennbar ist die elementare Bedeutung der Chariten in der Zusammenstellung,
in welcher sie an dem Gewandschmuck einer Reihe eigenthiimlicher Statuen angebracht sind*),
Diese im Wesentlichen iibereinstimmenden Statuen stellen eine weibliche, mit eng zusammen-
geschlossenen Fiissen aufrecht stehende Figur vor, bekleidet mit einem langen Armelchiton,
der die Fiisse fast bedeckt, und einem weiten Schleier, der vom Scheitel herunterfallend, vorne
zu beiden Seiten zuriickgeschlagen ist, hinten den ganzen Korper vom Kopf bis zu den Fersen
einhiillt. Den Kopf schmiickt, wo er erhalten ist (A4G), ein dichter Kranz®), dieser ist mit
einer Binde zusammengenommen, deren Zipfel neben den Ohren und auf den Riicken herab-
hiingen. Um den Hals triigt sie ein Halsband mit angehiingtem Schmuck, meistens einem Halb-
mond®) unter einer Art Palmette (BCEFG 1), auf den Schultern Medaillons mit einem unbiir-

1) Hug Myth. p. 245. Hirt myth. Bild. p. 234. 0. Miiller Arch. §. 399, 2.
2) de Witte nouv, ann. I p. 360 ff.

3) Arat. 172 600 ot adrwg
vizovarot "Tades tal pdy p’ ini movti perame
rabpoy Befdarat.

Schol. Edpuridns €v v Gaidovre ' (adris eimey elvan). — ‘Hoiodos 8¢ gnot mepi adriv

voppar Xapitegow opoiat

Dagidy voé Kopwls fugrépavic vz Kidaa

Do 37 fpepoesoa nxi Eddogy ravizemios,
as "Tadas xakdovow €rit yIovi pIid’ avIpwrwy.
4) Die mir bekannten Exemplare dieser unter Lebensgrisse ausgefiihrten, meist verstiimmelt gefundenen Statuen sind

A. CL Menetreius symbolica Dianae Ephesiae statua (Rom 1657) f. 65 “in aedibus Farnesianis’, jetzt nicht in Neapel
eine Zeichnung im cod. Pighianus f. 7, Ber. d. siichs, Ges. d. Wiss. 1868 Taf. 2, 1. 2 p. 177. Vorderarme fehlen.

B. Cl. Menetreius f. 66 “in aedibus Farnesianis’, jetzt nicht in Neapel.

. Cl. Menetreius f. 707 apud principem Leopoldum’, jetzt in Flo ren z. Gori mus. Flor. 111, 20. Clarac mus. de se. 561, 1197.

D, Cl Menetreius f. 71 “apud Leonar. Augustinum Senensem’.

E. (Taf. V1, a) ehemals in Rom, Zeichnung im cod. Pighianus f. 5 a. 4. Torso bis zu den Knieen, ohne Kopf und
Vorderarme.

F. (Taf. V1, 3) in Miinchen, im Antiquarium. Docen, Kunstbl. 1822 N. 48 p. 189 . Christ Beitr. z. Gesch. d. An-
tikensamml, Miinchens p. 29. Ich verdanke die Zeichnung der Vermittelung des Prof. Christ, weleher bei erneueter Priifung fand
dass nicht nur der Kopf, die Vorderarme, die Képfe des IHelios und der Selens, sondern die beiden untersten Streifen modern
sind. Fiir die Bienen und die Palmette fand der Restaurator in den Bildern der ephesischen Artemis einen Anhalt; merkwiirdig
wiire es, wenn er den Pfliiger ganz frei erfunden hiitte.

G. (Taf. VI, ¢) in Wien. v, Sacken und Kenner Samml. d. k. k. Antikenkab. p. 87, 137, Hiinde fehlen.

. In Rom 1791 gefunden. Visconti in Fea mise. IT p. 71 ff. Kopf und Brust fehlen.

I. In England, gefunden in Ostia, doeh woll verschieden von der bei Fea (viagg. ad Ostia p. 56) erwihnten Diana
Efesina o Madre terra. Guattani mem, enciel. V tav. I p. 1 ff. Kopf, Hiinde und Fiisse fehlen.

5) In der spiiteren Kaiserzeit fithren die den Provinzen vorgesetzten Priester den Titel coronati, Mommsen Ber. d. siichs.
Ges. d. W. 1851 p. 65. 217.
6) 0. Jahn Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1855 p. 42.

Denkschriften der philos.-histor. Cl. XIX, Bd. 6
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tigen Kopf (4)"), die Briiste sind mit Schalen oder Becken bedeckt (4)%). Der eigenthiim-
lichste Theil des Sechmuckes aber ist ein Stiick, welches von der Brust bis unter die Knie iiber
dem Chiton hiingt, mit breiten Siiumen eingefasst und durch iihnliche Siiume in drei bis fiinf
Felder abgetheilt, welche mit Reliefs geziert sind. Es ist kein Stiick des Chiton selbst, son-
dern iiber denselben gelegt, und bei A sieht man deutlich, dass es an einem breiten Hals-
band befestigt ist, an dessen unterem Theil auch die Brustbecken festgekniipft sind. Es wird
also wohl eine priichtige, schwere Stickerei nachgebildet sein. Die Darstellungen, welche,
nicht immer in derselben Ordnung, wiederkehren, sind:

die Brustbilder von Helios und Selene, durch Strahlen und Halbmond charakterisirt
(ABCFGH); zwischen ihnen eine nackte Frau, welche mit beiden Hinden den bogenformig
iiber ihrem Haupt wallenden Schleier hiilt (EF), oder die Chariten (1);

auf einem Seethier sitzend eine halbnackte Frau, welche ihren Schleier iiber dem
Haupte wallen lLisst (ABCDEFGHI), daneben mnoch ein Delphin (CEFI), auch ein See-
daimon, der das Ungethiim leitet (EF);

die Chariten in der bekannten Gruppe (AG ), zu jeder Seite ein schmales, mit Blumen
und Ahren gefiilltes Fruchthorn (BCDEFH), zwischen Helios und Selene (I);

drei Erotern mit nicht ganz deutlichen Attributen (BCDHI);

die Biiste einer verschleierten Frau (DI) und eines Jiinglings mit phrygischer Miitze
(D), oder eines biirtigen Mannes (1), zwischen ihnen eine Siiule.

Durch eine oberfliichliche Ahnlichkeit in der Haltung hatte man sich verleiten lassen, diese
merkwiirdigen Gestalten fiir eine Modification der ephesischen Artemis zu halten, mit der sie in
keinem charakteristischen Merkmal iibereinstimmen. Visconti®), der darauf hinwies, erkannte in
ihr eine eigenthiimliche Gestaltung der grossen asiatischen Naturgittin, zu deren Charakteri-
stik hauptsiichlich die Symbolik der Aphrodite benutzt worden sei, und damit ist gewiss das
Wesentliche richtig getroffen. Indess brachte mich die Art der Schmiickung auf die Vermu-
thung '), dass vielmehr die Priesterin einer solchen Gottheit dargestellt sei, als diese selbst.
Dagegen liesse sich vielleicht die grosse Anzahl von Wiederholungen dieses Typus geltend
machen, und dass der Unterschied zwischen aufgeputzten Cultusbildern und Priestern im
Costiim nicht gross gewesen sein wird®). Wie dem auch sei, die Symbolik des Gewand-
schmucks, welche lauter fertige Typen der iilteren Kunst zusammenstellt, bleibt dieselbe, und
sie ist leicht verstiindlich. Es leuchtet ein, dass es hier auf eine Vereinigung der elementarcn
Kriifte ankam, durch deren giinstiges Zusammenwirken das Werk der Frithlingssaat, und iiber-

1) Zwei Medaillons mit dem Bilde des Attss triigt die Statne eines Priesters (Montfaucon ant. expl. I, 4) auf der Brust
darunter ¢in Brustschild mit drei Figuren verziert. Und von den (allen sagt Dionys von Halikarnass (I1, 19. Euseb. pr. ev. II, 8)
tUmnus mEpraipevor Tols gmndege. Suid. 'allec: — veaviowov: Guaxsudoas sic U'alhoug — fyovras toumave xat tumevs. Laberia
Felicla sacerdos maximae matris deum M. L. hat anf der Brust eine kleine Biiste eines biirtigen Mannes an einem Bande hiingen
(mon. Matt. 111, 53. mus. Pio CL VII, 18). An deu Kriinzen tragen iihnliche Medaillons ein eistophorus der Bellona (Doni inser.
tab. 8. Murat. 169, 1. Millin gal. myth. 89, 157%), ein Archigalius (Winckelmann mon. in. 8. mus. Cap, IV, 16. Murat. 207. Millin,
gal. myth. 82, 15%). Suet. Dow. 4 capite gestans coronam auream cum effigie Tovis ac Tunonis Minervaeque, adsidentibus diali sacer-

dote et eollegio Flavialium pari habitu, nisi quod illorum coronis inerat et ipsius imago.

2) Dies gind wohl die mpogrqSidix (Polyb, XXII, 20, 5). Suid. I'dddes — rapayivovrar gahdor — Hpovrss mpuarnIidix rai
TOmevs’ . —mpogTnIdiny: — ") Fbvrec B¢ 'dhhor 800 petd tomwy 2l mpraTrIdiey’, Nonnus erwithnt unter dem bakehischen Appa

rat graleas qupveioe mepl ardpvatoe xaeSade (IX, 1206 vgl. XLVI, 277, XLVIL 9).

3) Visconti bei Fea mise, 11 p, 71 ff.

1) Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1868 p. 177 {.

5 Ahnlich ist die Hekate in Hermannstadt, an der das Gewand eines Leibes mit ihnlichen Streifen verziert ist.
Kiippen die dreigestaltete Hekate Wien 1828, Gerhurd ant. Bildw. 314, 3. 6. Wieseler Denkm. a. K. II, 71, 893.
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haupt das wiedererwachende Leben der Natur gedeiht. Die auch von Virgil zuerst angerufe-
nen allbelebenden und befruchtenden Gestirne'), mit ihnen Aphrodite als Repriisentantin der
lauen Friihlingsluft®), das Element der niihrenden Feuchtigkeit unter dem heiteren Bilde
einer von einem Seethier getragenen Meergittin, die Chariten, durch die ihnen beigegebenen
Fruchthtrner als den Natursegen spendende Wesen charakterisirt, die Jahreszeiten in der
Gestalt von Eroten — alle vereinigen sich zu dem Gesammtbilde jener segensreich in der Natur
waltenden Kriifte. Treten noch Zeus und Here (1), oder Kybele und Attis (D) hinzu, so wird
damit auf die hoheren Miichte hingewiesen, welche die Welt auch in ihrem elementaren Leben
regieren, wie Horatius von Juppiter sagt®)
qui res hominum ac deorum,
qui mare ac terras varisque mundum
temperat horis.
Auch das mythologische Bild, welches Horatius der Beschreibung des Friihlings und seines
nen erweckten Lebens gegeniiberstellt?)
iam Cytherea choros ducit Venus imminente Luna
tunctaeque Nymphis Gratiae decentes
alterno terram quatiunt pede, dum graves Cyclopum
Vuleanus ardens urit officinas,
zeigt uns neben der Friihlingsgottin auch die Chariten, die hier mit ihr tanzen®), wie sie sonst
mit ihr Friihlingsblumen pfliicken und sich kriinzen®), als die huldvollen Géttinnen, welche
im Friihling die Gaben der Natur spenden”).

1) Paus. IX, 35, b "Avripayos ors aptIpdv Xapivaw odt: dvopa slnoy Alylns elvat Jugardpas xai “Hilov @Iy XUTAS.
2y Lueret. I, 6
te, dea, te fugiunt venti, te nubila caeli
adeentumgue tuum, tibi suavis daedala tellus
summittit flores, tibi rident aequora ponti
placatumque nitet diffuso lumine caelum.
3 Hor, ¢. 1, 12, 14,
% Hor. c. I, 4, 5. Vgl. pervig. Ven. b0 praeses ipsa jura dicet, assidebunt Gratiae.
5 Xen. symp. 7, b < 82 GpY0LYTo KPS TOV aUkiy aynpare, £ ot Xapirés e xai "Qpae xat Nopgar gpagovrar. Ob ein bekanntes
Bild der Titusthermen (8. Bartoli pitt. ant. 5. rec. de peint. ant. 6. Hirt myth. Bildw. 30, 7. ann. d. inst. XIV tav. 4,
welches drei theilweise bekleidete Frauen darstellt, die im raschen Tanz sich herumschwingen, mit Recht auf die Chariten
bezogen werde, scheint mir zweifelhaft. Pighiug erkannte auf einem schiinen Relief (Winckelmann mon. ined. 147) in drei reich-
bekleideten Jungfranen im Tanzschritt die saltantes Gratine Horatid (Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1868 p. 186) vgl. Pistolesi
Vatic. IV, 51. Mus. Chiar. I, 44. Ubrigens geben ja Reliefs und Wandgemiilde die reichhaltigsten Belege, zu wie reizenden
Motiven die Tiinze tunieds solutis Veranlassung boten.
6) Athen. XV p. 682 F aus den Kyprien
% 0% gly appmdlowge guloppsdns "Appodity
mhelapdvn grepavovs sumleas avliea gaing. ..
&y xepohaigry £Jevra Jeal hemapoxpnlepvor,
Noppor xat Xdperes, dpa 08 ypuady "Appodiry,
kv aeifougar xar’ tpos molumdaxoy “Ions.
Ovid. fast. V, 217 spricht Chloris
econventunt pictis incinctae vestibus IHlorae
ingue leves calathos munera nostra lequnt.
protinus accedunt Charites nectuntque eoronas
sertaque caelestes implicitura comas.
Nonn, XXXI, 204 Xapires yap ég avIsx mowrile xnmy
slaptviyy gréhhovro, yopinides 'Opyopeveio.
7y Herod. IV, 175 €z Aépov zadhevpdvoy Xapivow. — 6 02 hépog oUtos 6 Xepirwy dagbs (yai éot, fudone the dhins tis TpuRAT -
reyleiane Avfins Yuoss. Vgl Schol. Pind. pyth. V, 81, Nonn. X111, 341.
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Fasst man diese bei Dichtern und anf Kunstwerken zerstreuten Ziige zusammen, so kann
es nicht durchaus befremdlich erscheinen, diese Fritklingschariten neben dem Stier der Europa
zu erblicken'), dessen Beziehung auf die Ankunft des Friihlings ebenfalls erkennbar blieb.
Auch konnte durch den Zusammenhang einer grisseren Composition, durch die bestimmtere
Beziehung eines Votivreliefs der Vorstellung moglicherweise griossere Deutlichkeit gegeben
HL'i]lg). e

Kehren wir von dem langen Umwege, auf welchen uns der Blumenkorb der Europa
gefithrt hat, zur Musterung der Vasenbilder zuriick, so haben wir zuniichst eine Schale der
Miinchner Sammlung?®) zu betrachten (Taf. VII), welche, obwohl leider sehr verstiimmelt, noch
in ihren Triimmern zu den in jeder Hinsicht anziehendsten Werken der Kerameutik gehort. Sie
wurde in Aigina bei den Ausgrabungen des Athenetempels gefunden und ist durch ihre
technische Ausfithrung nicht minder ausgezeichnet als durch ihren Fundort. Die Aussenseiten
zeigen in gewdhnlicher Weise in rothen Figuren auf schwarzem Grund je einen schwebenden
Eros, der in der einen Hand eine Leier, in der anderen eine Schale hiilt; das Innere, dem
leider mit dem Fuss das Mittelstiick ausgebrochen war, ist mit einem gelblich weissen Uber-
zug versehen, auf welchem mit bunten Farben und aufgehtheter Vergoldung die Malerei aus-
gefithrt ist. Unbezweifelt weisen die reine, edle Zeichnung und die feine, sorgfiltige Ausfiih-
rung diesen Bruchstiicken unter den erhaltenen Beispielen dieser, schon einer raffinirten Ele-
ganz sich zuneigenden Technik eine hervorragende Stelle an'). Der miichtige, schwarz
gefiirbte Stier, dessen Augen durch gelbe Farbe ausgezeichnet sind, schreitet nach rechts hin
kriiftig aus, ohne dass Wellen angedeutet wiiren; die Beischrift TEVE gibt den verwandelten
Gott zu erkennen. Auf seinem Riicken sitzt rittlings, den Kopf nach links gewandt, Europa
mit der Linken hat sie das vergoldete kurze Horn gefasst, in der erhobenen Rechten hiilt sie
mit zierlicher Bewegung eine goldene Blumenranke. Die mit ungewthnlicher Correctheit und
Sauberkeit nicht nur in den schonen Umrisslinien des reizenden Kopfchens und der Arme,
sondern auch in den Hinden und Fingern ausgefiihrte Zeichnung ist mit brauner Farbe
gemacht, ebenso die sorgfiiltic behandelten Haare. Ein goldenes Band, iiber der Stirn mit
Zacken verziert, ist um den Kopf gelegt; iiber der Stirn und lings den Wangen krituseln sich

1) Darauf méchte ich kein grosses Gewicht legen, dass in der Grabkammer in Catania neben dem Gemiilde der
Chariten auch eins mit dem Raube der Europa sich befand, welches leider so zerstirt war, dass man nur den Gegenstand
erkennen konnte (ann. 1X, 2 p. 61).

2) Wollte man den Fliigel und die Hand neben dem Stier lieber einer Nike als cinem Zros zuertheilen, was ja nicht
schlechthin abzuweisen ist, so wiirde die Beziehung auf Europa wegfallen; man wiirde an den diongsischen Sticr, wie in
den Seite 40 besprochenen Scenen, denken kénnen, die wesentliche Bedeutung wiirde dadurch nicht alterirt.

3) 0. Jabn Beschr. d. Miinchn. Vas. 208. Wagner Bericht iib. d. digin. Bildw. p. 80 f. Cockerell the Temples of
Jupiter Panhellenius at Aegina and of Apollo Epicurius at Bassae (Lond. 1860) Taf. 12. Uber den Fundort bemerkt er
p. 22: ,The arvea of the Posticum, as well as of the Western Portico, were smaller than in the eas' front; in the former were four low
walls with two stone tables, on one of which (a) were found some fragments of a large patera, in Grecian ware, of a good design , with
Europa and the Bull on one side; and on the other, Minerva armed for combat. (See plate Xil)“, Die auf-
fallende Behauptung iber die Malereien auf beiden Seiten der Schale, kann wohl nur auf einer falschen
Interpretation einstiger fliichtiger Notizen beruhen, in denen es sich um zwei verschiedene Fragmente
handelte, Denn dass dies in der That der Fall ist, lehrt die verschiedene Form und Grésse der Europa-
fragmente und der Athenafragmente auf Taf. XII. Da letztere die Polias nach Art der panathenaischen
Vasen (Schildz. : ein Wagenkorb) zwischen den zwei Siiulen (von der vorderen ist das ionische Kapitell
mit stelenartigem Anthemion als Aufsatz erhalten) darstellen, so gehiren sie sicher einer Amphora an, was vollends durch
Art und Vertheilung der Ornamente oben, unten und an der Seite zur Evidenz gebracht wird.

) 0, Jahn iiber bemalte Vasen mit Goldschmuck (Leipzig 1860) p. 23.
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Locken, das glatt vom Scheitel herab gekiimmte Haar hiingt in den Nacken hinunter und ist
dort zu einem mit goldenem Schmuck gehaltenen Schopf zusammengebunden *). Ohrringe, Arm-
biinder und ein Halsband von Gold dienen noch sonst zum Schmuck. Ein faltenreicher, rother,
goldgestickter Chiton, der an den Armen mit grossen goldnen Heftnadeln zusammengehalten
wird, bedeckt den Korper bis zu den Fiissen herab; ein breiter schwarzer Saum fasst alle
Riinder ein, und sorgfiltig ist iiberall angegeben, dass unten eine rothe und oben eine mit
goldnen Piinktchen verzierte Kante um den Saum liuft — man wird an den sauber gemalten
Saum der Artemis von Herculanum erinnert. Bei aller Freiheit und Grazie verriith die Be-
handlung des Faltenwurfs und des Haars noch den Einfluss jener streng symmetrischen
Ordnung, welche hier dem Vortrag nur eine gewisse feierliche Wiirde zu geben scheint.

Ein interessantes Seitenstiick bildet ein vor Kurzem (Sommer 1869) in Attika gefun-
denes bemaltes Thongeriith, dessen von Fr. Matz mir mitgetheilte Beschreibung wortlich folgt.

»Es sind zwei kreisrunde flache Thonscheiben von wenigen Linien Dicke und 57/, Cm.
im Durchmesser, die im Centrum mit e¢inander verbunden sind und nur wenig von einander
abstehen. Nach der Aussage des scavatore ist das Geriith in einem Grabe gefunden und
zwar in der Hand der Todten®). Mir ist nur ein i#hnliches bekannt und zwar in
der Sammlung der hiesigen archiiologischen Gesellschaft, das in rothen Figuren auf
schwarzem Grunde in strengem aber vorziiglich schénem Stil anf der einen Seite den
Kampf des Heralkles mit Nereus, auf der andern Peleus darstellt, wie er mit Thetis
ringt®). Das jetzt gefundene Geriith ist noch dadurch ausgezeichnet, dass seine Technik
die der attischen Lekythoi ist, d. h. weisser Kreidegrund, auf dem die Figuren mit
dunklen Streifen und hin und wieder, doch selten, durch Aufsetzung von Deckfarben
hergestellt sind. Die Zeichnung ist streng, aber Husserst zart und anmuthig. Jede Seite hat
ein rundes Mittelbild, der iibrig bleibende Raum enthiilt eine umlaufende Darstellung.

A. Mittelbild sehr zerstért: Ein Mann in feinem kurzen gegiirteten Chiton steht auf einem
mit vier Rossen bespannten Wagen. Das Viergespann steigt nach rechts aufwiirts. Das Gesicht
und der vordere Theil der Figur sind vollig verloren gegangen. (Helios?)

B. Die entsprechende Darstellung auf der anderen Seite. Ein Stier von weisser Farbe in
ciliger Bewegung nach links. Unter ihm sind Wellen angegeben, die er jedoch nur mit den
Fiissen berithrt. Auf ihm sitzt nach Weiberart, etwas nach links gedreht, Europa mit fliegen-
dem Haar im feinen langen Chiton, darunter einen Mantel. Die Rechte fasst den Nacken
des Stieres, mit der Linken stemmt sie sich auf das Kreuz desselben auf. Der Mantel ist
dunkelviolett.

Die umlaufenden Darstellungen

a) Raub der Leulkippiden. Auf einem nach links sprengenden Viergespann steht die
Ziigel fassend Kastor (KAFTPO5), wegen des Raumes fast knabenhaft gebildet. Bekleidet ist
er mit einem feinen kurzen, gegiirteten Chiton. Hinter ihm gleichfalls auf dem Wagen stehend
erscheint briutlich verhiillt eine der Leukippiden. Kastors Blick geht nicht in der Richtung
der Rosse, sondern er wendet sich um nach einem jungen Weibe, das mit der Rechten seine

1) Der nur theilweis erhaltene rundliche Gegenstand war, wie andere mehr oder weniger deutliche Beispiele dieser
Frisur auf Vasenbildein mit rothen Figuren (d’Hanearville 1V, 26. Gerhard auserl. Vas. 27. 151. 174. 175. 176. 301) zeigen, an
dem Haarschopf selbst befestigt.

%) Es scheint mir zum Aunfwickeln der Wolle bestimmt gewesen zu sein. 0, J.

%) Publicirt von Preller Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss, 1852 Taf. 5. 6 und Lebas rev, arch. X (1854) pl. 84. 85. 0. J.
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Schulter beriithrend und den Kopf nach ihm umwendend nach rechts forteilt. (Ihr linker Arm
ist vollig zerstort). Von der folgenden, gleichfalls nach rechts eilenden weiblichen Figur ist
nur der untere Theil erhalten. Eine dritte eilt nach links; sie erhob den (jetzt zerstirten)
rechten Arm und fasst mit der Linken einen Zipfel ihres Untergewandes. Es folgt das zweite
Viergespann gleichfalls nach links gewandt. Die Braut ist verhiillt wie oben. Vorn etwas
grosser gebildet (ohne Beischrift) Polydeukes im gegiirteten Chiton. Ein rothes Tuch ist iiber
seine Schultern geworfen und flattert hinter ihm. Die Scene schliesst ein kahlkdpfiger Greis;
gebiickt und auf seinen Stab gestiitzt schaut er den Fliechenden nach. Vor dem ersten Vier-
gespann eilt voraus mit grossen Schritten, die Rechte ausstreckend, mit der Linken riickwiirts
den galoppirenden Pferden den Mantel entgegenhaltend, eine Frau. Ihr fliegendes Haar
schmiickt ein Diadem; ihr Blick ist zuriick nach rechts gewandt. Zwischen den beiden zuletzt
beschriebenen Figuren ein Palmbaum.

b) Die Hauptfigur ist offenbar ein junges Midchen im langen Chiton mit breiten Armeln.
Das Haar ist hinten zusammengenommen. Sie sitzt nach rechts gewandt im Freien und ist im
Begriff einen Kranz zu flechten. Vor ihr steht in doppeltem Gewand ein anderes Miidchen, die
Linke in die Hiifte stemmend, die Rechte vorstreckend, scheinbar mit der sitzenden unterhan-
delnd ; sodann hinter einer Palme ein zweites Miidchen mit Stirnbinde, gleichfalls nach links
gewandt in derselben Stellung, wie die vorige, die Rechte vorstreckend, die Linke unter dem
Mantel. Dann zwei gekreuzte Speere; dahinter ein unbiirtiger Jiingling in hohen Jagdstiefeln
mit Chlamys und auf den Riicken herabhiingendem Petasos. Auf der andern Seite links von
der Hauptfigur hinter einem durch drei Ahren gebildeten Versteck schleicht ein nackter Jiing-
ling heran, offenbar um der Kranzflechterin in den Riicken zu fallen, um den linken ausge-
streckten Arm ist die Chlamys geworfen. Uber den Nacken herab hiingt der Petasos. Weiter
links ein biirtiger Mann mit Stiefeln, Chiton, Chlamys, auf dem Kopf einen Hut mit Schlappen,
mit der Linken die Lanze aufstossend, die Rechte nach links ausstreckend, wo ein lediges
Zweigespann steht, ©

Wenn auf den bisher betrachteten Vasenbildern die Haltung der Europa entweder Ver-
wunderung und Schrecken oder eine gefasste Ruhe zu erkennen gab, so suchte dagegen die
spitere Kunst die Hingebung auszudriicken, mit welcher Europa sich zu ihrem Behagen von
dem Stier durch die Fluth tragen liisst '). So stellt sie das Innenbild einer apulischen Schale
der Wiener Sammlung®) dar (Taf. VIIL, @), im feinen faltenreichen Chiton, der die linke Brus
entblosst und iibrigens alle Formen des Korpers durchscheinen liisst, mit Hals- und Stirnband
geschmiickt, wie sie mit der Rechten sich am Kopf des Stiers festhiilt, und die Seite fest an
seine Seite geschmiegt behaglich iiber die Fluth gleitet, withrend sie mit der erhobenen Linken
den Schleier flattern liisst. Dies anmuthige Motiv, dass sich fast ebenso auf einer Gemme
(Taf. VIII, e) wiederholt findet®), wurde in der spiiteren Kunst sehr beliebt, nur dass man
noch einen Schritt weiter ging und Europa entweder ganz oder fast ganz nackt darstellte, so
dass das Gewand nur zur Folie des nackten Korpers diente. Damit war freilich die eigentliche

1) (tanz abweichend ist die Vorstellung eines Wandgemiildes bei Turnbull (ane. paint. 11). Hier hat sich Europa in
einem langen Chiton mit flatterndem Schleier, mit gespreizten Beinen, wie die Miinner reiten, auf den Riicken des Stiers gewor-

fen und hilt sich mit der Hand am Horn fest, indem sie sich dingstlich umsieht. Ob das Bild antik ist?

%) v, Sacken und Kenner Samml. d. k. k. Ant. Kab. p. 164, II, 3, 93. Aussen Eros mit Spiegel und Tympanon und
Fran mit Schmuckkiistchen und Palmzweig.

4) Berliner Museum, violette Paste. Winckelmann deser. p. 57, 1566. Télken Verz. p. 101, III, 115.
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Vorstellung vom Raube der Europa aufgegeben, und nur einem bizarren erotischen Abenteuer
ein sinnlich reizendes Motiv abgewonnen.

Auf den zierlichen Gussgefiissen, welche der zu elegantem Luxus entwickelten Kerameu-
tik angehtren, und vorn mit Figuren in einem sehr hohen Relief verziert sind, finden wir auch
Europa mit dem Stier, dessen Nacken sie mit der Link e n umschlungen hiilt, withrend sie mit
der Rechten den bauschenden Schleier fasst, so dass der eng an den Leib des Stiers ange-
schmiegte, wie frei schwebende Korper unverhiillt preisgegeben ist (Taf. IX, 4)*). Dasselbe
Motiv ist beniitzt, freilich ohne eine Spur des Lebens und der Anmuth griechischer Kunst, in
einer Abtheilung der von Newton bei Halikarnass aufgegrabenen reichen Mosaikfussbiden
einer romischen Villa aus spiiter Kaiserzeit, jetzt im britischen Museum (Taf. VIIL 6)%). Europa,
mit einem Blitterkranz im Haar und goldnen Armspangen, legt den linken, nicht sichtbaren
Arm um den Hals des gelblichen Stiers, der den Kopf nach ihr zuriickwendet; die rechte Hand
legt sie auf die Brust, ein blaues Gewand bedeckt einen Theil der Beine. Aber diese Gestalt
hiingt steif wie ein Bleigewicht an dem Stier herab, ohne von der Incorrectheit der Zeichnung
zu reden. Mit mancherlei Variationen findet sich dann dasselbe Motiv in anmuthigen Gestalten
pompejanischer Wandgemiilde®). Furopa schmiegt sich an die Seite des braunen Stiers, den
Iiros mit geschwungener Peitsche an einem um das Horn gelegten Seil lenkt (@), hiilt mit der
Rechten das Horn (@) oder einen Ziigel (4), oder fasst mit beiden Hiinden seinen Kopf (¢),
und das schmale violette Gewand, das um den Riicken und die Beine flattert, hebt die nackten
Korperformen hervor; im Wasser spielt wohl ein Delphin (@)*).

Die ganz oder grisstentheils entblosste Europa wurde nun in mancherlei Stellungen,
welche Veranlassung gaben die Reize des nackten Kérpers vortheilhaft zu entfalten, dargestellt.
Ein Mosaik in Medaillonform in Rom in Villa Casali®), das sich durch seine harmonische
Farbenwirkung sehr auszeichnet, zeigt den nach links schwimmenden, weiss mit violetter
Schattirung gefiirbten Stier, den Hals mit einer griinen gelbgesiiumten Schiirpe umwunden,
der den Kopf in die Hohe der Europa zuwendet. Europa, nackt bis auf das, die unteren Theile
bedeckende rosarothe Gewand, das auf den Knicen hellgelb changirt, sitzt bequem auf dem
Riicken des Stiers und hiilt mit der Linken das segelartig iiber ihr flatternde rosarothe Gewand.
Der ganze Grund des Medaillons hat eine gedimpfte blaugriine Wasserfarbe, durch welche
die im Wasser befindlichen Beine des Stiers durchschimmern, was vortrefflich ausgedriickt ist.

Dieselbe Intention wenigstens hatte der Verfertiger des im Jahr 1866 in Salzburg

entdeckten Mosaiks®), wenn gleich die Ausfithrung nur mangelhaft gerathen ist (Taf. VIII, ¢).

1) a) Stackelberg Griiber d. Hell, 50, 1, gefunden in Athen, in Burgons Besitz.

5) in Athen im iiusseren Kerameikos gefunden, dort in einer Privatsammlung nach einer Zeichnung von Richard
Schime (Taf. IX, &). Spuren von weisser und rithlicher Bemalung sind noch sichtbar.

2) C.'T. Newton trav. and discov. in the levant IT p. 75 ff. Bull. 1860 p. 105 f. Die Zeichnung nach einer Photographie
ist mir von Em. Hiibner mitgetheilt.

3) a) Helbig Wandgem. Camp. p. 37, 128. Lugebil Bull. 1861 p. 234.

4) Helbig a. a. 0. p. 87, 127, mus. Borb, 111, 19. Zahn Ornam. I, 38, & Ternite III, 4, 28,
o) Helbig a.a. 0. p. 38, 129. mus. Borb. II tav. A. Zahn Ornam. I, 38, a. neuentd. Wandg. 10,

L, Auf einem Bruchstiick eines in Calvi gefundenen Terracottafrieses (Bull. Nap. N. 8. VII, 14) gleitet eine gefliigelte
nackte Frau angeschmiegt an einen Stier iiber die Wellen. Ob es dabei auf mehr als ein anmuthiges ornamentales Motiv ab-
gesehen war, ist sechwerlich zu ermitteln.

5) Fr, Maiz verdanke ich eine Beschreibung des meines Wissens bigher nicht bekannten Monuments.

%) Fr. Kenner das rom. Bad und Mosaikbild im Chiemseehof in Salzburg. Mitth. der k. k. Centralkommission, Wien 1868,
S.01 1
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Umgeben von reichen Ornamenten ist in einem achteckigen Felde der braunrothe, etwas
diirftig ansgefallene Stier dargestellt, der das durch griinlich-briiunliche Streifen angedentete
Meer durchschwimmt. Er wendet seinen Kopf nach Euwropa um, welche auf seinem Riicken
sitzt, mit goldenen Armspangen geschmiickt, und nach dem altiiberlieferten Typus mit der
Rechten ein Horn des Stiers fasst, mit der Linken den griinen, bogenformig iiber dem Haupt
wallenden Peplos hiilt. Aber dies Gewand, obschon um das rechte Bein geschlagen, lisst doch
iibrigens den ganzen Korper nackt).

Ein in Kertsch gefundenes, zwar verstiimmeltes, aber in seinem Hauptschmuck wohl
erhaltenes Thongefiiss®) zeigt anf der Vorderseite in hohem Relief Europa anf dem die Wellen
durchschreitenden Stier, dessen Nacken sie mit der Linken umfasst, withrend sie mit erhobe-
ner Rechten ihr Gewand hiilt, das sie in gefiilligem Faltenwurf umspielt, ihren Korper aber
villig entblosst zeigt.

Ein anderes dem sinnlichen Eindruck vortheilhaftes Motiv war es, Furopa auf dem Stier
bequem hingestreckt sich lagern zu lassen. So sieht man sie auf pompejanischen Wandgemiil-
den®) auf dem Riicken des braunen Stiers liegend, der ihr den Kopf zuwendet, den sie schmei-
chelnd mit der Linken beriihrt, wiihrend sie mit der Rechten ihr gelbes, bogenformig flattern-
des Gewand festhiilt. Hinter ihr schwebt Eros (@), auch tauchen Delphine (@) oder ein See-
drache (6) auf*). Dassclbe Motiv kehrt auf den Reliefs romischer Thongefiisse wieder®); wie
man demselben einen neuen Reiz abzugewinnen wusste, indem man die liegende Huropa vom
Riicken darstellte, haben wir schon oben (S. 7) bei dem Barberinischen Mosaik gesehen.

Nach einer anderen Seite hin gab man den Darstellungen der Furopa einen meuen Reiz,
indem man sie zum Mittelpunkt figurenreicher Compositionen machte, welche ihr das ganze
Aufgebot der Seedaimonen und Scethiere, das seit Skopas in reicher Auswahl zur Ver-
fiigung stand®), zum Geleit gab. Schon Moschos macht die Entfithrung zu einem Triumphzug
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1y Eine Bronze bei Caylus (ree. VI, 80, 1. 2) stellt eine ganz nackte Frau auf einem Stier sitzend vor, welche sich mit
der Rechten an seinem Horn festhiilt, wiihrend sie mit der Linken eine Geberde des Abwehrens oder Schreckens macht. — Auf
einem bei Vienne gefundenen Silbergefiiss (arch. Ztg. IV p. 358 f.), welches die Jahreszeiten als Frauen darstellt, jede aunf
einem Thier sitzend, erscheint der Sommer, fihrenbekriinzt, fast ganz nackt, mit wallendem Schleier, anf einem Stier sitzend.
daneben Eroten, von denen einer eine Sichel hiilt (ann. XXIV tav. L. Lajard culte de Mithra pl. 14 G, 17).

2) Petersb. 2315. Stephani compte rendu 1866 Taf. 2, 33.

3) a) Helbig Wandgem. Camp. p. 37, 124.

) Helbig a. a. 0. p. 37, 125,
¢) Helbig a. a. O. p. 37, 126.

) In cinem Deckengemiilde der Titusthermen (Causseus piett. ant. app. 5) ist eine halbnackte Frau, welche mit der
Rechten ihren bogenformig bauschenden Schleier hiilt, auf dem Riicken eines Stiers liegend vorgestellt, dessen Huls sie mit
der Linken umfasst. Der Stier springt mit erhobenen Beinen fort, Wasser ist nicht angedeutet; der mythologische Charakter
ist bei der rein ornamentalen Verwendung ausser Acht gelassen.

5) Unter den Stempeln, welehe sich in der romischen Topferei in Westerndorf fanden, ist auch einer mit der auf dem
Stier gelagerten Furopa. Hefner Rom. Topferei in Westernd. Taf, I, 19,

&) 0. Jahn Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1864 p. 171 ff. 185 f.

") Mosch. I1, 115 ff.
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Mit lebhafteren Farben schildert Lucian') das Gewimmel, welches die vom Stier getragene
Europa geleitet: "Epwre; mapametdpevor pxpty Omép v ddhattav, og éviote dxporg Tols moglv Eme-
bavety t00 G8ateg, fppévac Tag Gadas PEpovTes ﬁaw dpa tov Opévatov. at Nypylec 88 dvadicat mapinmevay
il T@Y Sshgivwy, émxpotadaat, Hpfyupver ol mohkal. t6 te Ty Tprrdvey yévee, zal el Tt dhho pi) pofiepiy
ielv t@v Yakattiov, dravta mepeydpeve Ty waldar 6 pév yap llooeldv émBefyrbe dppatoc, mape-
yovpévy Ty Apgurpityy Eyov, Tpoiite yeynitds, (demady viyopive to dlehgw, émt waat 88 iy "Agpo-
gty 860 Tpirwves Egepov éml xbyyme xataxewpdvyy, dvdy mavtoia émmdtrovoay T vippy. talta X
Dowixne dypr i Kpdne érévete®). Hier ist kein Zug, der nicht aus noch vorhandenen Kunst-
werken, namentlich Wandgemiilden und Sarkophagreliefs, belegt werden konnte, was freilich
keinen Beweis abgiebt, dass Lucian ein bestimmtes Kunstwerk im Sinne hatte, welches die
Entfithrung der Europa in solcher Weise vorstellte; er konnte sehr wohl die einzelnen Ziige,
welche ihm iiberall her im Gediichtniss hafteten, zu seinem poetischen Gemiilde selbst ver-
einigen®). Indessen weisen auch Vasenbilder auf solche gréssere Compositionen hin.

Den gliinzendsten Beleg bietet die Darstellung einer apulischen Prachtamphorain Berlin')
Den Mittelpunkt nimmt Europa ein, welche reich geschmiickt mit Stephane, Hals- und Arm-
biindern, im faltenreichen Chiton mit iibergeworfenem breitgesiinmten Mantel, anf dem Riicken
des Stiers sitzt, dessen Horn sie mit der Linken fasst, withrend die Rechte den Zipfel des
Gewandes hiilt. Das Meer, welches der Stier kriiftic durchschreitet, ist nach der Weise dieser
spiiten Vasenmaler durch Sepien und andere auffallende Fische charakterisirt. Furopa vorauf
schwebt Eros sich nmschauend mit einer Binde, vor ihm her zieht eine villig bekleidete Ne-
reide anf einem Seepferd mit einem Schilfstengel in der Linken und einem Tympanon in der
Rechten; neben ihr flattert eine Taube. Hinter Furopa, nach der anderen Seite gewendet,
sitzt eine vollbekleidete Nereide auf einem Seedrachen, in der Linken einen Fiicher, in der
Rechten einen Ball, welchen sie einer anderen Nereide zuzuwerfen im Begriff ist, die auf zwei,
durch Ziigel von ihr gelenkten Delphinen stehend herankommt und mit der Rechten den Ball
aufzufangen sich anschickt?).
Hieher gehdren sodann drei Fischteller, mit rothen Figuren des spiiteren, schon fliichti-

gen Stils, welche in den Griibern bei Kertsch gefunden sind®), zwar alle verstiimmelt, doch

1) Lucian. dial. mar, 15, 3.
2) Auch Nonnos liisst die Meerbewohner Antheil nechmen (I, 60)

xol whdoy ethumidny €n

'dty.ﬁe.' Kvavayatirys.
Tpizew 6 wreponfie Avds puznSpdy aredmy
avrituroy Kpoviwve pélog puxgoxre xoyiwm
astfwy Opdvanoy® aspopdvny 08 quvaina
Satpa pifiw xepacas fmedeixvve Awpide Nypels.
8) Bliimner arch. Stud. zu Luejan p. 79 f.
4) Berlin 1023. Gerhard apul. Vas. 7.
5 Dasselbe Motiv des Ballzuwerfens wiederholt sich bei zwei Nereiden auf der grosgen Vase aus Canosa mit Andromeda
und Perseus. Minervini mem. accad. tav, 4. Vgl. Gerhard Mysterienb. 8, Bull. Nap. N. S. I tav. I1I, 3.
8) A, Petersburg 1915, Stephani compte rendu 1866 Taf, 3 p. 79.
B. Petersburg 1799, Stephani a. a. 0. p. 81.
€. Petersburg 1800. Stephani a. a. 0. p. 82,
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in den Hauptmotiven durch die gegenseitige Vergleichung erkennbar. Sie sind nimlich schon
dadurch sehr merkwiirdig, dass sie dieselbe Composition wiederholen, in den Hauptpersonen
identisch, in den Nebenpersonen mit Abwechslungen, welche anzeigen, dass wir es gleichsam
mit verschiedenen Ausziigen einer grosseren Composition zu thun haben. Diese ist nun leider
aus den willkiirlich zusammengestellten Elementen als ein Ganzes nicht mit Sicherheit wieder-
herzustellen, und es bleiben daher in Beziehung auf die Nebenpersonen mannigfache ungelste
Schwierigkeiten.

Wohl erhalten (A4) oder in den Ueberresten deutlich kennbar ist die Hauptgruppe. Europa
im #irmellogsen Chiton wird vom Stier, an dessen Seite sie sich anschmiegt, indem sie mit der
Linken sein Horn gepackt hiilt, iiber die durch zahlreiche rings vertheilte Fische angedeutete
Meerfluth getragen; Eros mit Kiistchen und Binde fliegt ihr voraus, indem er sich nach ilw
umsieht, ein zweiter folgt, das Tympanon schlagend. Ihrer Ankunft sieht erwartend ein biirtiger
Mann auf einem Thronsessel entgegen, mit nacktem Oberleib, die Beine ins Himation gehiillt,
die Rechte mit dem Scepter auf den Schenkel gelehnt, die Linke zur Stiitze des Hauptes er-
hoben; neben ihm steht Fros, ebenfalls der Ankommenden entgegensehend. Mit Recht hat
Stephani den thronenden Mann fiir Zeus erkliirt, der sich uns schon auf anderen Vasenbildern
spiiteren Stils neben dem Stier, dessen Dienstleistung sich der Gott bediente, gezeigt hat.
FEuropa aber erscheint im Geleit von Seewesen. Hinter ihr werden zwei Nereiden im dori-
schen Chiton von Seepferden getragen, und zwischen ihnen sitzt auf untergebreiteter Chlamys
ein Jiingling mit dem Dreizack in der Rechten (4). Auf B ist nur eine Nereide hinter Kuropa
sichtbar. Von dieser weg schreitet in lebhafter Bewegung ein biirtiger bekriinzter Mann mit
der Chlamys iiber dem linken Arm und dem Scepter in der Rechten auf eine im Riicken des
thronenden Zeus ruhig stehende Fran mit einem Scepter zu; zwischen ihnen ist ein fischleibi-
ges halbzerstortes Seewesen. Auf ' sind ebenfalls noch die Reste einer Nereide auf einem
Seepferd erhalten, ihr gegeniiber im Riicken des thronenden Zeus die selten erscheinende
Gestalt einer fischschwiinzigen Trifonin mit einem Dreizack?), zwischen beiden ein auf einem
Gewandstiick ruhig sitzender biirtiger Mann. Es ist mir nicht gelungen fiir diese mit den See-
wesen in Verbindung gebrachten Gestalten einen Zusammenhang aufzufinden, auf welchen sich
eine Deutung griinden liesse. Stephani, welcher den Jiingling mit dem Dreizack wenig wahr-
scheinlich Atymnios benennt, nimmt eine zweite spiitere Scene auf Kreta an und erklirt die
stehende Frau fiir Europa, den biirtigen Mann fiir ihren spiiteren Gemahl Asterios, wobei man
immer noch den befriedigenden Nachweis einer bestimmten, verstindlichen Handlung oder
Situation vermisst, ohne welchen blosse Namen nicht viel niitzen.

Wenn Europa in solcher Weise den Nereiden gesellt wird, und auch die Motive, welche
fiir diese ausgebildet wurden, bei Europa Anwendung fanden, so liegt die Frage nahe, ob
nicht in den zahlreichen Darstellungen des Seethiasos?) Europa als Theilnehmerin zu finden
sei. Ieh wiisste nur ein, durch mancherlei Besonderheiten interessantes, bis jetzt unedirtes
Sarkophagrelief (Taf. IX, a), welches dabei vielleicht in Betracht kommen konnte?).

Die Mitte desselben nimmt FPoseidon ein. Biirtig, ganz nackt, mit beiden ausgestreckten
Hiinden die bogenformig iiber seinem Haupt sich bauschende Chlamys haltend, steht er auf

pos

0. Jahn Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1854 p. 173. 187.
4) 0. Jahn a. a. O, p. 176.

) Das Relief im Vatican, im giardino della pigna, war schon fiir Gerhards antike Bildwerke lithographirt.
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einem Wagen, den vier sprengende, mit dem Vorderleib und den Vorderbeinen aus den Wellen
hervorragende Rosse ziehen; neben seinem Haupt schwebt jederseits ein Eros auf ihn zn. Zu
seiner Linken schwimmt ihm zugewandt ein biirtiger 77:on mit einem Anker in der Linken')
— die Rechte ist abgebrochen —, ein Fell um den linken Arm gewunden. Auf seinem Fisch-
leib sitzt eine Nereide mit Krebsscheeren in den Haaren®), den Oberleib nackt, das Gewand
um die Beine geschlagen; sie reicht die Rechte einem Fros hin, welcher aus den Fluthen
auftauchend ihr beide Armchen entgegenstreckt, withrend sie mit der Linken einen zweiten
Jros hiilt, der auf dem hoch aufgeringelten Schwanze des Triton sitzt?). Von ihr fort schwimmt
nach rechts gewandt ein Seestier, neben demselben, dicht an ihn angeschmiegt, eine nackte
Nereide mit iiber dem Kopf sich wilbenden Peplos, den Kopf erhebend, um den Stier briinstig
zu kiissen'); iiber der Gruppe schweben zwei Froten. Zur Rechten Poseidons schwimmt ihm
zugewandt ein jugendlicher 77iton, den linken Arm, iiber den ein Fell gehiingt ist, gegen ihn
ausgestreckt, der rechte Unterarm ist abgebrochen. Auf seinem Fischleibe sitzt mit unter-
gebreitetem Gewand eine Nereide mit nacktem Oberkorper, eine Binde unter dem Busen, nach
beliebter Weise vom Riicken gesehen®); mit der Rechten umhalst sie den 7riton, der rechte
Arm fehlt; neben ihr schweben zwei Eroten. Den Beschluss macht ein Stier, der gesenkten
Kopfes die Wellen durchschreitet, sein Leib ist verdeckt. Auf seinem Riicken sitzt in ruhiger
Haltung eine Frau, deren Peplos vom Kopf herab iiber den Riicken fiillt, den Leib entblosst
lisst und iiber das rechte Bein geschlagen ist; mit der Rechten, die auf dem Hals des Stieres
liegt, fasst sie das Gewand an und mit der erhobenen Linken spannt sie es segelformig aus;
neben demselben fliegt ein Eros, ein zweiter legt den Schleier auf ihrer rechten Schulter zu-
recht. Die Wellen, welche den Grund bilden, sind belebt durch Delphine und Eroten, welche
sich mit ihnen zu schaffen machen, vor Poseidons Wagen taucht auch eine Seeschlange auf.
Sehr bemerkenswerth ist Poseidon aut seinem Viergespann von vorn gesehen®), der sonst
nie auf Sarkophagreliefs unter dem Seethiasos sich zeigt. Nicht minder auffillic und von den
iibrigen oft wiederholten Figuren abstechend durch Haltung und Wiirde ist die Frau links auf
dem Stier. Leider lisst sich nicht feststellen, ob diess ein Seestier oder ein gewthnlicher Stier
sei; wodurch allein eine sichere Entscheidung zu gewinnen wiire. Das Gewimmel von Eroten
liisst nicht zweifeln, dass der Sinn der ganzen Darstellung erotisch gemeint sei. Wiire Poseidon
der Held des Liebesabenteuers, so miisste man zuniichst an Amphitrite denken; aber diese

1) Der Anker ist zwar abgebrochen, aber die Ringe unten verbiirgen dies hiinfige Attribut (mus. Cap. IV, 62. Clarac
mus, de sculpt 206, 75. 208, 482, 486, Lateran 537).

2) Dies bei Okeanos und miinnlichen Seewesen gewdhnliche Attribut ist selten bei Nereiden, doch wird eine Statue der
Thetis in Konstantinopel zeprivors Ty xepahyy Glagtipns erwiihnt (schol. Aristid. II, p. 704, Dind.). 0. Jahn Ber. d. siichs. Ges. d.
Wiss, 1864 p. 187.

8) Ebenso Lasinio scult. d. campo santo 133, auf einem Terracottarelief (Campana opp. ant. in plast. 9).

4) Diese beliebte Gruppe ist 6fters wiederholt, gall. Giust. IT. 98; mus. Pio CL IV, 33 (Pistolesi Vatic. 1V, 110); Clarac
mus. de sc. 207, 404 (Bouillon IT1, basr. 11, 3); Lasinio scult. d. campo santo 64; Gerhard ant. Bildw. 100, 1 (Lateran 296) ; Lateran
520. Auch auf dem Riicken des Seestiers sitzend ist eine Nereide vorgestellt (Clarac mus. de se. 208, 315), und als Verziernng
eines Schiffes (Zanetti stat, IT, 50. Valentinelli marmi scolp. 40, arch, Ztg. XX1V, 214 — ,Seepferdes eb. p, 218 ist ein Schreib-
fehler). Stephani compte rendu 1866 p. 85. Auch wird ein Seestier von einem 7'riton gelenkt (mus. Ver. 137, 1; mus. Cap. 1V,
623 Clarae 206, 75).

5) Gall. Giust. IT, 102 ; mon. Matt. 111, 12, 2; mus. Ver. 137, 1; mus, Cap.1V, 62 (Admir. 1. 32. mus. Nap. I, 43. 44. Righetti
Camp. I1, 225); mus. Pio CL IV, 33 (Pistolesi Vatic. IV, 110); Lasinio scult. d. campo santo 131; Gerhard ant. Bildw. 100, 2.

8) So ist Poseidon mit Amphitrite auf dem Wagen vorgestellt auf dem Mosaik von Constantine (explor. scient. de
I'Alg., arch. pl. 139—144. arch, Ztg. XVIIL, 144), wie hiiufig Helios (arch. Ztg. VI, 20. Lajard cuite de Mithra 102, 16, 17. 23.
mus. Hunt. 19, 9).
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erwartet man neben ithm auf dem Wagen oder in deutlicher Weise ihm zugefithrt zu selien.
Aphrodite, welche ja ebenfalls in Betracht kommen konnte, ist immer in der Muschel oder frei
getragen von Tritonen dargestellt. Wiire dagegen Europa auf dem Stier gemeint, so erkliirte
es sich, dass sie abgesondert von den Seewesen erscheint; und dass Poseidon anf dem Vier-
gespann dem Bruder das Geleit giebt, sagt Lucian. Aber wie das Relief arrangirt ist, wiirde
Poseidon in nicht passender Weise als Hauptperson hervortreten und die Bedeutung der Europa
nicht gehorig herausgehoben sein. Zur Erklirung liesse sich die bekannte Art, Sarkophag-
reliefs aus fertigen, oft willkiirlich verbundenen Bestandtheilen zusammenzusetzen, anfiihren;
doch fehlt es der Deutung an einer zwingenden Motivirung, und es bleibt jedenfalls unbenom-
men, auch hier an eine Nereide auf einem Seestier zu denken.

Noch unsicherer wird der Boden'), wenn man die Frage aufwirft, ob die Assimilation der
FEuropa mit den Nereiden so weit gegangen sei, dass man auch in einer von einem Seestier
getragenen Frau Furopa erkennen diirfe. Winckelmann®) deutet das Bruchstiick eines schonen
(Cameo unbedenklich auf Furopa, wiewohl der Seestier durch Flossen charakterisirt ist.
Ch. Lenormant®) erkliirte die von einem Seestier getragene, von Eroten umspielte halbnackte
Frau auf dem mit dem Namen Glykon bezeichneten Cameo*) fiir Europa, unter Bernfung
auf die mythologische Verwandtschaft des entfiihrenden Stiers mit den fischleibigen Gottern
des Orients. Wenn man auch diese Begriindung nicht gelten liisst, so kann man nicht absolut
leugnen, dass bei dem iiberwiegend ornamentalen Charakter, in welchem in der Kaiserzeit
die Darstellungen der Nereiden wie der Europa angewendet wurden, aunch diese Vermischung
moglich sei; dass sie wirklich eingetreten sei, wird freilich im einzelnen Fall schwer nachzu-
weisen sein. Veranlassung diese Frage hier noch zu besprechen giebt ein bisher unbekanntes
Mosaikbild von ausserordentlicher Schinheit (Taf. X)?).

fast alljiihrlich werden auf der Stelle des alten Aquileia bei den herbstlichen Land-
arbeiten Mosaikfussbtden ausgegraben, aber durch Unkenntniss und Rohheit der Arbeiter
meistens, ohne dass genauere Einsicht genommen werden kinnte, zertriimmert und verschiittet.
Als im Spiitherbst 1860 auf dem Grundboden der Grafen Cassis in der Nihe der Kathe-
drale®) Mosaiken gefunden wurden, erhielt Herr v. Steinbiichel davon Mittheilung und begab
sich an Ort und Stelle. Zwei grosse bakchische Kipfe, deren Ausfiilhrung und Ausdruck man
sehr rithmte, waren allerdings mittlerweile zerstort, aber zwei Mosaikfussbiden fanden sich
noch an Ort und Stelle. In einem kleineren Zimmer, das offenbar als Speisezimmer gedient
hat, war ein schones, aus sehr kleinen Steinchen zusammengesetztes Mosaik, ein eigentliches

1y J. €, Schliiger in seiner dissertatio epistolaris Gemma antiqua sistens Europae raptum (Hamb. 1734) giebt sich sogar
Miihe zu erweisen, dass eine von einem Bock durchs Wasser gefragene nackte Fran aof einer wahrscheinlich modernen Gemue
Furopa sei. Die Bemerkung des Aristophanes von Byzanz (Miller mélang. p. 430) Swpawidns 6' € rf Evpwry tév tadpoy 6ve piv

: TR
TRUPHY OTE

& unhav Gré 0 r:[r,dl-';:crw svopaber, kommt hier natiirlich nicht in Betracht.

2) Winckelmann deser. de pierr. p. 57, 168, Télken Beschr, p. 108, III, 180.

&) Ch. Lenormant nouv. gal. myth. p. 64.

4) Millin gal. myth. 42, 177. Wieseler Denkm. a. K. I, 40, 175. nouv. gal. myth. 51, 3. Chabouillet cat. gén. p. 15, 86.
Nach Kohler (ges. Sehr, III p. 175) ist der Stein modern.

5) Aufmerksam gemacht durch eine Notiz in Kenners Fundehronik (Arch. f. dsterr. Gesch. XXX VLI p. 99, welche auf
einer Nachricht Herrn v. Steinbiichels beruhte, wandte ich mich an diesen um niithere Auskunft. Herr v. Steinbiichel hatte nicht
nur die Gefiilligkeit mich genau iiber den Fund zu unterrichten, sondern begab sich selbst mit dem geschickten Maler Herrn A gu-
jari an Ort und Stelle, um unter seiner Aufsicht eine znverlissige Zeichnung anfertigen zu lassen, wofiir die k. k. Akademie die
Kosten bewilligt hatte. Alle nitheren Angaben verdanke ich der Giite Herm v, Steinbiichels.

6) In der Gegend befanden sich in romischer Zeit grosse Kornmagazine; man fand dort nenerdings solche Massen ver-
kohlter Getreidekdrner, dass die Hausbesitzer die Fusswege in ihren Giirten damit, statt mit Sand und Kies bestreuten.
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asdpwtoy, welches den Boden mit nicht ausgekelirten Speiseresten, Fischen, Seemuscheln,
Feigen, Weinbliittern, bedeckt zeigt, alles mit realistischer Naturtreue im Detail lebendig
dargestellt'). Von da gelangte man in ein zweites Zimmer, dessen ganzer Fussboden von
einem 8'/, Fuss breiten und 7'/, Fuss hohen Mosaik bedeckt war. Zuniichst der Wand?) liuft
ein weisser, dann ein schwarzer Streif, aus groben grisseren Steinen zusammengesetzt. Darauf
folgt die eigentliche, mehrfach gegliederte Einrahmung des Hauptbildes, dessen beide Haupt-
glieder ein geschmackvolles aus Flechtwerk gebildetes Ornament und ein mit einer Binde um-
wundener Rundstab bilden. Diese sowie das Innenbild sind aus ganz kleinen farbigen Stein-
wiirfeln zusammengestellt, nur bei der Darstellung des Wassers hat der Kiinstler mit der
besten Wirkung blaue Glaswiirfel angewendet. Beide Mosaike zeigten unverkennbare Spuren
von Abnutzung durch langen und vielfiiltigen Gebrauch; sie waren also bei der Zerstérung
Aquileias durch die Hunnen im Jahr 452 schon lange an Ort und Stelle, und Herr v. Stein-
biichel bemerkt mit Recht, dass man die Entstehungszeit derselben gewiss in die Bliithezeit
Aquileias unter Traian und Hadrian zu versetzen habe. Mehrfache Risse durchziehen das
ganze Feld, ohne jedoch die Composition zu beeintriichtigen; ein nicht sehr grosses Stiick war
schon im Alterthum dadurch zerstort, dass die Steinchen ausgetreten waren?®).

Das Hauptbild zeigt einen miichtigen briiunlichen Seestier, dessen Vorderfiisse fast ganz
von den Wellen bedeckt sind, withrend von seinem kriiftigen Fischleibe aus ein Doppelschwanz
sich in mehrfachen Windungen aufwiirts ringelt; das schief blickende Auge scheint liistern auf
die schone Last gerichtet zu sein. Auf seinem Riicken sitzt ganz nahe dem Nacken eine voll-
kommen nackte Jungfrau, welche in der bekannten Weise die Rechte auf seinen Kopf legt,
wiilirend sie sich mit der flachen Linken auf seinen Riicken stiitzt; sie schmiegt die Beine an-
einander und zieht die Fiisse ein wenig in die Hohe, um sie nicht benetzen zu lassen. Auch
der Ausdruck des Gesichts zeigt eine gewisse scheue Ergebung, und der etwas starre Blick
scheint die weite Meeresfliiche zu ermessen. Thr blondes Haar, das wiewohl im Nacken zu-
sammengefasst noch in langen aufgeltsten Locken i der Luft flattert, ist von einem blauen
Band umwunden. Vor ilr her fliegt Eros, der sich nach ihr umsieht und ihr eine lodernde
Fackel entgegenhiilt, mit der Rechten hiilt er eine Guirlande, welche an beiden Hornern des
Stiers befestigt ist und in doppelten Windungen auf seine Brust fillt. Im Vordergrund taucht
die nackte, kriiftig gefiirbte Gestalt des Poseidon auf, halb schwimmend, halb gelagert; denn
wiihrend die rechte Hand wie rudernd im Wasser spielt, dient ein neben ihm schwimmender
grauer Delphin ihm zur Stiitze; weiter hinten ragt noch ein kleiner Delphin aus dem Wasser
hervor*). Der Gott richtet das bekriinzte Haupt mit dem dunkeln unordentlichen Haupt- und
Barthaar etwas nach oben und sieht wie fragend den Seestier an.

Wenn man auf den ersten Blick hier Aphrodite oder eine Nereide auf einem Seestier er-
blicken wird, so kann doch Haltung und Ausdruck der Hauptficuren Bedenken dagegen erre-

1) Plin, XXXVI, 184 Sosus, gui Pergami stravit quam vocant asaroton cecon, quoniam purgamenta cenas in pavimentis quaegie
everri solent veluti relicta fecerat parvis e tessellis tinetisque in varios colores. Ein solcher Fussboden mit der Inschrift HPAKAITO!
HPI'el ATO wurde 1833 in Rom gefunden. Fea suppl. al mus. Pomp. p. 33 ff. arch. Int. BL. 1833 p. 77 fi. Bull. 1833 p. 81 f.

2) Die Wiinde dieser Zimmer sind weder aus Stein noch aus Ziegeln gebaut, sondern aus zusammengestampfter Erde,
welche man in Aquileia vortrefflich zu behandeln verstand; es finden sich miichtige Mauerstiicke der Art, die hart und fest wie
Stein zusammenhalten.

3) Das Mosaik wurde nach Herrn v. Steinbiichels Anweisung ausgehoben und auf Walzen nach dem Schilosse des Grafen
("assis geschafft; dort hat es wiederholt seinen Platz wechseln miissen, wodureh sich die Risse etwas erweitert haben,

4) Der linke Arm des Peoseidon hat etwas gelitten, so dass seine Haltung nicht vollkommen deutlich ist. Auch die
Spitzen seines Bartes waren beschiidigt.
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gen. Die ganze Darstellung verriith nichts von dem wohligen Behagen, mit welchem die Neres-
den sich zur Lust und zum Ergitzen durchs Meer tragen lassen, nichts von der zuthunlichen
Vertraulichkeit, mit welcher sie sich den Seeungethiimen iiberlassen, wie sich dies auch in un-
zweifelhaften Darstellungen der Europa spiiterer Zeit ausspricht. Die Jungfrau hier ist zaghaft,
sie traut ihrem Triiger nicht und ist ihres Ziels nicht sicher, auch Poseidon nimmt in ernsterer
Weise Antheil, was vortrefflich auf Europa passt. Dagegen spricht wiederum der Seestier. und
selbst Nonnos, der einen erstaunten Zuschauer des Raubes der Furopa fragen liisst ')

7 pa| Béric Bulitn Siepdy Bpdpoy Huruyeder ;
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EMayey — tydudey yap Eyst dépag —
scheint keine Furopa auf einem Seestier gekannt zu haben. Wie man nun aber auch die frag-
liche Frau benennen mag, Europa, Aphrodite oder Galatea, unzweifelhaft bleibt es, dass dies
Mosaik durch Zeichnung und Gruppirung, wie durch die vorziigliche Farbenwirkung und ge-
schickte Ausfiihrung unter den vortrefflichsten Werken dieser Art, welche auf uns gekom-

men sind, einen hohen Rang einnimmt.

1) Nonn. I, 99 ff.
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