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LES DEMONIAQUES ET LES MALADES

DANS L’ART BYZANTIN

PAR

JEAN HEITZ,

Interne des hapitaux.

Dans leurs belles recherches sur les malades et les possédés dans les
cuvres d'art, Charcol et P. Richer (1) se sont occupés surtoul de 1'école
ilalienne, el des écoles du nord, lamande, hollandaise, germanique. Ils
ont presque complétement négligé lart byzantin ; et cependant cel arl,
pendant dix siécles, a été celui de toules les populations de I'Europe orien-
tale. Premier arl chrélien, c’est lui qui, le premier, a fixé en ccuvres ligu-
rées les pensées chrétiennes. Clest lui, gui, ayant rvecueilli la lumiére
défaillante de art antique,devait la transmetlre, modifiée par son origina-
lité propre, i I'art occidental renaissant. Nous croyons qu’il n’est pas sans
intéreél d'y poursuivre ces études qui ont été si riches en résullats dans
les écoles plus modernes.

Or, ces résultats ont été de denx sortes. D'abord, il n’est pas douteux
qu'aun point de vue de I'histoire de la médecine, Charcot et P. Richer, et
depuis Henry Meige, ont ajouté aux sources que nous possédions au-
paravanl, ¢’est-a-dire aux texles anciens, aux manuscrits grecs el de la
renaissance, une seconde série de sources, de beaucoup plus précises,
les documents figurés. Cerlains nous reportent a I'histoire de I'instrument
(la pince d’Enée dans la peinture de Pompéi), d’autresd ['histoire des
grandes épidémies (lepre, peste, ele.), d’antres encore au charlalanisme
(li_‘!-‘- |Jit_‘|'l't’.‘:-2 de Léle, ele,).

Mais un second point sur lequel je tiens 4 insister particuliérement,
est 'importance toute spéeiale de ces études pour la critique artistique.

Ces 6tudes, qui ne peavenl étre faites que par U'weil exercé du clinicien,

(1) Caancor el P. Ricner, Les démoniaques dans Uari, 1887 ; Les difformes el les ma-
tades dans Uarl, 1889,
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2 HEITZ
onl apporlé anx historiens d'arl, des éléments déeisifs pour certains ju=
gements.

Les ill‘r_t]lli("r'i"f recherches de ce genre venaienl i l!nilh_‘ ile parailre que
cerlains criliques avaient déjad compris tout le parti qu'ils en pouvaient
tirer. Breughel, Rubens, le Dominiquin, ont vu, de ce fail, leur mérite
d’observateur établi définitivement, sctentifiquement. On peut voir la
conlirmation de ce que |‘avance dans 'étude de M. Michel sur les Breu-
ahel, el plus récemment dans son livee sur Rubens, 1l est en elfet certain
que |artiste qui a su tracer, il y a troiscenls ans, une liguration exacle,
facilement diagnosticable d une déformation pathologique el spécialement
d’une crise hystérique, cet arliste élait hors de pair. Savoir, dans ces
mouvemenls complexes, non connus el non décomposés, savoir dégager
de cas multiples l'attitude caractéristique el toujours la méme, c'est la
une opération d’esprit dont seuls sont capables, des cerveaux spéciale-
ment doués. Ce que la science moderne ne devail arriver qu’a analyser
lenlement, avec des années d'élude el lonte une organisation de tra-
vailleurs, ces artistes I'ont synihiétisé par une seule opération simullande
de I'eeil et de la main, en une ceuyre d'art. Comme le dit Taine (1):
« Nous autres, hommes moyens, nous décomposons les objels piéce par
piece, nous marchons par degris et liliations. Eux, voient plus vite ; les
objels entrent déja organisés dans lears esprits ; ils pensent par bloes et
non par morceaux ; ils nont pas besoin d’avoir appris, ils devinent ; ils
construisent comme par inspiration. C'est pourquoi, ils atteignent la
vie. »

En résumé, la représenlalion exacle dans une cuvre d'art, d'une ma-
ladie, d'une déformation pathologique, prouve chez I'artiste deux guali-
tés qui vont d’ailleurs de pair, une grande profondenr d’observation, une
habilité particuliére de I'exécution. Or ce sonl ves qualités '|H'i| esl inlé-
ressant de rechercher dans les différentes époques de la civilisation by-
zanline,

Né dans la décadence romaine, I'arl hyzantin s’esl élevé peu a peu

jusqu’an Xe sitele, époque o il s'est épanoui avec ses plus helles qua-
lités 3 puis il n'a plus fait que décliner. Une des particnlarités les plus
curieuses de sa longue décadence est 'immobilisation & peu prés compléte
dans laquelle il a pn se conserver jusqu’a nos jours. Les mémes types
immuablement fixés se copiaienl d'age en age, el les arlistes tronvaient
dans des manuels comme celui gque Didron a rapporté du Mont-Athos, la
composition, I"atlitude des personnages, la couleur méme pour chague

sujel donné. Il est bien enlendu que toul cela se peignail de chic, sans

(1) Taisg, Histoire de la liitéralure anglaise, t. 2, Shakespeare.




LES DEMONIAQUES ET LES MALADES DANS L'ART BYZANTIN 3
modele. Mais i quelle époque remonte celle singuliére maniére de com-
prendre I'art, ¢'est ce qui n’est pas absolument fixé, Le livre de Didron est
du XV¢siécle, mais sa lecture en suppose d’autres, bien antérieurs.

Par contre, dans bien des ceuvres du XII°, du XIV® siécle méme, on
rencontre une [raicheur de style, une aisance de wesles qui élonne el
laisse soupeonner quelgque étude de la nature. Au milieu de loutes ces
meertitudes, il n'est pas douteux que lappréciation par le clinicien. des
altitudes et des déformations pathologiques qui pourraient se rencontrer
dans les ceuvres de telle ou telle époque, il n'est pas doutenx, dis-je, que
cetle appréciation serait pour le eritique d’art un élément de jugement
d’une grande valeur. Elle permettra d'affirmer ou de nier, pour celte épo-
que, I'élude directe de la nature.

Or les représentations de miracles, et par suite, de maladies de toules
espéces sonl [réquentes dans les ouvrages hyzanting, el cela, dés les pre-
miers sieeles. Les miracles consliluaient, en effet, une des gloires du
christianisme triomphant, et on leur laisail parmi les représentations des
scénes évangéliques, sur les murs des églises, une place importante. Dés
le 11" siécle, on trouve des scénes miraculeuses peintes dans les catacom-
bes de Rome. M. Henry Meige v a rencontré la guérison dn paralyti-
fue. Les basiliques byzantines de Ravenne ont déji un certain nombre de
scénes de guérison, en grande parlie conventionnelles. Plus tard. avec
les progres de Uesprit et de la civilisation, elles tendront i se rapprocher
de la réalité observée.

Malheureusement les monuments byzantins ont souffert terriblement
de la main des hommes, plus encore que de Iaction du temps. Il n'en
reste que des ruines, quelques fresques effacées ou disparues sons le ha-
digeon ture, quelques mosaiques, ou bien des débris d'ivoire, des manus-
crils disséminés dans les musées et les bibliothéques. En Italie, quelques
monuments de I'époque byzanline se sont suflisammenlt conservés. J'ai eu,
i plusieurs reprises, ['occasion de visiler ces derniers. M. Gabriel Millet,
que je ne saurais trop remercier de son obligeance, a bien voulu entrouvrir
pour moi les collections de dessins et de photographies qu’il a rapporiées
de ses missions d’Orient. Je posséde acluellement un nombre suffisant de
documents intéressant I"épogue byzantine pour pouvoir en faire une étude
générale au point de vue de la représentation des scénes démoniaques el
des maladies. Il ne faudrait pas nous attendre 4 trouver ici des représen-
tations comparables comme vérilé i celles de Rubens, ou du Dominiquin.
La civilisation byzantine n’était ni assez sincére, ni assez élevée pour pro-
duire des artistes aussi consciencieux el aussi puissanls, mais & certaines
¢poques nous pourrons constater des efforts heureux, des tendances vers



A

4 HEITZ
I'observation el la vérité exacte, qui trancheront sur la négligence et la

convention des epoques de décadence.

|. — Eroove ni RAVENNE (VI® SIECLE).

Les monuments élevés au VIe sitcle par Théodoric pendant la domina-
tion gothique en Italie, forment les documents les plus anciens que nous
puissions ratlacher a I'arl byzantin, Cetle premiére lentalive de restaura-
tion des artssur la terre italienne ne put se faire qu'avec l'aide des arlistes

i la tradition subsistait encore, alors que les invasions

de Conslanlinople, ¢
I'avaient éteinte autour de Rome. Aussi les églises de Ravenne, la capitale
de Théodoric. el les mosaiques qui les décorent doivent-elles élre considé-
rées comme des ceuvres grecques, nous donnant une idée compléte de ce
que pouvail étre l'arl du VI® siecle & Constantinople méme.

Or nous trouvons dans [|'église St-Apollinare Nuovo de Ravenne,

racles el l]" _'..l]l"l‘]lﬁlli-é_ sons lorme

toute une série de représentations de mi
de pelites mosaiques, assez hien conservées. malhenreusement trés haut
placées, et difficilement » isibles. Parmi ces mosaiques, il en est une qul a
é1é signalée par Charcol el Richer (1). Elle représente la guérison du pos

sadé (Pl V, A

Il Cagit évidemment de la guérison qui eul lieu sul les bords du lac d

Génésareth. A la voix du wur, les démons, sortis du corps du jer

homme. entrérent dans des pores qui paissaient en troupean non loin de

lans le lac, s’y noverent. Gharcol a hien montré

ld, et qui, se précipitant
la faiblesse de celle représentation, Llartiste n'a fait aucun ellorlt pour
rendre la erise démoniaque. Le possédé est a genoux devant le Christ. les
hras élendus en avanl. les mains ouverles, la téte légérement inclinée vers
le sol. Nous sommes sirs cependanl g 1’il sTagit d'un possédé, car derriére
lui. nous voyons lrois animaux a demi-plonges dans I'eau, el qui ne peu-
vent élre aulre chose que les pourceaux de I'Evangile.

La figure (PL. V, B) qui reproduil lamosaique voisine, nous montre Jésus,
dehont. assisté d'un de ses disciples, se préparant d guérir le paralytique.
Celui-ci est couché sur un grabat. Deux hommes soulévent ce grabal avec
des cordes pour le [aive passer par le toit, Dans la mosaique de la ligure
suivante (P1. V, C) nous voyons le paralytique guéri, représenté cetle fois
4 co0té du Christ, el s'en allant, portanl son it sur ses v"!::ltlln'*. Iel, non
plus, aucun effort n'a éé lenlé pour rej roduire les déformations de la
paralysie. La maladie n'esl représentee que pal ses signes lould fail ex-
térieurs. 1l en esl de méme dans la guérison de l'aveugle, o seul le

1y Cnancor et P. Ricaen, Les démoniagques dans Uart, p- 5,
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doigt du Christ, touchant I'eil du vieillard, nous indigque I'affection dont
souffre ce dernier. Rien dans son attitude ni dans son maintien ne le
distingue du Christ ou du disciple. Je n’ai malhenrensement pas pu me
procurer la pholographie de ce document.

Par contre, nous pouvons constater dans la mosaique (Pl. V, D), que
cetle fois, I'artiste a fait un effort, un effort méme trés remarquable pour
figurer la maladie elle-méme. Le Christ tonjours accompagné de son disci-
ple, fait le geste consacré, sur une femme qui lui présente sa main droite.
Un ceil exercé aux diagnostics médicaux ne pourra s'empécher de remar-
quer combien celle main ressemble & une main de paralysie radiale. Cerles,
I'exécution est maladroite, mais nous verrons ullérieurement des repré-
sentations de paralysie radiale concues de la méme maniére, et qu'une
exécution plus précise, plus savante permetira d'aflirmer d'une facon cer-
taine. On peul done, sans trop s’avancer, admelttre qu'il s’agit bien ici
d’une paralysie radiale. Ce document nous montre, pour la premiére fois,
une certaine tendance i 'imitation de la nature.

En dehors de cetle série de mosaiques, nous avons de celle époque un
ivoire, fragment de couverture d'évangéliaire, que Charcot a trouvé dans
la bibliothéque de Ravenne (1). Il s’agit encore ici d'un démoniaque exor-
cisé par le Christ, Celui-ci tient une croix de la main gauche, de la droile
il fail le geste consacré. Le possédé est peu intéressant : debout, le poids
du corps reposant sur la jambe gauche, il a le genou droit {léchi, comme
s'il cherchait a fuir. Les deux pieds et les deux poignets sont enlravés.
Au-dessus de lui, un petit démon volant nous permel de fixer le sens de
la scéne.

En récapitulant, nous voyons qu'au VI® siécle, toules les représenta-
tions sont faibles, mais dénotent un effort. Ce sont bien les ceuvres d’un
art au berceau. La tradilion n'exisle pas encore, loul est a inventer. Sans
doute, les scénes de possession sont encore trés au-dessus des moyens de
ces arlisles sans expérience el sans instruction technique; ils n'essayent
de les rendre que par des signes convenlionnels (chaines, démon volti-
geant, troupeau de pores). Dans un cas cependant, nous avons (rouvé un
effort, vers la réalité ; cette représentation de la paralysie radiale, toul
imparfaite qu’elle soil, nous prouve que 1'arl est en train de s'orienter vers
la bonne voie.

1. — L'aGe p'or (X® g XI® sigcLES).

De |'art de Ravenne nous sautons brusquement 4 la période la plus
rillante de I'histoire byzantine. Elle suit immédiatement la période des

{}) Caancor el P, Ricuew (loe. eil ., p. 6)
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iconoclastes, el sous la domination intellizenle el énergique des princes

de la maison macédonienne. 1'ét polity jue et Lart g ment leul ]"-int

culminant.
Les ceuvres de celle période (mosaiques, bronzes, ivoires) sonl cerlai-

nemenl celles qui témoignent ¢ ol le plus pur; celles ot la recherche

de la grice et de la vie sont | s apparentes, etd ol I'étiquelle, la con-
vention semblent le plns écarlée. La prospérité universelle du pays ex-
plique cet éclat des beanx-arts. Constantinople semblail étre la capitale
de I'univers. Ses bijoux, ses ceuvres d’arl, ses étofles se répandaient dans
tout I'Occident, en Russie, el jusqu en Scandinavie

malheurensement rares a Cons-

Les monumenls de celle époq

tantinople, ce q ‘explique p: s désastres qui ont fondu sur celle ville
apres sa prise par les croisés. Cest en [talie, en Italie méridionale surtout,
que nous retrouverons le plus facilement 'arl bivzantin de la in-lin-'-im.|u|-_

Alors, en eflet, Venise a ' e, Amalli et déja Pise élaient en f(ralic

constant avec | Orient et Bvzance péninsule et surtout la région

de .\.'I|'|-'~ el de Salerne élail dans sa dépendance, sinon polilique, du

moins intellecloelle el a |
Voici quelques monuments de cette période, ivoires, bronzes, manus-

crils, qui se rapportent au sujet de notre élude

aY Davanid autel en ivoire 34 lareathddvalsde Sulsrre:

Ce devant d'antel se divise en deux parties,chacnne formée de trenle com-
[:.‘l.]'l|!|'<‘||l~_ Il se Lrouve pl in aulel de la sacristie de la cathédrale.
M. Bertaux qui a L une étude approfondie es cruvres dlart de 'lalie

méridionale le considére comme datant du XI° siécle. Ce serait un veslige

de la premiere pel 1€ 141 u nl immédialement a [a domina-
linil_‘_‘l:"l:h uUn peul Iren omple pain les |'i'__'|II'v" Pl. VI que

ces ivoires sonl dignes de compter parmi les plus belles productions de la

sculpture byzantine. Le e en est caractéristique. 1l ne serail pas im-
possible qu'ils fussent I'ceuvre d'artistes locaux, ayant travaillé sur des
modéles byzantins

Dans cet ensemble si précienx, un certain nombre de compositions re-
présentent des scénes de gnérison. Elles n'onl jamais été signalées, 4 ma
connalssance.

Le compartiment reproduit PI. VLE, a pour sujet la guérison du jer
homme aveugle. Jésus, debout devant 'aveucele, louche son il gauche
la main dreoite. Le Christ tient baton de la main gauche, il est ace
pagné d'un de ses disciples. s deux sont auréolés, drapés d'étoffes

qui tombenl élégamment.L'aveugle est anssi dabout, leur faisant face.
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s'appuie sur un long hiton, terminé par une crosse horizontale, en
forme de'l.

Toute sa démarche a un caractére hésitant el (Atonnant, ses genoux sont
trés légérement fléchis, et 'ensemble est assez caracléristique pour qu'il
soil facile de reconnaitre son mal du premier conp d'ewil, quand méme le
geste du Christ ne le soulignerail pas. On peut remarquer que le malade
a la face légérement inclinée vers le sol. En effel, il y a dans les cuvres
d’art denx manicres différenles de représenter les aveugles. Tantol ils sont
représentés le front élevé, les yeux dirigés vers le ciel comme s'ils v cher-
chaient la lumiére. C’est I'atlitude des gens devenus avengles depuis (rés

longtemps. Nous trouvons souvent ce Lype dans 1'art italien. Un des plus
beaux est 'aveugle de Beato Angelico, & la chapelle de Nicolas V, an Va-
tican. Mais ordinairement les byzanlins nous monirent les aveugles
fuyant la lumitre. [s baissent les veux vers le sol, comme pour éviler la
sensation douloureuse que leur causent les rayons lumineux. Celte attitude
sera encore plus nette dans un exemple que nous relrouverons un peu plus
loin. Notons seulement qu'ici, 'attitude est trés juste el dénote une cer-
taine observation. Il n’y a pas de comparaison possible avec I'aveugle des
mosaiques ravennaises du VI® siécle, ot nous nous rappelons que I'atti-
tude ne rappelait en rien celle d'un homme frappé de cécité.

Le personnage qui se lave & une fonlaine a droite de la composition est
I'aveugle lui-méme, représenté une seconde [ois comme guéri. C'est 14 un
procédé tout a fait byzantin, que I'art de Ravenne ne connaissait pas,
mais (que nous retrouverons frégquemment.

Ainsi, le paralytique dont la guérison est reproduite Pl. VI, F,
est également fignré deux fois. D'abord accroupi devant le Christ, on
le voit un pen plus a droile s'en allant allégrement, son lit sur I'épaule et
regardant négligemment en arriére. La représentation du paralytique en
question n'a d'ailleurs rien de spécial au poinl de vue médical.Le membre
supérieur gauche repose sur le genou, le bras droil est mainlenu par
une écharpe el la main s'éléve suppliante vers le Sauveur.

Par contre U'individu que le Christ releve présenle au bras droil une
déformation qui ressemble trop & une paralysie radiale pourn’éire que le
résultat d'une maladresse de I'arliste ; celle maladresse ne concorderait
pas trop avec ce que nous avons vu el verrons. Il n’en est pas moins vrai
que le sens général de la composition est difficile a expliquer, mais celle
déformation, déja vue d Ravenne, nous la retronvons encore plus nette dans
des mosaiques du X1I¢ siecle. Je crois done (ue cette main pendante, aux
doigts retombant & peine (léchis, est une main de paralysie radiale.

Dans le compartiment reproduit Pl. VI, G, nous trouvons deux types de
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malade trés intéressants. Au prem
béni par lui, un homme barbu, di
les cuisses, est la représentatio

ques. Il s’agit de la guérison de Il

un épaississement edémaleux no
a droite, derriére 'hy ropique,
sur une béquille. Celle-ci se ler
}JIH'.J.—’“II[H!P'_ 1 84 parbie mo UL
le cenou. C'est 1a un document
thése chirurezicale a ces
1l a le bras droil en adduction fo
LL'avant-bras est fléchi ;
bras denne 'impression
il a le genou en demi-flexion

la béqnille présente un anne;

son ||.!1-|| a lerre. Le e esl d
regardant avee soin, on peul voil

que le malade est en train de la s
avanl?
Du ¢6té ganche, lajambe estl en

elle. Le pied présenle encore de
flexion. En présence de ces dél
Pinfirme présentait di & dro
flexion des deux membres ; quan
che, je suis obligé davouer que ji
Sans doule on pourrait chicans
sence de contracture de la main
détail, 'hémiplégie avec conlra
tre de batracien. de hyvdropique,
h"l"l.%[iu|lll' de I'aveugle nous mon

considérable savail copier les modi

plusieurs endroits il a fait preuvi

remarqguable. On peut voir d'aill

turels el justes, les L&les Lrés ex)

Tl'm{ cela coincide (rés exaclen

I'étal des arts an X® el au XI

0 Porte de bronze e San-Zend
Les portes de bronze complaient

]'mi‘[nl]nn de Constantinople. Pres

le royaume de Naples, possédaien

er plan du grot pe, devant le Christ, et
nt le gros ventre, élalé, relombant sur
cte du ventre de batracien des ascili-
lropique Nous pouvons méme noter

» des membres inférienrs. Toul a fail

n mendianl -..'I|||-IIJI‘ de la main 'i|'”'|-t'

i hauteur de poitrine par une barre

» (rouve une sorte d’anneau oll repose
intéressant pour I'histoire de la pro-
iines. Quant an mendiant lui-méme,
emble normale, mais l'ensemble du
e conlracturée, Du meéme edté a di |'IHr"
dott ¢lre constante 'in:liﬂ]l'i’
ndigue hien que le malade peut poser
1rs en [lexion foreée sur la jambe. En
» la béquille ne pose pas par lerre, et

ever, sans doute pour faire un pasen

clension, le poids du corps repose sur
e cette singuliére contracture en
I il semble vraisemhlable que
ine !-"-i|-|-|' e avec conlracture en

conlracture en flexion du pied gau-

rme | expligue pas (rop.
tisle sur ce point, ainsi que sur |'ah-
e, mais, en dehors de ces points de
» el la héguille duo mendiant. le ven-
naralvsie radiale, 'attitude 31 carac-

1L que celul qui a ||:n||||i||'{'|?l (eavre
qui passaienl devanl ses yeux. En
d'un esprit d'observalion vraimeni
3 (que les gesles sonl, en général, na-
ives, les modeles des nus sullisants.

enl avec ce (ue nous savions déja de

comme un des principaux articles d ex-
» tontes les villes d'Ttalie. surtout dans

1x XI° et X1I° -||-m'!,1'~.<]|'_--1n||"|1-—~ a denx
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battants venant de Gréce ou exéculées sur place par des artistes grecs. On
en retrouve d Monreale, i SI-Paul de Rome, au Mont-Cassin, ele.

Une des plus belles esl eerlainement celle de San-Zeno, i Vérone. Elle
date probablement du X1° siécle. Un de ses compartimenls représente la
guérison par S, Zeno, de la fille de 'empereur possédée du démon (voir
Pl. VI, H). Chareot et P. Richer (1) onl signalé toute la valenr de ce doeu-
ment. La femme a une attitude en arc de cercle, trés caractéristique. Vé-
tue d'une longue robe, elle se débat dans des convulsions que sullit 4 ln"lm‘
i maitriser 'homme qui, par derrié¢re, lui soutient 'épanle gauche, tout

en maintenant la main droite. La téle est renversée en arriere, el le bras

droit est cerlainement conlracturé, Le ventre estsaillant, Ivmpanisé, chose
[réquente chez les hystérigques (Chareot). Devant elle, 8. Zeno mitre, la

saisil par le bras gauche et la bénit. Un petit diable s'échappe de la bou-

che de la possédée el voltige an haul de |y scene.
Ce document est certainement d'une valeur inestimable. De toules les

stoire des possédés, ancune n'a

ligurations byzantines se rapportaul a ['h
atleint ni n'atteindra ce degré de perfection. Lartiste qui a fail ce chef-
d’wuvre, peul &tre égalé aux plus grands, et il faudra arriver aux plus
belles époques de la renaissance italienne ou du XVII® siécle flamand pour

trouver une observation aussi line el aussi pénélrante,

o) Mintatures des manuserits d' Aiv-ta-Chapelle.

Ces miniatures se trouvenl également signalées dans le livee de Char-
5 el
poings liés. Le Christ le bénit. Nou loin de la, on voil quelques diables et

col et P, Richer (2). Sur 'une d'elles, le possédé est debout, pie

des pourceaux.

Sur une autre, Charcol a nolé une tendance remarquable 4 la figuration
de 1'are de cercle. Des seénes semblables se trouveratent dans des évange-
liaires de Tréves, Gotha, Bréme, Hildesheim. Toules ces ceuvres doivent
dtre rattachées 4 'art byvzantin. En effet, vers la lin du Xt siéele, le fils
d'Otton 1, le futur Otton Il, épousa une princesse grecque, Théophano.
Celle-ci amena en Germanie de nombreux artisles de son pays, et leur in-
luence se conserva pendant toul le XI° siéele. Cesl ainsi quon peul ex-
pliquer trés facilement la présence dans une de ces miniatures d'un arc de
cercle hystérigue, et par suile, d'un effort d’observation quine se retrou

vera }||1].~' dans ces conlrées avanl de longs siécles.

{} Cuancor et P. Ricugr ¢, Cilyy ps 9)s

{2) Cuancor et P, Ricunen (loe. cil., p. 11).
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tres de Palerme. De son abside, on distingue la Méditerranée. A son
cOté, s'éleve un cloitre merveilleux a mille chapiteaux tous uniques ; lors-
qu'on pénétre sous le toit doré de ’église, ¢’est un véritable éblouissement
d'ors el de marbres. Des centaines de mosaiques couvrent les murs, les
bhas-colés, les arceaux, les absides ; c'est Si-Mare de Venise, agrandi deux
fois. L'ensemble date du XII® siécle, tant pour I'archileclure qui esl ogi-
vale, normande, que pour les mosaiques qui, elles, sont purement byzan-
tines. Seuls les artistes grecs, dans ce pays a peine sorli du joug sarrasin,
élaienl capables d'un tel travail, et d'ailleurs les noms des ligures de
sainls, presque lous grecs, lévent loul doute sur ce point. Ona pu représen-
ler sur ces murs toule I'histoire sainte, tous les évangiles, en entrant dans
beaucoup d'épisodes qui n’ont jamais éLé repris en d'aulres endroits. C'est
ainsi que ni i la chapelle Palatine, ni & Cefalu, on ne trouve ces scénes de
guérison, si nombreuses a Monreale. Aussi ces mosaiques de Monreale
sont-elles précieuses pour nous. N'ayant pu, 4 mon grand regret, m'en
procurer des photographies, je ticherai de rendre mes descriptions Irés
exacles pour donner toule la valeur documentaire possible, méme au prix
de quelques longueurs.

Nous Irouvons les ligurations des miracles sur les murs des deux bas-
cOlés. Du coté est, 4 droite en entrant, la premiére guérison, la plus pro-
che du chosur est celle d'un paralylique. Le malade est deboul devant le
Christ qui le bénit. Il tend vers lui son avant bras paralysé lequel nous offre
le tahleau d’une paralysie radiale typigque. L'avant-bras est maintenu ho-
rizontalement. La main est pendante, en pronation, les doigts relichés en
légére flexion. On peut remarquer que le Christ ne touche pas le membre
malade. Il n'y a, par suile,aucune espece de doule possible an sujel de la
réalité de cette paralysie radiale, sur laquelle se concentre tout I'intérét
dé la composition.

Une autre mosaique se reconnait facilement pour la guérison du lé-
l']‘L'LT.X, "..l_"‘l la une scene I!IH‘ nous relrouverons fl'r"i|l1i_'!1|[|li_‘.tll, La Iil’lfl'i_f
est indiquée d'une maniére bien conventionnelle par un semis de peliles
taches rondes, bien rouges, qui s'élendent uniformément sur toutes les
parties découvertes, 1l semble manquer un ou deux doigts a la main gau-
che. Le diagnostic nest pas doutenx. Seule i celle époque, la lépre pou-
vail produire des accidents semblables. La syphilis n’existail pas, ou du
moins ses ravages élaient discrets.

Un peu plus loin, nous voyons un individu assis, les pieds croisés.
Peul-étre s'agit-il d'un possédé, mais rien ne nous permet de I'affirmer ;
la face est calme, les bras écarlés, les mains ouvertes. Il n’y a pas de
démon. Les pieds sont cependant enchainés.
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Sur le mur duo

ps=cole ounest, nous trouvons !q'lll'f"-l'i]lll‘\_ «Iln'l'l“ﬁi\t'-
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['n ||}~|t'nul|iu!'.-'. [ ivec son venlre volumineux, élalé, 1'.';].|n-'|i.' heau-
|"|=I|11 celnt de Salerne

1‘“_-' .[]\ ir-iu;'.-.n 14 }-‘. 1nee o} In- nomiuornre -ii:\ esl un i"'l'[i|ii'.r': llr'
II|.’|"_-'r|:|-.1i|‘ . 1ls sonl représenles @ pen pres comme i (ue nous avons

va tout i I'heare.
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gauche an hieu d élection, 1 ne p v mallienrensement aucune espice de
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toire de la prolhest

Enfin a gauche de la grande p de la nel. une mosaique représente
S. Castrensis exorcisaul un démontaque. Un peltil démon s'é |l.:[l'tll' dans
le haut. Le possédé esl repreésenté debout devant le saint, les genoux légé-
remenl Néchis, les bras écarlés BS Mains ouverles. I.'i-\[u:‘u-~'~|-e|1 esl
1Tr"Hl_' :ill ravissemenl Celle ligur st toul 4 fatl semblable a celle de la

porle en bronze de Gnesen, eller Iaillenrs pas beaucoup plus de valeur

aux yeux duo clinicier

d) Miniatures e vangeran 10 5 du courvent des Ihériens (Maont-
Althos).

Ces miniatures, qui sonl reproduoites PI.Vi, onl é1é [uh:nlnr;_-’é'.‘l[:||i(-r-~ i
Mont-Athos par M. Gabriel Millet, qui a bien voulu m anloriser a les re-
ln'mlllﬂ'l' icl.

Elles datent duo N1H® siécle, comme les

saiiques de Monreale, avec

[t'Julrli'Hr-ﬁ elles ont de nombraus -'~~--I;|=I!u!.u'r'-=.I-E1|-|H~!'r'ill""r-.'llll-lllit'ri
productions de la Gréce elle-méme, dans un siéele que nous n avons étudié
jusqu’a présent que par ses prod ons provinciales,
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Deux aulres miniatures nous montren cuérison de l'aveugle et du
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de Salerne. Il est tres expressi, ¢ la face | aussi, esl mclinée vers le
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sol. Ses genoux sont hésitants. Le paralylique est assis sur son lit, ses
membres ne présentent rien de particalier (voir figure L). Dans les deux
cas, le malade est, comme toujours, reproduil une seconde fois. L'aveugle
se luve & une fonlaine, et le paralytique emporte son lit.

La figure M représenle un personnage renversé, el s'appuyant sur le
sol du bras ganche. Les membres inférieurs sont couverts de laches sem-
blables a celles que nous voyons sur les membres des lépreux. Mais il
n'est pas douleux qu’il se trouve en pleine période de convulsions. Le
bras droit est en extension, légérement écarlé du corps, le poing forte-
menl contracturé en demi-pronation. Les membres inférieurs semblent
s'agiler un peu au hasari.

Peul-étre sagit-il d'un lépreux alteint d'une crise démoniaque. La
contracture de

a main droite ne ressemble guére i une contracture lé-
preuse, mais beancoup a une contracture hystérique. Cependant, va 'ab-
sence du pelit démon qu'on trouve ordinaivement dans les scénes de ce

genre, nous somimes |‘nr'i'l."\' i}t‘r reslar sur une h_i [llJ”Iil'_‘\l'_

En somme, dans un nombre relalivement considérable de représenta-
tions pathologiques au XII° siécle, nous ne trouvons que des lraces mini-
mes d’observation de la nature. Sanf la paralysie radiale de Monreale, toul
le reste est bien conventionnel. Le type du lépreux, le type de I'hydropi-
que sont fixés, el nous les Lrouverons toujours dorénavant représentés a
pen prés de méme. Dans les scénes de possession, plus aucune (race des
tendances hrillantes,si remarqualles que nous avions constlatées au X10 sié-
cle. D'ailleurs les mouvements deviennent raides, la figure humaine est
souvent exécutée maladroitement, le corps s'amincit,

Sans doute, on trouve encore souvent de belles ceuvres au XII° siecle,
mais la décadence a commenceé. L’élat politique marche vers sa ruine. En
1204, Constantinople sera prise par les croisés, et a moilié détruite dans
le Itil];lgr‘.

IV. — LE QUATORZIEME SIECLE.

Contrairement 4 ce que 'on croit généralement, le XIV® siécle n'est pas
un siécle de décadence, on tout au moins il représente une sorte d'arrél
dans la décadence commencée au XII° siecle. En effet, apres la restaura-
tion de Michel Paléologue en 1261, restauration qui mit fin & 'empire
frane, il y eul une tentative de renaissance des beaux-arts, el ¢'est de celle
renaissance que datent la plupart des monuments byzantins parvenus jus-
(u'a nos jours.

(Vest encore a l'obligeance de M. Gabriel Millel que je dois la plupart
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Le |F1l'¢)~'~:"l|l"llt‘ la seconde [resque esl assis, les }Ii.l‘li‘- |t‘;lli||llil]i.‘llit'lll
croisés. De sa bouche ouverte ~"t"|‘h.‘1]|1u' 111 }ln_‘lil diable, sans (jue d’ail-
leurs le calme de sa physionomie en soit en rien troublé. Un de ses bras

est effacé, Nautre est représenté absolument comme dans la fresque pré-
cédenle.

La troisieme fresque est reproduite ici. Ce document est caracléris-

tique, car Pattitude du possédé, en toul semblable a celle de la mosai-
que de Monreale, se retronvera dans toutes les compositions ullérieures.
Devant la facade d’une sorte de temple, nous voyons le Christ suivi
de toute une tronpe de disciples. Ils tiennent tous un roulean de parche-
min 4 la main, el leurs draperies les font ressembler 4 des philosophes
antiques. Le possédé a les veux dirigés vers le ciel el une certaine ten-
dance i porter la téte en arriére. Il est debout, les deux pieds écartés. Il
n'y a pas de lendance a I'are de cercle. Les membres supérieurs sont écar-
lés, les avant-bras & demi-fléchis, les mains largement ouvertes. Un pelil
démon .~‘|'-1‘}I.'|[||n- de sa bouche. 1l est cerlain que celle allitude ne |'-'1]I[|l‘|]l'

que de trés loin celle des hystériques convulsionnaires. Elle se rappro-
cherait davantage de celle des hystériques en extase, et dans la mosaique
de Monreale D'expression des traits était absolument celle des extatiques.
Nous pouvons done conslater dans le conrs de la décadence byzantine,
une tendance, toute conventionnelle, i rendre la crise démoniaque par
une allitude, en somme rare, mais facile 4 exécuter. L'effort si remarqua-
ble du XI* siéele avait été de chercher 4 rendre le symptome essentiel de
la erise, ¢'est-a-dire la convulsion, mais nous sommes loin du niveau
intellectnel de cette époque, en art comme en politique.

Derriére notre possédé, nous trouvons fignrés les pores tombés de la
monlagne, se noyant dans le lac. En général le style est relativemenl aisé ;
on peul constater dans les nombreux dessins de M. Millet des efforts vers
I'élégance el Ia noblesse des gestes, mais ces efforts élaient frappés de sté-
vilité d’avance, puisque les artistes ne comprenaient pas le danger des
représentations conventionnelles, et la nécessité de I'élude précise, minu-
tieuse, de la réalilé,

b) Mosdaique de Kahrie-Djami a Constantinople.

Ces mosaiques datent i peu prés de la méme époque. L'église construile
en 1321, a é1é transformée en mosquée aprés la conquéte turque el les
mosafiues disparurent alors sous le badigeon, ot on les a relrouvées ré-
cemment.

Parmi les nombreuses compositions, nous trouvons loute une série de
représentations pathologiques inégalement réussies, dont nous éludierons
les principales.
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forme mutilante et sclérodermique. C'est dans ces formes-la que I'on
voil ces atrophies musculaires, ces mains réduites a des moignons. Sans
doute, en dehors de celte déformation, le sujet ne présente aucun slig-
mate de lépre, il n’a ni taches ni ulcérations sur les parties découvertes,
mais I'individu que I'artiste a copié plus ou moins fidélement élait atteint
de Iépre nerveuse. Cette forme de lépre, sans doute fréquente alors, n'était
probablement pas reconnue comme lelle, el voila pourquoi sans doute, ce
malade ne présente pas le semis de taches rouges que nous sommes habi-
tueés & trouver uniformément sur lous les lépreux dans les wuvres d'ar
byzantines.

Avec le X1V« siécle, nous sommes arrivés 4 la derniére période de Iart
hyzantin proprement dit. Il nous reste 4 le suivre dans ses influences, en
Occident, et surtout dans I'Orient slave.

V. — LES INFLUENGES OCCIDENTALES.

Nous avons déja vu I'importance de 'influence hyzantine en Germanie
aux XI° et XII® siécles.

En France, I'art roman, pourtant profondément imprégné de U'art gree,
n'a pas beaucoup aimé i représenter les miracles. J'ai cependantl lrouvé,
dans I'art gothique du XIII® siécle, quelques scénes de possession. Une
d’entre elles se trouve dans le tympan du portail de Saint-Sixte 4 la ca-
thédrale de Reims, mais le démoniaque sl lrés convenlionnel, el sans
valeur clinigue.

En Italie,au contraire, dés la fin de ce méme XIII® si¢ele, Nicolas Pisano
savail faire des possédés oni les caractéres'de la erise hystérique sont fort
hien représentés (lomheau de S. Dominique & Bologne (1), tombean de
I'église Ste-Marguerite & Cortone) (2).Celle simple conslatation nous per-

mel dallirmer que arl italien s'est définilivement dégagé de I'influence

byzantine. A la convention et aux traditions, il a substitué 'étude précise
du modéle, 'observation de la vie. Sur ces bases, il bll‘lllfliill'lllt.‘ vers les

destinées que I'on sail.

VI. — LES INFLUENGES ORIENTALES.

Par contre, I'influence grecque ne cessait de régner en Orient, dans les
royaumes d'Arménie, de Géorgie, en Russie principalement. Depuis la

conversion de Vladimir, I'arl russe n’a é1¢ jusqu’a nos jours qu'une bran-

(1) Paul Ricnen et Henry Meice, Nouvelle iconographie de la Salpéiriére (1806, no 2).
(2) Cuarcor et P. Ricner, Nouvelle iconographie de la Salpétriére (1890, p. 134)
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reux, car ces convulsions sont dénuées de toul caractére réaliste. La face
est calme, il n'y a aucune tendance a I'arc de cercle. Un des bras est levé
vers le ciel la main ouverte. De 'autre, le malade semble chercher i se
relever,

Une de ses jambes est repliée sous lui, Paulre est levée dans la direclion

du Christ.

Il est bien certain ici que si I'artiste a essayé de représenter une crise
démoniaque vue par lui,il n’a pas su,dans les mouvemenis compliqués de
colle crise, saisiv le mouvement caractéristique, loujours identique dans
toutes les erises du méme mal. Il a passé a coté, n'ayant pas une éducation
suflfisante de I'eeil, et surtout de esprit.

Enfin il existe encore, 4 ma connaissance, dans [‘art russe, une aulre
liguration de démoniaque, qui présente d'ailleurs, des caractéres toul & fail

spéciaux. Elle se trouve dans une fresque de I'église Si-Basile & Moscou.
St-Basile est cetle église étrange et lantastique, batie an XVI* sigele par
Ivan le Terrible sur la place rouge, en face du Kremlin. Les [resques ont
é1é refaites plusieurs fois, et en dernier lieu, en parlie, apreés la dévasta-
tion francaise de 1812,

Or le possédé que guérit saint Basile présente de trés sérieuses qualilés,
Son corps forme 'are de cercle. 11 a les yeux convulsés vers le haut, la
bouche grimacante, les bras ouverts et pendaunls en arriére. Kn un mol,
il rappelle d’une facon frappante le jeune enfant guéri par saint Nil, du
Dominiquin, 4 Grotla Ferrata, prés de Rome (1).

[l est bien certain que 'artiste qui a peint celle [resque avail connu
celle du Dominiguin. La fresque a Pair dailleurs relativement récente,
il est trés possible qu'elle date de la restauration générale entreprise apres
1812. Or i celle époque l'attention des artistes avait déja é1é allivée,
méme avant les remargues de Charles Bell, sur la figure du jeune possédé
de Grolla Ferrata. 1l existe au musée de Kensington. & Londres, une
aquarelle de W. Dyce, qui est la copie de la figure isolée du jeune possédé
avee tous ses délails caractéristiques. Cette aquarelle a sans doute é1é
exéentée vers la lin do XVIII® siécle,
ne faudrait pas creive queles artistes dela décadence by-

e peintre élant mort en 1804,

En second lieu,i
zantinesoientrestés entiérement conlinés dans leurs manuels moyen-igeunx,
enticrement goustrails anx influences artistiques modernes. M. Bayel a
bien montré qu'au cours du XIX® et méme du XVIIe sieécle.ils n’ont pas tou-
jours craint de méler des nouveaulés italiennes i la tradition sacrée. Cel
auleur a retrouve au Mont-Athos des imitations de la descenle de croix de
Rubens, du portement de croix de Raphaél, datées de 1814. Des exemples

(1) f'_"_\m-a_..-.- el P. Ricoer, Les r'r’r"nmh.l'r.l.'l.'m’s dans Uart, P 49
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