L’ART DE TORQUATO TASSO
DANS LA * GERUSALEMME LIBERATA ”

ESSAT D'ANAILYSE
( Troisiecme article) (%)

LE TEMPS ET LE LIEU DE L'ACTION
LA NARRATION

Suile)

Nous avons déja exposé plus haut, les principes poctiques de
Tasso (7). diapres lesquels Ty durée des fails éerits dans le potme
ne pouvail pas élre trop ¢lendue ; c'est le résullal de la tendance
i concentrer U'impression produile. De méme, la conlinuité de
Paection doit étre troublée aussi peu que possible ; la narration
tend & se suivre sans inlerruplion, Les événements se succédent
ainsi @ chaque chant contienl généralement un jour ¢t une nuil ;
parfois nous avons 'alternance de deux ou trois jours pleins (les
croisés a4 Emauns, I, 55-97; 111, 1-71 e jour el la noit
suivanie s 72, le malin ¢ IN-V, VI, VII, VI, elc.) (18). Le lever
du soleil el son coucher indiquent les limites, Entre les chanls
s'¢eonle un espace de temps, pea élendu.

Les localités sonl indiquées avee loule la préecision possible et
nécessaire, bien que d'une facon sommaire, parfois convention-
nelle tef. o« monte Seiv o, I 571 Emaiis, 11, 56 ; port de Gaza,
XV, 10 surtontl Jévusalem, 111, 35-b7, elc.).

Le but du poéte élant de concenlrer les événements dans la
plus courte durée possible, il est sobre dans sa narralion el ne

Voir pages 171-181,
17) GLDodl peoe. ed Le Monnier T1, p. ga5-%, Letl. 45 et passim, v. D. d, p. e, 11,
Nrow Senga pos=are i lerming della convenevole grandezza », ole,

18) Les chants X1, (la douleur de Tanersdi qui dure un nombre indéfing de jours);

NI, (I secheresse : XY, (huit jours de vovage aux lles Forlunées); XVI, XVII, présentent
des excopliors | voir aussi le ch. L
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se permel de déyveloppements que dans des cas assez rarves @ ce sont
gencralement des seénes d'une valenr psychologique, purement
senlimentale el rveligicuse (11, 3-8, Parvivée des croisés devani

Jérusalem). Li on action ne peut pas clee abrégée, le pro-

cédé habituel de artiste -consiste & donner quelques setnes
peu nombreuses, Lraitées dun pinecean str. Les réeils plus ou

moins brefs (que font quelquefois les héros) unissent ces sednes

bien développées (ef. le récil des prisonniers d’Armida sur lear
déliveance, X, 6o-72), Toul ce qui est déjd connu do lecteo,
ou ce qui n'a pas de grande imporlance esl évité el laissé de cole.,
Le poéle ne dégage ¢l n'accentue que ce qu'il y a d’émotionne]
el de pathétique dans son sujel. Mais rvien de vraiment important
par sa valeur intrinstéque el artistique n'est omis dans le potme,
Si Pauleur insiste sur cerlaines particularités, ¢’est pour éveiller
chez le lecteur une émolion. Celle dmolion est évoquée surtonl
par la netteté et la elarté de la vision coneritte el détaillée, suivant
le préceple de Quintilien (VL 2-32 @« aflectus non aliter, quam
si rebus ipsi inlersimus, sequentur

|.es i|r‘-:"l'ilafiul|~ des masses, chez Tasso, sont conciges : ¢'est le
fond qui allténue les ligures conerées el vivanles.

Dans la multitude, Tasso évoque des images isolées el pen
nombreuses. Les tableaux de batailles nons présentent une foule
compacle de guerriers, avee nne lendance & caraclériser I'action
au moyen d'images individoalisées, au contour net el préeis (ef.
le premier assanl de Jérusalen, 1 103-35 el =00 s la bataille,
VII. 103-123 ; I'aspect du champ de bataille, XX, 510 (rg). Tor-
quato s’é¢tend parfois sur les mouvements stralégiques des ar-
mées, leur réparvtition. lear lacligne, ele.. (voir par ex.. X\
S-1o. les mancenvres de Davmde des eroisés avant la balaille

La narration de Tasso est loujours péndélrée d'nn sentiment per-
sonnel. Celle impression fondamentale est senlie  partoul, Le
poete se place toujours dans le veai centre de la mentalité el de
V'dme de 'acleur, el ¢'est de cel « intéricur psychique », semble-
t-il, que provienl sa narration, Celle nole subjective, personnelle,
é¢motionnelle, « trop humaine », est projetée par Pauteur aussi
bien dans la nalure extérieure, Torqualo cherche i éveiller chez

(10) A naler les sérvies Dantithises, de répétitions, Tes allitérations, la spéeificalinn

e rpressions anditives; ¢
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le lectenr les sentiments mémes qu'éprouvent ses héros (cf. Ia
morl de Clovinda, NI, 6571 ; la mort de Leshino, I\, 81-86 -
le jardin d"Avmida, X, 63-64 : XVI. 0-17. ele.),

Toute Ia nature est animée. spiritualisée chez Tasso. L'ame des
choses se préte anssi bien i Fanalyse psychologique que 'dme
humaine 110,

Ce fond émotionnel a lout prix n'cmpéche pas le pocte de faire
son possible pour étre plus ou moins objectif. Si ¢'est sa propre
psychologie ¢l ses propres sentiments qui animent son monde,
tee qui le distingue le plus, peut-¢re. do ses modeles antiques), jis
sont: loutefois d'une variété extraordinaire (ef. la description du
monl Oliveto. NXVI, 11-15, a ¢dlé de Ia deseription du jardin
d Armida. XVI, g-1= 1. Tasso n'est pas en Clat de se tenir toujours
dans les limiles de Fabjectivité. On tronve méme, de lemps a
aulre, des ¢panchements subjectifs el des digressions lyriques (a
Poceasion de la morl de Lesbhino, IX. 86, ou i I'oceasion  di
Phéraisme de Sofronia. 11 ao - Fexelamalion repclée, apris
un bon conup dépée donnd par Binaldo, T 4¢: e passage
Iyrique apves le discours de Pierre sur la nécessité d’élire un chef,
I 32-36 ; P'exclamation du pocle sur la mistre des chréliens
expulsés de dérusalem. 1L, 55; sur les souffrances d"Armida,
\VL 6o, ele.r. Néanmoins, cos digressions  assez cparpillees,
sonl sans grande importance. Le fond émotionnel empéche le lee-
leur d'étre un spectatenr désinléressé, o contraint  de prendre
part aux événements, le place dans le milieu des forees spiriluel-
les qui donnent la vie an monde crée par le poete. Un autre pro-
cédé qui agil dans le méme sens. c'est la représentation devant
Hos veux du passé commnie présent (ef, Ismeno |l!'i{: ses idoles,
H. 1 el suiv. 3 los croises stapprochent de Jérusalem - lransilion
dir passé o présent. T 2 el suiv.). Le méne procédé se pe-
trouve dans Ia deseriplion des batailles - Tancredi rencontre Clo-
rinda, I, 23. %5 : XX, 103. 105, 1og 5 @ noler Femploi du mot

ecco (T, 3. X111, 79, XIX: 43 (21

faa) Y. Ia deseriplion dy pakiis ot dun juriin ' Armida; efs D, oo, L, IV, P 104

far le cose animate inanimate w b amima alle ense o,

(21) Gomp. ['--Illg-lni e Virvile e v ecce w» En. IV 154, X 139, 219, ele.: eof, la re-

marque de Servins & propos de En. IV 152 @ 4 Bene hae particuls ulitur: facit enim
nos ila intenlos ul fuac dicuntur putemus videre, »
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Le poete n'aime pas & interrompre la suile de sa narratlion, sauf
dans les cas isolés de digressions inévitables. L'enchainement des
fails permel aussi de eréer chez le leclem Fimpression qu'il a
d’assisler aux événemenls, procedé renouvelé des anciens. La
lransilion est exprimée par des conjonclions souvent répélées,
comme Mentre, tutando. Gid, ele.

Les événements simullanés ne sont pas représentés (comme,
par exemple, chez Ariosto) par des morceaux entrecroisés. Pres-
que toujours 'un d'eux a la primaulé el allire toute 'attention.
tandis que 'antre esl présenté en un bref apercu. Il est souvent
mentionneé apres coup dans un récit, oit l'on en parle comme
d’un fail passé ; il en est ainsi pour la vieloire el la défaite simnl-
tanédes des croisés sur deux fronts différents, la défaite n'étant ra-
contée que dans un apercu loul A fail sommaire, enlrevue brieve-
menl pour ne pas cmpecher la continuilé de la narration (AN,
70 el le rapport des prisonniers libérés d' Armida (X, 60-72).

L'interruption du réeit inachevé n’est presque jamais brusque
et arbitraire ; I'auteur 'abandonne seulement 13, ot 'on percoil
facilement quels doivent élre sa marche réoulidre el son dévelop-
pement naturel, qu'on connait presque d'avance. On  (rouvera
cependant dans I'épisode de la poursuite d'Erminia par Tancredi
un reste de la maniére traditionnelle, romanzesca.

Le passé esl présenté souvent sous la forme d’un réeit fait par
un des personnages du podme, ¢'est le moyen de garder la conti-
nuilé de la narralion el de 'action (ef. le récil de 'emprisonne-
ment des champions chrétiens par Aemida, fait & lear retour,
X, 6o-72),

La régression dans le lemps se fail dans des cas exceplionnels,
c'esl-d-dire quand le réeit anlérienr n'a pas de suile (ef. Erminia
chez les bergers el la poursuite de Tancredi, VIHI, 1-21, 22),
ou bhien quand cela esl exigé par la clarlté de la narration (cf.
XIII, I'épisode du bois enchanté, on la régression esl nécessilée
par « la comodiliy del regionamenlo cominecialo » (A, Salerli,
Vita di T. Tasso, vol. I, parte I, n° V, 75)

Le méme procédé, la méme technique sert pour les faits fu-
turs, dans les prophélies de 'avenir, ot le héros se reporle aux
époques lointaines par une intuition psychique, ce qui ne détruit

pas la suite ininten i piie des Bals connuas el présentés (ef, les -
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roles prophétiques de Pierre sur le sorl de Rinaldo, N, 7378 ; le
bouclier de Rinaldo, XVII, 66-81 ; la prophétie du vieillard
Rinaldo, AVII, 8--g4: la |r|l"l|ii'|ilrlt de la découverte de I'Amé-
rique, XV, 28-32).

La deseriplion « en sol v occupe pen de place dans le potme ;
la suile des événements n'est arrélée que rarement par une des-
cription minutiense, el encore celle-ci ne sert-elle  géndérale-
ment qu'd souligner le caractére de la narralion. Les descriptions
de la nature. des villes, ele., donnent souvent un fond sentimental
au drame qui s’y déroule (le jardin d"Armida, XV-NVI Pidylle
d'Erminie, VI, -2 le chiteau-fort d Armida on les eroisés
furent retenus comme prisgnniers, VI 23-Do, N\, Go-72)

les villes mentionndées et leurs environs n'apparaissenl que
pour marquer les ¢lapes de la croisade, comme parties de 1'action
(Emaiis, Jérusalem, le bois prés de cetle ville)l. Au eonlraire, la
description des ceuvres d'art oceupe une place considérable, tout
comme chez les anciens, a canse des scénes représenlées sup les
objets @ voir le bouelier de Rinaldo. AVIL, 66-81 (22), le palas
d"Armide, XVI1, 1-6),

(le sonl les événements, les actions représentées qui intéressent
le poete ; parfois e’est Ta tradition épique (ainsi le bouclier de Ri-
naldo).

Le sujel des descriptions est treés li¢ au sujet do poéme. La ré-
surrection des fails passés intéresse surtout le poite Dans le « ca-
lalogue »  Iraditionnel  des  guervriers (I 35-65, 11, 37-40),
les renseignements historiques plus ou moins sommaires sur les
ll'l-ll|u“- el leur i'i"l_'_."l.!li‘. |-'l|!l|I!t'“'tH|'| _21"!'Pl"l'il|l' n]lli s¢ I'It)'_l_!'il_f_!i' de
leur aspect, deux ou frois frails caracléristiques el piltoresques,
I'image morale des soldats des différenles nalions el le portrait
de leurs chefs, occupent auteur par dessus fonl (noler, p. ex.,
I'absence d'intenlions semblables dans les « catalogues » un pen

tondfus de Trissino, Halia lib, dai Goli, 11 el suiv.).

LES DISCOURS

Les discours sont fréquents chez Tasso, comme chez les an-
ciens : les diseours accompagnent foule la narration el sont en-

(a2) Les boucliers d'Achille el A'Enée. Tes exemples de cot artifice abondent chez
I"Aviost
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tremélés au récit des événements, L'emploi des discours dans le
poeme esl excessil : exhorlations el exposes, déclamations nio-
rales, expansions lyriques, subtililés diplomatiques, ordres et
messages, demandes el aulorisations, prieres, veeux, prophéties,
ele., ete., loul cela esl exprime dans les discours (23).

Dans la « Gerusalemme o les seénes & discours sont parfois
limitées 3 quelques discours sueccessifs ; s'il y en a lrois, le troi-
sitme généralemen! donne comme une conclusion des deux
poinls de vue énoneés (1, 21-28, 29-31), — discours de Goffredo
el de Pierre : 11, dizcours d’Alete (st. 62 721 ; rvéponse de Gof-
fredo (ste So-8=), eoclusion de Goffredo (sl. go-93) : IV, dis-
cours d’Eustazio, réponse d'Armida (sl. 35-3-) ; discours d'Ar-
mida, réponse de Goffredo (sl. 39-6g) ; — ailleurs on renconlre
de nombreux monologues, on méme une inlerminable série de dis-
cours ¢échangés (NVII, discours des chefs & la cour d’Egypte).

Tout ce qui peul produire une impression arlistique ou émo-
tionnelle, persuader on émouvoir, communiquer aux lecleurs
quelque renseignemenl nouveau, trouve place dans le discours ;
lout est omis de ce qui ne serd pas directement & oo but (24,

La substitution du discours indirecl an discours direct est par-
fois adoptée pour éviter ln monotonice el uniformité fapres le dis-
comrs de Golfredo el celui de Pierre au conseil de Tortosa, 'ap-
probation des autres chefs esl donndée en périphrases laconiques :
- 39-33 1 I réponse des croisés aux messagers sarrazing  esl
l'\pl'irnn"l' AUSSE N e Iu'-|'i|||1!'.'|-n' vacourcie @ I, go @ de méme
les derni¢res paroles d' Avgante, NIX, 26).

Pour ne pas retarder "action par I'échange des discours dans
les sebnes de balailles, ceux-ci sonl particulidrement abrégés (25)
el servenl & souliegner le moment culminanl, i attiver 'atltenlion

du lecleur sur un fait délerminé, el a en renforeer 'elfet (voir

(=81 Co T, x2g aficxy 3 21-58 5 2g-81 ol suiv, C. 11, 3:6 ¢ vr=12 3 ag-21: 23, 23, 34, 25,
28, e

(24) V. Pemploi des disconrs beavconp moins eohérenl el modéré, par ex., chez Tris.
sina

(25) Méme Ia déclaration amonrense de Tancredi, si on la compare nux scénes ann

lognes, chez Tasso ailleurs, est abrégée pour ne pas ralentir le rythme fidvrenx de In
seine o bataille, ef. TII, 24-28 -
Raimonda el A

assauts contre Jérnsalem.

wssi les liseours tenns pendant le combal par
lis

aote, Tancredi el Arganle, ¢l cenx qui soul provonecs pendand
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les discours accompagnant le duel de Taneredi ef d'Argante, la
morl de Dudon et le discours d"Arvgante, la mort de Clorinda).
Généralement, les discours servent o caraclériser le colé reéel.
moral ¢ émolionnel, de la siluation plutdt que les personnages.
(Ex. : discours de Gaolfredo Ill .“l'n-.-\‘__*[ 0“1 ||"|)|r||-|' aux  1es
sagers, & Avmida [IV. 6860 5 le disconrs d’Argillan apres
le meurtre  supposé de Rinaldo [ VI, 63-71] ; wvoir, néan-
moins, les discours d'Alete, d'Argante, ele.). Quelguefois, ils
servent i reconsliiuer 'historique des événemenls anciens ayani
exerce une influence importante sur le sort des héros (le messa-
ver raconte 'histoire de Sveno, VI, 6-42 - I'u-nnm!m- dévoile
a Clorinda son origine, NI, 20-40

Maig, le plus souvent, les discours ne sonl que exposé de
deux opinions conlraires of preésentent sous une forme concise
el stylisée lous les arguments du poéte pour défendre deux idées
lllh]lu-ir'-' ” 1“-1'1'1!1- \:I\ll']"_ l'rr-Ti_;', ! |.'| l"l"I:l|||--t' |‘|' [I.“]
fl|'||‘|

Les discours des héros en proie a des ¢émolions profondes soni
assez particuliers chez Tasso: on y trouve Uexpression de la dou-
leur, de la colere, de lamour, de la haine. des doules qu'éprou-
vent les personnages. Sealement & ces expressions réelles el di-
recltes des senliments vienl s'ajouler lear analyse faile par le
poite lui-méme @ cetle analyse esl poursuivie avee une telle mi-
nutic. les paisons cmises par les aclenrs sont }_"I'nlllll"r‘- el détarllées
si pleinement que eela paraitrait toul & fait impossible dans la
réalite. Le poéle est inlerprele des émolions du cceur et dit toul
ce qu'il y croit distinguer. On trouve pourtant pen de digres-
sions ; malgre la constrnelion assez arlificielle des discours, 'au-
teur ne dépasse pas les limiles de I'événement qui a inspiré telle
on lelle émolion ; il évite les raisonnements généranx el abstrails.
Mais il altribue o la personne intéressée, a ses héros, la facullé
non seulement de sentiv, mais d énoncer, dans un discours exal
{¢, toul. sans réserve, ce (e le |»-'_\{'|1H]n_‘_’]:|’ le |:|1|- Hll‘ii'i'“r-, le
plus subtil et le plus pénélrant pourrait distinguer, aprés coup
sturemenl, dans ame de ses héros (ef . discours de Golfredo, 11, Si-
."\':1 l“m'-'lll~ |l|' Tiil!"l'l'l“ {j-"\-."-fu'"fil‘_ \” jfu-l-_._,: Il' 1||.-|=;|1 Iil' i \IIII-IJI'

el de UHonnenr dans 'ime d'Erminia, X1, 6g-28. el surtonl lix
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désespoir d"Avmida (d'une m nde sublilité psychologiquer, NV,

T

']n_ T 0l rly

Les discours se caraclérisenl par une netteté el un fini extraor-
dinaire, par l'expression tranchante de la pensée, nuancée de
concetli, par I'énergie du sentiment, par le dramalique de 1'ex
POSE, par 1ne expression imagee de 'étal de 'dme.

Tasso cherche 'occasion de produive les discours, ¢ar ceux-ci
servent aussi bien an développement de 'action,

Les grands discours dans le potme de Tasso n'onl rien de fo
tuit. d'irréeulier. L'ovaleur accumule les arguments en les ran-
geant d'aprés un ordre logique. et tdche d’épuiser son sujet. [l
ne passe jamais d'une idée 4 "aulre sans transitions, Cetle dispo-
sition permet & Pauteur de manier & sa guise foule la maliere
dont il dispose. Méme U'expression de 'émotion ne force pas
Tasso de démentir ce principe : le plus grand effet et la force de
persuasion de ses discours sonl le résultal de la plus complele
plénitude et clarté d’expression. \insi dans les exhortations
dans les demandes, dans les prieres, dans n'importe quel exposeé,
Iauteur aceumule un grand nombre d'arguments qui se suivenl
el s'enchainent (ef. le discours d'Alete au €. 11

Tous les discours sont faits pour produire un effet sur esprit
du lecteur. L'orateur construil ses raisonnements afin d'émou
voir et de persuader ; les fails sont exposés non comme ils pa-
raissent a ecelui qui leg émel, mais comme ils apparaissent aux
leetenrs (ef. la confession d Evminia, NIN DT=1OT ; les discours
d’Armida devant  Goflredo, I\ 64, so-77 0 les  discours
d'Armida & Rinaldo, VI, fo, 13-50. H6-Hg. G2-66). La plo
part des discours présentenl ung siite de raisonnements régu-
liers el de conclusions : méme dans un disconrs enflammeé, 'on
percoil la construction réguliére de la majeure, de la mineure ot
la déduction.

Un artiste tel quie Tasso devait sentir toul I'artificiel de cetle
construction oraloire, rvégulicre, chez un étre excité. L'auteur
s'applique de son mienx & voiler celle regularité. Ainsi le prin-
cipe « in medias res » est observé ; les arguments qui se conlre-

balancent sont plus ou moins dissimulés el ne se suivent pas
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|Hlllillill\ (I‘illl]l"" les lois exclusivement !ll'__'il[Hl'r-: le [lln"ll’ veul

:uj_tjl' non moins ¢l I||IJ- encore sur le sentimenl (ue s |bl'.‘~'1ll'i|
lef. surtoul les digcours d"'Avrmida, d'Erminia, de Tancredi apres

la mort de Clorinda).

Les monologues, comme nous 'avons déji mentionné, sonl
assez répandus @ géndéralement ¢'est expression d'une lutte inté-
ricure, d'une lutte de deax inclinations contraires, lerminées par
la victoire d'une d'elles (Ex. : Erminia avant sa fuile de Jéru-
lem pour guérir Tancredi ; la conlroverse dans son dme entre
Famour el Phonnenr) @ on, — le eas est fréquent, — ¢'est une
oraison (ef. les innombrablés pricres de Goffredo, pri¢res des
chrétiens, NI =0 des  sarvrazins, N1 30, ole., ou bien
nous avons un exposé pathétique de 'impression que produit, i
un moment donné, une silualion sur tel ou tel personnage (cf.
Clovinda mourante, NI, e Tureuar el désespoir d Armida
AV 63-670 ele)s on, enling il s"agit d'une narvalion historigque
tle messager de Sveno, VI 645 ; "ecunnuque de Clorinda, XI1
20-40, ele.) (27

Le but de ces moyens esl unique : 'auteur veul alteindre a
I'émotion supréme, ¢'esl pourquoi toules ces formes artificielles
ne empéchent pas de produire une vive impression el de donner
une forme harmonieuse et claire aux sentiments profonds, vrais
el sinetres qui animent le podte of se communiquent i ses lee
lewura,

M., Macwiern Jinyvounsky.

(97) Les discours du Tasse, aussi bien que cenx de ses maodiles antiques, sont congus
d'apris les principes de la rhétorique groéen-lntine. L'infloence de ces principes  n'est

pas limitée par le domaine des raisonnements ; elle esl beaucoup plus profonde of peut

Glre sentie dans le choix des mols, dans lu clarté el lo précicion  de Vexpression, la
liberté ot le fini des I|<.].[|||.|{'l_




