
L'ART DE TORQUATO TASSO 
DANS LA "GERUSALEMME LIBERATA" 

ESSAI D'A~ALYSE 

(Tl'oi.'!ièm e o{'/icle ) C*) 

LE 1EMP ' ET LE LIEU DE L'ACTION 

LA '\' I.\HATIO;,\ 

(Suite) 

:\'ou' 'I\·ons déjù exposé plus hau t, le principe' p ué liques de 
T" ,.;'i() (Ii), d 'aprl':- Ie~qll l' J:.; la du rée des rai ls éc rits dall '; Il' p Ol' lll e 
ne pou \'a il pas è tre lrop étc lldue ; c'es l le résultal de la lendance 
Ù concent re r l ' impre sion prod uile. De mème, la conlinuilé de 
l' ae lion doil è tre troublée a u si peu qu pos ible; la n al'l'u tion 
lClld il se uivl'e san intc l'ruption . Le ' ;yénemenls se uceèden l 
ainsi: chaqu e ch an t con ti ent géné ralement un j ou I' el une nuil ; 
parfois nous avons l' allcm ance de dcux o u lrois j ours p lein (les 
cl'Oi:-.és ù EIlHlUS. Il , i)j-Di; Ill , I -ï L : Je J OLI l' el la Iluit 
SUi' ilI IÏl'; ï), le matin ; 1\ -\ , \l , YJI , YIII , dc. ) ( IR) . Le Ic \ er 
du so l('il ('[ son COL!c lH'1' illdiqul'nt les lilllitc ·. Elltl'e le,; ch ants 
~'éc01"c' lin ('~ paec dc IClIlll ';, pel! é tendll. 

Les loca l ités on t indi q uées anc Io ule la préei ' ion pos ' ibl e 
néce 'sa ire, bien que d ' LlIl C raçon omm aire, parfois convenlion-
1)(' 11 (' (cf. « mo nte Sc'ir )), 1. iï ; El11aü ", II, 56; pOI'l de Gaza , 
'\\',1 0; SUl'lo ltl J é ru sa lem , lTT , :")0-5ï, c lc .) . 

Le bul du p oè te é tanl de con cc nlr L' ]e" événe m enls dans la 
plu,; CO III' tC' clur;e poss ible, il l'~ 1 sohre d aIl s sa narrati on cl ne 

' ) \'oir pa.,c- IjI-18I. 

('7) c r. 1) . d. p . c. cd Lr 'lonnil' r JI , p. l''~-~, LN!. 0;) cL p~-,im , \. D. d. p. c, JI , 
1'>1' : Il Scn/a piI"'''a l'c i Lrrmini rlt'lia con\ elle\ ole g'1't1 nd CZi'..a n, etc. 

( ,8) Lc, dlilnl- XII , (la dou lCllr dr T~n c red i qui dLfI-e Lili nombre ill défini de jour»; 
)\111 . (I~ "'c ltcrc'_,,): X\. (hllit j our; de \O~"I!.c aux I1 c- fortunées) ; X\'! , XVII , pré-cntent 
d(' .. e:\c('plioL ~ ; ,'o ir :lltc:c:j le ch. L 
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se pcrm ct dc clé, e!0PP('ll1cIlIS quc dans dès cas a scz rare : ce son t 
g "néralcll1 nL dc ' sel:lles d' UllC ,,\leu!' P S) ch olog iq UC, purcmen L 
se illi men ia ie t'l r('l igieuse (III, 3-8. J'al'f'i\ éc des eroi"és devant 
J ; rusa lem ) , Ut 0 11 l'action Il<' pellt pas (\l l'e abrégée, le p ro- ' 
cédé habitue) dl' l' arli:-t<'· co n ::: i ~I(' ù donne r C[ ur lqu ('s " cl'Jl l'':; 
peu nomb l"ruse:;, traitées (l'lIll pinceau sùr , Le' réc its plus o u 

m oins brefs (que fOllt Clll('l<]\Idois Je" h é ros) Iln issen t ccs Cè IH''> 

bien dé,eloppées (cf. le récit des pli~on ni l'rs d'Armida sur lelll' 
dé lina ncr. \ . (io-ï~)' Tout ct' qui (' ... 1 dt'jù CO ll nu du leclc'III, 
ou cc qui n 'a pa:; de grande importance rl't év il é cl la issé de côté. 
Le poè tr Il(' dégagr el n'ace('Jltllc qllt' C(. qll'i l Y il d 'émoLiOlln el 
eL de palhéliqlle' dan s son sujel. Mais r ir ll dl' vra im ent important 
par sa valeur ill lrin "èqll(' ('t arl isl iqlle Il'e~l o m is dan le poèmc·. 
~i l 'auteur insiste, Ill ' cerlaille!' parti("lIlaritl'~ , c'es l pOlir éve ill er 
ch ez lc lcclrul' till e l-Illotinll, Ce lle l-lllo li oH ('s i é \'oquèc su r lOi lt 
par la ll clleté dIa chll'Ié dr la " ision cOllc!'(' te cL dl- Iai llée, uivan t 
1(' p récrple dl' Qlli nlil i('11 (\ 1. :~-3') : « arreclus non aliter, qunm 

, i rrb ll ;; ip.::.i inler"il11t1"; . "'('qnen tu l' ))l. 

Les def'oc ri plions dr'i Jllas~f", chez Ta,, ' o, sonl con ci es; c'e t II' 

fond qui allénue Jes flglll'(" COI1 Crl-!l', ('1 , j\ anles , 
Dan la multilude. Tasso évoque des images isolée ct P(' 1l 

1l0mbL'cusrs. Les lablcaln. dl' balailles nOlis pré, enlenl une fOll le 
compacte de glJ('l'r iers. an'c IIl1e tendanc!' ;1 ca ractéri ser J'ac ti on 
au mo~ en d'image ' incli, iduali ~é('s, au conlo lll' ne l cl préci, (c f. 
le premicl' a~"a lll dt' .l6J'\ I ~f!ll'm, HT. 13-3:ï ('1 fJT -5" : la balaillf' , 
vn, Io3-T '~3; l"a,;p('cl dll champ dl' ]Hl lai ll r, \ \ , 5 1 ) (19), Tor 
qu a lo . 'étend parfoi~ SIII' le" mom ements slralég iqu e;;; de a r-
mécs , Jelll' n;pa1'li l ioll, ]('111 lacliqll(·. cie ... \ o il' pal' C \ .. ' \ 

( -TO, lef'o manœllyrr.::. cl<> l'<lI'lIlée dco, cJ'()i~(;~ ,nan l la ba tai ll e) . 
La narration dr Tasso rst lou j ours pénétrée d'li n senliment pr r

sonne\. Crllr impres~ion fondamentale (''' 1 ;<(' nl ir pnrlolll. LI' 

poèle sr place toUjOlll's dan~ ](' "rai crnl l'e <le la menla lit é (' 1 (le 
l ' âme dr l' actrllr, cl e'rsl de crt « inl6rieur psychiqur )) , semlJle
I-il , qur proyienl sa narralion, Cr\le no Ie '; Ilbjec li ve, prrsonnc] le, 
émotionnelle, « trop humainr )), r 1 projrtée pa r l 'a ut r1lr au~s i 

b ien dan s la natll r C' c'(t{-ricure . Torqllalo che l'chr ;1 {-n'iller cl](' z 

('fi) >\ not~r I ~- , ('rit" d',,"tilhi'-r<, de r('pélilion-. l", "lIil('l':I lion-, ln spécification 
tif''' im prf'~!o-ion ... :lIl1lilh CIO:, elC'. 
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le leetc ur lc.:; scnti lll cn( " m èm e ' qu 'ép1'ou\ ent ses l ,éros (cf. la 
lII o rt dl' Clorillda, \ Il . n:i - ï J ; la Illort de Les bill o, 1 \ , 8 1- '6; 
J c j a rd i Il d ' A l'Ill i cl CI, \ . Ci :~ -6 '1 ; \ " 1. Ç) - 1 ï. el C , ) , 

TOld(' Iii 11<1(111'(' ('st animée, ~ pil' i lllali 5éc c hez Ta,;so , L'ùl1l c des 
ch o cs e prète au ' i bien il l'analyse P S) ch ologiquc que l' âm e 
hUlll ai/II ' 1')0 ) , 

Cc fond én lo tioJlllel à tout prjx n 'empêch e pu le poète de faire 
son possib lc pour être pIn' ou moins obj ect if. Si c'est sa propr(' 
p ychologie el ses propre ' sen tim c nt" qui animent on m onde, 
(c(' qlli I!. dislinguc 1(' plll :' , p l' "I -(~ ll' l', dl' s('s nlOdè IPs anliclucs) , il" 
ont toutefoi,; d ' un e va ri é té e-\.lraordinaire (cf. la description du 

JIl onl Oli \('I (). \\ 111, II - IJ, Ù l'olé d l' la dl' sc.: rip liOJl du jardin 
d ' Armida,XVI, !)-'ï ,Ta -sa n'l's t pa s C il élat dc SC tenir touj ours 
danR Ips limi(('" dc' l' nbj(' (' (iv ité , On tl'Ouve mêm c, de tem p ft 
a utre, d('.:; épancb elll cnt · subjcctif c t d s digression ' lyrique (3. 
l 'o('ca"i ll ll d(' Iii mor( dl' L('~bi no , 1 \ , t' li, 0 11 il l 'ncc<ls ion ch 
rIJ éro'lslIll' dl' ~()fl'Oniil, II. '!') : 1' ('~e1nma(i o n r cpélée, aprl'S 
un bOIl CO lip (l' l' Pl'(' d ()n I H~ pnr Hilwldo, III , 'II; 1(' pa,,~age 
lyri qu e après le di sco urs de Pierre sur la néee ité d'élire un chef, 
l , :-h-36: l' (' \ c la lll<l(i o ll cl" Jl () (\ ( ' :"111' la mi ~('l'e (ie" chréti cns 
(,\plil~é " dl' .I(~ rll "il l (' m, Il . 6:i; !; 1I1' le" ,;o uffl'<lll c('S d 'Armida, 
\ \ J, <10. l'Ie .l. \ é;IIlJll Oi ll ~, cc" di gr(',.;s io ll :i as,;cz épa rpill ccs, 
on t sans g rand e importan ce. Le fond émo tionnel empèch c le lec

teur d 'ê tre un spec ta teur dé in! ;re ' sé , le co ntrai nt de prendre 
part aux én~ n e lll e Jlt s , le place dans le milieu de forces spirituel
les qui donn ent la "i e ait mQnde crM par le poète. Un aulre pro
<.'édé qui ag it dans le ml\me e n , c'e t la repré ' ('n la ti on devant 
Il OS ) ( tl" clll pil~:-;{' COll ln H' pré~('n( (d . Tsnwno pri e "CS ido les , 
If . , ('f ;;lIi \' . : Il''; l'I'l)i,,(~.; ;;'''ppl'Ocll('1l1 de Jérusalelll : tran s ition 
clll passé ail jl)'é~('III, TIl . . ~ cl "; lIi\ ,). Le 11l(~llle P)'OC(;dl; sc r(' 
(l'ouve dans la dc'sc riplÎ OJl de. ha(ailles : Tancrcdi rcncon tre Clo
rin da, III. <~. ·).i : \\. lOj , JOJ. lOf); Ù lIole)' l'e mpl oi dl! mot 
ecco (TH, j, \IIT , ïfi, \l\ . 'I j ( :> 1) . 

("0) \'. I.J .)",ol'i"li o li dll pnl o i< 01 dll j"rdin ,}' \rmicl,,; d , D. d. p. l'" 1. . 1\. p . J!)tl 
fi fa l' }(' ('0 .. (' <l nilll nl t" d ' in.1 nimntr Il; I( da i1 nim ;1 nlJ !" ('0"'(' n. 

(') 1) Com p. J't'mpl oi dl" \ ïr:.rjlp 11 (\ U ('('cr n. En . IV )J·I . X I :~:l , :1Jf). {' Ir . : cf. la J'C. 

n1<lJ'f]u(, dp ~f' I" il!'" ;", p l'OpO!iO. df> En. 1\ J:ï ? : « nt'nr hnc ptll'tiCII I.1 IIlilllr: (o eil cniro 
!.os ila inli'lIl os ul fjU :H' di c unlllJ' pUlf' nlUS \idc l'l' . ») 
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Le poète JI'aime pas ù iutell'omprc la slIite ùe sa narration, sau f 
d an Jes cas isolés de digressions inévilables. L'enchaînement des 
fa ils permel au si ùc créer chez Je lcc teur l'imprcs ion q u'il a 
d'as isler a ux é\énelllcuts, procédé rellomelé ùes anciens. La 
l ransition es t (',"priméc par des conjonc tion' SO U\ ent répélées, 
(,()Illll](' lIellll'l'. II/lilI/lu, (;iil. pic. 

Les é\ éUe'll1cnls simul tanés ne sont pas rcprésentés (eomnw, 
pal' e,"cl1l pIc, chez .\rioslo) par de'. Illorcea LI\: en trecroisés. Pres
que loujours l'lin d'eux a la primaut(~ ct nll ir(' Loute l'aLlention, 
tandi ~ qUI' l'aulJ'(, es t }lrés('nt(; (' n UJI brrr ap(·rç'U. JI est SO UV('lll 
menlionné ap rè~ cOt/p dans un récil, O ll l'on ('n parle comme 
d'un fa it passé; il en ('s i ainsi po ur la YÎcloire d la défaite simnl
Lan~es de'g c roisés Slll' d('ln: fro uls diffé renls, la dNaile n'étant ra
contée que' dalls lin ape'I\' U tou t ~l fail sO lllmaire, enlr('Vlle brièvp.-
111 e' ])1 pour IH' pas f'1l1IJ(\cl]('r la cOll linuilt'· de la narraLioll (\ \ , 
i l ) cf .. II' J'apporl d!'s pl' isOl uie rs libérés d' \rm iela (X, 60-T). 

L'interruption ùu récit in lchevé n'es t presque j amais brusque 
el a rbilraire ; l'auteur l'aballdonne seulemenl là, où l'on perçoit 
facileme'nt qllf' ls doi,(~nt (~t]'e' sa marchc régulière' cl on dévelop
pement nalllrel, qu'on COll naî t prrsq ur d'a \ ance. On lrollv('ra 
cependunl dan" l'épi~()d(' de la pO llrsllil(' d'E l'rninia par Ta ncrerli 
un res te de la manière traditionnelle. l'omanzesca. 

Le passé es t p ré rn lé sOIl'd'n L sous la fOJ'lll(' d'un récil fait pal' 
un de' perROnnagl' d " poème. c'est le m()~('n cie' gard('r la conti
n uité dl' la narration 1'1 de l'act ion (cf. Ir récit de' l' 1'1IlpriSOOl1P
mrnt des champions chrt,tit'Ils par \1'!11ida. fail Ù I('lll' 1'(' 10111', 
X, 60-72). 

La régre!'lsion dans le temps Se' fai l dans des cas exc('plionne'l", 
c'esL-à-dire quand le récit alltérieUl' n'a pas de suite ,cf. Erminia 
c hr z le" berger" e'l la pnllr";l lite de Tancredi, \1 1T. 1-:1.[, 22), 

ou hi('n qlHlIld c(' la <,st <"ig{> pal' la clarlé de la narration (cf. 
XIII. l'épisode dll hoie; enchanté, où la régression c. t nécessitée 
p a r I( la COllloditù d(' 1 l'!'gionanwnlo com inciato » CA. 801(' rli, 
·Vila di T. Tassu, yol. n, parle J,lia Y, ,;)). 

Le même' procédé, la même Ie'chnique sert pour les faits fu
turs, dans les prophétie de l'avenir, où le héros se reporle aux 
époque loinlaillf's par une in luition p ychique, ce qui ne détruit 
pa,; la suite' illin l('l'rClIII[J111' d"..; f;lih connll..; pl présenlés (c f. les pa-
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J'o lr;; proph étiqu es de Pi e' rJ'C ~ur Ir o rl de Hilla ldo. \ , j ~-78; le 
LOlldi c r de Hina ldo, '\\ 11. fiG-Kr ; Ia propb élie dll vieillard à 
Hilla ldo , ),, \ Ir. Sj -n',: la jlréd ic t io n d e la d écO II'I'I't(' d t' J'Am é

rique, \ Y. 28-3)). 
La des 'ri pt ion « e n soi» occ u pc pC11 de place da ilS le POt-II1C ; 

la uite de é" énemenLs n'e t arrê tée que rarement par une des
c ripLion llIinuLieus('. ,, \ C1l cu 1'( ' celle-c i n c scr t-e l l<- gé ll érale
nlf'nt qu'h souli gn er ](' caractère de la narra tion. Les de criptions 
dc la naLurr. de' ,illl's. ('[ c .. donncnt sOU\'ent un fond senLimental 
au dnllll c qui ~' ) d éroule ( II' jardin d'Armida, X\ -'\ \ r ; ]'id >' llc 
d 'Erl11ini c, vn, l-)'l; il' C'hùteau-fort d'Armida (}l' le:; croisés 
fure nt rc tenus com m c pl'i:;o;1I1 ie I'5. YII . 23-50, X, 60-j'>' ). 

Lrs vi ll es m en lionn ées et leurs environs n 'apparaissent que 
p o ur marquer Ir étap c;:;' de la ('l'oisacle. comme' p arti es de l' action 
(Emaüs. Jérusalem. Je bois p r('s d l' celle ,i[jc) . Ali ('o ntraire, la 
de cription des œ UYre d 'art occupe une place con id é rab le, tout 
comme ch ez le all c irll !'. il cause de cèn es représentée uv les 
ob je t,; : \'O ir le b ouclie r dt' Hinuldo. ~ YIl. 66-( 1 ( ')2), Je palalo 

Il'Amlide. '\.YI , J-6 ) . 
CC sont· les événements, les actions repré entées qui inlére senL 

Ir po{!Le ; parfo is c'rs t la traditi on épique (ainsi le b ouclier de Ri

na ldo). 
Le suj et des descr ipti ons e t très li é au suj e t du poème. La ré

surrection de fait passp inté res c urtout le poèt Dans le (( ca
talog lll' » tradit io nnrl des g UC' I'J' ir )'s CI . 35-6G. ln. 37-10). 
les ren se ign emenls hi toriques plus ou moins somm aire ur les 
tJ'o upC'!' c t leur o ri g in e. l'illlprc-ssion géné rale qui sc dégage de 
leur aspect, deux ou trois t'rait s caractéristiqu es el piLLoresques, 
l'image morale des soldats des différen le nation s et Je portrait 
d e leu rs c lt efs . occ upent l 'auteur par desws tout (n o le1' , p . ex ., 
l' ab se nce d'inten Lion sem blables dan ' les « cala!og'u<'s » lin p eu 
tOilffl lS dr Tr iss ino, Ilalia lib. dai Coti, II e t suiv. ) . 

LES DISCOURS 

Le:-; di cours sont fréquent chez Tasso . com m e chez le an
c iens : les discour accompagnent tOlllela narration c t sont en-

(2') Les boucliers d'Achille e' ,1'Enée. T. r~ exemples de cct artificr abondent chez 
l'AI io,lo. 

s 
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trcmèlé' a u récit dc:; événements. L 'emploi des di cours dan le 
poème es t e \.ce if : c\.hol'lation cl e:\.posés, déclamation mo
rales, expan ion lyrique , ,'ub lilités diplomatiq ue, ordre e t 
mes ages, demande e t autorisation:;, prières, ,œux, prophétie ', 
clc. , e tc. , touL cela e:; t c"\.primé dans les discou rs (:d ). 

Dans la « Gel'lI'alemme» le scène. à di CO UL'S sont parfois 
limiLées ù quelqlle ' di scnm" ~uccessif,.; ; s'il ) cn a trois , le t roi-
ièlll e généralcllH'llt donnr comme 1IIH' conclusion des deux 

point5 de 'Ile éllO/lcé" (l, :~ I-'~~, :~U-:~ (), - di~cou r de Go ffrrclo 
c t dl' Pier rl'; JI , di,cO III'S d' \Iete (,,1. 6 '~ -ï'l) ; J'éponse de Gof
f redo (~ L Rn-Hi), ('1J,cl ll<;ioll cl " (;off f'<'<!o (,, 1. (p-q3); J\', di

cour: d'Euslazio , répol1"e d'Armida :sl. 35-3,); d iscours d'Ar
mida, l'épon e elP CoiIredo (sl. 39-69) ; - a illeurs on renconLre 
dr nom brcu"\. mono logue.." O\l m(~J1le ulle in!(,l'minab lc série de di -

co urs échangt'" (\.\ II. di"couJ'~ de'- l'hd" ù la cour d'Egypte). 

Tout ce qui prut produire une imprrssion adi !ique o u émo
tionnelle , pel'~uad e l' ou émouvoir , conll11 l1niqllrJ' a ux lecLeul' 
quelque l'enseignement nOIHeau , troln r place dans le di cours; 
to ulest o mis d(' Cl' «IIi Ill' ""J't pas diJ't'cL(' IlH' Il! Ù ('(' bill (:~/I ) . 

La sub titlltioll dll discollrs indirret au discours direct es t par
fois adop!ér pO lir (; \ itpr la Ill onoLoni(' (' ! l'llI1ifol'llli Lé (ap/'l's le clis
cour de t;o ffr('do ('! ('l'I IIi de Pierre a n ron:;r il de 'J'orlo a, l'ap

probation cl('" autre.; cl\('f" e:;l donnée en périphra"es laconiques: 
T, '):.>-33: la n; IH)fht' d('" cro igé,; au \ 1)\(,';';<1,1;(' 1' ''; ",a rrazin,; (' ,.; ! 

r \primée <l ll""i ('Il 11111' périph ra,;l' ra('ourci(' : n, !)o: de m(~IIll' 

1<,,, d('rnil')'(''; paml(', (l'.\qran!e, \J\ , ,~(il. 

Pour ne pas jPlarckr l'ac!ion par l'échange des discours dans 
Il''' "cèn e,.. de ba !ni ll(', . c(,lI"\.-ci ont part icul il'rCl1lrn L abrégés ('l5) 

c L srr \'cnt ;\ scmligl1 ('r II' mOIllent culminant , ù aUirer l'aLtention 
du l('cLcur sur lin fait dé Lerm iné , c'L a cn renforcer l'dfel ( \ oil' 

(~<'i) C. I. J') ; IÔ-I-; ; ')T-}~ ~ 2fJ<\r ('1 ,"uiL C. II. 3·(i : II-Y ... ; 10-21 ; ~2, 23, 24, ':'1, 
28, ('Ie .. _ 

(o'!) Y. l'emploi tI~, <li,rOllr, ht'alll'Ollp moins collér .. nl ~I motlé ré, par n., Ch~7 T ri " 
c:.ioo. 

(,:-,) \l ème la d('r1aralioll amOllr~II,,' de Tancr~,Ii .• i on la compare am: 'cènes ana, 
loglles. cllez Tasso aille,,,",, t"t ah rrA '" pOlir ne pas l'alt'ntir le rythme fiévrem: tic la 
-d'ne ,Je halai ll e. d , TIl. 'j,R ; l'oir all'Si les ,li'co urs tenll' pt' ,ulant le com bat par 
Raimondo pt Argante, Tancl"pdi cl Arg-antc-, el Cl'UX qui ~Ollt prononcé ... pC'ndtlllt !C'~ 
a~~nutc; contre Jéru"'a l~m . 
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les ùisco ur- accompagna nL le duel d e Tanerecli eL d ' l'gante, la 

m o rL de Dud on cL Je di sco urs d ' Argantc. la Jll () rl de C la rind a) . 

Généralement , les di 'cours servenL i't ca rac té ri Cl' le cô lé réel, 

moral et ém otionn el, de la situa Lion plutôt que le p ' 1.' onnages. 
(E \.. : di;;coJ ;rs clp '; of'i' rerJn [ II, ~o-R i l en l ép()n~e aux m es

'agc rs, ;'t Armida 11\ , fiK-Gq] ; Je di ~cO JII ',; d ' Arg i llan après 
le llH' lIrl r(' SI I])])0,;0 dl ' Ilin" id o 1 \ ' 111 , 6~-ï 1 J; yo ir . n éan 

moins , le di 'co ur d '/d e l(', d 'A rgante, etc.) . Quelqll efo i . il 
servent il l'econs tiiu l' l ' hi s to ri q ue rie évén em ents an c iens ayant 

exercé u ll e influence impol' tan te sur le ort de h éro (le me a
gel' r aconte l ' hi s to irc cil' Sve no, \Tnl, ll_/J ~ ; l 'e unuq ue clé \ oi k 
ù Clorinda :,iO Il o ri g in e, \]J I, :W-/10) . 

Mais, le plus sou yen t , les di CO llrs n e so nl qu e l'e.\.posé de 

deu .\. opinion con tra ire,; el prése ntent s0 L! s une fOJ'me conc ise 
ct st) li ée tous le argumen ts du poète: pour défendre deux idées 
()PPOSL(,~ d l. di~cour~ (\' ,\I ele. 6 '~- ïD; e! Ja répo n,;e de Gof
fredo ), 

Les di:3cour des h éros en proie il des émotions p ro fonde ont 

a ez part iculi e rs ch ez Ta"so; on y lro uye l ' xpress ion d la dou

leu r , de la colè re, de J' am o ur , d e la ha in e, des do ul cs qu 'éprou

venl les pe l', onnages, ~eu l c lll enl ;\ ce expre. s ion s réelles t di 

l'('cle,, d"" ~(, 1l1inH ' Il [,; \ il'ill Oi'a jOJJ!('r Ic uL' a ll a l~ Oie fail(' pal' Il' 

poèle lui -Illl'[)le : ce ll c a nal~ se es t poursuiYie avec un e tell r. mi
nuLi e, k'i raiso ns ém i;;e;; par les ac leurs ont g roupée c t dé ta illée 

s i ple in( ' Illl'Jl l que ceJa paraî t rait to ut il fa it impo si ble dan la 

réa li té . LI' poè le es L l ïn lr rprè tc drs ; l11 o tion du eŒ ur ct diL tout 
ce qu'il cro iL di s tin g uer. On lrouye pourtanl p ell de djgre -

sions ; malg ré la con"tr ll c lion ns ez artifi cielle de d isco urs, l 'au
teur ne dépa sc pa les limiles de l' évén ement qui a ilLp iré telle 

0 11 lell e ém oI ion ; i l é\il e les rai sonn em enLs gén éra ux e l ab traits , 
Ma is il a Uribue il la prr~on Jl e inl; rc sée, à e h éro, la facu lLô 

non eulr lll en l dl' se ntir , m a is d'énoncer , dan - lin discours exal
té , tou!. san réserye , cr qlle Ir p . ychologue le plu obj ec tif , le 

plu llblil ct le p ll1 pénélrant pourraiL distinguer, aprè coup 
S 1'1 reJlwn l , dans]';\ Ill(' d(' ,,('~ héros (cf, cl iscou ri; dl' (';0 ffl'rdo. )] , 1-

8ï; di sco urs de Tancredi clés(';;pé l'é, \11 , ï5-'ï\j; le débal de l'All1o\ll' 
c l d l' lïlllllllClll' dan s l'ùme d 'E rnlinia , ~ J , ll\j-ïR, c l :'IJrloul le 



déscsp il' d' !\l'lllida (d'lIlll' grandc I:;ublililé ptiychologiqllCJ. " 1. 
Iro, ',3-ilJ (:J. G) . 

Les discours sc caraelérisenl pal' une neLleté ct un fini extraor
dinai re. par l'e\.pre sion tranchante' dc la pcnsée, nuancée de 
concetti, par l'énrrgie du ~cnliment, par le drallla l iqll~ de l'c\:
po é, par IIne' expresioll imagée de l'élal dl' l'àuw. 

Ta",,;o chcrclw l'o('ca:-;ioll df' prodllin' 1('5 di"col lr,;, l'al' ceux-ci 
en 'en l aus i bien 1\U (léveloppemenl de l'aclion. 

Les grand discours dalb le poème de Ta~~o Jl'oul riell de for
tuil , d'irrégulier. L'OIal('lIr accumule les argumcn ts en le' ran
gcan t d'après Ull ordre logiq1le, cl lùche d'ép u(gc r son sujct. Il 
nc pa sc jamais d'une Idée ;\ l'alll['(' ,ans l ransi lions. Ccllc dispo-
ilion permcl il l'auleur de manier ù ,il gui~(' lo ulc la malien: 

dont il d ispo e. :\l~nw l'exp) ~SSiOIl de l'émolion ne force pas 
Ta so dc démenlir cc principl' : le plus graI~d effeL et la force dl' 
pcr ua",ion de se~ discours sonl le rbmllal de la p lus complele 
plénitude cl clarlé d't'xpres"ion. AilLi dans les exhortalion~. 

dan les demandes, dan" Ic'\ prières, dans n'imporlc quel expotié, 
l 'a u Leur accumule un grand '1ombr<, cl' argumen ls qu i e suivcnt 
c t 'cnchalnent (c f. lc di cours d'Alcte au C. II). 

Tous· les discours sont faib pour produire nn e ffeL sur l'espriL 
du lec Leur. L'oraLeur construit ses raisonnel1wnl s a fi n d'émOI. 
voir ct de persuader; les fall" sonl expoc;és non commc il pa
ra i ent à celui qui les émet, mai~ comme ils appa raissent a ux 
l<,c lcu rs (cf. ln C()]lrl's~i()n cl Fl'mÎnin, \ 1\ , g-;- Ior ; I('s dÎscoIII's 
d'Armida c!CHU1I Corfl'pdn, lY. ~!I-Ôl" ïO-ïï; le" discours 
d'A rmida ù Hinaldn , \, r. ''o. I,~<i(). :l(l-ii!). 1i'>-6ôl. La pin 
p ar t des discours présentent unc "uilc dl' l'aÎ'ionnements régu
li f' I'S <'L dt' conclusioll>; ; même clan,; un discoll r ,; l' Ilfl ammé, l'on 
p crçoi t la eomtrnction régulière de la majcul'<', de ln minenre <> t 

la déduction. 
rn ar lis le tel qùe Tasso ne\ail scnlir loul l'artificiel de cette 

onslruclion oraloire, J'égulii'I't', chrz lIll èlrf' (· \ ci lé. L'au teur 
s'applique de son mipll'<: Ù ,oilpr celle régularité . Ain i le prin
cipc cc in medias l'c~ » psI obseryé ; ks arguments qui e contre
b alancent ont pIn ou moins dis imulés cl ne se suivent pas 

(-,fi) \oir pOli rl.t Il 1 "illl .'rp,..;I;lIi"" t'lI,II' diff,'rp,,'" dp lloIlado Ili , T. Tasso, t. l, 
p. "10 t)t .... ui,. 
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Lo uj o urs d 'après les lo is exclu ivem ent. logiqlll's; Je. poè le veut 
agir nOIl m o in s e t plu s en core s ur le senlim eJlt que SUL' l'e pril 
(cf. urLouL lcs di co urs cl ' rmida , d 'E r minia, de Tan credi après 
la m orL d e C lorind a) . 

Le m on ologue . co mm e n OL! l'ayon s déj à m enlionné, sont 
as ez r épandus : gén é ralcm enL c'es t l 'expre s ion d ' un e lulle inlé
ri e llre, d ' lIlH' lull l' d( ' d l' i,,, in c lill a t io ll s ('0 11 t r i:l i 1'(' ;; , terlllin ée p a r 

la yi cloire d ' un e d 'ell ps (R". : Ermini a ayant a fuite de J éru
lem pOUl' g ué rir Tan c redi ; la controye rse dan s son âm e enlre 
l ' anHlIll' ('[ J'h onn ellr); o u , - 1(· cas (' ..;l fréqu ent , - c'e 1 UII !' 

ora ison (cf . les innomb rablé' prÎ t: /'e. de Goffredo, p r ières des 
c hré ti r ll f;, \1, 7-9 ; des sarrazin s, \1 . 30, (' le. ) . o u bieH 
n ou s avon s un e~posé p a lh é lique d e ] ' impre ion que produil, ft 
un m om enl donné, une ilu a lion sur i el o u LeI p erson n age (c f. 
C lo rinda 11l 0 1l l'a n i<' , \11 , Ilr; flll'('ur e L dé;;espo ir d ' Armid a. 
\ \ 1, 63-67' e te . .. l, 011, ('l1nll . il s 'ag it d'un e na rra ti o ll lii s loriqlJ( ' 
(1 (' Ilwssag er de Sn ll o, \ III , 6- /1" : 1'l' unJl IIC)u c <!P (: l(lri nda, XII. 
:>0- /10 , et c .) Vl 7). 

Le bul de ces m oyen s es t unique: l' aule ur veuL aUeindre à 
l 'é m o ti on suprê m e, c'es l po u l'q lIo i Lo u Les ces formes artificielles 
n c l 'c lllpèch enl p as de produirc un e Yiyc imprcs ioli e t de donn cr 
ull e fo rme h armoni e use e l clairc allx sentimenls pro fonds, vrai s 
c t s incl'I'(" qui anim ent le poè l0 e l sc communiqu ent tl ses lec
leurs . 

i\T. :.\r \'-KI E L .hlnrollNSKY . 

C,;) r. ~s r1i scour- du Ta,,~. all"i "i~n 'lue CCnx de -es modi'I~< an t iqu~s, son t conçus 
d'ap rès les pri ncipes de la rhé toriqlle g r~('o. I "lin~ . L 'i~ln''''f1re de Cl" p";nci[1 es n 'cst 
pas limitée par le doma ine d~" ra i"onnrmf'lIb. ; c lJ (~ c!'-l beaucoup pill" proCoudc (' 1 peul 
êt re senti e dans le choix, d~, llIol-. dan- la da ri ;' et la " nki<ion de J'expression, la 
li her té cl le fi n i des pé ri orle • . 


