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L’ART DE TORQUATO TASSO
DANS LA °‘ GERUSALEMME LIBERATA ”

FESSAL D'ANALYSE

Deni¢me arlicle (1)

Si le poeme du Tasse n'élait qu'une imilation servile, qu’une
mosaique sans gonl, il ne serait pas une ceavree d'arel avant jond
un role considérable dans Mhistoire de la littérature italienne.
une ceuvre d'un effet esthétique puissant. OBuvre pleine de vie,
clle est senlie par le lectenr de nos jours comme une eréalion pus
maoderne que fous les pocmes de la méme cpoque, de celle qui 'a
lll‘n'-n"lfu"l- el de celle (i I'a suivie.

La « Gerusalemme », nolons-le bien, n'est pas une juxtaposi-
tion mécanique de morceaux tirés de différentes sources, ¢'est.
avanl tont, une unité nouvelle et organique. Celte élude a prin-
cipalement pour bul d analyser les procédés artistiques du podte,
le caractere individuel de son arl. El ici méme, je pourrais indi-
quer déjd, tout i fait sommairement, les direclions du  travail
personnel du Tasse,

En empruntant & d’aotres les éléments d'un  tableau quel-
conque, Tasso refail ce tableau sur des données entierement nou-
velles, lui donne une base nouvelle, en fait découler des suiles
neuves (2). Les actes, Ia psyvehologie, la situalion réciproque des

acteurs, méme leurs mouvemenls extérieurs =onl |'|-|p|'|7-;.||1.'-.. ]

1) Voir Eludes Haliennes, année 1093, p. 204,

Cl. par ex.. le travestissement d'Erminie (Gerus, e. VI, st. =q-105). taut autrement
motivé que Tes épisodes du méme genre chez <os moditles (Ariosto Furiosa, c. XI, g-11 ;

XXV, 8o, ete...).
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envisagés toul i fait différemment, En dehors de cela, la grande
nouveanl® de Tasso est dans le eoté formel de son expression,
dans ce bul purement arlistique. que Tasso se propose parfois au
moven des ressources technigques appropriées aux circonstances,
par exemple ses allitéralions, ses antithéses, ses répétitions, ele...
Tout en n'élant pas le premier créatenr de ces proeédés artificiels,

le podte les manie comme personne avanl lui.
LA PRESENTATION DES HEROS ET DE L'ACTION

< Pon veut se rendre bien comple de Poviginalité du potme de
Tasso. il est & noter toul d'abord que le poite de la Renaissance
Catholique est un erdatenr d’imes, de caracleres, d'individuali-
tés. Je ne veux pas dive quiavant i, chez Arioslo, par exemple,
o chez les auleurs classigues, on ne lroave pis de caracléres soi-
gneusement peinls, avee des Lrails individuels, Seulement, chez
Arviosto, Pimage plastique d'un éhe inléresse Fanleur an premicr
chef, Vimage de son apparilion momentanée, les traits scnlptu-
panx de ses monvements, Chez Vivgile, dominenl la forme
« tdéale o, le earactore idéal o, le ll\lliillil'. le géndral. (esl ee
qu’on trouve parfois aussic sonvent meme, chez Tasso (Golfredo,
par ex.). Neanmoins, @ lravers eclle lechnigue qui esquisse les
personnages par des lrails genéraux, Torqualo nons donne des
Mres vivanls avee une psychologie minuticusement étudiée, avee
tous les transporis, les émolions, les inconséquences des  Mres
humains, avee tous leurs sentiments conlradicloires (Taneredi,
VI, 2=7; NI =2-85 el Sg-qi: Rinaldo V. 12-13: \VI. 52-656 el
fio-61: XN, 1ar-126: Erminin. VI, 64-66; NIX, 8-115: Clorinda,
1. 3851 NI Ae-4a el 65-=1. ¢l surtoul Armida®: IV, 30-34: 86-96
tla coquatlerie d"Avm.). Vo fo-s0: \VIL 36-0a, Boa-66 (pricres el
désespoir d Armide) b N\, 121-106 réconcilialion de R, et AL,
el ). Dens on trois touches suffisent & Paotear pour donner nne
image pénéleante, une psychologic individnelle. une figure con-

crite (Alete el Argante, 11, 58--q el 88-8q (3
La technique, la poéligue de Tasso Penlrainen! aussi, comme
nong le verrons, vers la généralisalion, ce qui ne Pempéche pas

de ercer les caractéres dans leurs délails.
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On admire les figures plastiques du preux Roland d"Ariosto,
de la belle et insensible Angélique, el, saul ces figures sculptées
dans une atlitude ligée pour toujours, le carvactére individuel de
leur vie intéricure est a peine senti. 1 est curicux d’observer e
hautain el sévire Roland gauche el limide devant objet de sa
passion, — furicux el horrible dans sa colére, sa jalousie el son
désespoir o il est anssi curicux de voir Uinsensible ¢l froide An-
gélique, amourcuse ol passionnée. Mais toul cela n'est gqu'une
esquisse geniale, des croquis d'un sealpteur qui fixe de son ci-
seau impeceable les aspeels différents de sa vision. Ce n'est pas
une pénclralion intime dans la vie sentimentale el édmolionnelle
des Stres humains, ce n'est pas la résurrection des dmes vivanles,
mues par leurs passions, ce n'est pas Pexpression de la vie in-
tense, vibrante el insaisissable fqui se trouve dans les profondeurs
de la psychologic humaine, dans ce courant qui change tomjours
el ne se ressemble pas, — Mux incessant, qui est essence de notee
vie inlérieure.

Tasso, hui, nons donne ces ames vivantes, I par conséquent,
ses Armides el ses Benauds, ses Argants el ses Erminies nous pa-
ratssent pleins de vie véritable, tandis que les images d Ariosto
ne sonl que de belles statues de marbre.

Ou'esl-ce qui, avanl loul, intéresse Tasso dans ses héros 0 e
ne sonl pas leurs acles extérienrs : la deseription de action ef as-
pect de acleur occupent généralement pen de place chez le
pocte : le dessin est lonjours fees sobre @ ce <onl lears sentiments
intimes, Ce ne sonl pas lears actes physigques 3 ¢est élal de lear
ame. Quand Uauleur nons présente pour la premicre fois ses
hérvos, il ne trace pas par des lignes netles el des eonlonrs elairs
leurs images el leurs formes, — les contounrs de leurs monye-
menlts ne sonl menlionnds que rarement ;o oparfois méme le porle
n'en dil rien. Mais ce sonl les dmes des héros (qulil nous fail sern-
ter dés le commencement du potme (35, Dans la présentalion de
Ilaction dramalique. aussi bien que de loule aulre aclion, le centre
du tablean, dans Pesprit du potte, n’esl presque jamais aclion

en elle-méme. ses péripélies et son évolution, mais beaueoup

[4
TE, 20, eles, An contraive, Trissine : Mal, 1ib, dai Goli,
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plus 1'élat psychique des héros, leur menlalité et les mobiles de
leurs actes. Et de méme, 'impression que produisent une action,
un &tre ou un objet et les motifs déterminants de cetle action
préoccupent davantage Tasso que son aspect, contrairement i ce
qu’on trouve chez Arioslo ou toul autre poéte de la Renaissance
cf. 'impression des Chrétiens a la voe d’Emmaiis, substituée i la
1]1-_-&.-'|"inii|u| de la ville, I11. 56: de Jérasalem, I, 3-5. 6-11;
Clorinda rencontrée par Tancredi est décrite du point de vae de
Mimpression qu’;-llv produil sur i, 1L, 29 de méme Armida
parmi les guerriers chrétiens, 1V, st. 8796 : la mort de Clo-
vinda, NI 66-=1; le combat® de Raimondo et de Argante,
YVII. go-99: la querelle de Rinaldo el de Gernando, V. 16-31 ;
le combal d'Argante et de Taneredi, NIN, 1-26, ele.).

(e ne sont pas les causes physiques, la foree brutale, les bons
coups d'épée qui decident des événements ; ce sonl. anx moments
décisifs, loujours les forces spivituelles, soit des forces surnaln-
relles, soit 1'é¢tat moral des acleurs (ef. Pintervention de 'ange
gardien dans la bataille de Raimondo contre Argante, VI 478-
ke 0 o les forces infernales influencant la bataille, VII, 116-
123; o encove, Dien envoyant 'ange Michaél i Maide des {hreé-
tiens, I\, 50-62; v. aussi apparition el le discours de Goffredo
enllammant les eroisés, arrétant lear défaite, 1X. Hr. ele...).

Done le sorl d'un héros, ses sucees ou sa perle sonl motives
bien plus par des forees inléricures el psychiques, qu’extérieures
el <‘~r||m|'c'|f|'~c.

De méme, dans les haunts fails guerriers, ce qui importe le
plus, ce ne sont pas les forees. les obstacles malériels, les résnl-
tats tangibles ; ¢'est la volonté de vainere, ¢'est le sentiment du
droit de la mission sacrée (ef. le discours de Gaffredo, 110 8a-7; ou
le vieillard Baimondo  présenté comme champion inspiré dn
III'H”. \ II |.Il_'—7{, |'I|‘._.|.

Les canses morales, d'ordre psychique. jouent un rdle exclusif
dans le poéme, inspirent la joie el la détresse des héros, Ce n'est
pas la fatigue du combat, ce n'est pas la douleur des plaies, si
poignante soit-elle, ce ne sont pas les bhlessures (qui bralent, ce
n'est pas la vie qui <’en va, qui oppriment surtoul Arganle, cest

une canse morale (NXIN. 101, (Vesl la morl de 'aimé Lesbino

qui arrache les pleurs & Solimano, insensible aux calamilés de
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I'exil et de la misére (IX, 86). Le sens moral, les forces supeé
rieures qui conditionnent la mort d’un guerrier altirent |'atlen-
tion du potte beaucoup plus que le caractere de celte mort, envi-
sage sous son aspect physique el pictural. 'il nous en donne
Pimage, la vision, ce n'est que par le reflet de 'élat psychique ou
du sens transcendental, en d'autres termes nous avons la raisun
supréme de cetle mort (voir surtout la mort de Clorinda. X11,
68-70 (4); el aussi celles de Lesbino (IX. 86), d’Argante
(NIN, 26). ele. Non seulement dans ces scenes de mort, mais par-
tout ailleurs notre potte a une prédilection pour les affetli, les
c¢motions fortes el pathétiques (5). Ces émolions se manifestent
teeours de Golfredo (11, R6-8=; d"Argante, I, 88-89 ; de Tan-
credi, N, 75-79 ; d’Armida, XVI, 62-66, etc.). Ici encore I"actlion
le plus souvent reste an second plan.

LE SURNATUREL

On percoil dans le potme de Tasso un sérieux toul a fait in-
connu de ses devanciers relativement aux forces surnalurelles,
D7apres les principes de <a poélique, le surnaturel doit dtre vrai
semblable (6). Tout le merveilleux est soumis a la force divine qui
a réglé d'avance par sa décision tous les événements, pour I'éter-
nite. Généralement ¢'est par intermédiaire de ses messagers el
de forees célestes qu'agit 1'Etre Supréme (e¢f. Vange Gabriel,
L ri-1=; 'ange Michaél, VII. S8o0-82: IX, H6-66: les guerriers
eclestes, \VIII, Og1-06), Toul esl predesting,

La volonté divine se manifeste chez Tasso, d’apres ses modales
antiques. dans des songes, des visions, des apparilions, des pro
phéties, ele... Les molifs surnaturels Jouent un réle important
el indépendant comme sources de toule action (Fapparition de

11 A moter Pabondance limages Cane généralité absolue @ vcicla, sole, vle,

) Yoir E. Danadoni, 7. Tasso. F

hze ager : o 1 Tasso fu poeta i passione w. i
esl intéressanltde comparer les procédés semblables du Tasse et de Virgile. L'inNuence
du dernier ost dvidente,

D) Bode pooe, Leb, U, p. rog 2 & Pud esser dunque noa medesima azione e meravi-
gliosa ¢ verisimile = meray igliosa, rigunardandols in sé slessa ¢ circonserilla dentro a
i termini naturali: verisimile,  considerandola  divisa da  questi  termini nella At
cagione, 'a quale & vna virti sopranalurale, possente od usatla a far simili meraviglic... w
ele... Comp. Virgile o, comme coulrasle. Arioste,
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'ange Gabriel a4 Goflredo, 1. 16-17: Alello inspire Solimano,
1X. 1-13; Aletto averlit Aladino du secours |||'u-'l|:|'lll|. IX, 14;
Dien envoie la pluie, rafraichissante, ALl 72-74% le=betk secourl
les sarvazins, VI, pi6-025] Dien vienl en aide anx chrétiens, I\,
RH-66, cle... ).

Les manifestations de la volonté divine ne sonl jamais acciden-
telles. Glest une « mission » SACree r1||".|m-un|1n'|i~a-'|-||1 les prola-
gonisles de ce myslere o (rascendental » constitué par le poeme
dans Pespril de Uauteur (7).

Ainsi les setones surnalurelles onl un sens -)lnlu-]i-‘ul-_ car nous
assislons a la pure Lransposition des ¢lals psychigques en forces
divines. — Les Torees sprnaturelles ne sonl souvenl (e une allé-
gorie » (8) on les événements peels sont trailés ous la forme « my
thique ». on les processus purement intérieurs el impalpables,
le jen des forces immalérielles el privies de Tormes sonl présen-
Iés sons la forme picturale, parfois plastique: en dlaulres lermes,
d’une part les élals psychiques sonl monlrés en une incarnation
conertte of humaine, d'autre parl on trouve une iy postase di-
vine ou simplement surhumaine des élals spiriluels, montree
sous des formes imagées, p. v, la défaile des Musulmans n ckbhe
pits compléte a4 cause de la tempele, ce .i;.ul esl explique par des
images « mylhigues » — intervenlion des lorees infernales, VI,
tih: la foree de Raimondo. défendu par son ange gardien,
VII. So-8». 8--88, g2 le svmbole du bois enchanté, NI e
symbole du conseil infernal, TV, 1g: Gernando influence par les
esprils infernaux, V, 18-26; antorité el le prmtiun- moral de
Goffredo. VIIL, =7. 81, 84 vSle de Goffredo. supréme raison de
la eroisade: Rinaldo, foree aclive, ele.)

Done. les miracles et 'intervention divine ne sonl pour la plu-
parl quiune présentation plastique el pocligque de faits parfois

naturels (ef. enlthonsiasme des eroisés. altribué @ Uintervention

=) Noir I Allegorio delln Gern alenvne  Liberata, par T, Tasso., datis ses w 1'rosg i-
verse . e Le Monnier, vol, I, p ag5-303, quon me dait pas inlerpréler comme nune
invention eoditrement faile apres coup mileré les suggestions (Conoe paareille explical on
qulon trenve dans les leftres du podl

81 Ces o ollégories » sonl souvent toul & fail inconscienles, an ne ol pas les confondre
wee Pexplication allégorique du pofme, concue par Fasso pluldl ponr des raiso prie
Ligges w (par ex. pong fliminer les objeclions des plenx censeurs du poeme el Letl.
E =ik m)e ole.:) voir pourtant ia nol '||r||'-'.|-'][!|'_
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des forces divines, XVII, g2 ¢t suiv.; la vision de Goflredo pen-
dant la bataille vietorieuse, XVIHE g6: v. aussi Paide divine :
le venl change de divection, XVII, 86). Tasso donne, ainsi,
une explication métaphysique des faits psychologiques de la vie
ordinaire, dont le sens mystérienx reste intact el sagrandil méme
peul-¢tre, par leur simplicité nalurelle et leur raison supréme
(). Comparez chez Trissino, 'élément surhumain, loul i fail
indépendant de la vie psyehique des mortels. (Voir, par ex..
Nali alib,, 1, v. 15 et suiv.}.

Les forces surnaturelles agissent dans le.potme de Tasso tantot
invisibles (I'Enfer vient en aide aux Sarrazins sous la forme de la
tempéte, VI ri6-123), el fantdl sous une forme humaine (1o
(Ce sont surtoul alors les forces infernales @ Aletto inspivant
Solimano (IN, 1-3) forme nun épisode d’ailleurs tivé de Virgile :
tanldl encore, comme apparitions pendant le sammeil @ Goffredo
visité par ange (I, 16-17. ele): vision de Parmdée céleste,
XVIIL, ¢6) ; jamais sous leurs vraies formes dans les conditions
de la vie ordinaire (110, conlraivement & 'usage d'Homere, de

Virgile, d'Ariosto, ete...

Ces forees, entrevues pendant le sommeil, jouent nn rdle pro-
phétique, — elles donnent généralement une réponse a l'oraison
des mortels. Celte apparition se manifeste toujours avee une rare
finesse psychologique, le réve n'étantl jamais que la vision d'un
esprit passionné par une idée qui le possede (Goffredo recoit de
Dien, pendant son sommeil, Vassurance de la victoire. par I'inter-
mdédiaire d'Ugone, NIV, o-1g: Solimano, désespérd de la défaite,
est visilé en réve el en réalité par Ismeno, X, r-1o: véve d"Argil-
lano, VIIL. 5= el suiv.).

1

En dehors des réves, parfois la nalure elle-méme, sous 1Min-
fluence de 'enchantement, laisse voir merveillensement ce qui vit

a) Comp. le vers fameux 'Ovide @ « Est Dens in nobis, agitante ealescimus, illo »
(cf. I victoire mirnculeuse de Raimondo C. VI, Ro-g4. ou, encore micux. Rinaldo an
mont Oliveto, ele.). Cf. les procédés analogues chez Virgile, ete.

1) Dans ce eas elles disparaissent promptement el sonl reconnues par leur aclion.

11) Sauf, peul-étre, Dieu, qui n's pas de forme el, en apparaissant, a air d'une
abstraction compléte : ef. C. IX, 55, l'image de Dien vis-i-vis la défaite des croisés ;
ou aussi C. XIIL, =2, 74 : Dien cnvoie la pluie ; de méme, C. I, 7 C. XIV. o, ele.s
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et vibre obscurément au fond de 'dme des héros (épisode du bois

enchanté, XII1, 1-ho; XVIII, 16-15) (13).

Le monde surnaturel n'esl pas dénué de Lrails expressifs el con-
crets (voir surtonl les forces infermales, 1V, 1-1qg, ete,). Seule-
menl sa signification el son sens essentiels ne sont pas li. Au
moyen des images emprunitées i la veligion, le poéte reproduil
exactement la lutle intérieure des différentes impulsions et aspi-
rations de nos Ames. Ces tableaux présentent 1" « idée » dans le
sens platonicien de ce qui se passe ici-bas, non pas sous un aspect
[|l|i|n-=ll|l||i¢|nl‘_ Mais 0us une forme conerele, plus nette el plus
plastique, pour nos yeux mortels. L'amour de cette forme traves-
tit le monde abstrait de la psychologic en images moins sublimes

(&l ]IIlI" ill\l"lil’llli'.‘.

LA CONSTRUCTION DE L'ACTION

Contrairement i ce qu'on trouve chez Homére et chez Arioslo,
dans le potme du Tasse I'aclion n'a pas de valeur intrinséque ;
elle est dirigée tonjours vers un bul préeis; elle se développe
d'une allure dramatique. ¢l n'est jamais latente (comp. Virgile).

I 'action est placée aussi souvenl que possible « sous nos yeux »
(D. d. p. e, I, p.123). el n'est pas sealement raconlée. Comme
dans une ceuvee de théatre, on trouve dans Paction principale le
noend, la péripétie, la catastrophe el le dénonement (ef. Lell, 38 ;
n, i ps e I; pa .\'-:!ﬂ'.?l}ll-l‘”l‘ est la division toule nalurelle du
pocme : 1) le commencemenl de la conquéte définitive de Jéru-
salem el Vaide de Dien malgré Nopposition de I'Enfer ; 2) les
malhenrs des eraisés : 3) leur position eritique el la menace d'une
défaite, 1) le moment déeisif : le retour duo héros, la vicloire.
Presque toute Maction est subordonnée & ce développement uni-
que el i ce conflit dramatique, i rythme précipité.

l.es délails pen ndécessaires sonl souvenl omis (cf. D. d. p. e.,
IL. p. 123 : « non descriva tutli quelli che si fanno, ma 1 pilt ce-
lebri ed illustri o). Les seenes isolées sonl envisagées, pour la plu-

parl. avee les yeux d'un auleur deamalique (voir, p. ex., I'arri-

| Vaie Pehnde fntéressante consacrée o cel épisode par M. ti. Ziceardi, La selva

inrenlnln delln 6.1 fiven, Storieo della Lett, Maliana, w21, p. 1-28).
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viée de ambassade d'Alete el d"Arganle, leurs discours, 'allitude
de Goffredo Il Go-61. 78-80, 88-8g. ele.). Les scénes qui
n'ont pas de développement dramatique, en d'aulres termes les
scenes purement statiques, sont admises dans deux cas : 1) pour
exposer les « alfetti », la psychologie des acteurs (ce qui serl sou-
vent, bien qu'indirectement, au développement dramalique), 2)
pour exprimer 'idée religicuse el philosophique du poete (ef. la
réconciliation de Rinaldo el d"Armida, XX, 121-136; ¢l Tascen-
sion du mont Olivelo par Binaldo, XVIIL r1-1H).

Le procédé favori de 'autenr est d'introduire 'action d'une
manitre brusque pour en angmenter Uintérét (. Presque ja-
mais nous n'assistons & un développement normal des événe-
ments @ le conseil des eroisés & Tortosa, 1, 6: I'inlervention de
Clorinda au moment le plus eritique dans 'épisode d'Olindo el
Sofronias 11 38: Uintroduction des épisodes d'Erminia, d'Ar-
mida, de Clorinda, ete... L’action n'est jamais menée el déve-
loppée tranquillement. sans interruplions: les aclions se croisent
el _évoluent dans des directions inaltendues pour le lecteur (ef.
le premicr combat de Tancredi et d'Argante interrompu par la
vision de Clorinda (VLo 221 @ Vintervention des forces infer-
nales (VII, 1167,

Les événements les plus heureux sonl entrecoupés des fails les

Lett., 1, 30 : le lecleur doil étre « in sospeso » (147: exemples™:

plus ftristes. des incidents présentés sous les coulenrs les plus
sombres @ tel est le cas pour 'assaul victorieux des Chrétiens el la
mort de Dudone (T, 41-44, 45-46): pour la marche viclorieuse
des croisés, arvétée par les forces infernales (VII r10-103): pour
Ia bataille victoricuse, suivie de la blessure de Goffredo el de la
défaite (NI, 38-66).

Les épisodes interrompent le développement historique et rem-
plissent la «seénevide » (ef. I'épisode d'Armida & partir du ch.
IV: compl. Lell.. 1. 29 : in modo che la scena epica... non rima-

IJ't‘ doopoows, Lope 85w Nella prima parte, faqual corrispomide, al prologo della

tragedia, il poela propone, o narr dichinra lo stato delle cose, ¢ di alcuna nolizia

delle passate . nella seconda & torbano le cose : nella terzn cominciono o rivolgersi ;
nella quarts hanne il lore fine e quasi 1o perfezione loro : e volende nominarle con
proprio. nome, s possono chiamare Uintroduzione, 1o pertorbazione, il rivelgimento e
il fine... »

1h) GComp. le méme proced cliez ses modéles anbiques,
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nesse vola in questa occasione », ¢'est-d-dire pendant que les
Chrétiens construisent les machines de guerre, ce qui aurail duré
un mois, d'aprés Guillaume de Tyr, livee 8, chap. 10). Le drame
psychique interrompt les faits historiques (la douleur de Solimano
pleurant la mort de Lesbino dans la bataille, I\, 85-86, ele.),
L'auteur profite de chaque occasion pour présenler une scene de
conflit psychologique qui altire son atlention au détriment des
faits conerels et malériels, anx formes visibles el plastiques. Cette
importance, cette priorité d'analyse psychologique contraste vive-
ment avee la marche épique du potme, qui sert de fond.

Avee cela, le poite tend toujours vers 'accentuation drama-
lique de I'exposé. Dans les répétitions du méme  motif, 1aflai-
blissement de Peffet est évité par le renforcement graduel de
chaque effet successif. CI. aventure du bois enchanlé : 1) les
simples soldats, 2) Aleasto, 3) les hévos, 1) Tancredi, 5) Rinaldo :
A noter le crescendo de Veffroi @ X1, 1-bo; XVII, 16-15; ce
proeédé est théoriquement énoncé. D, d, p. e.. V. p. 220 : dans
une série, les images doivenl ftre toujours renforedes « vadano
sempre accreseendo o,

LES MOBILES DE L'ACTION

Comme dang les modeles antiques, presque chaque événement
important est molivé par Uintervention des forces surnaturelles
célestes on infernales. Leur role chez Tasso est le méme que chez
les anciens. Elles influencent les phénoménes qui se produisent
dans la nature (M'Enfer vient en aide aux Sarrazins en ¢levant une
vempete, VI a1i6-23: Dien répond & la pricre de Goffredo
par une pluie rafraichissante pendant In séecheresse, XTI 79~
80). Les mémes forces, quoique invisibles; prennent parl aux
combals des morlels (I'ange garde Raimondo pendant son duel
avee Arganle, VII. So-i100: les [orces infernales. sauvent les
Sarvazins d'une défaite définitive, VII, 114). Elles dictent par-
fois leur volonté anx hommes an moyen de certains signes, Elles

sont obéies, ce qui ne prive pas les actions des héros de mobiles
purement humains (ef. la prophétie de Pierre I'Ermite, X, =3-78;
la révolle d’Argillano, VIII, 5= et suiv.).




L'ART DE TORQUATO TASSO 181"

Dans ces cas, les forces divines influencent souvent les.hommes
par des apparitions ou des visions, ce qui n’exclul pas, comme
nous 'avons dit, les mobiles naturels et psychologiques des
mémes fails ; en d autres termes, les ordres des puissances surna-
turelles ne formulent d'une facon imagée que ce qui se peul ex-
pliquer comme résullat d'un processus psyvehique | i6) (ef. 1'élec-
tion de Golfredo, comme chef des croisés, 1. Alelto inspire Soli-
mano, IN, =14, les chefs chrétiens inspirés de Dien demandent
a Gollredo la grice de Rimaldo, XIV, 11-25 ; Aletto enflamme
la fureur d'Argillano et d’aulres guerriers par la vision illusoire
du corps de Rinaldo, VIII, 6o-62, -2-23, ete.).

Les mobiles psychologiques de 1'action sonl souvenl exposés et
meéme analysés immédmtlement dans les discours des protago-
nistes (el discours d’Aladino, 1. v1-12; discours de Goffredo,
1. So-8=: dernier discours prophélique d"Arvgante, NXIX, 10; dis-
cours et réconciliation de Rinaldo et d’Armida, XX, 121-136).
Quelquefois. le potte donne lui-méme, dans une  disgression
Ivrique, les molifs déterminants d'un fait (ef. douleur de Soli-
mano i Paspeet de Lesbino mort, IX, 86; Olindo et Sofronia
martyrs. 1L 3110 Parfois diverses explications sonl proposées, et
le lectenr a la liberté du choix fef. la disparition de la sainte
image, 11, g).

Dans P'exposé des faits ef des mobiles. Tasso évite le hasard | I;ﬁ].

1 suivee.) Markier Jinmoussky.

1) G I ndeessite dlaprds T théorie de Tasso de « tenere... Uanditor in sospeso (D,
d. p. e, W pe 134 ¢ Lett. 1 307 w Non g'ha intera cognizione » (comp. les épisodes
d"Armide et de Rinaldo an €. X, d’Erminia aux C. 1L TV o1 XIX),

16) Noir ci-dessus le chap. « Le Surnaturel w,
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