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AMTLICHE BERICHTE

AUS DEN

KONIGLICHEN

KUNSTSAMMLUNGEN

BEILAGE ZU No. 3

DIE TANZENDE MANADE IN DEN KONIGLICHEN MUSEEN ZU BERLIN

Durch die von Seiner Majestit dem Kaiser und Konig im Jahr 1895 gestellte und
1896 wiederholte Preisaufgabe ist die Aufmerksamkeit weiter Kreise auf die schtne Statue
zuriickgelenkt worden, von der zwei Abbildungen auf der beiliegenden Tafel mitgeteilt werden.
Seit der Erneuerung der Preisaufgabe bin ich vielfach von Kiinstlern und Kunstfreunden um
nithere Auskunft iiber die Art der Erwerbung und iiber den authentischen Zustand der Statue
angegangen und gefragt worden, was sich etwa mit den Hilfsmitteln der architologischen
Forschung feststellen lasse.

Die Antwort auf diese Fragen sollen die folgenden Ausfithrungen geben, bei denen
ich mich in der archiiologischen Behandlung streng auf die Mitteilung dessen beschriinkt
habe, was mir fir den gegenwiirtigen Zweck in Betracht zu kommen schien.

Die Statue einer tanzenden Miinade, Nr. 208, ist den Kéniglichen Museen Ende Miirz
1874 von einem deutschen Bildhauer in Rom, der nicht ohne Beziechungen zu dem dortigen
Kunsthandel ist, zum Ankauf angeboten worden. Der Ankauf, der von anderen Kiinstlern,
Kunstfreunden und Kunstkennern in Rom, u. a. den Bildhauvern E. Wolff und Kopf und
dem Archiologen Professor Helbig, lebhaft befiirwortet wurde, wurde am 14. April abge-
schlossen. Der Preis betrug 4000 Thaler. Am 28. Mai ist die Statue in die Koniglichen
Museen gelangt. Der Vermerk fiir die Inventarisierung, welche am 2. Juni erfolgte, lautet:
»Verstiimmelte Statue einer Bacchantin mit einer Anzahl dazugehoriger Bruchstiickeu.

Diese Bruchstiicke kénnen nur wenige Stiicke von geringer Grofse gewesen sein: der
vordere Teil des linken Fufses, ein abgesplittertes Stiick an der Innenseite des linken Ober-
arms, einzelne abgesplitterte Teile am Riicken und an den Schultern.

Der Bildhauer Liirssen, der in jenen Zeiten in den Koniglichen Museen als Restaurator
verwendet wurde, hat eine Reinigung der Statue vorgenommen. In den Akten findet sich
die Notiz des damaligen Direktors der Skulpturenabteilung Boetticher vom 16. Dezember,
dass Herrn Liirssen die Abnahme der Silikatflichen vom Marmortorso der Bacchantin treff-
lich gelungen sei. Am q. Januar 1876 wurde Herrn Lirssen vom Generaldirektor der Ktnig-
lichen Museen Grafen Usedom der Auftrag gegeben, die Statue in Gips zu ergiinzen.

Von einer Ergiinzung des Kopfes und der Arme hat Lirssen Abstand genommen. Er
hat sich damit begniigt, die vorhandenen abgesplitterten kleinen Teile am linken Arm und
hinten am Riicken mit Gips anzufiigen, ferner den abgebrochenen Vorderteil des rechten
Fufses anzusetzen und endlich in Gips zu ergiinzen den linken Fufs und den ganzen vor-
deren Teil der Plinthe. Diese Plinthe hatte Liirssen eckig und ziemlich grofs angenommen;

die Standfihigkeit der Figur hatte er durch zwei Diibel unter dem Baumstamm und einen
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Ditbel im ergiinzten linken Fufs gesichert. Als spiiter der Wunsch geiufsert wurde, die etwas
plumpe Form der Plinthe zu iindern und sie vorn rundlich abzuschliefsen, haben die Bild-
hauer unserer Werkstatt, die Herren Freres und Possenti, dies dadurch ermoglicht, dass sie
die unter dem linken Kntichel unentbehrliche Stilize an einen Metallreif befestigt haben, den
der in Gips ergiinzte Teil der Plinthe verdeckt. Dabei ist die Ponderation der Statue nicht
gelindert worden, sondern so geblieben, wie Lilrssen sie als richtig angenommen hatte.
Vielfach ist die Meinung gefiufsert worden, dass diese von Lirssen hergestellte Pon-
deration, welche den Kisrper sehr stark nach riickwiirts und nach rechts geneigt zeigt, nicht
richtig sein konne. Umgekehrt haben andere, und auch unter ihnen wiederum Bildhauer, diese
tibermiifsige Neigung gerade fiir richtig und fiir ein wesentliches Element der Charakteristik
erklart.  Aus diufseren Griinden wird sich eine Entscheidung nicht geben lassen, Liirssen
liefs sich davon leiten, dass das hinter dem Stamme erhaltene antike Stiick der Plinthe mit
seiner Unterfliche, welche mit dem Zahneisen sorgfiltig bearbeitet ist, horizontal liegen miisse,
Aber unregelmiifsige Hohen der Plinthen sind bei antiken Skulpturen etwas ilberaus Gewhn-
liches, so dass wir nicht wissen kitnnen, wie der verlorene Teil der antiken Plinthe geformt
war und aussah. Aufserdem ist der erhaltene Teil der antiken Plinthe auffillig diinn, so dass
man  doch zweifelhaft
bleiben muss, in wel-
W} cherWeise diese Plinthe
ek ' urspriinglich  befestigt
oder ecingelassen war.
Die Statue war mehr-
fach gebrochen, durch
den Stamm, oberhalb
der Beuge des rechten
Fufses, im rechten und
linken Oberarm, durch
Brust und Hals und im
linken Unterschenkel.
Zusammengeserzt wurde
sie schon in Rom, und

es ist damals auch eine

Form genommen wor-

den. Wie weit Lilrssen

Kopf eines Hermaphroditen
Im K. Museum zu Berlin

Kopf ans Marmor

etwa diese Zusammen- Niich citiem Gipsabgiiss
setzung zu  erneuern
hatte, ergiebt sich aus
den Alkten nicht. Dass Liirssen bei seiner Arbeir der Zusammenfiigung und der Anfiigung
der kleinen Bruchstiicke gewissenhaft und sorgfiltig verfuhr, lehrt der Augenschein.
Die Statue ist in schiinem parischem Marmor ausgefithrt; sie misst 1,25 m in der Hihe.
Nachdem die State seit Ende Miirz 1874 im Besitz der Koniglichen Museen war, sind
noch zweimal Kopfe, die zu ihr gehiiren sollten, zum Ankauf angeboten worden. Das erste
Mal geschah dies im April 1876, Dass der damals angebotene Kopf nicht zu der Statue ge-
horen kdnne, hat Boetticher sofort erkannt, und es ist dartiber kein Zweifel moglich. Aber
der Kopf wurde fiir wertvoll genug erachtet, um ihn fiir 450 Thaler anzukaufen. Es ist der
Kopf Nr. 57z unserer Sammlung, iber welchen die 18q1 verdffentlichte Beschreibung die
folgende Auskunft gicbt: »Grobkorniger weifser Marmor, H.o.27. Im Halse gebrochen, die
Nase in Gips ausgebessert, die ganze Oberfliche verwittert. — Stark nach seiner Linken ge-
wandt, lichelnd. Das Haar ist reich frisiert, aus der Stirn nach oben in eine Schleife ge-
bunden, seitwiirts wellig iiber die Ohrenspitzen zu einem Knauf im Nacken, von dem zwei
Lockenenden tiefer herabfallen, gestrichen; grolse Lickchen in den Schlifen. Von der Statue
einer Miinade oder eines Hermaphroditen?« Ich halte es fiir hischst unwahrscheinlich, dass dieser
Kopf einer Mianade angehtrt habe; fiir ganz glanblich, dass er der eines Hermaphroditen ist,
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Das zweite Mal wurde ein Marmorkopf, der zu unserer Statue der tanzenden Miinade
gehoren sollte, angeboten im Januar 1893. Der eingesandte Abgufs des Kopfes lehrte, dass
die Voraussetzung der Zugehorigkeit irrtiimlich war, und der Kauf ist deshalb abgelehnt
worden. Der Kopf, wie es scheint der eines Midchens, misst vom Kinn zum Scheitel 20cm,
vom Kinn zum Haaransatz 131, cm. Nach dem Abguss ist die S. L mitgeteilte Abbildung
hergestellt.

Sowohl der 1876 als der 1893 angebotene Kopf stammten aus dem Antikenbesitz des-
selben Bildhauers, von dem im Jahre 1874 die Statue selbst angekauft worden war, und die
Zugehorigkeit des einen wie des anderen Kopfes war von den Anbietenden jedesmal mit
der gleichen Bestimmtheit als zweifellos angekiindigt worden, withrend sie von den Beamten
der Koniglichen Mu-
seen  weder i dem
einen noch in dem
anderen Fall anerkannt
werden  konnte.  Bel
dem 1803 angebotenen
Kopt wurde von meh-
reren Seiten der Zwei-
fel gediufsert, ober tiber-
haupt antik sei. Ich
meinerseits halte diesen
Zweifel fur berechtigt.

Eine besser erhaltene
antike  Wiederholung
der Statue, welche uns
{iber das Ausschen der
bei ihr verlorenen Teile
unterrichten kinnte, ist
bishernicht bekannt ge-
worden. Es ist bisher
iiberhaupt nur eine ein-
zige, in dem Hauptmo-
tiv tihereinstimmende,
kleinere und in der
Arbeit weit geringere
Wiederholung bekannt,
die Statuette in dem

Cabinet des meédailles
Tanzende Minade in I’Ell'i‘\', welche hier- Tunzende Minude

Im Cabinet des médailles zu Paris Im Cabinet des médailles zu Paris

neben abgebildet st
Von den beiden Ab-
bildungen ist die eine
(links) nach dem Original, die andere (rechts) nach einem Gipsabguss hergestellt. Die Statuette

Nach einer Original=-Aufnahme Nach einem Gipsabguss

ist aus weifsem Marmor und misst in der Hohe 61cm. Uber die Herkunft stehen mir Nach-
richten nicht zu Gebot. Dagegen hatte der Direktor des Cabinet des medailles Herr Babelon
die Giite, mir auf meine Bitte Angaben tiber den Zustand der Erhaltung mitzuteilen, aus
welchen folgendes hervorgeht. Die Figur war im linken Unterschenkel und im Stamm ge-
brochen und ist wieder zusammengesetzt worden. In Marmor sind modern ergiinzt ein
Stiickchen am Gewand oberhalb des Stammes, der rechte Fufs und rechte Unterschenlkel,
soweit er unter dem Gewand sichtbar wird, mit Ausnahme eines kleinen Stiickes dicht
unter dem Gewand, der ganze Sockel. In Gips ist erglnzt der vordere Teil des linken
Fufses. Der moderne Sockel war mehrfach gebrochen. Herr Babelon bemerkt dazu: Le soc
aura été brisé postérieurement 4 la premiére restauration. Dans une seconde restauration,
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plus discréte on aura suppléé & quelques parties manquant par le platre. Er fiigt hinzu: Mon
avis est qu'on ne peut guere, archéologiquement parlant, faire cas des pieds de la statuette
& cause des mutilations et des restaurations modernes dont ils ont été 'objet.

Fiir die Ponderation, fir die Fiifse und fiis

]

die Haltung der Arme ist demnach aus
der Pariser Statuette nichts zu entnehmen. Nach dem noch erkennbaren Halsansatz michte
ich vermuten, dass der Kopf riickwiirts gebogen war. Aber bei den geringen Resten des

Halsansatzes kann auch dieser Eindruck ischen

Ich habe vielfach die Meinung aussprechen horen, unter der srofsen Zahl von Dar-
stellungen tanzender Miinaden, die uns auf antiken Reliefs, auf Vasenbildern und sonst er-
halten sind, miissten sich wenn auch nicht ganz gleiche, so doch geniigend #dhnliche Figuren
auffinden lassen, um aus ihnen die Erginzung der Statue zu entnchmen.

Die Frage liegt nicht so einfach, wic es auf den ersten Blick scheinen mag. Freilich
kommen auf Reliefs und Vasenbildern sehr vielfach tanzende Minaden vor. Aber dabei ist
zwelerlel zu beobachteny einmal die besondere Aufgabe,
die sich bei Reliefs und Gemiilden ergiebt, dann dic
Zeit, der die Darstellungen angehoren. Bei den antiken
Relie

im Profil, und das Interesse der Kiinstler schon dadurch

fs und Vasenbildern ist die tibliche Darstellung die

ein wesentlich anderes als bei einer Rundfigur. Ferner

die ausdruckvollsten Relieffiguren von

gehiiren g

Tiinzerinnen einer weit dlteren Zeit an als die Statue:
wir konnen daher nicht erwarten, dass sie fiir die
Statue in Betracht kommen. Dasselbe gilt von den

Vasenbildern und tiberhaupt von allen Werken der frii-
heren Epochen.  Das griechische Originalwerk, welches
die Berliner Statue und die Pariser Statuette wieder-
holen, st schwerlich vor dem Il Jahrhundert vor
Christo entstanden. Wir kiinnen daher eine ihnliche
Auftassung und Durchfithrung, ein idhnliches kiinstle-

n und Erfinden nicht in Werken der

risches Bestrebe
ilre

Epochen erwarten und suchen.  Es ist lingst anerkannt,

hen, sondern nur in denen der spiiteren

dass uns in den pompejanischen Bildern sehr vielfach

Abglanz und Nachwirkungen der hellenistischen Kunst

erhalten sind. Daher ist mit Recht schon bei einer

Besprechung der Kaiserlichen Preisaufgabe im Jahre

18 in der Leipziger [llustrierten Zeitung vom

Tanzende Minade

Nach einem pompejanischen Wandgem 23. Februar auf die Analogie hingewiesen worden,
i jemaml - one s 4 . . = > .
Imn Museo Nazionale zu Neapel die ein pompejanisches Bild zu bieten scheint. Dass das

Gemiilde und die Statue im einzelnen wirklich genau
nichvanzunehmen. Dazu sind schon die Bedingungen fir

tibereingestimmt hiitten, ist freilic
niilde schwebt die Figur kisrper-

ein Gemiilde und ein Rundwerk zu verschieden, Auf dem Ge
los in leichter anmutiger Bewegung und in der einen Ansicht, in der sie vorzufithren dem
Maler beliebte; in der Statue ist die Gewalt und |
drehender Bewegung umschwingt, das Entscheidende, und de
ht vorschreiben, die ihm die bequemste

igkeit, mit welcher der Korper sich in

- Bildhauer konnte nicht wie

der Maler und Beschaner ausschliefslich die eine Ansi
anische Ténzerin, ebenso wie andere

war. Ich mochte deshalb glauben, dass diese pomy
pompejanische Bilder, von denen ich noch ein Beispiel miteile, hauptsiichlich dazu dienen-
kiinne, die allgemeinere kiinstlerische Vorstellungs- und Empfindungsweise nahe zu bringen,
innerhalb deren das so viel stirkere und inhaltreichere plastische Kunstwerk entstanden
ist, und ich wiirde, wenn sich eine weitergehende Ubereinstimmung herausstellen sollte,
jene pompejanische Tiinzerin doch*besten Falles nur fiir eine sehr verblasste Reminiscenz
halten kinnen.
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Die Berliner Statue, deren Vorziiglichkeit die Kiinstler mit Recht bewundern, wird
dennoch kein Archiiologe fiir ¢ine originale Arbeit im vollen und eigentlichen Sinne halten,
Es ist die @iberaus geschickte und gute Wiederholung eines Vorbildes, von dem ich ver-
mute, dass es in Bronze ausgefiihrt war.

Bei diesem Bronzeoriginal fiel der stiitzende Baumstamm weg, der bei der Marmor-
kopie den Eindruck der freien lebhaften Bewegung stort, und es ist kein Grund vorhanden,
fir das Original das Gewand an dem linken Beine so kurz, hart und scharf abgeschnitten
zu denken, wie dies die Berliner Statue zeigt. Nach der ganzen Anlage muss man hier viel-
mehr ein reichliches Ausklingen bewegter Falten erwarten.  Weit reichere Falten zeigt an
dieser Stelle bereits die Pariser Statuette, sehr volle breite Gewandmassen das pompejanische Bild.

Man hat mehrfach die Ansicht ausgesprochen, da an dem Baumstamm Schallbecken
aulgehiingt seien, konnten die verlorenen Hinde nicht ¢hensolche Schallbecken, sondern

lanzende Minaden
Nach einem pompejunischen Wandgemilde
Im Museo Nazionale zu Neapel

missten, wenn sie dberhaupt etwas hielten, irgend andere Instrumente, Tamburin, Floten
oder was immer sonst gehalten haben.  Ich kann diesen Schluss an sich nicht fir zwingend
halten. Er wird vollig hintillig, wenn bei dem Original der Baumstamm, also auch die
daran aufgehiingten Schallbecken gar nicht vorhanden waren.  Eher kinnte man umgekehrt
vermuten, dass der in Marmor arbeitende Kiinstler zur Belebung des Baumstammes eben
deshalb Schallbecken withlte, weil die Figur solche auch in den Hinden hatte, und man
konnte auch dafiir wieder auf das pompejanische Bild hinweisen. Aber ein wirklich zwingen-
der dufserer Anhalt dafiir, dass die Hinde irgend etwas gehalten haben, und was dies ge-
wesen sei, ist nicht vorhanden und die Entscheidung wird nur in dem Motiv der Be-

wegung zu finden sein.

Nach dem unschonen Abschneiden des Gewandes am linken Bein michte man ver-
muten, dass der Bildhauer, der die Berliner Figur in Marmor ausfiihrte, auf einen Stand-
punkt der Betrachtung gerechnet habe, bei dem dieser autffillige Mangel nicht oder nur
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wenig hervortritt, also so, dass der Beschauer nicht der Vorderansicht gegenilber, sondern
etwas mehr von der rechten Seite der Figur her seinen Standpunkt nehmen sollte. Man
mochte weiter vermuten, dass einem so geschickten Kinstler ein so auffilliger Mangel un-
wesentlich erschienen sein miisse nur um eines bestimmten Vorteils willen, den er dabei
erzielte, also etwa, dass der linke Fufs freier aufstand oder dergleichen. Aber wie man sich
auch den Kopf und die Arme der Figur bewegt denken mag, wird bei einem Standpunkt
von ihrer rechten Seite her der Kopf schwerlich klar und wirkungsvoll hervortreten. Nach
der ganzen Anlage und Bewegung der Minade zweifle ich nicht, dass flir das Bronze-
original vielmehr der Standpunkt der Vorderseite gegeniiber, also von der linken Seite der
Figur her, der entscheidende und vorteilhafteste war.

R. KEKULE VON STRADONITZ
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