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ZUR DEUTUNG DER »PENELOPE«

Der Fund der griechischen Kopie der sogenannten Penelope in dem 331 v. Chr, zer-
storten Palast in Persepolis hat den Zweifel an der von H. Thiersch vorgeschlagenen
und scheinbar begriindeten, von D, Ohly feinfithlend und beredt verteidigten Deu-
tung auf die 8ix yuvaak@v wiedererweckt!., Denn wie sollte der Perserkinig fiir die
treneste der Frauengestalten Homers und der Antike iiberhaupt eine solche Bewun-
derung gehegt haben, daB er ihre Statue von der Hand eines griechischen Kiinstlers
in seinem Palast hat aufstellen lassen ?

Der Zweifel, schon von Ditmmler, Furtwiingler, Klein, Loeschcke, Six und Wolters
ausgesprochen?, verstirkt sich, seit die Statue durch einen Gipsabgull intensiver be-
trachtet werden kann, den R. D. Prof. H. Schaefer als Rektor der Universitit Bonn
und M. T. Mostafavi, Generaldirektor der Kaiserlichen Sammlungen in Teheran, dem
Archiologischen Institut Bonn zu beschaffen ermdglicht haben, wofiir beiden auf-
richtig gedankt sei. Das Studium des Originals ermoglichte E. Boehringer als Prisi-
dent des Deutschen Archiiologischen Instituts, dem gleichfalls gedankt sei. Die
folgenden Darlegungen werden durch Aufnahmen erliutert, die ich in natiirlichem
Licht anfertigen konnte. Sie sind nicht vollkommen, aber den von zwei Seiten elek-
trisch belenchteten der Erstpublikation vielleicht doch vorzuziehen (Abb. 1. 3. 5).

Der Beschreibung der Statue durch €, M. Olmstead ist wenig hinzuzufiigen. Der
sehr groBkristallinische weille Marmor der Statue gleicht dem zwischen Smyrna und
Ephesos in Tiré gefundenen so sehr, dall an der Herkunft aus dem gleichen Marmor-
bruch kaum gezweifelt werden kann®. Die Epidermis der Statue ist aufs sorgfiltigste
geglattet. Raspelspuren sind nicht mehr zu erkennen. Ganosis scheint auch in Spuren
nicht mehr vorhanden zu sein. Auch Farbreste fehlen bis auf die rote Firbung der
geschweiften Aullenkante des Sitzbrettes unter der Riickseite der Figur.

Unter dem Sitzbrett ist eine 5 cm hohe rechteckige, 30 » 30 cm breite Bosse
stehengeblieben, an der, wie angenommen wird, Rahmen und Beine eines aus Bronze
gearbeiteten lehnenlosen Stuhls angesetzt waren. Dieser allein hiitte jedoch die etwa
100 kg schwere Statue nicht tragen kinnen. Deshalb hat der Bildhauer den Marmor-
block der Statue so bearbeitet, daB zwischen dem Sitzbrett und der — verlorenen—
Plinthe eine breite runde Stiitze stehenblieb. Durch das gewaltsame Umwerfen der

1 Die Literatur iiber die Deptung zuletzt bei Eckstein, Jdl. 74, 1950, 1371, E.F. Schmidt, Persepolis
11 666f. Taf. 2a. 30. AJA. 54, 1050, 104f, Taf. 8—12. D. Ohly in: Robert Boehringer. Eine Freundesgabe
433fi. E. Langlotz, MusHelv. 8, 1951, 157fi. E. Paribeni, Mus, Naz, Romano, Sculture Greche 471 —
Die hier vorgelegten Beobachtungen sind schon 1950 in Vortridgen ausgesprochen worden.

2 Jdl. 2, 1887, 171 (Dimmler) ; 3o, 1915, 80 (Six): 31, 1016, 240 (Klein). A, Furtwingler, Slg. Sabou-
roff, Text I zu Taf. 15. Friederichs-Wolters, Bausteine Nr. 211,

3 Der Marmor unterscheidet sich deutlich von den bekannten kyvkladischen. Er erinnert an anato-
lische, am meisten an den in Tiré gebrochenen, aus dem die meisten Skulpturen in Smyrna und Ephe-

s0s bestehen. Viele Brocken liegen vor dem neuen Musenm in Ephesos, das jetzt aus ihm erbaut wird.
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Statue ist diese Stiitze abgebrochen (Abb. 8). Da sie direkt unter dem Sitzbrett glatt
abgesprungen ist, mufl geschlossen werden, dal} sie an dieser Stelle schmiiler war als
unten am Ubergang in die Plinthe. Denn Marmor bricht nur an der schmalsten, nicht
aber an der breitesten Stelle. Wiire die Stiitze aber, was auch moglich war, in die
Plinthe eingezapft gewesen, so miiBte noch mehr verwundern, dall sie direkt unter
dem Sitzbrett abgebrochen ist. Es bliebe dann nur die unwahrscheinlichste Annahme,
es habe sich jemand nach der Zerstorung des Palastes die Mithe gemacht, die runde
Stiitze unter dem Sitzbrett sauber abzumeibBeln.

Die Bruchfliiche ist am Original nicht so, wie sie Abb. 12 im JdI. 74, 1959, 151
zeigt, sondern einheitlich ohne den scheinbar zweiten Bruchrand innerhalb der
Bruchfliche. Dieser ist nur am Abgull vorhanden, weil die Form hier gedfinet werden
mulite, um sie mit Gips anszugieBen.

Gegen die Annahme, die hohe, unter dem »Sitzbrett« befindliche Bosse habe dazu
gedient, sie in einen aus Metall gearbeiteten Sesselrahmen einzufiigen, sprechen
einige Tatsachen. Denn das »Sitzbrett« ist gar nicht rechteckig, wie behauptet wird
(Abb. 8a. b). Seine Kante ist an allen Seiten beim Fall der Statue abgebrochen. Nur
an der Riickseite ist die Kante wohlerhalten. Sie verlduft hier jedoch nicht geradlinig
sondern in einer S-formig geschweiften Kurve und ist rot bemalt. Auch unter der
Kniekehle ist deutlich zu erkennen, dall dies »Sitzbrett« auch hier eine geschweifte
Kante hatte.

Zuniichst konnte man meinen, diese Einbuchtungen seien eine Reparatur nach der
Beschiidigung. Dagegen aber spricht die Sorgfalt der Arbeit gerade an dieser Stelle.
Dazu kommt, dald das »Sitzbrett« nicht gleich dick ist, sondern von hinten nach vorn
diinner wird (Abb. 5). Die Aullenkanten der darunter liegenden Bosse haben an drei
Seiten eine sehr sorgfiltige Anathyrose und je drei Stiftlocher an den Langseiten
(Abb. ga.b). Daraus kann nur geschlossen werden, dall die Bosse nicht in einen
Metallrahmen eingelassen war, weil Anathyrose nur zur Verbindung von Marmor-
teilen verwandt worden ist.

Aus diesen Beobachtungen mull weiter gefolgert werden, dall die Bosse in einen
Gegenstand aus Marmor eingelassen war, dessen Oberseite nicht rechteckig geformt
war. Die einzige intakt erhaltene Seitenkante des »Sitzbrettse verliuft in S-formiger
rotgefirbter Kurve (Abb. 8a.b). Dieser Gegenstand mul} schwer gewesen sein, weil
die Anathyrose und mehr noch die drei dicken Stiftlocher ihn fest mit dem »Sitz-
brett¢ verbunden haben. Hiitte man — was denkbar — den Sitzrahmen und die
Beine des Stuhls aus Elfenbein hergestellt, so hiitte man dieses wohl mit kleineren
Stiften angebracht, vielleicht auch nur angeleimt. Hier ist eine Unklarheit noch zu
losen. Sollte zur Verringerung des Gewichtes fiir den Transport die Umkleidung des
Sitzes in Platten separat gearbeitet gewesen sein ?

Der Umrill der unter dem »Sitzbrett« aus statischen Griinden erforderlichen
Stiitze hatte keine runde, aber auch keine exakt ovale Form (Abb. 8). Hiitte diese
Stiitze, wie Olmstead und Ohly annahmen, die Form eines ovalen Korbes gehabt, so
hiitte sie nicht an ihrer dicksten Stelle unter dem Sitz, sondern nur iiber der Plinthe
abbrechen kiénnen. Aber selbst wenn diese Stiitze dem sichtbaren Befund zuwider
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Ahb. 1. Rilckseite der Statue aus Persepolis. Teheran

dennoch die Form eines Korbes gehabt haben sollte, so ist daran zu erinnern, dald in
der Antike nicht jeder Korb einer Frau Wolle enthalten hat, sondern auch Blumen
oder Friichte?,

Die Statue aus Persepolis unterscheidet sich von den anderen Repliken zunichst
schon durch ihre Korperlichkeit. Diese ist fraulich weicher und schmiegsamer. Die
Jriiste sind so iippig, dall sie ein wenig hiingen, und sitzen nicht parallel zu den Schul-
ternts, Der Bauch ist konkav einwiirts gewdlbt, besonders unter der Brust. Trotzdem

+ Zvlindrische Stiitzen hiufig unter sitzenden Figuren, z. B, Amelung, Vat. Kat, 11 Nr. 102 q Taf. 28
Dall Korbe auch Friichte enthalten haben, zeigen Vasenbilder wie CVA, Tarvent (1) IVdr 1y, 1. CVA
Lecce (2) 1V d r 47, 1. 4. Bei Demeter Silberrelief aus Pompei: ‘Didene abbandonata’

s Vgl etwa die ostionische (lvdische Gemme, Berlin (Berliner Museen, Sonderheft v, 28, 5. 1060,

14f. Abb. 8).
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Abb, 2. Vorderseite der Statue Abb. 1

beugt sich der Oberkérper nicht erheblich nach vorn. Stilistisch sehr reif ist die
Formgebung der sich im Scholl stauenden Falten des Kolpos. Sie gehen in ihrem
schmiegsamen TFall iiber vergleichbare Bildungen am Parthenonfries hinaus. Viel
feiner differenziert als an der vatikanischen Kopie (Abb. 4) ist der Flul} der Hiingefalten
unter dem Hals. Die Schliisselbeine treten @hnlich plastisch betont hervor wie an dem
Peplostorso von Piazza Barberini®, Die locker fallenden Mantelkanten blittern leicht
aul und sind virtuos unterbohrt wie an manchen ionischen Koren®. Nicht unwichtig
fiir die Datierung der Kopie aus Persepolis diirfte auch sein, dall der Riicken nicht

b E. Paribeni a, O, Nr. 79. Diese etwas archaistisch manierierte Figur scheint an ostionische Koren
wie die in Pergamon (AvP. VII Nr. 1 Taf. 1) anzuschliclen
% Koren im Akropolis-Museum Nr. 504. 673. 674. 675. 603. H. Schrader, Katalog der arch. Marmor-

hildwerke im Akropolis-Musenum Taf. 6o, 62, 74. 76, 88
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Abhb. 3. Vordere Schriigansicht \bb. 4. Vordere Schriigansicht der Statuenreplik

der Statue in Teheran im Rom, Vatikan, Gall. delle statue,

mit Kopf in Berlin, Staatl. Mus. (Gipsabguli)

flichenhaft, sondern leicht sphirisch gewdlbt ist, die Vorderseite der Statue verliuft
abgestuft schrig nach dem linken Bein hin. Der Kopist hat dadurch dieser Kopie
cine stirkere plastische Verkiirzung in ihrem plastischen Aufbau und eine stirkere
rinmliche Struktur gegeben, als die anderen Kopien sie besitzen. In der von oben
genommenen Ansicht ist diese abweichende Struktur besonders augenfillig (Abb. tob).

C. M. Olmstead und D. Ohly hielten die Statue aus Persepolis fiir d a s Original
und mubBten sich deshalb der unwahrscheinlichen Konsequenz beugen, diese Statue
sei vor threm Abtransport nach Persien schnell noch kopiert worden. Auf diese in
der Griechenstadt angeblich zuriickgebliebene Kopie gingen alle Kopien der Kaiser-
zeit zuriick, s ist aber zu fragen, ob die Beauftragten des GroBkanigs wirklich Monate
gewartet haben wiirden, bis Satelliten eine von thm verlangte Statue kopiert hatten?.

Raub der Tvrannenmérder: Phinius N. H. XXXV 17, Pausanias [ 8, 5. Apollon Philesios: Pausanias

1T 10, 4. Apollon Delos: Herodot V1 g7. Artemis Brauron: Pausanias V11T 46, 3
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Abb. 5. Rilckwiirtige Schriigansicht Abb. 6. Rilckwirtige Schrigansicht der Relief

der Statue in Teheran replik in Rom, Vatikan, Mus, Chiaramonti

Bei den Tyrannenmordern, dem Apollon Philesios und anderen entfithrten Bild-
werken hat man jedenfalls nicht so lang gewartet, sondern hat die Originale ab-
transportiert.

[Fiir die Datierung der Statue aus Persepolis sind entscheidend ihre reifsten Stil-
formen. Das spezifisch Rezente der Faltenwiedergabe am Riicken beruht in der
lockeren Freiheit der sich stauenden, schiebenden und gabelnden, scheinbar Luft
enthaltenden Falten, die nur dem Zug oder der jeweiligen Lockerung des Stoffes an
der betreffenden Stelle folgen (Abb. 1. 2), nicht aber einer iibergreifenden Falten-
formel sich fiigen, wie es dem herben Stil um 460 noch gemill ist (Abb. 11. 12). Die-
sem entspricht die Kopie im Vatikan auch darin vollkommen®. Thre ziigigen Falten-
bigen finden sich vergleichbar an Werken der Jahre um 460: der Stymphaliden-
Athena in Olympia, den Peplosfiguren aus Xanthos und von der Piazza Barberini®,
der Kore Barracco, den Grabreliefs in Athen, Nationalmuseum 711 und 3076, dem
Fries aus Mesembria, lokrischen Spiegeltrigerinnen in Reggio und Lecce, der Bronze-
Aphrodite in Berlin 85909, der herben Jiinglingsbronze im Musée des Arts Decoratifs, der

8 MusHelv. 8, 1951, 1581, Abb. 2 u. 4. 8a 5. Anm. 5.
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Aspasia-Europa, der herben Portritstatue 40ga der Ny Carlsberg-Glyptotek®. Diebald
nach 430 beginnende, im Osten wohl etwas spiter einsetzende Auflockerung befreit
die Talten aus der iibergreifenden Form und individualisiert gleichsam die einzelnen
Faltenmotive, die sich der jeweils gréBeren Straffung und Lockerung des Stoffes an-
passen und dadurch das reichere leben des Korpers darunter sinnlich zum Ausdruck
bringen. Das veranschaulichen Peplostiguren im Thermenmuseum, aus Rhamnus,
im Pirius-Museum, die Sitzende aus Sunion im Nationalmuscum Athen, lykische
Friese des spiten 5. Jahrhunderts unid aus dem Anfang des 4. Jahrhunderts das
Grabrelief im Piriius 46 {1)1°. Auch die Statue aus Persepolis ist nur nach ihren reif-
sten Stilmerkmalen zu datieren. Sie finden sich so cindeutig an der Riickseite, dal
angenommen werden mull, daf der Kiinstler nur die Vorderseite treu kopicren wollte,
an der Riickscite aber die ihm gelidufigere freie Faltenstilisierung seiner Zeit ange-
wandt hat. Vor allem aber geht dic weiche, fast tippige Korperlichkeit der Figur
cbenso wie in der riumlicheren Gestaltung weit iiber das um 460 Ubliche hinaus.

Beim Tehlen aller datierten herben Bildwerke aus dem Osten ist die Entstchungs-
zeit der Statue aus Persepolis nicht genau zu ermitteln. Der Vergleich mit den Olym-
piaskulpturen laGt die Weite des zeitlichen Abstandes der persepolitanischen Kopie
aber ermessen. Nach den genannten vergleichbaren Werken diirfte die Entstehung
wohl mehr gegen qoo als um die Mitte des 5. Jahrhunderts anzusetzen sein.

Die Statue im Vatikan ist, soweit antik, kaum {berarbeitet, aber schlecht er-
gianzt (AbD. 4. 11. 12) 21, Die Haarstrihnen auf der Brust sind Kopistenzutaten, wie sie

* Stymphaliden-Athena: W.Ilege — G. Radenwaldt, Olvmpia Taf. 67. o. T'eplosfiguren ans Nanthos,
Brit. Mus.: Smith, Cat. Sculpt. I Nr. g6—08. Pryce, Cat. Sculpt, I 1 Nr. B 316, 315, 314 Taf, 33. 3r1.
Darracco Nr. 76: IHelbig, Coll. Barracco Taf. 27; IX. Schefold, Meisterwerke gricch, Kunst Nr. 243. Fries
von Mesembria: AA. 1018, 12 Abb. 13. Lokrische Spiegeltrigerinnen: NS¢, 1g:12 Suppl. 7 Abb. 4.
Aspasia-Europa: M, Robinson, Journal ef the Warburg Institute 20, 1957, 1—3. Portritstatue
Ny Carlsberg gog a; Tillaeg Billedtavler Taf. 7, viclleicht ecin Zeitgenosse des Pindar, vgl Fulvins
Ursinus, Imagines Illustrium 36. Oterkérper der gracco-ctruskischen Fran: G. Qu. Giglioli, L'Arte
Ltrusca Taf. 234, 3.

10 Peplosfiguren im Pirflusmuoscum: KA. 51, 1936, 130 Taf. 19 (Riickseite leider unpubl), Thermen-
musenm: Paribeni a. O, Nr. oo, Sunion: Lippold, HdArch. ITT r Taf. 57,3; AM. 66, 1941 Tal. 54. —
Brit. 3Tus. Cat. Sculpt. I 1 I3 31. Prachow, AMarmora Xanthiaca Taf. 2, 5. Benndorf-Nicmann, Heroon in
Gjolbaschi Trysa Taf. 7 A 15 11, 7; 20, 2. Sarkophag von Dayava, Brit, Mus. 951 (Fran hinter dem
Totenmahl). Kleemann, Satrapensarkophag (IstForsch. 2o} Taf. 12 {zweiter Doryphoros v. 1), Grahb-
relic, Pirfusmuseum 46.

1 Amelung, Vat, Kat, IT Nr. 261 Taf. 47. Ohly a. O, 353£ ADDL. 10. 13. 14, — W. Fuclis verdanke
ieh folgende Angaben: »Dic linke Schulter, der linke Oberarm und der Ritcken sind zum grotien Teil mo-
dern erginzt. Der Verlauf der Bruchlinie, die die moderne Erpdnzung anzeigt, ist zum Teil auf dem bei-
licgenden Photo eingetragen. — Da die Figur dicht an der Wand steht, konnte ich den Ubergang der
Linie vom Oberarm zum Riicken — dort biegt sic nach rechts um — schlecht beabachten, Der Uberfall
des Schleiers nach hinten iiber den Riicken ist modern, darunter jedoch scheint alles alt zo sein. Von un-
gefabr der Stelle ans, an der der Armel des Chitons endet, verliuft die Bruchlinie iiber den Riicken der
Figur ungefihr parallel zum Sitz, von diesem jedoch ungefihr 16 cm entfernt. Etwa senkrecht (nur
etwas nach rechts auBen verschoben) oberhalb des hinten rechts {wenn der Detrachter hinter der Figur
steht) am Felssitz viereckig vorspringenden Steines {ungefilir 16 cm von diesem entfernt) biegt die Linie
schriig nach oben um. Die Entfernung von diesem Punlkt bis zum unteren Rand des Saumes des Schleiers,
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Abb. 7. Vorderansicht des Reliefs Abb, 6

manche Kopisten hinzugefiigt haben. Dall diese Figur auf einem Stuhl wie die in Per-
sepolis gesessen habe und dalB der Steinhaufen erst dem Erginzer verdankt wurde,
ist eine noch nicht begriindete, vor der Demontage wohl unbeweisbare Behauptung.
Denn die obere Reihe der Steine ist an der Vorderseite antik, wenn auch iiberarbeitet.
Diese oberste Reihe ist 7—8,3 em hoch. Fiir ein Stuhlbrett wiire dies erstaunlich
dick; es sei denn, man nihme an, die oberste Steinreihe sei urspriinglich ein dickes

wo er in einem Bogen auf das rechte Knie hinaufgeht, betrigt 36 cm; diese gedachte Verbindungslinie
verliuft ungefiihr parallel zur Sitzfliche. Weiterhin denke man sich folgende zur Sitzfliche parallel ver-
laufende Linie: Sie beginnt an der Stelle, an der die erste Faltentreppe des Schleiers (an der rechten Seite
der Figur), die von oben kommend frei hiingt, umbiegt, und trifft nach 14 ¢em auof die liber den Riicken
verlaufende Bruchlinie. Wie die Bruchlinie dann von unten kommend auf die rechte Schulter der Figur
trifft, ist wieder auf dem Photo eingetragen, die Entfernung vom Rand des Schleiers bis zur Bruchlinie
am oberen Rand des antiken Teiles der Statue betrigt 9,5 cm.«
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Abb. 8o und b.
Unterseite des Sitzes der Statuc in Teheran

Kissen gewesen. In Persepolis
milbt cs nur 1,8 cm. Man konnte
an einen Felsensitz denken wie bei
der Terrakotte B 340 im Louvre
(Mollard-Besques, Cat. I Taf. 36).
Die vatikanische IKopie ist, soma-
tisch strukturell beurtetlt, fliichen-
hafter als die sehr tiefenmiBig
Lkonzipierte in Persepolis.

Die Reliefkopie Chinramonti?
{Abl.7.06) besteht aus weillgrauem
Alarmor mit winzigen Kristallen
wie der Peplostorso von Piazza
Barberini'®s, Das Relief ist vom
Restaurator nur wenig *verschint”
worden. Emige Tfaltenziige sind
mit der Siige gezogen, die meines
Wissens in der Iaiserzeit {iir Fal-
ten kaum mehr verwendet worden
ist, Sichere Spuren des laufenden
Bohrers sind selbst zwischen den
Tingern nicht zu erkennen. Seiner
$truktur nachist das Relief eigent-
lich gar kein Relief, sondern eine
Dreiviertel-Rundskulptur, die von
dem Reliefgrund getragen wird,

Die Vorderfliche der Relief-
platte weicht in Schulterhéhe et-
was nach hinten zuriick, wohl um
der Schulter griflere Plastizitiit
zu geben, vor allem aber um dem
vollplastisch  gearbeiteten Kopl

Raum zut lassen (Abb. 6). Man kéinnte hier von einer Pseudorelief-Gestaltung sprechen,
die eine rundplastische Erscheinung vortiuschen soll sic auch am Bostoner und an
anderen ionischen Hochreliefs (z. B. Grabrelief in Grottaferrata). Seltsam ist, da8 die
Figur nicht in der Mitte des Stuhles, sondern nur auf seinen vorderen Zweidritteln
sitzt. Auf rémischen Grabreliefs ist dieser Figurentypus nicht nachzuweisen. Auch
das spricht fiir frithe, also fir vorhellenistische Entstchung. Die Marmorarbeit ist
besonders an Gewand und Hals, verglichen mit kaiserzeitlichen Arbeiten im Vatikan,

von ganz anderer Art,

12 Amelung, Vat. Kat. T Nr. 4635 Taf. 65. Obly a. O. 455 Abb. 12. Newe Aufnzhmen und einen Abgul
verdanke ich der Hilfsbereitschaft der vatikanischen Museumsverwaltung. Bxas Relief ist heiderseits ge-
brochen, Es kdnnte also mehrere Figuren enthalten haben. Votivrelief ? 22 5. Anm. 5.
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Abb. ga und b, Bosse unter dem Sitz der Statue in Teheran

Die Statuette im Konservatorenpalast™ ist nur eine freie Nachbildung des Vor-
bildes. Die Faltenziige sind weitgehend verindert, die Tiefenriumlichkeit ist stirker
als an allen anderen. Sie ergibt nichts fiir die Wiedergewinnung des Urbildes.

Vergleicht man die vier Repliken, so ist man erstaunt iiber die Abweichungen in
den Volumina der Kérper, in den Verhiltnissen von unten und oben und von Breite
zu Hohe, Trotz allen Unterschieden im einzelnen aber weisen sie dennoch auf ein
Urbild, weil sogar die entscheidenden Faltenmotive, nur durch den personlichen
Stil der Kopisten leicht variiert, immer wiederkehren. Wichtig ist, dall der Kiinstler
der Statue aus Persepolis die Gewandwiedergabe des herben Stils noch vollig
beherrscht hat. Nur an der nicht fiir den Betrachter bestimmten Riickseite hat er
die ihm geliufige seiner eigenen Zeit gebraucht.

Sind somit die gefithlsmiligen Argumente dafiir, dafl die Statue aus Persepolis
das um 460 entstandene Original sei, auf dessen Kopie alle spiteren der Kaiserzeit
zuriickgehen, durch den Nachweis widerlegt, dall die reifsten Stilelemente der
Gewandbehandlung in Persepolis um 460 unmaglich und sicher nachparthenonisch
gegen 4oo moglich sind, so mull auch die Deutung der Figur noch einmal erwogen

werden. Denn die Ansicht beginnt sich durchzusetzen, die Statue konne ob
geraubt, gekauft oder geschenkt nur ihres Bedeutungsinhaltes wegen in den Pa-

last des nicht Kunst, sondern nur praktische oder materiell wertvolle Objekte sam-
melnden Perserkonigs gelangt sein. Alle in Persien wiedergefundenen Kunstwerke
der Grollkonige, die aus Griechenland von antiken Autoren als entfithrt erwihnt
werden, waren Trophiien, Preziosen aus Gold und Silber, Gebrauchs- und Schmuck-
gegenstiinde' oder nach orientalischer Auffassung mit einem magischen Numen

13 Helbig® I Nr. g79. Stuart-Jones, Pal. Cons. 217ff. Nr. 1o Taf. 81. H. Sichtermann hatte die Giite,
die Statuette mit freundlicher Erlaubmnis von C. Pietrangeli fiir das Romische Institut neu aufnehmen
zu lassen: Neg. 50. 1684—88,

W E. F, Schmidt, Persepolis 11: kor. Schildrelief Taf. 31,1; Lowenbasis Taf. 33. 34; Pferde Taf. 38;
Lowenbindiger Taf. 35,1; phokiischen Miinzen vergleichbare Elfenbeinreliefs vielleicht von einem Kiist-
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trachtige Bildwerke wic die Tyrannenmorder und die Apollostatuen, vor allem also
geraubte Gotterbilder’®. Die ansstrahlende gottliche Kraft sollte nach ihrer Erbeu-
tung nur noch dem GroBkédnig allein zuteil werden.

Die Dentung auf Penelope ist nach dem Trund der Kopie in Persepolis vollends
unwahrscheinlich geworden. Aber auch die neueren Dentungsvorschlidge befriedigen
nicht. Friedrichs und Kleins faszinierender Vorschlag, in ihr die berithmte “Travernde’
des Kalamis wiederznerkennen, hat B). Ohly in vollendeter Practeritio wicder aufklin-
gen lassen, obwoll die Statue des Kalamis aus Bronze gearbeitet war — und Ohly
hiilt die in Persepolis gefundene Marmorstatue ja fiir das Original. Zudem ist die
emendatio alchimena in alcumena, algoumena, achnymene durch Six und Klein
sprachlich unméglich 132, Nicht zu erwarten ist vor allem, daB der GroBkanig die
griechische Hochschiitzung der Penelope als der i yuvenkév hiitte verstehen und tei-
len konnen und daB er sich deshalb ihr Bild beschafft habe. Die Deutung auf eine Stadt-
gbttin, etwa die Larssa des Telephanes'$, ist aber auch unméglich, weil der GroB-
kiinig von einem sich unterwerfenden Herrscher nicht die Kepie der Erde und Wasser
verkrpernden Stadtgdttin, sendern nur deren Original angenommen hiitte. Zudem
war die Larissa aus Bronze, wihrend die »Penelope« in Marmor konzipiert ist. Dal
dieser Bildtypus auch Elektra und Penclope darstellt, ist nicht zu bezweifeln. Epo-
chemachende neugeschaffene Igurentypen wurden in der Antike bald fiir alle
moglichen Bedeutungsgehalte verwendet. In Irage steht auch in diesem Fall nur,
wen der Archetypos dieses bedeutenden Meisterwerkes darstellt.

Die Deutung auf Penelope hat I3, Ohly durch einige frither unbeachtete Penelope-
darstellungen erneut zu erweisen versucht, wie ich meine, aber tberschen, dall die
meisten von ihnen Penelope mit unbedecktem Kopt zeigen, also nach griechischer
Ikonologie nur als bekiimmerte, nicht aber als trauernde Frau wie die Statuen??,

Die alte Deutung auf Penclope ist socben von einem neuen Blickpunkt aus zu
festipen versucht worden!®: in der »Penclopec sei das von Ikarios bei Sparta ge-
weihte Agalma der Aidos zu erkennen, Tkarios habe diese Aidos geweiht, weil seine
Tochter Penelope auf seine Frage, ob sie beim Vater bleiben wolle, der Antwaort
schamhaft ausweichend, sich nur mit threm Mantel verhiillt habe. Diese Aitdos des
Ikarios sei die Penclope, Aidos war in Sparta keine abstrakte Personifikation, son-
dern ein gittliches Wesen mit eigenem Kult wie auch in Athen.

chen Taf, 4o, 1 a—p. Der goldene Weinstock mit Trauben ans Smaragd im Gemach des GroBkonigs
{Athen. XIT p. 514 . Overbeck, Schriftquellen 2586} und der goldene Kirater des Theodaros sind bedeu-
tende Wertolbjekte, Der Rebstock ist aber auch der Lebensbaum nach orientalisch-religisserVorstellung.

15 Gerauble Gotterbilder: Apollon Philesios aus Milet, Apollen aus Delos . Anm, 7, Die Tyrannen-
mbrder {Plinius N, Ho XXXIV 17, Pausanias 18, 5} waren implizite Feinde des Grofikénigs, deshall De-
michtigte or sich ihrer, B g Anm. 2,

1 MusHelv. 8, 1951, 157 {(Langlotz).

7 Penclope mit unverhilltem Kopf: Ohly a, O, 4568 Abb, 15, 16, 7. 23. Furtwingler, Ant. Gem-
men T Tafl g, 35; 10, 20; mit verhiilltem Kopf: Ghly o, O, 4566 Abb, 18, 24,

13 Lekstein, JdI. 74, 1939, 137ff. — Uber den Kult der Addos: T'ausanias comm. von Hitzig und

Blimner 11T 846, 8. 718, 15 Nenophon, Sympeosion &, 35, In Athen: Pausanias. I t7, 1. Roscher,
MLOIIL zrz7f. s v, Dersonilikationen (1. Deubner). 1. T 3, 307, Demosthenes in Aristogit. 25, 35.
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Abb. 1oa. Oberansicht des Reliefs in Rom, Vatikan, Mus. Chiaramonti

Abb, 1ob. Oberansicht der Statue in Teheran

Abb. 10c. Oberansicht der Statue in Rom, Vatikan, Gall. delle statue (Gipsabgull)
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Abt: 11, Riickseite der Statue in Rom,
Vatikan, Gall. delle statue, mit Kopf in
Berlin, Staatl. Mus, {Gipsabgul)

sy e |

Pausanias sagt jedoch mit keinem Waort, daB diese Aidos Penclope dargestellt habe.
Der Bericht des Pausanias beruht gewiB auf einer aitiologischen Kombination, die
vielleicht so vollzogen worden ist: es gab ein altes YVotivbild der Aidos bei Sparta. An
dieser Stelle soll nach der Volksitberlieferung Penclope ihren Vater verlassen haben
und Odysseus gefolgt sein. Das Votivbild stelite die Aidos gewill sich deutlich ver-
hiillend dar. Die aitiologische Interpretation kombinierte deshalb den mythischen
Vorgang so: Penelope habe ihrem Vater auf seine Irage, ob sie nicht bei ihm bletben
wolle, aus Seham keine Antwort gegeben und nur das Gesicht verhiillt. Ikarios habe
diese Gebirde verstanden und deshalb das Bild der Aidos aufgestelit. Die Trans-
parenz der Empfindung, der Aidos ein Bild zu weihen, tatsichlich aber seine Tochter
damit darzustellen, ist dem kultischen Denken und Handeln des frithen Griechentums
fremd und erst seit dem Hellenismus mdglich, der die Allegorie und Divinisierung
Lebender poctisch und kiinstlerisch zu vallzichen liebte,

Wir haben keine bildliche Darstellung der griechischen Aidos. Die rdmische Pu-
dicitin ist aber sicher deren Weiterbildung. Auf rdmischen Miinzen ist sie hiufig dar-
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Abb, 12. Vorderseite der Statue Abb. 11

gestellt, ihren Mantel deutlich vor das Gesicht ziehend!'. Das augenfillige und un-
mibBverstindliche Sichverhiillen diirfte deshalb als Wesenszug auch der griechischen
Aidosdarstellungen zu erwarten sein. Wire die» Penelope«aber die Aidos des Tkarios,
so miillte ihr Sichverhiillen dann so deutlich und unmiBverstandlich dargestellt sein,
wie es der Plastik des herben Stils eigen ist 20,

F. Eckstein behauptet, die Statue habe den Mantel mit Daumen und Zeigefinger
in der Schlifengegend gefalBt, um ihn vor das Gesicht zu ziehen. Dagegen sprechen
mehrere Tatsachen. Selbst wenn die Figur den Mantel auch nur angefalBt hitte, so
kénnte der Mantel von Daumen und Zeigefinger doch nur hinter dem rechten Ohr
gefalit worden sein®, ohne jedoch, wie Eckstein meint, am Mantel des Kopfes eine

1% s Abb, bei Roscher, ML, 111 3276 s, v. Pudicitia (R. Peter)

2 Die Aidos wird sich wohl so deutlich wie die bei der Entfiithrung der Helena dargestellte "Peitho’
— oder gar Aidos selbst ? — verhiillt haben: New York, Metrop. Mus. (Richter, Cat. of Greek Sculptures
Nr. 144 Taf. 105). Neapel, Mus. Naz. (Guida Ruesch 84 Nr. 208. BrBr. 430 b). Vatikan (Amelung, Vat.
IKat. IT Nr. 58 d Taf. 16). Vgl. zum Verhiillen auch AM. 65, 1940 Taf. 78. 70.

21 Eckstein a. 0. 154 unten.
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Spur hinterlassen zu haben, Weder hier
noch an den Schliifen ist aber auch nur
dic geringste Spur zu erkennen, die
darauf schlieBen lieBe, dal diec Hand
den Mantel angefalBt hat. Die Lagerung
und Filtelung des Stoffes, die in grie-
chischer Art den im Kérper dramatisch
sich vollziehenden Vorgang nachklingen
lassen mulite, spricht cindeutig dagegen,
dal er vor das Gesicht gezogen wird,
Denn wiirde die Rechte—an einer nicht
mehr erhaltenen Stelle - den Mantel-
saum, wie behauptet, auch nur beriihrt,
nicht vor das Gesicht ziehend ergriffen
ADD. 13. Ansatz der Hand am Ropf haben, wer wiirde dann erraten kénnen,
in Berlin, Staatl. Mus. (Gipsabgub) die Figur habe die Absicht gehabt, sich
zu verliillen, wenn diese Absicht nicht
eben in einer der griechischen Plastik des 5. Jahrhunderts eigenen sichtbaren Weise
augenfillig dargestellt wiire ? Aber selbst ein Beriihren des Mantelsaumes ist nirgends
zu schen, ja der Lagerung, man kénnte vielleicht sagen der *Dramatik’ der Gewand-
falten nach ist es sogar unmdglich. Denn auch beim leisesten Zichen des Mantels
vor das Gesicht miiBte sich der Stoff am Kopf oben, hinten oder an der Scite span-
nen. Statt dessen staut er sich aber in drei dicken Wulstfalten iiber der stiitzenden
Hand {Abb. 15) so schr, dall die sich dadurch bildende Stoffiille auf dem Scheitel
sich sogar zu einer breiten Wellenfalte aufwirft (Abb. 27). Aus diesem Lcho der
kérperlichen Gebirde anf der Oberfliche des Mantels kann nur gefolgert werden, dal3
die Gestalt versonnen in sich ruht, aber auch nicht die leiseste Absicht sichtbar be-
kundet, sich zu verhiillen.

Die von F. Studniczka iiberzeugend als zusammengehérig erkannten Teile der
Figur sind an der Statue im Vatikan noch nicht wieder vereinigt worden. Abb. 11
und 12 zeigen einen Versuch, der an der Schwierigkeit leidet, daB an dieser Replik
ein groBer Teil des Riickens erginzt ist. Dennoch 1ibt sich im wesentlichen die Kon-
kordanz der Faltenbahnen {feststellen. Die groBte Schwierigkeit aber bietet die
Erginzung der rechten Hand. Versuche ergeben, dafl der Handriicken in ketnem
erheblichen Winke! zum UmriB des Unterarms gestanden haben kann, weil der Arm
sonst zu kurz wird. s ist sogar zu erwiigen, ob es wirkiich cin festes Aufstittzen
der Hand anf den nebeneinanderlicgenden ersten Fingergliedern gewesen sein kann
(Abb. 13-—15). Denn diese Haltung fordert naturgemill das starke Einbiegen des
Handgelenks.

Weiterhelfen kénnen vielleicht genane Beobachtungen aller Briiche und Bohrun-
gen an dem Kopf in Berlin, Durch C. Blimels Entgegenkommen konnte Chr. Grun-
wald einen Silopren-Abdruck der Bruchfliche an der rechten Schlife abnehmen. Der
Abgub zeigt vicles deutlicher, als es an dem in ungiinstigem Licht stehenden Original
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und auch an dem stumpfen alten
Abguld zu sehen ist. Uber den Ringel-
locken an der Wange 1st die leicht
herausgewdlbte Fliiche nicht im De-
tail bearbeitet. Es ist daraus zu
schlieBen, dall diese Fliche dem
Meildel nicht gut erreichbar war, weil
die rechte Hand ihn behinderte, Uber
dieser wenig bearbeiteten Fliche er-
hebt sich ein ‘Damm’, der beweist,
dali hier etwas abgebrochenist, wahr-
scheinlich an der schmalsten Stelle.
Am Ansatz dieses "Dammes’ sind drei
Stichbohrlocher zu sehen, die man
erkliren konnte als den Rest der
Zwischenriume zwischen den hier
anliegenden  Fingergliedern.  Diese
konnten dann aber wohl nur mit den
Gelenken des zweiten Gliedes, nicht
aber mit ihren ersten Gliedern ange-
legen haben, was schon aus der Be-
obachtung tiber die Linge des Unter-
arms erschlossen worden ist. Dagegen

spricht allerdings die Tatsache, dalb
diese drei Stichbohrungen nicht die
zu erwartenden Abstinde haben.

Abb. 14 und 15. Ansatz der Hand (Gipsabgull)

Hier miissen neue und bessere Beobachtungen noch gemacht werden,

Fiir die eben erliuterte Erklirung der Haltung der Hand kiénnte wohl auch geltend
gemacht werden, dal} sich iiber dem “Damm’ vier Bohrlicher befinden, die nur dann
in der Richtung von go" in den Marmor gebohrt werden konnten, wenn sich an dieser
Stelle die Hand wie frither angenommen nicht befunden hat. Es bleibt dann
nur die Annahme mdoglich, dal die Haarmasse sich durch den Druck und Schub
der an den Kopf gestiitzten Fingergelenke der Hand gestaut hat und dall sie,
durch die vier Bohrlécher getrennt, dann durch den Druck der beim Fall ab-
brechenden Hand in der jetzt sichtbaren Weise korrodiert ist.

Mit dieser Handstellung miillten die in Persepolis erhaltenen Finger kombiniert
werden, was wohl nur durch Modellversuche mdaglich ist. Der Bruchrand, den Eck-
stein am zweiten Fingergelenk fiir den Saum des Mantels hiilt, diirfte wahrscheinlicher
der der abgebrochenen Haarmasse sein. Aber auch hier bedarf es neuer Beobachtungen
und Folgerungen, um zu einer grolberen Wahrscheinlichkeit zu gelangen.

Seltsam ist auch, dall die Mantelfalten neben dem Ohr nicht senkrecht beginnen,
sondern von vorn nach hinten leicht zuriickweichen. Dald die innere Mantelfliche

von der Aullenfliche 5cm getrennt ist (Abb. 13), wird wohl nur aus statischen
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Abb, 16, Reitende Frau. Detail eines griech.-
persichen Reliels aus Daskyleion, Tstanbul

Griinden zu erkliiren sein, nicht aber so, dall das unter dem Ohr sichtbar werdende
Gewand etwa cinen unter dem Mantel getragenen Schleier wiedergebe.

Eckstein®? meint, die glatte Stofifliiche zwischien den Stirnhaaren und der groBen
Stanfalte des Mantels (Abb. 27) sei dic Kante des Mantels, der so Gber den Kopf
gelegt sei, daB ein apoptygma-artig drapiertes Stiick Stoff {iber die glatt am Schidel
antiegende Fliche tiberlappe. Das ist deshalb unméglich, weil der Saum des Stoffes
iiber den Stirnhaaren in die Hanrmasse einschneidet. Das kann nur eintreten, wenn
es sich um eine der Kopfform sich anschmiegende Kappe handelt, die so fest auf
dem Kopf sitzt, dall ihre Kante cinschneidet. Selche Kappen — ihr Name diirfte bei
Pollux zu finden sein -+ wurden von Miinnern und Frauen getragen®. Der Saum die-
ser Kappe verliuft nach dem rechten Ohr zu nicht abwirts, wie er verlaufen miilte,
wenn die Hand ihn fassen soll, sondern in gerader Richtung weiter. In dem sich hier
bildenden Zwickel ist die Kante nicht mchr so scharf gezogen, waohl weil der einst
dariiber vorspringende, unterbohrte und deshalb abgebrochene Mantelsaum die
Linie nicht weiterzuzichen erlaubte oder als iberilitssig — weil verdeckt — er-
scheinen lassen konnte.

Ist also die Deutung der Statue anf Aidos unmdéglich, weil sie das fiir diese Géttin
charakteristische Ziehen des Mantels vor das Gesicht nicht zeigt, so ist erneut die

2 a.0. 155 Anm. 43. 2 Vel Kroisoskopl und Stelenkopf: DBuschor, Trithgriech. Jing-
linge Abb. 126, 127, Athena der Stymphalidenmetope: Hege-Rodenwaldt, Olympia Taf. 5o, Ekrem-
Akurgal, Die Kunst Anatolicns, Abb, 16 (danach hier Abb, 10).
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Frage zu erheben, wen das Urbild dieser das 5. Jahrhundert zu immer wieder neuen
Variationen reizenden Schopfung darstellt. Entscheidenden Anteil an seiner Ent-
stehung hat gewill Polygnot von Thasos gehabt, der mehrere seiner Figuren els &
pdAtoTa kategés dargestellt hat, wie Glaukos, Eurymachos, Metioche, Peisis, El-
penor, Thamyris, Achill, Sarpedon, Gero*'. Die ersten Anfinge dieses Typus finden
sich schon in rothgurigen Vasenbildern um 480, etwa dem trauernden Achill, hiufiger
um 460/50 bei Sinnenden, Sibyllen, Musen, dem bekiimmerten Odysseus und
Herakles®?. Die meisten Penelopebilder stellen die Heroine mit guten Griinden nur
als bekiimmert, nicht als Trauernde dar. Sie hat den Mantel meist nicht iiber den
Kopf gezogen. Ein tieferes Eindringen in die Gebirdensprache der Griechen kinnte
hier weitere Klirung bringen. Verhiillung des Kopfes bezeichnet in der bildenden
Kunst die verlassene Braut®®, Elektra am Grabe, die trauernde Gattin auf einem
Totenring aus einem Grab®?, vereinsamte Namenlose, Tranernde schlechthin, sinn-
gemil im Gegensatz zu den meisten Penelopebildern, Alkmene auf dem Scheiter-
haufen auf einem apulischen Kelchkrater in Tarent 2%

Nun kénnte vielleicht die Losung des so lang diskutierten Problems die Tatsache
bringen, dall Aphrodite in ihrer syrisch-phonikischen Heimat nicht nur als die ewig
heitere Liebesgottin verehrt worden ist, sondern dall sogar sie als Gottin hochster
Lust der Trauer unterworfen war um den Verlust ihres Geliebten Adonis, Das
Kultbild dieser Gottin ist im Libanon dargestellt worden mit verhiilltem Haupt,
traurigem Antlitz und dem mit der linken Hand gestiitzten Kopf, so dal} die
Géttin zu weinen schien. Thr Hauptfest wurde gefeiert, wenn der FluB Orontes
»wwvom Blut des Adonise sich rot firbt, d. h. wohl im Friithjahr??,

Schon Lenormant®® hat das ilteste Kultbild dieser trauernden Aphrodite auf
Miinzen der Kaiserzeit von Arke-Caesarea (Abb. 17) erkannt. Es ist zweifellos ein

2 Papsanias X 25ff. C. Robert, Iliupersis und Nekyia.

2 Die von Tritonen umgebene Stadtgattin ?) von Ostia( 7), Jd1. 50/60, 1044/45, 141 Taf. 15. Sinnende
Musen wie I3, Ashmole, Cat, of the Ince Blundell Coll. Nr. 830 Taf, 22, Marm, Oxon. Taf. 13 = Reinach,
Rép. Stat. 1 257 Nr. goo A, Dirke, A. Rumpf in Concordia Decennalis 41. Museo Gregoriano 11 10.
Travernder Odysseus in Menorca (AA. 1041, 204 Abb. 10) und Berlin 7863 (Neugebauer, Fiithrer Bronzen
Taf. 35). Herakles der Lowenmetope in Olympia: Hege-Rodenwaldt, Olympia Taf. 66. K. Schefold,
Basler Antiken im Bild, in Basler Zeitschr. 54, 1058, 23 Taf. 13 a. Etruskische Heraklesbronzen mit anf
eine Hydria gestelltem Full in Ferrara und im Kunsthandel (Auktion XXII der Miinzen u. Medaillen A.G.
| Basel 13. 5. 1961 Nr. 75 Taf. 23).

M Vgl RE. 1 395 Z. 50 5. v. Adonis (Diimmler). Weitere Beispiele P, Jacobsthal, Melische Reliefs 192 ff.
Inghirami, Vasi Fittili Taf. 139. 151. 153. 154. % Ohly a. O. 456 Abb. 17.

% Tarent Nr. 42 F 82—81. JHS. 76, 1050 Suppl. Taf. 5 ¢. Antike und Abendland 10, 1061, 87. Taf. 13
Abb. 25 (Schauenburg).

2 Macrobius I 21,5: simudasrwom huins deae in monte Libano fingitur capite obnupto, specie tristi, faciem
maniu laeva tntra amictiom sustinens lacrimae visione conspicentivum manave creduntur. Quae imago praeler
quod Tugentis est wt diximus deae terrae quogue hiemalis est quo tempore obnupta nubibus vidata stupet fon-
tesque veluti tervae oculis unberivs manant agrigue interim suwo cultus, — A, Rump{ bin ich dankbar fiir
Diskussionen und Hinweise,

M Gaz. Arch. 1, 1875, 97. Genesis X 17. Roscher, ML. I 419 s. v. Aphrodite (A, Furtwiingler). Preller,
Griech. Mythologie TT? 287 4. A, B. Cook, Zeus 11 203. 552, 1. Crenzer-Guignant, Religion de " Antiquitée
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Steinfetisch wie die Artemis von Perge,
die Kybcle in Pessinus und viele andere
in der Kaiserzeit besonders wverehrte
Gotterbilder. Auf den Miinzen ist das
Steinmal mit einem Mantel umkleidet,
der {reilich den Korper der Gottin nur
bis zu den Hiften andeutet. Ob der
Kopf wie auf den Miinzbildern auch am
Kulthild vorhanden war, wird kaum zu
entscheiden sein. Er kinnte spiter, viel-
Ieicht im Hellenismus im Sinne der
Anthropomorphisierung orientalischer
Gottheiten aufgesetzt worden  sein.
Terrakotta-Votive geben diese Gottin
in Syrien und Cypern thronend wieder,
den Oberkdrper mit dem Mantel ver-
hiillend. Die Feierlichkeit eines groflen
Kultbildes dieser Gottin sollte hier ge-
wahrt bleiben?!. Ganz erstaunlich nahe kemmt der »Penelopes, wie schon Lenormant
gesehen hat, die Kalksteinstatuette aus Tripolis {Abb. 18. 19), unweit von Arke, in
Paris, Cab.d.Méd. ®2. Die Statuette besteht aus einem sehr harten Kalkstein; sie ist
11 cm hoch und 12 cm breit. Ihre Plinthe ist oval und fillt nach hinten ab, Die
Kanten sind gut bearbeitet, als ob sie einst in eine Basis eingelassen gewesen wiiren.
Die Géttin sitzt auf Steinen (?) oder einem Felsen. Thre Beine sind untergeschlagen,
so daB ihr rechter FuB neben dem linken sichtbar wird. Sie stitzt ihre rechte Hand
auf den Boden. Sie trigt wie die sPenclope« cinen Chiton mit Uberschlag, dessen
Saum sich in monotonen Falten iiber den Kérper hinzieht, Der Mantel bedeckt
Unterkérper und Kopf. An dic Schlife stiitzt sie die mit dem Ellbogen auf dem
Knie ruhende Hand. Auf der Riickseite staunt sich der Mantel in breiten
Talten {Abb. 1g}). Idas Gesicht ist fein und scharf modelliert, aber doch von
einer gewissen Ausdruckslosigkeit wie an ostgriechischen Exportskulpturen des
4. und 3. Jahrhunderts, vergleichbar etwa dem Kopf einer ostionischen Grabfigur,
die in Epirus gefunden wurde®. Dic Bestimmung des Kalksteins kénnte die Werk-

Abbl. 17, Travernde Aphrodite

auf kaiserzeitlicher Miinze ans Arke-Carsarea

11 1, 48. Arcthuse 22, 1925, 73. Syria 32, 1955, 37; 36, 19359, 39ff. Taf. 7. Die Grabstele aus Sidon im
Louvre AQ 4866 und die ans Amrit 3864 konnten die tranernde Aphrodite darstellen, freilich auch eine
beliebige Tranernde.

3L Rrit. Mus. Walters, Cat. Terr. A 261, Frohner, Coll. de Clerq VN1, 136. 138 Tafl. 2. Coll. Piot Nr.
248 Taf. 4. Winter, Typen Terr. I go, 4- 6.

32 Paris, Cab. M&d. Coll, de Luynes r2y. J. Babelon, Cab. Méd. Taf, 1o, J. Babelon hatte die Gitte,
1958 die Statnette fiir mich aufnchmen zu lassen, wofir ihin ebenso gedankt sei {abgeb. v, Eckstein,
Jdi. 74. 1939, 155 Abb. 16) wic {iir dir Erlacbnis, noch einige andere Ansichten zu photographieren. —
Zu vergleichen ist die am Doden sitzende travernde Géttin in Berlin (Rumpf in Concordia Decennalis 41)
und die verschollene —-echte ? -~ Figur 13 de Montfaucon, Antiquitées Taf, 17, 22,

2 Touvre, Cat. Som. N1, 828 Tad. 28, 2,
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Abb. 18, Kalksteinstatuette aus Tripolis, Paris, Cab, Méd.

statt lokalisieren lassen. An vielen Stellen sind an der Statuette Stilrelikte spiit-
archaischer ionischer Plastik augenfillig, etwa an den fast archaischen geknopften
Scheindrmeln und im Duktus der gebiindelten, von der Giirtung abwirts verlaufen-
den Chitonfalten. Nach den deutlichen Archaismen und noch guten lonismen
kénnte die Statuette noch im frithen 4. Jahrhundert entstanden sein. Der Zu-
sammenhang mit dem Urbild der »Penelope« wird aber noch augenfilliger an einer
Terrakotte aus Sammlung Bourguignon (Abb. 20). Auch diese Figur scheint auf
dem Boden zu sitzen, auf Steinen, wie sie der Erginzer der vatikanischen »Penelope«-
Replik — doch wohl nach antiken Spuren? — erginzt hat. Unverstindlich ist mir
nach der retuschierten Abbildung die Haltung. Denn unter den Steinen ist eine
Horizontale als Standfliche sichtbar, die dennoch die Standfliche der Figur nicht
gewesen sein kann, weil diese sonst Ubergewicht nach hinten gehabt hitte. Die
Terrakotta diirfte groligriechisch-ionisch und im frithen 4. Jahrhundert in Cumae
entstanden sein. Bemerkenswert ist, dall die auf den Boden gestiitzte Hand vom
Mantel verdeckt ist.

Im westgriechischen Bereich ist diese trauernde Aphrodite auf einer lukanischen
Lekythos in Neapel dargestellt (Abb. z1)*. Die sichtbare Trauer der feierlich thro-

M Heydemann, Vasensammlungen Neapel Nr. 2g00. Gerhard, Neapels antike Bildwerke 353 Nr.
50. Millingen, Peintures des Vases Grecques [ 41, Lenormant - de Witte, Elite de la Céramique Grecque IV
87. Vielleicht ist auch die verschollene Terrakotta Furtwiingler, Slg. Sabouroff Text zu 1 Taf. 15 eine
tranernde Gottin (Abb. 23). Sie ist weder in den Staatl. noch Ehem. Staatl. Museum in Berlin nachzu-
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nenden Géttin hat immer Verwun-
derung erregt. Sie stiitzt die eine
Hand wie die »Penelopee¢ auf das
Sitzbrett und den verhiillten Kopf
auf die Hand. Dal} diese thronende
Gottin Aphrodite darstellt, legen Eros
und das in ihrem Kulte verwendete
Thymiaterion naheds,

Durch die Deutung dieser trauern-
den Géttinnen anf die um Adonis
trauernde Aphrodite erhebt sich nun

K aber die Irage, ob die verhiillt Trau-
ernde auf dem Bostoner Relief nicht
— __ . ~auch Aphrodite zu benennen ist 8.,
Alb, 19. Riickseite der Statuctte Abb, 18 Wie schon Studniczka gesehen hat,
ist dic Figur dieses Reliefs der »Pene-
lope« typologisch und auch stilistisch aufs niichste verwandt. Ist sie die trauernde
Aphrodite, so kdnnte die Deutung des riitselhaften Reliefs von neuem versucht
werden. Dal} sich der leierspiclende Jiingling fast an ihren Riicken lehnt, deutet auf
eine Bezichung zu ihm, @hnlich wie dic Alte — mit einem Kniblein, dessen Armchen
sie hiilt 7 — einen Sinnzusammenhang mit der sich Treuenden haben muB. Die Be-
nennung des gefligelten Knaben als Eros neben Aphradite liegt nahe, wenn vielleicht
auch andere gefliigelte Jinglinge in Erwiigung gezogen werden konnten wie Himeros,
Pothos, Agon, Kairos, Thanatos. Iiir die Deutung auf Aphrodite kénnte auch sprechen,
dal die Gesichtsziige des Kopfes (Abb. 28) trotz der offenkundigen Trauer von einem
zarten Licheln umspielt sind. Dies padiopa oguvov kad AeAntos wird erzeugt durch
die héhere Stellung der inneren Augenwinkel und die leicht hochgezogenen Mund-
winkel.

weisen, Furtwiingler scheint die Figur als neben einer schmalen Grabstele sitzende verstanden 2u haben.
Das diirfte deshally unméglich sein, weil unter der Palmette das karierte horizontale Brett der Thronlehne
zu erkennen ist, Nach der gerundeten DBasis zeigt Abb. 22 die IMgur in der richtigen Vorderansicht.
Ob die 'Thronlehne’ links abgebrochen ist, wird nicht crwihnt vnd ist bis zum Wiederauftauchen der
Figur nicht mit GewiBheit festzustellen.

2 Fesperia 4, 1935, 144 Abb. 35. 2. Langlotz, Aphrodite in den Girten g,

2 Das erneute Verdammungsurteil dieses Heliefs als Tilschung (IR3M. 67, 1900, 1501l.), die von einem
sonst unbekannten Valenzi - unter archiiolagischer Aufsicht — angefertigt worden sei, verzichtet
auch diesmal anf stilistische Argumente, die notwendig wiren, wenn die als slkunstisthetische depravierten
Formvergleiche, welche dic Echtheit bekriaftigen, entkriftet werden sellen, Stilformen wahrpehmende
Archaologie weil, daB 18go «die das Relief pragenden lokrisch-rheginischen Stilmerkmale noch gar nicht
bekannt sein konnten, und cin Archiologe hiitte ein Hellseher sein missen, wenn er die Formprigung dem
Filscher in dicser stilsicheren Weise vorgezeichnet oder vormadelliert hitte, Er hiitte dann aber als bester
Vasenkenner seiner Zeit nicht den gewinnenden, sondern den untergehenden Jiingling anf der Waage im
Absinken darstellen lassen. — Die geistreiche Deutnng E. Simons (Die Gelwrt der Apbrodite [Herlin to594)

scheint mir unmisglich. Die Darstellung mud wolill aus dem Aphrodite-Adonis-Mythos gedeutet werden,
auf den wohl auch die Lekyvthos 1. Schefold, Meisterwerke gricch, Kunst Nr. 289 Taf. 236, weist,




ZUR DEUTUNG DER »PENOLOPE« 03

Abb. 20,

Y. : : X Abb. 22. Terrakottastatuette,
l'errakottastatuette, Ehem. Neapel, Slg. Bourguignon 2 Terrakottastatue

Ehem. Slg. Sabouroft

Abb. 21, Trauernde Aphrodite auf lukanischer Lekvthos,
Neapel, Mus. Naz.

Abb. 24. Elfenbeinfliigel aus Persepolis Abb. 23. Bronzestatuette. Basel
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Abb. 25. Marmorkopt. Florenz, Giardine Bohali Abl. 26, Kopf aus Tralles. Istanbul {Gipsabgul)

In diesem Zusammenhang zu nennen sind aber auch drei etwas dlterc Bronzefi-
glirchen ener travernden Frau, die sich in Basel, openhagen und einst bei Hartwig
befunden haben {Abb. 23)3%. Sie gleichien der »Penelope« nicht nur im Motiv, sondern
vor allem im Stil der Gesichtsformen so augenfiillig, daB sie dem gleichen, wenn auch
welteren Kunstbereich angehoren wic diese. Seltsam und unerklirlich ist die Schmal-
heit der unteren Hillfte dieser IFigtirchen. Man kénnte vermuten, sie seien in einen
architektonischen Zusammenhang eingefiigt gewesen. Aber weder ein uns erhaltener
Dreifull noch ein Krateruntersatz, an die man als Triger denken kinnte, zeigen eine
vergleichbare TFigur. Immerhin ist es ikonologisch vielleicht aufschluBreich, dall im
Vorderen QOrient solche "Klagegestalten’ an einem groBen assyrischen Steinbecken®®
vorkommen.

Ist in der in Persepolis gefundenen Statue Aphredite zu erkennen und dazu in einer
im Vorderen Orient besenders verehrten religigsen Schau und Gestalt, so ist diese
griechische Marmorfigur im Palast des Perserkénigs nicht mehr so unverstindlich
wie dies eine Statue der Penelope wiire. Denn die Statue ist ein Gotterbild, das dem
Grolkonig nicht gleichgiiltig sein konnte.

37 Schefold, ehenda Nro263 Tall zr5. Anktion XV der Minzen und Medaillen A G, Basel {rg56) Nr. 2y
Taf, 6; ans Gricchenland, Eine {ast identische, wahrscheinlich zu demselben Geriit oder Gefill gehérende
Statuctte in Ny Carlsherg. Eine dritte sall T Hartwig besessen haben {IPhot. <1 Dieutschen Archiiol. In-
stituts Rom). Figuren an Gerdten: Dedalo o, 1928/29, 3500 Mostra Archeologia Bologna {1gGo) Tafl. 35

Nr. 343- 3% Iverrot-Chipicz 11 o3 Abb, 294.
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Abb. 27. Kopfreplik Berlin, Staatl. Mus.
(Gipsabgull)

Zu fragen bleibt aber noch, aus welchem Anlall diese Figur nach Persien gekom-
men sein konnte. Die Moglichkeiten sind Raub, Kauf, Bestellung, Geschenk. Da
die Statue erst am Ende des 5. Jahrhunderts entstanden ist, sind alle diese
Moglichkeiten denkbar. Aber gibt es nicht noch eine weitere 7 Denn die Beziehungen
zwischen Ost und West waren im 5. und 4. Jahrhundert ja viel enger, als uns meist
bewuBt ist. Es sei nur daran erinnert, dall Bewohner griechischer Stidte 480 nach
Persien umgesiedelt worden sind, wie die Eretrier, die erst durch Alexanders Sieg heim-
kehren konnten. Durch Inschriften und Plinius, N. H. XXXIV 68 wissen wir, dall aber
auch griechische Kiinstler wie Telephanes aus Phokaia und Bildhauer und Archi-
tekten aus Ionien und Lydien in Persien gearbeitet haben. An den Reliefs in Perse-
polis schimmert die griechische Form durch die vom Grollkinig geforderte und im
Laufe des 6. und 5. Jahrhunderts von ihnen allmihlich geprigte persische Kunst
noch durch, dhnlich ionischen Kunstformen, die an den besten skythischen Gold-
arbeiten, etruskischen Vasen (Caeretaner Hydrien) und iberischen Skulpturen
durchscheinen®, Doch solch ein provinzielles oder nur halbgriechisches Werk
ist die Statue aus Persepolis nicht, sondern eine griechische Arbeit héochster
Oualitiit.

AL Furtwingler, Kleine Schriften 1 4091ff. Caeretaner Hydrien (]. M. Hemelrijk, De Caeretaanse
Hydriae). Iberische Kalksteinskulpturen aus der Umgebung von Hemeroskopeion: Kopf aus Alicante in
Barcelona, Dame de Elche Madrid, Prado (beste Aufnahme Encyclop, Photogr, de I'Art. Louvre I1 140

141). Kukahn, Archivo Espanol de Arqueologia 3o, 1057, 31l
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Aber in Persien lebten auch Griechen, wie der Arzt Ktesias, der den Krieg zwi-
schen Kyros und Artaxerxes auf persischer Seite mitgemacht hat, und es mag viele
andere gegeben haben, die als Kaufleute, Kriegsgefangene oder Techniker den “Pri-
hellenismus” im Osten verwirklicht haben. Von ihnen wissen wir nichts, wohl aber
von einer Griechin, die in Persien zu hohem Ansehen gelangt ist: Aspasia aus Pho-
kaia®. Aelian erzihlt in der erbaulichen Form der Antoninenzeit, wie der hilllichen
und mit Narben bedeckten kleinen Aspasia Aphrodite in Gestalt einer Taube er-
scheint und ihr Schénheit und Ruhm voraussagt. Aspasia geriet in den Harem desSatra-
pen Kyros und nahm bald durch ihre Klugheit und ihren Takt eine solche Macht-
stellung ein, daB Kyros sie bei wichtigen Entscheidungen um Rat fragte. Nach Ky-
ros’ Tod kam sie als Gefangene nach Persien. Sobald Artaxerxes horte, dall sie die
weithin bekannte Phokais Aspasia sei, begann ihr zweiter Aufsticg, nun am Perser-
hof. Sie muB sogar 362 noch schén gewesen sein, denn Darius begehrte sie. Sein Vater
verhinderte das geschickt, indem er sie zur Priesterin der Anaitis machte, die mit
Aphrodite identifiziert wurde*'. Von dieser Aspasia berichtet Aelian, dal} sie ihrer
Heimat Geschenke gesandt habe, darunter auch ein Gotterbild. Vor allem aber habe
sie Aphrodite, der sie ihr unwahrscheinliches Gliick verdankt hat, mit Gebeten und
Liturgien gedankt und habe sich dafiir ein &yoApa &pketov 1O péyebos, doch
wohl aus ihrer Heimat Phokaia verschafit. Neben der Statue habe sie eine Taube
ABoxéAnTos aufgestellt, weil die Gottin ihr als Taube erschienen war. Dies Aphro-
ditebild kénnte in der Statue in Persepolis erhalten sein. Ob Aspasia sich dieses grie-
chische Gétterbild der Aphrodite kommen lieB3, um in ihm zugleich Anaitis zu verehren,
die auch nach Berossos frg. 16 mit Aphrodite gleichgesetzt worden ist, wird nur zu er-
wiigen, nicht mehr zu entscheiden sein. Denn auch wenn Aelian nicht berichtet, wann
Aspasia sich dieses Bild, schon in Sardes oder erst in Persepolis, verschafit hat, so
war sie doch in der Lage, eine Aphroditestatue aus Ionien nach 400 nach Persien
bringen zu lassen. Aelian nennt das Agalma ypuootv. Will man darin nicht eine rhe-
torisch iibliche Epiklese der Aphrodite sehen — Aphrodite wurde ja sogar unter dem
Namen Chryse verehrt 2 —, so kimnte man fragen, ob die Statue nicht vergoldet war
wie die Marmorstatue des Eros des Praxiteles in Thespiae. Vielleicht sind noch
Spuren des Goldstaubs in Faltenhohlungen nachzuweisen, obwohl die Statue, jetzt
wohl gewaschen, auf den ersten Blick nichts davon erkennen lLilit. Von der Taube
aber kinnte ein Fliigel erhalten sein®, Er besteht aus Elfenbein, ist 4,2 cm lang und
war mit eingelegten Steinen besetzt. Lithokoletos ist der terminus technicus fiir in
ein anderes Material eingekittete Steine (Abb. 24). Die Statue der trauernden Aphro-

W Aplian v, h. XII 1. Plutarch, Artaxerxes 26, 3; 27; Perikles 24, 7. Xenophon, Anab. | 10, 2. Athe-
nacus XII1 576 d. Aristeides p. 468, Dind. z. 127. 16, lustin, X 2. — W, Kranz hatte die Giite, mich darauf
hinzuweisen, dall die GroBe eines Eidolon ungefihr durch Herodot T 51 gegeben ist (Weihgeschenk
des Kroisos in Delphi) yuvaikos eifwAor xpUosov TpiTnyy.

1 Roscher, ML. T 331 Z. 60 s v, Anaitis (£, Meyer),

42 Ayf Vasen und auch von Dichtern bisweilen Chryse genannt. Brugmann, Epitheta deorum 5. 60,

1 E. F. Schmidt, Persepolis 1T Taf. 40, 2. L 42 mm, gefunden in Hall 41 Plot. H. G. 70. Zur Taube

vegl. Schefold, Meisterwerke griech. Kunst Nr. rgo a Taf. 183 und Nr. 168 Taf. 175.
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dite scheint dem bewegten, zwischen Leid
und Gliick schwankenden Leben der
Aspasia gemill gewesen zu sein. Denn
nach der Trauer um Adonis begann auch
fiir Aphrodite wieder eine Zeit des Gliicks.

Gewild ist dieser Deutungsvorschlag
der Statue als Gotterbild der Aspasia nur
eine Moglichkeit, aber immerhin eine, die
den Fund einer materiell wertlosen grie-
chischen Marmorstatue im Palast des
Grobkonigs erkliren konnte, jedenfalls
besser als Penelope, die dem Grolikonig
wohl sHekuba gewesen ist«. Der seltsame
Vorschlag, ein Bild der Penelope als der
Grobimutter des Perseptolis kénne dem
Grollkonig Freude gemacht haben, ist
wenig wahrscheinlich. Der Grollkonig
hiitte diese griechische Artigkeit gar nicht
verstanden, weil der Enkel Penelope’s .
nach der richtigen Lesart Perseptolis und Abb.
nicht Persepolis geheillen und weil die
Residenz der Perserkonige Persepolis auf persisch Parsa geheillen hat. Dann aber
hiitte der GroBkonig wohl auch erfahren, daBl der Name Persepolis auf griechisch
Stidtezerstorer bedeutet. Aus Aberglauben hitte er gewill eine so unerfreuliche
Gedankenassoziationen erweckende Statue aus dem Palast entfernen lassen.

Dab diese Aphrodite der Aspasia so oft kopiert worden ist, also berithmt war, er-
klirt sich daraus, dall Aspasia in der spiten Antike zu den grollen Griechinnen der
Vergangenheit gehort hat wie Phryne. Denn sonst hiitte die spite Antike nicht den
Wunsch gehabt, ihr Bildnis zu besitzen's. Die Inschriftherme im Vatikan wird kaum
ein Portriit der Aspasia aus ihrer Lebenszeit, den ersten Jahrzehnten des 4. Jahr-
hunderts, sein, sondern ein Idealbild des 1. Jahrhunderts wie die Portrits des Bias,
Periander, Thales, Heraklit u. a.

Uber den ostgriechischen Ursprung dieses Meisterwerks herrscht eine in der Ar-
chiologie seltene Ubereinstimmung. Eine begriindete Zuweisung an eine der be-
kannten ostgriechischen Werkstitten scheint noch nicht moglich. Man kénnte zu-
nichst an die Heimat Aspasias, Phokaia, denken, das im 5. Jahrhundert zwei
bedeutende Meister — Telephanes und Theodoros — hervorgebracht hat. Die For-
mensprache ist dstlicher als die uns in Samos bekannte. Stand das Urbild dieser
Aphrodite in Lonien, vielleicht in der Heimat der Aspasia, in Phokaia, so wiirde sich

2%, Detail vom Bostoner Relief

4 1dl. 74, 1950, 157 Anm. 5. Roscher, ML. 111 1085 s. v. Persepolis, Perseptolis (E. Kuhnert); 3271,
s.v. Ptoliporthos (Hofer).
5 Helbig® I Nr. 277. Lippold, Vat. Kat. III 1 Nr. 523 Taf, 14. 15. ABr. 419. 420.

7 JdL. 76
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auch erkliren, daf dieser die Kiinstler der Jahre nach 460 besonders erregende und
immer neue Varianten zeugende Figurentypus zuerst im ionischen Bereich nachzu-
weisen ist, auf ionischen Siegeln der Agiis und in SiidruBland, an Terrakotten und in
den melischen Reliefs, die véllig undorisch und rein ionisch sind. Von Lakonien aus
kinnte dieser revolutionidr neue Typ der Gestaltung einer sitzenden Figur diese
kiinstlerisch befruchtende Fernwirkung gar nicht gehabt haben, wie kiirzlich gemeint
worden ist. Denn Sparta war nicht weltoffen wie Ionien, und es war wohl iiberhaupt
kaum maoglich, im 5. Jahrhundert in Lakonien frei zu reisen, ebensowenig wie in
modernen Diktaturstaaten. Zudem hat gerade Sparta im 5. Jahrhundert eine
scharf antipersische Politik verfolgt. Ein Staatsgeschenk der Spartaner an den
Grolikonig scheint im Hinblick auf die Beziehungen beider Staaten im 5. Jahrhundert,
vor allem aber vor dem Peloponnesischen Krieg undenkbar?,

Vielleicht kann durch weitere Beobachtungen eine Lokalisierung noch gefunden
werden durch die auffillige, kanum beachtete, seltene Frisur (Abb. 27). Das Haar ist
gescheitelt, aber die Stirnstrihnen sind kurz und legen sich in flachem Bogen iiber die
sich nicht ganz regelmiBig zu den Ohren hinabziehenden Ringellocken. Dieselbe Fri-
sur haben der grenlich ergiinzte Kopf im Giardino Boboli (Abb. 25) %, die Gottinnen
auf dem Bostoner Relief und der Kopf aus Tralles in Istanbul (Abb. 26) %, zu dem
der Korper wohl noch zu finden wire.

Nicht so zuversichtlich und nur anf Grund des heute als Argument verpénten Stil-
charakters konnen angeschlossen werden: ein originales, dem LEros des Bostoner Re-
liefs stilistisch verwandtes Kapfchen im Museo Mussolini®, der Kopf Berlin 540
aus ephesischem Marmor, ein Kopf auf dem Palatin®, der Kopf der esquilinischen
Venusim Konservatorenpalast 52, der wohl originale Kopf mit der rautengemusterten
Miitze aus Monte Porzio im Thermenmuseum Nr. 485%, der Kopf im Thermenmu-
seum Nt 65168 (einst Kircheriano), die etwas harte Kopie des Kopfes in den Maga-
zinen des Vatikans™, der Kopf Humphrev Ward im Louvre wegen der Bildung der
Augen, vor allem der plastischen Funktion des Unterlides®. Auf ein Werk dieser
Richtung aus dem spiiteren 5. Jahrhundert kénnte auch der Kopf einer Gottin
in Merida aus antoninischer Zeit zuriickzufithren sein. Ob und wieweit diese Gruppe
von Werken in provinziell nordgriechischen und thessalischen Arbeiten des 5. Jahr-
hunderts weiterwirkt, ist noch nicht zu entscheiden. Aus einer recht provinziellen
Werkstatt stammt ein Kopf aus Olynth vom Ende des 5. Jahrhunderts. Er erinnert
etwas an Paionios. Das Haar ist iiber der Stirnmitte gescheitelt. Das Schliafenhaar

4 Ohly in: Robert Boehringer. Eine Freundesgabe 456 Abb. 17.

47 Purtwiingler, Meisterwerke 390 Abb, 56. EA. 101, 102, Die Uberfithrung des Kopfes in ein Museum
wiire sehr erwiinscht, um ihn vor villiger Zerstiirung zu bewahren,

B BCH. 28, 1904, 67 Taf, 2. RA. 1004, 11 358. Mendel, Cat. 11 Nr. 545.

W Bd'A. 33, 1048, 103 Abb. 1.

% PBerlin Nr. 540. C. Bliimel, Kat. IV IX 135 Taf. 18.

51 EA. 2071. 2072,

52 Stuart-Jones, Cat. 150 Nr. 37 Taf. 54. Helbig? I Nr. g30. MonTPiot 39, 1043, 351. Kénnte die Statue

nicht eine Quellnyvmphe darstellen, die vielleicht erst in der Kaiserzeit entkleidet dargestellt worden ist 7
53 E. Paribeni a. O, Nr. 81,  Kaschnitz-Weinberg, Mag. Vat. Nr. 15 Taf. 5. 5 PrBr. 581.
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aber fillt in einzelnen senkrechten Strihnen dariiber herab. Verwandt ist der Kopf
aus Sammlung v. Bissing, jetzt in Schweizer Privatbesitz®, Stilistisch schlieBen
sich manche Marmorképfe in Kyrene und Sizilien an.

Vor dem Hintergrund dieser ostgriechischen Kunstrichtung, die weithin ihre Ar-
beiten exportiert hat oder in wichtigen Heiligtiimern, wie Delphi (Tholos), titig war,
miilte erneut gepriift werden, ob die Giebel des Zeustempels in Olympia nicht doch,
wie schon H. Brunn gesehen hat, von Kiinstlern dieser Schule, nach argivischen
Modellen in Marmor gearbeitet worden sind. Die von Pausanias iiberlieferten Namen
Paionios aus Mende in Thrakien und Alkamenes aus Lemnos — beide gewiB nicht
die uns in der Klassik greifbaren Kiinstler, sondern iltere, noch nicht falbare
Namensvettern — mahnen erneut zu Stilvergleichen,

Bonn Ernst Langlotz

5 QOlynthus [T 741f. Abb. 195. 196. Kopf Slg. F. v. Bissing: Pantheon 5, 1930, 209; jetzt in Lugano,
Privatbesitz. Ahnlich der Kopi Hesperia 2g, 1960 Taf. §3.
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