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LA SCULPTURE GRECQUE )

A PROPOS DES MUSEES DE MOULAGES
DES l'.Vl\"E_RSlTI"‘.H FRANCAISES

Lecon d’ouverture du cours d’Histoire de l'art
professé a la Faculté des Lettres

par M. Hexni Lecuat
chargé du cours d'listoire de I'art a T'Université de Lyon

Messigeuns,

Le cours que j'ai I'honneur d'inaugurer devant vous aujourd’hui
est un des enseignements que I'Université de Lyon a creés elle-méme
sur ses propres ressources. Cel enseignement lui a done paru étre un
des plus utiles, parmi ceux, trop nombreux, dont elle regrettait
d’avoir élé jusqu'alors privée. Il serait superflu de revenir a présent
sur les raisons diverses qui ont décidé de celte eréation. Je dois plu-
tot songer au bon résullat scientifique que vous en espérez pour
I'avenir, el faire en sorte de ne rien negliger afin que ce résultal
soit aussi étendu et complet que possible. Cest ainsi, je crois, que je
saurai le mieux témoigner ma reconnaissance a mes collégues de la
Faculté des Lettres qui ont bien voulu agreer ma candidature, puis au
Conseil de I'Université et a M. le Recteur, qui ont daigné ratifier leur

choix,
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Je profiterai, cependant, de I'absence actuelle de mon collégue el
ami M. Holleaux pour dire bien haut la gratitude que nous lui devons
tous, moi plus que personne. (esl a lui, semble-t-il, que devail
légitimement appartenir la place que j'occupe en ce moment ; el nul
autre n'y aurait moutré a la fois, réunis dans une mesure plus juste,
I'érudition et le goit, la science la plus serupuleuse et le plus fin sen-
timent esthétiqne. Mais il n’a pas voulu quiller ses austeres études
d’histoire ancienne et d’épigraphie grecque, Et il a, néanmoins, assumé
la charge trés lourde de préparer un matériel considérable, qui ne
devail pas lui servir a lui-méme, et d'installer un vaste laboratoire,
dont il devait ensuite remetire la clef a un autre. La simple loyaute
m'oblige &t ne jawmais laisser oublier que l'organisation du Musce de
moulages de notre Universilé est due pour la plus grande parl a
M. Holleaux. Japprécie mieux chaque jour ce qu'il a dépense de soins
attentifs pour aménager dans les meillenres conditions possibles le
local qui lui avait élé liveé vide et nu; ce qu'il a prodigué de
démarches et de temps pour rassembler une collection qui ne fat pas
un péle-méle, mais un choix; enfin, quel godil clégant el sir I'a
guidé dans l'arrangement général des objets, alin (e satisfaire aux

exigences d'un classement meéthodique sans y sacrifier le plaisir des
yenus.

Une des meillenres facons de remercier M, Holleaux, celle sans doute
qui lui agréera le plus, est de lirer parti, sans aucun retard, de
Vinstrument de travail qu'il a prépare avee autand de soin que de
désintéressement, Cest celle pensée qui m'a guide daus le choix du
sujel que je traiterai celle annce.

Les Musées de moulages sonl une nouveaute dans les Universités
francaises. lls constituent lindispensable auxiliaive d'un enseigne-
ment, nouveau aussi, celui de 'Histoire de Part, ou du moins d'une
partie considérable de cet enseignement, celle qui concerne I'histoire
de la sculpture. Mais, au premier abord, il doil paraitre surprenant
(que ces musées soient limités presque exclusivement a la sculplure
antique, tandis que les études dont ils sont Uinstrument s'élendent a
un domaine beaucoup plus vaste (1). Assurcment, il serait beau et

(1) L'objection n'a pas de raison d'dlve, h on Fenscignement correspondanl ne
concerne que Farchiologie greeque. Mais a Lyon eta Lille, par exemple, les cours
d'Histoire de Uart ne sont pas lunitds & Varl antigue.
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instructif de voir réunies ensemble toules les cuyres importantes de
sculplure qu’a produites le génie humain depuis les temps les plus
reculés jusquiaux siecles modernes : les slatnes des vieux rois de
Chaldée et celles des anciens pharaons, les frontons taillés par Phidias
et les portails de nos cathédrales francaises, I'Hermeés d’Olympie et
le David en chapeaw de fleurs, les deux Jeanne d’Are de M. Paul
Dubois el de M. Frémiel a cdté du Gattamelata de Donatello el du
Calleone de Yerrocchio.,.., Ce musée géant, on le verra peut-étre un
jour dans celle geante Universite, vaste comme une ville, qui s'éléve
en ce moment a San-Francisco de Californie, aux frais d'une géné-
rense Américaine. Mais les Universités francaises n'ont pas eu de
marraines millionnaires ; Pespace ol elles peuvent s'étendre est res-
treint, plus restreint encore leur budgel. Puisqu’il fallait se borner,
deux partis seulement restaient possibles : ou bien faire un choix
entre les belles ceuvres de lous les siéeles et de toules les écoles : ou
bien s’en tenir a 'une des grandes lloraisons de I'art, par conséqnent
se limiter a la sculpture de la Gréce antique ou a celle du moyen age
francais on a celle de 'ltalie an xive, xv° el xvi" siecle.

Un mnsée de chefs-d'wuvre comparés, une collection d'excellents
moreeaux choisis — choisis sans distinetion d'origine — aurail eu,
personne n'en doutera, un attrait des plus rares. Seulement, peul-
élre, en faisanl le charme des yeux, n'aurail-il pas fait aussi bien
I'éducation de Ueil. Car ces musées nouveaux doivent élre appropriés
a un enseignement, dont 'objet est d'initier aux choses de 'art les
esprils novices, de leur en donner le goiit et intelligence, de provo-
quer en eux des réflexions sur ces ouvrages ot un arliste a déposé,
suivanl les ressources de son mélier, le meilleur de sa propre
réllexion. Or, une grande eréation d’art, isolée de toules celles, plus
ou moins heureuses, qui 'ont précédée et préparce, est comme une
fleur d'espéee inconnue, dont on ne saurait dire a qquel terrain, a
quel eclimat, a quelle saison elle appartient. Il serail sirement
agréable, il ne serail pas trés profitable de passer de chefs-d’muvre en
chefs-d'muvre, comme un papillon vole de fleurs en fleurs, atliré
surtoul par les plus belles, en ignorant toutl le reste. 1l faut plutdt
proceder a la fagon du botaniste qui, admirant antant (que personne
les flears épanouies, parare et cclat de la plante, mais voulant
connaitre les conditions de leur eépanouissement, observe aussi les
boutons non ouverts, et la tige qui les porte, el les racines qui nourris-
sent la tige, el le sol méme o plongent les racines. Autrement dit, la
meilleure discipline devra consister en Iétude approfondie de 'une
des époques capitales de 'art, Si la scalpture de la Greee antique a
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élé préfeéree, c'est parce qu'aucun arl ne s'est développé d'une lagcon
plus normale el plus complete, n’a pousse des rameaux plus nombreux
el plus vivaces, ne s'est plus richement épanoui en chefs-d’eeuvre :
il n'en estdone aucun autre dont 'étude doive aider plus efficacement
a I'éducation de 'eeil et du gont.

C'est ce que je voudrais montrer ici, en rappelant a grands trails
comment s'esl formée celle sculplure, quelle fut la bheauté et la varielé
de ses créalions, el combien de lecons précieuses il ne tienl qu'a nous
d’en tirer.

La sculpture greeque, on peut dire Uarl gree, en géneral, a en
cetle heureuse fortune de s'élever sans mallres, de n'avoir pas a
subir une discipline étrangére a son geénie et susceptible de le
fausser. Cependant, bien des siccles avant qu’un Hellene, pour la
premiere fois, essaydl d'imiter dans lIa matiére inerte les formes de
la vie, I'Egypte et la Chaldée avaient produil par milliers des ceuvres
de sculpture qui pouvaient bien exciler 'admiration des demi-bar-
bares de la Grice, puisqu'elles méritent encore la ndtre aujourd’hui.
Mais la Gréce, sans ignorer complétement ces merveilles lointaines,
sans les dédaigner, ful préservée par unsecrel inslinet de les prendre
pour modéles diveels. Elle dut, sans doule, aux civilisations anté-
rieures la premiére élincelle de 'art, le premier éveil du senliment
plastique ; elle leur emprunta aussi certaines formules el certains
types: cela n'entamait en rien Poriginalité native de son génie, qui,
a peine éveillé, cherche lui-méme sa voie. Les premiéres slatues
qu'ont taillées les premiers arlistes grecs, ces slalues lllli n'etaient
que des blocs mal dégrossis el des poutres mal équarries, leurs
auteurs auraient pu légitimement les signer, &'ils avaienl sn
écrire (1): car elles étaienl bien a eux, rien qu'a eux, el leur gros-
siérete allestail assez haul leur origine anlochione,

Mais ce n'élail encore que des gangues de statues, Pouren dégager
eeuvre d’arl vraiment digne de ce nom, il fallut 'incessant Lravail

de plusieurs générations d'obseurs ouvriers, profitant chacun de In
science acquise par ses devanciers et chacun ajoutant un peu a

'héritage commun. Ce travail, cet efforl patient, des découverles

(1) De fait, ils les onl signees quelgquefois, une enlre aulres qui a éldé decou
verte par M. Holleaux auw Ptolon, en Beotie (Gf. Bulletin de corvespondance
hellénigue, X, 1886, p. 77 el suiv., pl. VII).
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récenles nous permetlent de le suivre, progres par progres, sinon
depuis le début, du moins & parlir du vn* siecle avanl nolre ére
jusqu'au milieu du v siéele. Etil n'y a pas, dans toute |'histoire de
I'art, spectacle plus attachant que celui de celle marche lente et pro-
dente, sans arrét, sans recul, sans écart hors de la voie droite. Nous
assistons de nos yeux ala eroissance de celte incomparahle sculpture,
qui devait atteindre le plus haut degré de la perfection technique et
trouver, avec une fécondilé sans exemple, des Lypes élernels de
beauté. Observer les conditions d'une telle eroissance, la lutte
serrée de louvrier contre les difficultés du métier, 'assouplissement
progressif de la matiére, si dure el si revéche d’abord, et surtout ce
long enchainement de traditions, sans cesse acerues, qui maintient
I"artiste dans la route éprouveée et sire, tanl qu'il n'est pas capable
d'en frayer une nouvelle, — observer toul ce complexe développement
avec soin, sur les acruvres mémes, cela constitue la plus pénélrante
lecon d’éducalion artistique.

Toul était a inventer, les oulils les plus indispensables el les pro-
cédés les plus élémentaires, maintenant familiers au moindre prati-
cien. 1l fallail, d’essais en essais, délerminer les malériaux les mienx
appropries a 'art, apprendre a connaitre les ressources qu'ils offrent,
les obstacles qu'ils opposent, invincible influence qu'ils onl sur
'idée el la composition, et comment Partiste, en se pliant a lenr
humeur plutdt qu'en lear faisant violence, peut ajouter a I'expression
de son ceuvre (1). Avant méme de soupconner ces secréles conve-
nances entre les qualités specifiques du bronze ou du marbre et la
nature de certains sujels et de certains types, il v avail a fixer ces
sujets el ces Lypes. lls n'élaient pas bien nombreux d'abord, et lenr
petit nombre a en pour effet de mieux concentrer I'effort des sculpteurs
primitifs et de le rendre plus soulenu, plus eflicace.

Les deux principaux de ces types, celui de la figure nue, debout, et
celui de la figure vétue, assise ou debont, qui servaient également
pour les représentations de la vie humaine et de la divinité, nous
sont connus par quantité d'exemplaires de toule provenance el de
tout dige qui nous en montrent la formation degré par degré, nuance
par nuance. Rien de plus aisé, nous semble-t-il aujourd’hui, pour
qui sail manier les oulils du seulpteur, que d’exécuter une figure,
drapée ou nue, qui ait un peu Papparence de la vie; elle pourra
élre banale el sans intérét, méme incorreete; il parail impossible,
son auteur étant un homme du métier, qu’elle n’ait pas au moins

(1) Gf. E. Grittaour, Ktudes d'art antique el moderne, p. 279
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quelque liberté dans le geste, quelque expression dans la physiono-
mie, quelque justesse dans attitude, (juelque vérite dans les plis du
vétement sur le corps, Oui, cela est réellement impossible aujour-
d’hui, — grice aux vingl-cing siceles de pratique ininterrompue de
Part que nos sealpleurs onl derriére eux, Mais les sculpleurs novices
de la Grice, sans passe arlistique, sans guide, réduils a leurs seules
forces el a lenr seule inspiration devant le bloe de matidre. onl
éprouvé de longues difficultés pour rendre, méme sous les formes
les plus simples, le mouvement et Panimation de Uétre vivant, Si
I'on suil le progrés de leurs tentatives depuis le woanon primitif, o
la figure, ayant a peine I'aspect humain, semble toul entitre enformée
dans une gaine rigide, géométriquement laillée, on les voit avee une
pradente méthode et des précautions inlinies, s'enhardir i détacher
une jambe de autre, puis a plier un avant-bras, puis a faire mou-
voir différemment les deux bras (1); el il faut bien des anndées el du
labeur encore avant qu'ils fassent circuler plus d'aisance dans ees
premiers gesles anguleux ; une fois mailres de ceux-la, ilsen essaient
d’autres plus complexes, el, stappliquant de la sorte a décomposer les
mouvemenls nalurels du corps, ils se rendenl enfin capables de
donner a leurs figures le mouvement. En méme lemps — plus origi-
naux dans lear inexpérience que les habiles seulpteurs de I'E

yple,
de 1a Chaldée ou de I"Assyrie — ils ecommencent a entrevoir la valeur
plastique de la draperie, ils sentent confusément qu'on la doit trai-
ter, non comme une « maliere morte », élrangiére au corps quelle
recouvre, mais comme une maliere vivante, finement sensible o
harmonieusemenl associée aux formes qu'elle modele et aux mouve-
ments qu'elle répercute. Puis aussi, une elarté, inconnue jusque-la,
s’épand sur les traits des visages; un sourire, qui reléve un peu le
coin des yeux et lire en arriére le coin des levres, anime los physio-
nomies, el, sans rien exprimer de trés precis encore, manifeste du
moins combien 'arl nouveau, s'inspiranl de I'henreuse et libre vie
des cités greeques, sera éloigné de la morne raideur, de la routine el
des contraintes propres a la sculplure des  vieux empires
d’Orient (2),

Entre les divers problémes dordre technique on  esthétique,
auxquels les anciens sculpleurs grees s'allaquent avee une labo-
rieuse ténacilé et donl ils préparent la solution pour leurs succes-

(1} CI. Th. Howorre, De antiguissimis Dianee  simulacris deliacis, P-
suivanies.,

(2) CI. E. Porrien, Les statuelies de lerre euite dans Fantiguité, p, 31-32.




LA SCULPTURE GRECQUE 7

seurs, un des moins aisés était la composition de ces étres de fan-
taisie, que la nature ne connail pas, mais dout elle fournit les
clements a Pimagination créatrice de 'homme. Téles et bustes
humains adaptés & des corps de poisson, de cheval, d'oiscau, de
serpent, les monstres de celle espeee dlaient sortis a foison des
mythologies orientales ; la Greece navait qu’a choisiv parmi eux,et elle
y a trouvée, en elfet, les protolypes de ses Sirénes, de ses Harpies, de
ses Trilons, ete. Mais ces monstres, dans lenr pays d'origine, avaien!
surtonl une valenr religieuse, et les exigences du symbolisme fai-
saienl souvent en eux le plus grand tort a la logique de la constroe-
lion et o harmonie des lignes, Les artisles grees, au conlraire, en
reprenant ces combinaisons hybrides, les ont dépouillées générale-
menl de toul sens mystérieux el n'y ont vu que des formes noun-
velles el altrayanles, susceptibles d’enrichir le répertoire des Lypes
plastiques, 1s les ont done (railées en arlistes, ¢'est-a-dire qu'ils
n'ont pas accepté tel quel Pamagalme offert, mais qu’ils ont rema-
nié, recomposé en multiples essais, pour en extraire enlin le
maximam de beauté qui y était contenu, L'admirable instinet qui les
guidait a cetle recherche apparait le mieux dans le développement
des denx types fabuleux qui ont en peut-étre la plus brillante
fortune @ eelui du Centaure et eelui de la figure ailée.

Comment fondre ensemble un corps d'homme et un corps de
cheval, de maniere a en constiluer un ¢étre nouvean, participant
des deux a la fois, mais ayanl sa vie propre? Commenl attacher
des ailes & des épaules qui ont déja les bras o porter et a faire
mouvoir, sans que le libre mouvement des bras soit compromis ou
que le mouvement des ailes paraisse impossible 7 Comment surtoul
obtenir que ces eréations, élrangeres a la nalure, semblent pourtant
naturelles, et que cette alliance d'éléments hétérogines, loin de
choquer les veux, les séduise par la justesse des rapports et la
beauté du contour ? Ce résaltat n’a ¢té atteint qu'a grand’peine, apris
maintes tentatives. — On a retrouvé dans Pile de Délos une statue en
marbre de Viefoire ailée, qui esl probablement la premiére, sire-
ment une des premiéres que la seulpture greeque ait produites :
c’est I'ateule, pen agréable d'aspect, mais singulierement vénérable,
de la grande Niké de Pieonios, a Olympie, et de toute celle troupe
de messageres ailées qui, a partir do v* siecle, s'abattent du eiel
sur les frontons des lemples el sur les hauls piedestanx des enceinles
sacrées. Or, le rare merite de celle conception aussi hardie que belle,
la difficulté qu’il .y avail a exprimer, dans une masse peshole de
maltiére, I'élan de la course el la souplesse du vol, voila ce que nous
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fail mieux apprécier ateule de Délos, gauche et raide, angolense et
lourde, presque risible dans son eflforl pour courir el voler ; el elle
nous permet de mesurer au juste toule la longueur de chemin qu'ont
parcourue, en une cenlaine d'années, les sculpteurs archafques,
aiguillonnés par I'incessant désir du mieux. — Pareillement, le type
classique du Centaure ne ful pas inventé du premier coup. Nous
voyons, sur des monuments du vi® et du vi° siéele, des combinaisons
différentes on le corps d’homme, en avant du corps de cheval, esl
conserve loul enlier jusques aux pieds, el d’aulres ol les jambes
humaines se lerminent par des sabols de cheval. Mais, parce que
'espril critique el le goil des arlisles grees ne se conlenlaient pas des
premiéres combinaisons venues, parce qgu’une force secrete les
poussail a en essayer de nouvelles jusqu’a ce qu'ils eussent alteint a
I'équilibre parfait des formes el a la parfaite harmonie des lignes, ils
onl enlin réalisé celte magnifique eréation du Centaure, la plus natu-
relle dans son artifice, la plus vivante et la plus achevée dont Part
humain puisse se glorifier.

Que de problemes de toule sorle, qui jamais n'avaient élé posés,
ont été étudiés, pen a pen éelaireis el définitivement résolus par ces
familles de laborieux ouvriers, dont les noms et la vie nous resteront

toujours inconnus !

N'esl-ce pas eux encore, qui, ayant a decorer les
temples des dieux, ont dii, par des épreuves répetees, chercher dans
quelles conditions, délicales a fixer, cel arl loul concret qu'est la
sculpture peul s'associer henreusemenl a cel art lout abstrait gqu’est
'architecture, découvrir les rapports cachés qui réglent Palliance des
figures animées el en mouvemenl avee les lignes immobiles de
édifice, invenler des sujels aples a remplir le ecadre si génant dn
fronton ou a se derouler contintment sur le long bandeau elroil de la
frise, et enfin caleuler la saillie des diverses parties, selon lear rela-
tion avee lordonnance générale, el y appliquer les lois propres a
chaque variété de la statuaire, depuis la ronde bosse, qui semble
n'étre quune exacte imitation de la nature, jusqu’a la forme savam-
ment conventionnelle du bas-relief ...

[l n’est pas besoin, je crois, de m’allarder davanlage a rappeler le
labeur si méritant des seulpteurs primilifs et archaiques de la Gréce.
Celles de leurs wuvres qui onl survécu jusqu'a nous, recueillies
comme des épaves précieuses; excilent pourtant quelquefois, dans les
musées d'antiques ou dans les musées de moulages, I'élonnement el
la raillerie des visiteurs. Il est vrai qu'elles sont la plupart bien
raides 8l lourdes et imparfailes; aussi ne les présente-t-on pas comme
des modeles de beaulé, mais comme des lemoins du grand el long
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effort qui ful nécessaire pour atteindre la beauté. 1l faul a un génie
d’artiste, afin qu'il porte tous ses fruils, un lerrain bien prépare; car
le génie Tui-méme ne peul rien, sans la science des procédés, qui esl
Peeuvee du temps. Done, pentlant plusieurs siecles, des générations
de seulpteurs ont travaillé sans reldche, avee le plus admirable
esprit de suile, a inventer el perfectionner les procédes de Part, a
déterminer une serie de sujets et de types qui allaient bientdt devenir
classiques, a résoudre les problémes essentiels de la statnaire, bref, a
grossir toujours leur commun patrimoine d’expérience pratique, de
savoir el d'idées; — el c'est de ce capital accumulé qu’hérita
Phidias.

Phidias — si 'on navait pas certaines raisons de eroire que loul de
méme il a di exister— pourrail quasi, au premier abord, étre consi-
déré comme un personnage aussi mythique, mais aussi representalif
que Diedale.Sous le nom du fabuleux Divdale, les Grees avaienlrésumé
toutes les premieres inventions el les premiers progres de la sculpture
naissante ; le nom de Phidias résume ézalement les derniers progres
de lart au v siécle, les dernitres poussées de séve qui onl amené au
point de maturité la moisson altendue. Son ceuvre n'a élé, en effet,
que 'achévement de celle longue eroissance continue dont je viens
de parler. Elle nétonne point par la nouveauté des sujets, Car les
Lypes des stalues de Phidias ne semblent pas avoir ¢lé fort différents
de ceux qu'avaient (railés ses prédeécesseurs; et 1'on a relrouve a
Delphes, dans la décoration sculptée du Trésor des Cnidiens, le
motif le plus eelebre el le plus beau de la frise du Parthénon :
I"assembleée des dieux assis, contemplant du haut du eiel les combals
ou les [étes des humains, Rien non plus, dans celle ceuvre, qui signale,
comme dans celle de Michel-Ange par exemple, une pensée exceplion-
nellement puissante, supérieure encore aux moyens d'expression
qu'elle emploie. Au contraire, 'eruvre de Phidias, envisagée d'un
certain sens, apparail comme impersonnelle, parce qu'elle procide
direclement de la tradition établie (1), parce qu’elle est la suite
logique des progres déja oblenus auparavant, Ses premiers (ravaux,
peul-élre méme son célebre Zews d’Olympie (2) offraient encore des

(1) Sur le earactire o conservaleur » dua génie de Phidias, ¢f. les justes conelu-
sions de M. Povvien (Bulletin de corrvespondance hellénigue, XX1, 1897, p. 509),

(2) Cf. Arehwologischer Anceiger, 1808, p. 177-188 (K., Wenxicke).
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vestiges d’archaisme, et lorsque, sous sa main, la sculpture grecque
s'alfranchil enfin des dernitres raideurs et des derniéres conventions,
ce ful comme en vertu de celle force spontanée, a la fois irresistible
ol insensible, qui fait qu’a heure vouloe le bouton gonflé s'ouvre et
la fleur s'épanonil.

Ce premier merite des cruvres de Phidias, d'étre tout a fait mires,
relativement aux auvres encore trop jeunes de 'époque prée

edente,
est done le produit du temps, pluldt que du génie personnel. Mais il y
a, dans les fizures du grand seulpteur, quelque chose de plus, que le
sénie seul pouvaitleur donner. Les « Parques » assises ou le « Thesce
a demi couché sur 'un des frontons du Parthénon ne nous présentent
pas seulement le spectacle de beaux corps délivrés de toute contrainte,

jouissant de I'absolue liberte de leurs mouvements, beureux de pou-
voir, avec la plus naturelle aisance, élendre ou ployer leurs membres
assouplis; nous n'y voyons pas seulement, pour la premiére fois, des
draperies qui, sans apprét ni recherche d’aucune sorte, conslituent la
plus harmoniense décoration plastique et « le plus bel accompagne-
ment qui ait jamais été Lrouve pour la forme humaine » (1), Par-
dessus ces beantés diverses, dont I'éclosion avait eélé préparée de
longue date, il en est une autre, plus rare et d'essence plus haule,
qui n'élait pas néeessairement impliquée dans le passé. Les ligures
des frontons ou de la frise du Parthénon, dans leur repos ou leur
activité, répandent autour d’elles comme un rayonnement de perfec-
tion et semblent vivee d’une vie pleine a la fois de grandeur el
d’abandon, de nohlesse et de calme, sereine et lumineuse, qui les met
au-dessus de la condition humaine. Hommes ou dieux, leur beauté est
veritablement divine. Et cependant, il n'est pas de beauté an monde,
dont les éléments aient ¢té plus simplement et plus librement
empruntés a la nature. Rien, par conséquent, n'est plus éloigné de
cel arl académique el pédant, de celle beauté abstraite et froide, qui
a la prétention de rappeler et de continuer « I'Antique » et en est 1a
plus fausse etla plus inintelligente singerie! Toules les allitudes, tous
les gestes des figures de Phidias sont pris sur le vif el rigourcusement
conformes i la nature, el ce sonl toujours les plus simples ¢t les plus
ordinaires ; mais au minimum de mouvement se joinl un maximum
d’expression, comme si Uarliste avail évoqué el fait sortir du modele
vivant tout ce que chacun de ces gestes, chacune de ces allitndes
pouvail contenir de beau, de noble et de fort. En cela précisement
réside la grandeur unique de l'artde Phidias : il est la vie méme, el
supérieur a la vie,

(1) L. Hevzey. — Du prineipe de lo draperie antique, p. 26.



LA SCULPTURE GRECQUE 11

Le principal effort des sculpteurs archaiques avail consisté a
rechercher de plus en plus la vérite dans la forme. Phidias, sans
effort apparent, atlemnl cetle vérité, s'en rend le maitre, el par
Femploi qu'il en fait, la dote d’une beauté souveraine. Dans le profil
des visages comme dans le dessin des membres, il procéde a une
simplification des trails, qui n'a rien de factice et de conventionnel,
mais qui a pour effet de porter au plus haut point ce genre d’émolion
tangible, propre aux arts plastiques, par ou un pied de marbre, une
main demarbre peuvent apparaitre plus beaux que le modeéle de chair
le plus parfail, attendu qu’ils sont plus expressifs (1. 11 a montré, a
'opposé de ce que ferail croire la sculpture académique, que « la vie
n'est pas incompalible avee les perfections les plus idéales de la
forme » (2): il n’a cesse d'élre un exacl el profond observatenr de la
nature; seulement il a su, des données que lui fournissait la réalilé,
dégager les eléments d'une forme supérieare, qui peul n'élre pas
réelle, mais qui est vrate, en sorle que ses marbres joignent a la
saveur d'une imitation merveilleusement juste de la vie humaine la
splendeur d'une creation animée d'une vie plus qu'humaine. Et
devant les figures de Phidias ainsi comprises, devant leurs gesles
simples et leurs atlitudes calmes, on se sent pénétré de plus d’élonne-
menl, de plus d’admiration et de religieux respect que méme devant
les figures grandioses el lordues de Michel-Ange.

Avec Phidias, la sculpture greeque avait atteint le plus haut som-
mel. Elle allait maintenant tenter d’aulres voies el dépenser sa seve,
(qui n'était pas prés de s'épuiser encore, an rajennissement des types
anciens, a la ercation de types nouveaux, a l'invention de nouvelles
formes darl, La fin du y* siecle est dominée, comme il esl nalurel,
par la forte influence de Phidias. Les moindres bas-reliefs de cetle
épogque semblent eelairés d'un veflet emprunté au rayonnement des
chels-d'eceuvre, el tel monument funéraire, Laille par quelque mar-
brier anonyme, comme la stéle d'Hégéso au Céramique d’Athines, a
toute o sérénite et le charme suave des plus divines figures de la
frise des Panathénées. Mais, tandis que la grande parole de Phidias
se prolongeait ainsi en échos élargis jusque dans atelier des humbles

(1) Cf. Journal d'Eugeéne Delacroie, 11, p. 253 el suivanles.
{2) L. Virer, Etudes sur U'histoire de Vart, 1, p. xvi de U'lntroduction.
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artisans, d'aulres génies se levaient a leur tour et proposaient
d'autres modes d'expression, en conformité avee 'esprit el les meeurs
du v sieele.

Praxitéle montre que on peul étre un grand eréateur, sans rien
inventer, simplement en accommodant les thémes anciens a un goiit
nouveau. Ses préferences vonb aux lypes de divinilés jeunes et
gracieuses, aux Aphrodite, en qui il immorlalise la beauté d’une
Phryné, anx Apollon, aux Eros, aux Dionysos, représenlés a cel dge
ambigu ou les formes viriles de ['éphebe sont encore enveloppées
d'un charme féminin, Il erée ainsi une assemblée d'Olympiens, que
les Grees du v* sieele n’avaient pas connue, mais qui devait plaire a
des généralions plus inelindes vers tous les raflinements du plaisir.
Le temps est passé des nobles draperies el des austéres nudités.
Praxitéle est le maitre de la grace, de la jeunesse en fleur, des lignes
flexibles et onduleuses auxquelles donne prétexte le repos d'un corps
nonchalant, appuyé du bras sur un trone d'arbre. Il a aimé par-
dessus toul cette heauté aux nuances infiniment variées, qui réside
dans le rythme de la pose. Sile rythme, comme I'a dit M. Heazey (1),
a été le seerel d'onr la grande sculpture grecque a liré toujours « sa
principale éloquence », ol s'il est vrai que le corps humain est
devenu, pour les seulptenrs grees en général, « un instrument infini-
ment souple, sensible aux moindres impulsions de l'esprit, quelque
chose comme une lyre bien accordée, sur laquelle la plus légere
vibration suflit pour produire une note expressive », on doit pro-
clamer qu'aucun arliste, ayant celle lyre en mains, n'a élé un
virtuose (au meilleur sens du mol) supérieur a Praxitele.

Le marbre devail élre et fut, en effel, sa matiere favorile. Car celle
maliére, par la finesse de son grain, la douceur de son poli el la
complaisance avee laquelle elle se préte aux caresses de la lumiére,
est la plus propre a rendre la morbidesse des chairs et la cadence des
attitudes ployantes; et il faul avoir palpé de ses doigts Pépiderme de
I'"Hermes d’Olympie, pour connailre quelle indéfinissable voluplé
peual tenir dans les lignes tournantes (2) el le fin modelé d’une chair
de marbre laillée par Praxiléle. La séduction d'un tel maitre pénétra
pour longtemps I'école attique de sculpture; elle propagea plus tard

(1) Cf. Journal des Savants, 1868, p. §58,

(2) Sur la strueture ronde de 'Hermes d'Olympio, ¢f. les fines observations de
Miss Evoisie Seueens. dans la Gasette des Beawnr-Arvis, 1807, 11, p, 135-136.
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son effel jusque dans les aleliers d’Alexandrie (1); el ¢'est encore le
charme des ceuvres de Praxitéle qui nous sourit dans le petit peuple
fragile des figurines de Tanagra,

Nous connaissons moins bien que Praxitéle un de ses conlempo-
rains, Scopas, qui semble pourtanl avoir pris dans 'arl une place
non moins considérable, mais dilfferente, Si 'on peut dire (sans
d'ailleurs insister sur une telle comparaison) que Praxitele a [fait
regner dans ses figures de marbre celle sonplesse harmonicuse el
celte cadence charmante que Plalon, presque au méme momenl,
introduisail dans la prose allique, ¢’est plutdt aux orateurs de la
Poyx gu'il faudrait comparer artiste fouguenx el passionné que
parait avoir é1¢ Scopas. La sculplure, avee lui, devient moins sobre
de gestes, moins eéconome de mouvemenls; il aime "énergie el la
violence ne lui repugne pas; ses Léles, aux veux enfonees, n'expriment
pas seulement la vie, mais 'dme, une dme ardenle, enliévrée par
I'extase ou écrasée de douleur : car il courl, comme par gageure,
d'une extrémité a 'autre des passions humaines, depuis Uinsondable
désespoir de la mere des Niobides jusqu’a liveesse hystérique de la
Bacchante en délire,

Eloquent el puissant, pathétique el dramatique, 'arl de Scopas esl
— je ne dis certes pas plus humain que celui de Phidias el de Praxi-
tele — mais peul-étre plus pres de 'homme, en ce sens qu'il est plus
accessible et parle plus elairement an grand nombre. Quantité de
sculplears vonl s'en inspirer désormais, qui ne sauront pas lous
meltre dans lears aruvres celte dme profonde, a laquelle la science la
plus habile ne supplée pas el par ou la yraie ¢loquence se distingue de
la déclamation, Clest de Scopas, et, sinon de son geénie, du moins des
formes d’expression inaugurées par lui, que procederont encore, deux
ou trois siecles plus tard, les artistes rhéleurs du Laocoon oun du
Taureaw Farnése, el lous ceux generalementl qui ne comprennent
plus I'action sans des gestes véheéments el des allitudes tourmentées,

Le troisieme grand sculpteur du e siecle, Lysippe, frave a son
tour une voie nouvelle, el il ne I'ignore pas et ne le laisse pas ignorer,
Sa prédilection pour les figures d'athléetes et P'emploi exelusif qu’il
fait du bronze comme matiére de ses eavres rappellent au premier
abord Polyeléte, le glorienx maitre de la statuaive en bronze au

(1) L'hypothese presentie i o sujel par M. Awewese (Bullettino della Commis-
sione archeologica di Roma, XXV, 1897, p. 110-142) me parait des plus heureuses
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vt sieele. Mais Lysippe a Vorgneil de ne vouloir rappeler Polycléte
que pour mieux différer de lui; avee une rudesse d’ouvrier forgeron,
qu’il élait, il secoue la tradition ancienne et prétend ne recevoir de
lecons (ue de la nature, Polyelete avait « réduit la ligure humaine en
une sorte d'architecture » (1), parfaitement équilibrée, propre a
donner Pimpression de la viguenr physique la plus florissante el la
mieux disciplinée par U'exercice : I'Aporyoméne de Lysippe, compare
au Doryphore de Polyeléte, nous offre un eanon toul différent, on
Iarchitecture du corps humain est déduite d’autres principes, sou-
mise a d’aulres proportions et vise i un autre idéal.

Mais ces statues-modéles, si elles sont le plus éclatant témoignage
de la seience d'un artisle, ne sont pas toujours celles d’on 'arl recoit
ses plus vives impulsions ; car, entre les mains des diseiples el imita-
teurs du maitre, elles deviennen! trop sonvent un prétexte a des for—
mules sterilisantes. Lysippe a fail bien davantage pour agrandir le
champ de art, en abordant bravement I'étude reéaliste de la nature,
et en pelrissant par cenlaines, avec une fécondilé inépuisable, des
statues dont beaucoup élaient des portrails. Portraitiste officiel
d’Alexandre le Grand, il a é1é lui-méme un grand conquérant : il a
conquis pour son arl la vie, telle gu'elle est, — non la vie sereine el
olympienne d'un Phidias, idéalement voluptueuse d’un Praxitele
on noblement pathelique d'un Scopas, mais la vie réelle, avec ses
laideurs el ses beautés, dans toule la variéle que présenle a nn
observateur la foule des gens qui passent.

Le naturalisme de Lysippe, joint au dramatique de Scopas, sonl les
deux prineipes directeurs de la sculpture grecque pendant la période
dite hellénistique, ou le genie de la Gréce se répand soudain, de
I'Egyple a I'Asie, dans toutes les conlrées sonmises par Alexandre el
ses :'3m-|‘.'nn; Alors, les capilales des royaumes recemiment iltl}'l'ﬂ-
visés, Alexandrie, Pergame, Antioche, deviennent aussi des capitales
artistiques, dont les aleliers combinent en des melanges souvent
savoureux la tradition des anciens maitres avee les conceplions
nouvelles inspirees par la nonveaute des meenrs el des goils, Dans
ces derniers siéeles de I'tre patenne, la seulpture n'alleint plus a cetle
- souveraine beauté des formes ni a cette perfection de la technique
rln'l-llu avail connues an lemps passc; mais elle reste loujours
vivanle, et elle devienl de plus en plus variée, afin de salisfaire a la
curiosité de plus en plus exigeante des esprits blasés.

(1) E. Guinuavse. — Etudes «‘avt antique et moderne, p. 422 (Ktade sur le Dory-

phore, publice anlérieurciment dans les Monwments de Uart antique, de Raver).
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Ainsi, les sculpteurs de Pergame ne sonl point, sans doute, des
modeles de correction. Mais quelle prodigieuse saillie et guelle vie
fremissante ils ont su donner a la matitre! Quelle verve et quelle
exubérance chez ces vaillants ouvriers a qui les grands ouvrages ne
faisaient point pear, qui étaient amoureux, comme notre Pugel, des
musculatures ronflantes, el qui, comme lui, bien des siécles avanl
lui, auraient pu dire que « le marbre tremblait devant eux, pour
grosse que fat la picce »! — Cependant, a Pautre extrémilé du
monde hellénique, dans la capitale des Plolémées, refleurissait le
charme attique de art praxitélien, non dans sa pureté premiere,
mais plus ou moins modifié par diverses causes, enlre lesquelles
Pinévitable influence de la race et du sol égyptiens contribuait i le
teinter parfois d'une etrangeté piquante. — Cesl I"age d’or du portrail
realiste, tel que Lysippe en a donné 'exemple ; et, parmi les effigies
trop souvent anonymes de celle époque, il en est dont la franchise
d'aceent et la loyaule intransigeante n'ont élé depassées en aucun
temps ni chez ancun peaple. — Lascalplure de genre se développe el
produit, dans certaines statues de paysans et de pécheurs, de vieilles
fernmes el de négril

long, des ivuvres excellentes on lous les leails

caractéristiques de 1'dge, de la condition el du métier sont observes
d'un il aigu el sont accuses avee la vérité la plus precise et la plus
forte, sans que Partiste dépasse la limite au dela de quoi il tomberail
dans la caricature,

Puis, art du relief subit, dans les ateliers d”Alexandrie, une trans-
formation qui équivaut a une création absolument originale. Le relief
altique du ve et du v sidele étail simple de lignes, nel de contours!
sobire el concis comme une ¢pigramme de Simonide; le relief alexan-
dein méle dans ses plans mullipliés figures, conslructions el paysage,
tous les ¢léments d’un décor pittoresque a la fois réel el fantaisiste. Le
premier procédail du dessin ; le second procéde de la peinture: cest
un tableau sculpté, un €dv¥uey de bronze ou de marbre, En donnant
au relief ce caractere pittoresque jusque-la inconnu, en le faisanl
empiéter sur le domaine et les effets de la peinture, les sculpteurs
alexandrins onl été, quinze sitcles a P'avance, les précurseurs des
Ghiberti et des Donatello (1). — Le méme bhesoin de changement, qui
suscitait des innovations aussi hardies, poussait d'autres arlisles,
au contraire, a remonter le cours des siteles passés, ela reproduire
savamment les naivelés el les gaucheries des Primilifs. La Gréce a eu

(1) Les eélibres reliefs Grimani, au musée de Vienne, onl ¢1é pris aulrefois pour
des ruvres de la Renaissance,
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ses « préraphaéliles »; elle a senti par sa propre expérience quun
palais blasé peul trouver plus de saveur i Pdpreté du frait vert qu’a
la sueeulence du fruit mir.

Est-il, d’ailleurs, un seul genre de sculplure auquel les Grees, dans
la période hellénistique, soient demeunrés étrangers? Jusqu'a celle
imagerie sculplée aux portails des cathédrales ehrétiennes el deslinée
en principe a l'édificalion el i Pinstraction par les yeux, les Grees aussi
I'ont connue et pratiquee a leur fagon : ils ont en les tables iliagues,
ils ont mis toul Homére en images de pierre, comme les imagiers de
nos cathedrales v onl mis I'l'i\'.'m;__f_ilu el MAncien Testament, — (esl
pour Uinstruelion des jeunes Romains, semble-t-il (1), que ces fables
iliagues onl élé execiilées, el aucun exemple peat-élre ne nous [ail
mieux toucher du doigl 'oravre educalrice de la Gréce a Rome., Aussi
bien, personne n'ignore que, si les Romains onl connu la grande
sculplure autrement que par les statues dont ils avaient dépouillé les
cilés helléniques, ils le durent surtout anx arlisles grees élablis chez
eux. Si Juvénal, lui-méme, avail daigné s'offrir son propre busle,
c'est a quelque greecwlus qu'il aurait di en faire la commande,

Je ne sais si jai indique avee une suflisante clarlé, dans ces pages
rapides, les grandes lignes du développement de celle admirahle
sculpture greeque, si feconde en ecenvres pendant une durée ininter-
rompue de sepl ou huit siecles. Aussi bien, en telle matiere, rien ne
supplée i la vue directe des monuments. L'histoire que jai tiché
d'esquisser élail écrile tout au long, en trails inoubliables, dans les
prineipanx sanctuaires religieux de la Gréce, au commencement de
nolre ére. A Delphes ou & Olympie, le visiteur rencontrail tour a
tour, au hasard de sa promenade dans I'enceinte sacrée, les vieilles
idoles en bois, presque informes, attribuées 4 Dédale, el les eréations
les plus savantes et les plus raflinées del'art hellénistique, les Hermés
ou les Aphrodite de Praxitéle et les athlttes de Polyeléte ou de
Lysippe, les images idéalisées des dienx et les effigies réalistes des
vainqueurs aux Jeux. Sur les frontons et les frises des temples et des
édifices de tout Age, dissemines dans la vasle enceinte, sur les pié-
destanx de loute forme on se dressaient les innombrables offrandes

(1) Toules les tables iliagues, donl on connall Uovigine, proviennent des environs
de Rome : cl. Dictionnaire des Anliguiles grecques ef romaines, arlicle Hliaco
tabulee (E. Micuos), p. 372
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accumulées depuis tant d'années, il pouvait suivre sans interruption,
a partir de la source lointaine, le cours magnifique de cet art qui fut,
enlre tous, l'art national de la Gréce. Marbres aux lons dorés el
bronzes revétus des plus rares patines, chaque slatue, chaque bas-
relief lui monltrait, soil un progres réalisé dans P'ordre technique,
soit une attitude ou un geste non encore essayeés, soil une expression
nouvelle de la vie ideale ou de la vie réelle ; el ces @uvres, célébrant
la majesté des dieux et la gloire des héros et des triomphateurs, célé-
braient aussi, toutes ensemble, limmortelle grandeur des arlistes
qui les avaienl exéculées, de celte légion d’artistes qui, les uns, par
leur constant travail, avaient eréé I'Art, el les autres, par leur génie,
avaient créé la Beaulte.

Tel est, précisément, le genre d'attrait et d’instruction que doit
offrir un musée de mounlages consacre a la sculpture grecque anlique.
11 doit, par une réunion d’ceuvres choisies, dont chacune a son intérét
ou en elle-méme ou relalivement a ses voisines, presenter une vue
compléte de ce qu'a été celle sculpture depuis ses origines jusqu’a son
terme. Sans doute, il ne rappellera que de fort loin, par Paspect
malériel, les grands sanctuaires religieux dont j'évoquais a I'instant
le souvenir. Il n'aura pas le cadre si vivant et si beau que compo-
saienl a ces musées en plein air la lumiére do ciel, la verdure des
arbres el la diversite des edifices aux vives couleurs ; on ne relrou-
vera non plus, dans la blancheurecrue de ses plitres, nile doux éclal
du marbre, ni I'éclat précieux des bronzes patinés. Infériorite irreme-
diable, que ne compensent assurément pas le classement méthodique
ides euvres et leur échelonnement régulier par époques el par écoles|
Mais, plus didactique si elle est moins pittoresque, une semblable
collection donnera toutes facilités pour ces eludes comparatives,
délicates et précises, ou s'élabore la vraie subslance de I'histoire de
'art, et elle laissera, méme au visiteur qui ne fail que passer, cer-
taines impressions nettes et durables,

D'abord, pas n’est besoin d'un regard bien pénétraut pour conslater
la variété de cette sculpture, a laquelle d'impérieux ignorants
reprochent parfois la monotonie el I'immobilité. Immobile et mono-
tone, la sculpture greeque ne le ful a aucun moment, Une séve aclive
circula toujours en elle, la maintint dans un incessant progres jusqu’a
son apogée, et, apres le temps des chefs-d’ceuvre, lui fit créer encore
des euvres neuves, en divers genres auparavant inconnus. Varice
dans I'ensemble, elle ne 'est pas moins dans le détail de ses produc-
tions, loujours vivantes et personnelles, Serait-ce pour l'abondance
de ses Vénus et de ses Apollon que I'art gree a été inculpé de mono-

el
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tonie? On devrait done reprocher aussi a la peinture italienne duo xv*
et du xvi* siecle la trop grande abondance de ses Madones. Cependant
on ne trouve pas que les Madones de Luini, par exemple, rendent
inutiles celles de Raphadl, altendu que, dans les unes ¢l les autres,
nous cherchons uniquement le talent el 'ame da peintre et la vision
particuliere qu'il a eve d’un sujel commun a tous, o Inventer dans un
art, éerivait Poussin, c'est découvrir des harmonies propres a cet
art. » Madones, Apollons et Vénus ne sonl que des occasions d'in-
venter de nouvelles harmonies propres a P'art du peintre ou du
sculpteur. Ainsi, ne nous plaignons pas qu'un Praxitéle ait fait dix
Apollon ou dix Aphredite ; vegrettons qu'il n’en ait pas fait davan-
tage; car dans ces themes mille fois trailés déja, il cherchail a
exprimer son réve — loujours incomplet, toujours a reprendre — de
beaulé féeminine ou de beauté masculine, et ces redites-la ne sont
point de celles qu'il faul eraindre (1).

Certes, il n'est pas indifférent que le répertoire des sujets soil Lrés
borné ou trés étendu; mais ce n'est pas d'aprés leur nombre qu'on
doit prononcer sur la richesse d'un art, ¢'est plutot d'apres la quan-
tité de variations dont nous voyons qu'un seul théme a é1é suscep-
tible. Aussi bien, la seulpture grecque a réuni ces deux genres de
richesse : d'une part, son domaine n'a cessé de s'élendre el la variété
simplement malerielle et apparente de son @uvre est incomparable,
aux yeux de quiconque prend la peine d'examiner avant de juger;
d’autre part, certains de ses types favoris, surtout ceux des dieux,
qui, en Gréee, sont beaucoup plus des créations artistiques que des
conceplions religieuses, ont éle, entre les mains des grands sculpteurs,
comme des lyres mélodieuses, dociles a inspiration de chacun tour
a lour, et produelrices intarissables d'une beauté loujours nouvelle,

Quelle est, cependant, la valeur de celle beaulé el la qualite des
types plastiques ou elle a pris forme? Purement physique et exté-
rieure, a-t-on dit, mais dénuée de pensée et de sentiment. Clest

(1) « Ce qui foil les homimes de génie..,, ce ne sonl pas les idées neuves, c'est
cette idde, qui les possiéde, que ce quia ¢té dit ne I'a pas encore été assez. »
(Journal d'Eugéne Delacroir, |, p. 1IB). — « Jestime qu'en fait d'artil o'y a pas
de redites a eraindre. Tout est vieux el toul est nouveau..... Heureusement pour
nous, l'arl n'épuise rien, il transforoe loul ee qo'il touche, il ajoute aux choses
plus encore qu’il ne lear enléve... Le jour ob parait une cuvre d'art, fit-elle
accomplie, chacun peul dire, avee 'ambition de poursuivre la sienne el la certi-
tude de ne répéter personne, que cetle @uvre est a refaire. » (Frovesmix, Une
annde dans le Sahel, p. 33-34 de |'édilion in-12.)
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Chateaubriand le premier, je crois, qui s'est plaint de ne pas
trouver dans I'art paten un écho des méditations et des réveries de
son dme (1); et beaucoup d'autres, apres lui, ont proclamé que la
seulpture grecque manquait facheusement de je ne sais quoi, qu’on
appelle 'au-deld (2). 1l vaul la peine de sexpliquer sur ce grief,
devenu banal,

La seulpture grecque est patenne, non chrétienne : cela est assez
naturel, et il semble d'abord qu'on ne doive pas plus le lui repro-
cher qu'on ne reproche a I"art de I'Extréme-Orient de n'dtre point
I'art de I'Extréme-Oceident. Mais, d’avoir été patenne, en résulte-t-il
une infériorité pour elle? De n’avoir pu exprimer certaines idées et
certains sentiments que le monde a connus seulement plus tard, cela
suffit-il pour conclure qu'elle n'a exprime de sentiments el d'idees
d'aucune sorte et pour la déclarer indigne du role educatenr que
nous lui attribuons ? Je crois qu'au contraire la sculplure grecque ne
cesse pas de convenir éminemmenl a ce role, malzré toul ce qui nous
éloigne et nous sépare anjourd’hui du monde paten,

Elle a interprélé — c'elail, peut-on dire, son premier devoir — les
idées religieuses et sociales de la race grecque, et, les Grees ayant en
le culte de la beauté corporelle, elle fut pour eux, je le répete, I'art
vraiment national. Néanmoins elle ne demeure pas exclusivement
grecque, comme la sculpture de 'Egypte on de la Chaldée est demeu-
rée exclusivement égyplienne ou chaldéenne; elle prend bien vite
un caractere plus largement humain dans la eréation des Ly pes de divi-
nités, lesquels ne sont que l'expression idealisée de certaines qualites,
physiques ou morales, de I'homme, en sorte que ces dieux, morts en
tant que dieux, restent toujours vivants en tant que formes plastiques.
Elleest plus encore humaine, ¢'est-a-dire de lousles temps et de lous
les pays el non pas seulement grecque el paienne, lorsqu'elle imagine
des représentations corporelles pour ces idées abstrailes que sont la
Jeunesse, le Sommeil, la Paix, la Juslice, ete. Les figures allégo-
riques, si fréquentes dans les productions de Part moderne, sont
dues en majeure partie a invention des arlistes grees (3), et il

(1) Toul #st extérieur, toul est fait pour les yeux dans les tableaux du paga-
nisme : loul esl sentiment et pensdée, Loul estinlériour, toul est eréd pour Pdme
dansles peintures de la religion chrétienne. Quel charme de médilation ! Quelles
|Jral'undu|:rs de réveries ! (CoateausriaNy, Géne du ehristianisme),

(2) CF., par exemple, Viower-ue-Dee, Dictionnaive de Uarchiteeture, arlicle
Style, p. 494

(3) G les premieres pages de l'article de M. Povrien sur les Représentations
allégoriques dans les peintures de vases grecs (Monuments grees, L1, n* 1718,
[889-1890, p. 1.}
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ne faul pas s’en prendre i ceux-ci de ce que sont devenues aujour-
d’hui, traitées par cerlaines.., paltes, des formes qu’ils avaient faites,
eux, si belles el si vivanles! Nous leur sommes, par conséquent,
redevables de beaucoup de créations plastiques qui sont, suivant le
mol fameux deThucydide, «erigary sis 2et, parce qu'elles correspondent
a des idées el des sentiments qui dareront autant que I'humanité
elle-méme. Mais ces créations sont si bien entrées dans I'usage cou-
anl el nous y sommes si bien habitués, que la pensée ne nous
vienl pas de rechercher quand et par qui elles ont commencé d'étre :
la est I'origine de l'injustice commise par quelques-uns a I'égard de
la sculpture grecque.

EL linjustice est double. Car on méconnait du méme coup un des
mérites les plus ¢leves de celle sculpture, a savoir le sens parfail,
le godt irréprochable avec lequel les Grees ont su représenter des
abstractions sous une forme coneréte et tangible, L'entreprise est des
plus délicates, en effet : on ne sculpte pas des idées, du moins a I'état
pur; il faut leur donner, d’abord, une enveloppe sensible, L'imagi-
nation se tronve done toul de suite entravée par les exigences inéluc-
tables de la malicére; I'esprit est ramené malgré lui a Uimitation
paliente el exacte de la vie; et deux dangers surgissent : c¢'est que
I'enveloppe convienne mal a l'idée et ne la laisse pas clairement
apparaitre, ou bien que I'idée altere son enveloppe matérielle et la
fasse manquer a la loi primordiale de correction el de vérité, Entre
ces deux écueils le passage est étroil. Les sculpteurs grecs ont su le
franchir avec une élégante précision, et ils ont réalisé d’ordinaire,
dans les conditions de P'équilibre le plus parfait, Palliance intime de
la pensée et de la forme. Sans doute n'y ont-ils si bien réussi que
parce que les idées et les sentiments du monde paten, qu’ils avaienta
exprimer, n’avaient pas la profondenr et la complexité des idées et
des sentiments du monde moderne. Mais justement I’art du sculpteur,
le plus dépendant qui soit de la matidre, ne s’accommode que d’idées
tres simples et de sentiments tres généraux; c'est un arl « essen-
tiellement paien » (1) : en sorte que les lacunes mémes ou, si 'on
veut, Pinfériorité morale de la civilisation grecque n’a pas été inutile
a la supériorité de sa sculpture,

Heureux qui les surprend, ces justes harmonies
Ou1 vivenl la pensée et la forme & la [ois!... (2)

(1) « ... Cetart essentiellement paien de la sculplure » (Th. Gavrien, Les Beaw.r-
Arts en Europe, 1855, 2¢ série, p. 170)

(2) Suruy-Paunuouue, Stances et Poemes : 'Art.
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Les Grees, dans leur sculpture, les onl surprises el relenues, ces
harmonies si délicates, si promptes a fuir. Et voila la derniére, non
la moindre des raisons pour lesquelles un musée rempli de leurs
@uvres — je ne dis pas, grands dieux | de ces malheureuses statues
regratlées, reblanchies, restaurées a outrance, qui ne sont plus
anliques et ne sonl pas modernes, mais de leurs ceuvres authen-
liques, intactes et vierges — devra étre d’abord un séjour de beaute,
el puis devra offrir le spectacle le mieux fait pour la bonne éducation
de U'eil et la formation du gont artistique.

Lyon, le 19 décembre 1898,




