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Das Bildwerk ist kein Original, sondern die Nach-
bildung eines Originals aus der Schule des Skopas
oder des Praxiteles. Plinius selbst, der es als Seiten-
stueck zu «Cheiron und Achilly erwaehnt, weiss uns
ueber seine Herkunft keinen sicheren Aufschluss zu
geben. Dem Skopas, dessen Werke eine ganz andere
Auffassung, einen durchaus abweichenden Charakter
zeigen, darf es gewiss nicht zugeschrieben werden. Er
hat naemlich seinen Schoepfungen starke Leidenschaft
und rege Lebhaftigkeit einzuhauchen verstanden. Sie
gleichen in dieser Beziehung den Myronischen Kunst-
werken, die jedoch nicht in gleich hohem Grade von
Leidenschaft durchglueht sind. Die Praxitelischen
Schoepfungen sind dagegen von einer durchaus ruhi-
gen Stimmung beherrscht. Die Leidenschaft beruehrt
nie diese reizvollen und von sinnlichem Rausch ergrif-
fenen jugendlichen Koerper. Der grosse Schoepfer des
«Hermes von Olympia» hat die Seelenregungen sozusa-
gen verschmolzen, wie sie Quintilian nennt « affecti et
morum quendam proprietates.» Mit Recht hat auch
Brunn dem Praxiteles die Niobegruppe abgesprochen,
da sie zu leidenschaftlich und pathetisch fuer Praxi-
teles ist.
~ Ein anderer Beweis fuer seine praxitelische Her-
kunft ist das darin durchgefuehrte Zusammenfassen
der Figuren zu einer Gruppe. Denn darin war Praxi-
teles, wie bekannt, unuebertrefflich, und er hat nach
dem Vorbild seines Vaters Kephisodotos, der die Gruppe
von «Eirene und Plutos» geschaffen hat, eine grosse
Zahl von Kunstwerken in Gruppen dargestellt.

Kein anderer Bildhauer uebrigens in Altertum hat
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so vortrefflich satyrische und aehnliche Gestalten in
Marmor verkoerpert, so dass mit gewissem Recht Pra-
xiteles der Zeuxis der Skulptur genannt werden kann.
Die alten Schriftsteller erzaehlen uns von der Virtuo-
sitaet dieses bernehmten Malers in der Darstellung
der «Situationen» und der ganzen Welt der Daemo-
nen, Nymphen. Centauren, Satyren, Nereiden u.s.w.

Waere es nun zu kuehn ein in Pompeji vorhan-
denes Gemaelde, das gerade jenes Seitenstueck des
Plinius, den «Cheiron und Achill» darstellte, als die
Copie eines Originals von Zeuxis zu denken? Fuer
den Kenner der pompejanischen Gemaelde waere eine
solche Vermutung nicht so ganz unwahrscheinlich.
Gehoert doch die Mehrzahl der besseren pompejani-
schen Gemaelde zu jenem bachischen, satyrischen,
lebhaften und lebensfreudigen Kreise, den gerade Zeu-
xis mit seinem ruhmreichen Pinsel so unuebertreff-
lich gemalt hat. .

Zu derselben athenischen Umbildung des Pan ge-
hoert die Mehrzahl der von ihm vorhandenen Kunst-
werke. Sie fuehren uns den bockbeinigen und bac-
chischen, bukolischen Gott in den verschiedensten Ei-
genarten seines Wesens vor, wie der schoene im
Louvre befindliche Pan, die verschiedenen Pansmas-
ken u.s.w.

"
»

Auf einer grossen Zahl von Kunstwerken haben wir
wieder den bockbeinigen GGott aber nicht allein, son-
dern in Gruppirungen mit verschiedenen anderen Dae-
monen, Nymphen, Satyren u.s.w. (fiz. 3).
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Oefters tanzt Pan mit Maenaden. Im Verein mit
Nymphen oder Hermaphroditen offenbart sich meist
seine Zudringlichkeit sehr deutlich. Ein schoener
Thonrelief weiter, welcher sich bei «Combs Terracottas»
24.45 findet, stellt drei Masken des Pan in verschie-.
denen Stimmungen vor. Das Wesen dieses eigenarti-
gen und originalen Gottes war so vielseitig, dass der
Kunst eine Menge der verschiedenartigsten Darstel-
lungsarten zu Gebote stand.

In diesen Masken haben wir drei mores, oder af-
fecti desselben und zwar in dem ersten den mit Pinien
bekraenzten und mit dem Pedum dargestellten Zie-
gengott in bukolischer Auffassung, wie ihn Theokritos
in seinem «Idyllen» besungen hat :

« O 55}::{. @ Towdr, T fua'npb}wwfr. on ééfu( (?Ju,‘u{r
Tvpiader or llara dedoirapec. “H rap ax' @ypac
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Tarixa xexpadc auxaberac. 'Evti 8¢ mxpdc,
Kai oi asi dpypeia yoda mori gorl xdfnrac.»
(Theoer. I, 17).

(+anz ebenso begegnet er uns in den «Eixdvec» von
Philostratus. Dort gefaellt er sich in lebhaftem Tanz
und lustigen Spruengen («ortpTnTng ral yopsutng TekemrTa=
<og fsav») Aber er zeigt sich auch streng und jaehzor-
nig, also in dem Stimmungswechsel, der so charakte-
ristisch fuer diese bukolischen Daemonen ist.

«Tor llara ai Nipgar wornpic dpysiofar zai éxxndar zob
TPOONXOYTOC éfm}varm xai arafpaoxorra xari tode d;‘epdgl-ovc
t@r tpdyer, abrai J ar psrmi‘u?d:fmer abror érépay Cpynowr
7dlw 1@ A&, apooiporte & abraic obdéy adda mepdrre avrac
xal dxrouévy tér xdlzwr émlfertac xava peanubplar, dre 3
Aéyerar xaledde 6 Har éxdedocnac iy Onpar. ' Exafevde d" dpa
npd!epor uér avayévoc te xal zpioc Ty piva xai 70 s':re{l'o.lor
abrij dealvoy 1o Vare, tipspor 08 brepyodq, mpocweovioae yap
avtd ai Noppar xepeijxrac pév 10y o yeipe 6 [lar, déde dé éxl
zoic axédeour, énedy Povdorrar aipeiv abra. To d¢ Oy yérewr, ob
adeioroc aved Adyoc, épntac payaipldwr éobebinxvidr é¢ avrd.»

(Eix. 1A', 416).

(Ganz verschieden ist er auf dem entgegengesetzten
Ende des Reliefs, naemlich der lebensfriche Genosse
des Dionysos. Denn Pan folgt in einer grossen Zahl
von Monumenten dem dionysischen Thiasos. Die alte
Kunst hat diese Goetterfreundschalt verewigt. So
haben wir Dionysos auf Pan und einem Satyr ges-
tuetzt in mehrfach wiederholter Gruppe. (Monum Just
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4,35) im Louvre, Vatican und auch in Pompeji, wo
Pan einem Satyr den Dorn aus dem Fusse zieht.
(Theoer. 4,54. Brunn, « Ruinen» S. 478).

DBATTOZE

Oacal ', & Kopidar, morrd dude. A yap dxarfa
':lppoi’ 1 o énaral’ o o apupdr ¢ 0¢ Pabetar
Tai arpaxrvdlidec évrl, xaxic wdpric ddotto

B¢ rabray évdmar paopeiuevoc. “Hpd ye Aebove;

KOPYAQN

Nat, ral' toic oripecor &re € yor' dde xal avra.
BATTOZX

‘Oaaiyor éoti o vippa, xal adixor drdpa dapdode.
KOPYTAQN

Ei¢ dpoc ody épmec, piy aradiwoc épyeo, Barze.

"Ey yap opec gapror te xal aonddafor xopdwrze.

Schliesslich ist die Mitte desselben Thonreliefs von
einer schrecklichen Maske ausgefuellt, welche zweifellos
den Pan Pavidus darstellt. Hier entbehrt sein Kopf der
Hoerner und jeglicher Bekraenzung. Diese Furcht
erweckende Maske gibt ein passendes Seitenstueck zu
dem Medusenkopfab. Denn die am Marmor noch erhal-
tene verblasste Farbe weist darauf hin, dass das ganze
Relief urspruenglich gefaerbt war. Der Schreck hat eine
Verzerrung der Gesichtszuege bewirkt; die Augen
sind aufgerissen und die Haare umzuengeln in wilder
Unordnung seinen Kopf. s duerfte kaum eine schreck-
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lichere und dabei treuere Vorstellung vom «llavixéy
S:Ey.un geben.

Wenn wir nun unsere Aufmerksamkeit der Pan-
mythe zuwenden und ihr inneres Wesen erforschen
wollen, so werden wir finden, dass sich unter dem
mnschoenen. rohen Bockfell der strahlende, jugendliche
Sonnengott verbirgt. Ausser den Kunstwerken bietet
utis aber auch die alte Philologie manche wertvollen
Fingerzeige. Schon Pausanias erwaehnt viele Heilig-
tuemer des Pan in Griechenland. Nach der Volkssage
scheint in dem aeltesten derselben, dem arkadischen,
der Pankult heimisch gewesen zu sein. Pausanias
gibt von diesem lleiligtum des arkadischen Hirten-
gottes folgende Beschreibung :

«" Evtevber 0¢ avabijoy da xdlpaxoc elc c'apr'u' llayie: me-
moiqrac 2 xal ovoa eic to iepor zal dyalpa ov péya: Gs@y dd
dpolw¢ toic dvratwrdroc xal To0iTg péteoTe 16 Hari, arfpaixey
e evpac dyer éc rédoc xai droia fotxer amodobrar mornpoic.
Hapé tovre 6 Hart aip obzote damoolerripevor xalevar. Aé-
yeraw 02 ¢ Ta Er madadeepa xal parzevowro O Bede, mpogiTey
&' 'Eparw vipgny abtg yeréobac taityr 7 "Apxdde o Kaddiaroic
ovrgrnoe” pryporebovar d& xal iy tic "Epazoic, d d) xal avroc

éxedebapnr.» (Pans. VIII, 37 ii).

Und weiter noch (VIIL, 38, i1): « Tic Avxogobpac dé
dorr ér dsbia Nopa dpn xalodpera xai [aydc e igpor ér avroic
éore Nogiov, xal 10 ywploy dropalovoe Médxeear, o amo tic
abpeyyos pédoc érravba Iaroc ebpediprac déyorrees wdnbirac dé
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ra opn Noua mpoyeipdraror pér éotwr eixaCerr éxi tob Haroc

taic ropaic, avrol 08 oiApxddec yipgne elral gaor dropa.»

Bei Dionysios von Hallikarnassos findet sich ferner
das folgende: «Ci & ody *Apxddec b0 76 Ldge avroxwolér-
téc T 16 ddda diexdipovy 26 xrlopa toic oixofer vopluow ypo=
uevow xai ispa (dpbortae, mpdror péy e Aveaiw Hari tijc Oduidoc
éfqravjuémc-—'fs‘pxém yap fe@r apyrardrardc e xai TyuGratoc 6
Ndr—ywploy éevpdriec énvijdecor, & xadovor Poaior «Avep-
xdddiory , sjpeic 0" ar sizoer «Avxacor». (Dion. Hall. 1,32).

Alles was Pan belrifft weist uns auf Arkadien hin.
Da ist seine Heimat, da der Ausgangspunnt seines
Kultes. Wenn wir nun eine klare Vorstellung von seinem
urspruenglichen Wesen gewinnen wollen, so gilt es
vor allem die Sagen und Monumente Arkadiens und
alles was mit diesem aeltesten griechischen Volks-
stamm im Zusammenhang steht, genau durchzu-
_pruefen.

Diese Untersuchung wird das Resultat ergeben, dass
Pan urspruenglich eine Lichtgottheit gewesen ist. Hier-
fuer sprechen so viele Zeugnisse, dass ihre blosse Auf-
zaehlung uns zu weit fuehren und von unserem eigent-
lichen Thema entfernen wuerde. Die Sage mag
deshalb hier nur soweit Beruecksichtigung finden als
sie einen unverkenntharen Einfluss auf die Kunstwerke
ausuebt. Ich bin auch in der Lage zur Unterstuetzung
meiner soeben kurz davgelegten Ansichten ueber das
Lichtwesen Pans folgende Stellen von Fachmaennern,
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welche sich mit Arkadien eingehend beschaeftigt
haben, anzufuehren

Der beruehmte Avchaeologe Gebhard und andere
schliessen sich dieser Auffassung an. Das wichtigste
darueber aber teilt uns Immerwahr mit, der in seinen
«Culten und Mythen Arkadiens» eine erschoepfende und
massgebende Untersuchung anstellt. Wir entnehmen
dem Werke die folgenden auf Seite 204-6 stehenden
Stellen: «Der arkadische Pan und vor allem der Pan
Lykaios ist, wie Schroeter und Welcker richtig er-
kannt hahen, durchaus dem Helios gleichzusetzen.

Von der Etymologie des Namens Pan will ich abse-
hen, denn diese Wissenschaft ist fuer den Mythologen
ein Danaérgeschenk. Man findet das Noetige darue-
ber bei Schroeter und Welcker. Wohl aber sprechen
andere, gewichfige Gruende fuer die Auffassung des
Pan als Helios....

Zunaechst ist der Bock des Pan als Symbol der
Fruchtbarkeit dem Stier des Helios gleichzustellen....

Fuer die Lichtnatur des Pan spricht ferner die Be-
zeichnung als Sohn des Aether bei Mnaseas und die
andere des Helios als «Ilav Atsde » bei Macrob. Sat.
123. Auffaellig ist ferner der fast gaenzliche Mangel
des Helioscultes in Arkadien. Auch ausserhalb Ar-
kadiens findet sich die Zusammenstellung von Helios
und Pan. So befinden sich in Sikyon die Altaere des
Helios und des Pan als Gegenstuecke hinter dem He-
raion. Ausschlaggebend aber ist die Verbindung des
Pan mit Selene in Arkadien....

Im Pan, dem aeltesten Gotte Arkadiens, ist also
urspruenglich der Sonnengott zu erkennen. Erst aus
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dieser Auffassung heraus entwickelte sich der dem
Charakter des Landes entsprechende Heerdengott. Die-
ses ist also nichts Urspruengliches, sondern nur eine
Etappe auf dem Wege diesesunter dem Gesichtspunkte
der Fruchtharkeit in steter Wandelung begriffenen
Groettertypus »

Auch Vietor Bérard in seinem wertvollen Werke
«De I'Origine des Cultes Arcadiens» aeussert sich ganz in
demselben Sinne wie sein deutscher College, indem er
auf Seite 61 ueber Pan folgendes bemerkt :

« Durant les temps helléniques et romains. ce pauvre
dieu, relégué i 1'étable, n'avait plus que la surveil-
lance des troupaux, Pan ovium custos. Mais & l'origine
’an, maitre radieux de la lumiére bienfaisante, était
la divinité supréme. La nature solaire de ce dieu se
laisse deviner...» Und weiter fuegt der gelehrte Ar-
chaeologe alle die Gruende hinzu mit denen Immerwahr
seine These verteidigt.

« Séléné, la déesse lunaire, était alors la compagne
de Pan. Avec lui, elle était adorée dans les cavernes,
alors que la dévotion n'avait point encore élevé de
temples aux dieux. Virgile connaissait des légendes
aujourd 'hui perdues sur ce couple divin :

« Munere sic niveo lanae, st credere dignum est,
Pan deus Arcadias captam te, Luna, fefellit.»

Pan et Séléné régnaient donc sur 1'Arcadie. Les
Pélasges adoraient le soleil et la lune. Ce que peuvent
les dieux les plus puissants, Pan le pouvait aussi:
exaucer les priéres, punir le crime et rendre des ora-
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cles; un feu éternel bralait devant son autel; d:s jeux
étaient célébrés en son honneur....»

Zum Schlusse noch eine Stelle aus dem Werke
des ausgezeichneten Archaeologen F. Fougére. «Man-
tinée et DArcadie onientale.» Lr stimmt ganz mit
seinen oben genannten Collegen neberein, indem er
auch Pan als eine Lichgottheit anerkennt. «En Ar-
cadie, schreibt er, la divinité solaire par excellence est
Pan, le plus ancien des Dieux arcadiens, le prédéces-
seur de Zeus Lycaios au sommet du Lycée. Or Arcas,
ancien dieu femme et sylvestre de Ménale fut de bonne
heure associé 4 Pan le dieu solaire et pastoral du Ly-
cée, en qualité de frére jumeau et par la affilié & Zeus
Lycaios. Sa femme, la nymphe Irato, était prophé-
tesse & Liycosoura, oi Pan rendait autrefois des Ora-
cles. Arcas est donc ainsi devenu une hypostase de
Pan et lul a emprunté son caractére primitif de per-
sonnage solaire, tandis que sa mére Kallisto, devenait
une hypostase de Séléné, compagne de Pan....» (page
317).

Da das ueber Pan vorhandene Material so ueberaus
reich ist, dass es ganze Baende fuellen koennte, so
muessen Wir uns hier naturgemaess eine erschoepfende
Behandlung des Themas versagen, um so mehr als
unsere Studie ueberhaupt nur eine kurze Beruecksich-
tigung der charakteristischsten Kunstwerke aus dem
Pankreise im Vergleich zu der Umbildung der Sage
geben sollte.
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Wir haben gesehen.dass die Kunst der Entwickelung
der Sage allerdings mit gewisser Freiheit gefolgt ist,
indem viele juengeren Kuenstler der klassischen Zeit
die aeltere und menschlichere Form des Lichtgottes
vorgezogen haben, die ihren kuenstlerischen An-
schauungen mehr entsprach. Die griechische Kunst war
naemlich zur Verschmelzung des tierischen mit dem
menschlichen im hoechsten Grade befaehigt. Sie war
es, die durch Phidias die wunderbaren Centauren am
Parthenon erschaffen hat.

Pan hat ebenfalls den alten Kuenstlern ein uner-
messliches Gebiet eroeffnet, auf dem in derselben Rich-
tung zahllose Meisterwerse erstanden. Und wie sie
in der beruehmten Medusa Rondanini das Idealschoene
im Schrecklichen erreichten, so haben sie durch die
Schoepfung des von Natur bockartigen und haesslichen
Waldgottes als zarten und anmutigen Juengling ein
wahrlich Kuenstlerisches «'O3jpwgov», Widerstreiten-
des, geleistet !




