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VASENKUNDE.

Von
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Vasenkunde. Zu den wichtigsten Uberresten des
Altertums gehiren die Thongefiifse. Zeuge dafiir
sind die Bliitter dieses Buches, ans denen zur Geniige
hervorgeht, wie fast alle Zweige des antiken Lebens
und Denkens bis zuor Rémerzeit durch die Thon-
ware und ihren bildlichen Schmuck erhellt und be-
lenchtet werden. Nicht nur berichten uns die figiir-
lichen Darstellungen, die die Vasen zieren, von den
Lebensgewohnheiten der Alten, von ihrer Tracht,
ihrer Geschichte, ihren religivsen Vorstellungen, ihren
Mythen; nicht nur erzihlen die Gefiifsformen und
ihre Verzierungen von dem Wandel des Geschmacks
und der Kunstfertigkeit: in vielen IFillen gewinnen
wir durch sie erst einen Einblick in Verhiltnisse,

Rohden.

Schriftsteller uns Kunde hinter-
lussen; oft genug sind sie fiir uns die bedeutsam-

von denen kein
sten Lebensiiufserungen eines ganzen Kulturkreises,
vines ganzen Zeitabschnitts. — Von der ungeheuren
Zahl erhaltenen Gefiilse der

cinen Begriff geben, dafs allein die Verzeichnisse

der mag Hinweis

der Berliner und Neapler Sammlungen jedes weit
ither 4000 Nummern aufzihlen, und das sind aus-

So zer-
brechliche Ware wird indes verhiillnismiilsig selten
als in Scherben gefunden. Weitaus
grifste Zahl stammt aus Gribern her, und nur

erlesene, grofsenteils guterhaltene Stiicke.

anders die
wo die Verhiiltnisse so giinstig liegen wie beispiels-
weise in Etrurien, sind viele Vasen unversehrt ans
Tageslicht gekommen. So wurden durch bedeutende
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Ausgrabungen in der Nihe von Vulei um 1830 iber
S000 nene bemalte Thongefiilse fast gleichzeitig be-
kannt. Dadurch erhielt die schon zeit Anfang des
vorigen Jahrhunderts verbreitete Meinung, dals die
hemalten Vasen etruskischen Ursprungs seien, schein-
bar eine nene Stitfze, und anch jetzt zihlt sie noch
Die Ansichf ist
jedoch grandlos ; anch in Etrurien hat man zalilreiche
Thongefillse verfertigh, doch die grofse Masse der
dort gefundenen Vasen ist durch Handel von aus
wiirts dahin gelangt. — Withrend noch vor wenigen
Jahrzehnten Vasen gicher griechischen Fundorts
zu den Seltenheiten gehorten (eine kleine Auswahl
verdffentlichte Stackelberg, Griiber d. Hell. 1837),
hat sich nach und nach infolge eifrig betriebener
Ausgrabungen an den verschiedensten Stitten grie-
chischer Kultur deren Zahl in iiberraschendem Malse

in manchen Kreisen Anhiinger.

vermehrt,  Eine erste nambafte Bereicherung ver
danken wir Benndorf (Gricch. u. sicil. Vasenbilder.
Berlin 1869 {1.); es folgten, um nur die wichtigsten
zu nennen, Dumont et Chaplain, Les edramiques
de In Gréce propre. Paris 15881 1, (noch nicht abge
schlossen), zuletzt die Veroffentlichung der aus ans-
gewiithlten Stiicken bestehenden Sammlung Saburoft
durch A. Furtwiingler., Berlin 1883—1887. Ein grofser
Teil igt ferner durch die jingeren Jahrgiinge der
periodigchen  Zeitschriften bekannt  geworden.  Da
kommt das griechische Festland in Betracht, di
gesamtbe Inselwelt diber Kreta und Rhodos hinaus
bis nach Cypern, die kleinasiatischen Kiistenliinder,
die griechischen Niederlassungen am schwarzen Meer,
vor allem auf der Taurischen Halbinsel, dann Agypten
(Nankratis) und die Cyrenaica. Griechische Vasen
sind durch das adriatische Meer iiber Adria in die
Poehene gebracht, die griechischen Kolonien Unter
italiens nahmen die vom Mutterlande gesandte Ware
auf, bildeten sie nach und verhalfen durch rithriges
cigenes Schaffen der Vasenmalerel zu einer reichen
Nachbliite, als bereits im cigentlichen Griechenland,
nach verschiedenen vergeblichen Versuchen duoreh
neue Reizmittel aufzuhelfen, die Fabrikation einge-
schriinkt oder ganz eingestellt war,

Wir schen, ein weites Gebiet, das viele Stiimme,
getrennt durch » Mundart, Sitte, Trachte, nmschlielst
Es ist eine natiirliche Voraussetzung, dals die in
den verschiedenen Gegenden hergestellten Gefiiflse
auch besondere Merkmale an sich tragen, dafls sich
an ihnen eine gegenseitige Beeinflussung kund geben,
dafs vor allem in den Grenzgebieten auch fremdartige
Finfliigse zor Geltung kommen miissen.  Wie viel
liifst sich davon bestimmt nachweisen ?  Und dann
die zeitlichen Unterschiede! Als Otto Jahn
Einleitung zur Beschreibung der Miinchener Vasen-
sammlung (1854) mit umfassender Belesenheit und
klarem niichternem Urteil alles zusammenfafste, was

in der

sich auf Grund des damals vorhandenen Materials
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zin ergeben schien, da meinte er noch Gefiilse mit
Tierstreifen und Fillornamenten nach Arvt der Dod-
wellvase (Abb. 2046 Taf. LXXXVII) als die iltesten
ansehen zu miissen, Einen kithnen Schritt vorwiirts
that A. Conze in seinem viel genannten Aufsatz
s/Znr Geschichte der Anfinge griechischer Kunst«
(Sitzungsher. d. Wiener Akad. d. Wissensch. 1870),
in welchem er anf eine grofse Zahl villig anders-
artiger, mit geometrischen Verzierungen bemalter
Thongefifse hinwies und {iberzengend darthat, dals
dieser sgeometrische Stile dlfer sei als jener sorien
talisicrendes,  Die grofsartigen IFunde der letzten
Jalrzehnte auf griechischem Boden fithrten noch
weiter zuriick. Alter sind die Vasen, die von Schlie-
mann in Mykenai und Hissarlik, dlter diejenigen,
die auf Thera und vielen anderen Ingeln des dgii-
schen Meeres anfeedeckt sind; wir werden durch sic
in eine Zeit zuriickgewiesen, welche der dorisehen Wan-
derung, dem troischen Kriege erheblich vorausliegt.

Das gewaltize Material, das alle diese neueren
Funde angehiinft haben, ist begreiflicherweise noch
lange nicht vollstindig und geniigend veroffentlicht,
geschweige denn verarbeitet.  Aber es sind doch
schon erfreuliche Anfiinge zu verzeichnen, FiirTroja
findef man die Thonware am bequemsten zusammen-
vestellt in Sehliemanng Werken »1lios« (Leipzig 1881)
und »Trojae (1834); fir My kenai, Tiryns und die
verwandten Fundorte in Sammelwerken von
Furtwiingler und Loescheke (Mykenische Thongefiifse.
Berlin 1879, — Mykenische Vasen. Vorhellenische
dem Gebiete des Mittelmeers.
Berlin 1886), wo nicht nur der reiche Rohstoff in
mustergiltiger Weise dem Auge vorgefithrt, sondern
zugleich aueh alle ankniipfenden Fragen besprochen
und der Lisung wenigstens nahe gebracht worden
sind. Noch nicht lifst sich das Gleiche von Cypern
Von den zahllosen Thongefiilsen dieser

den

Thongeliilse  ans

rithmen.
Insel ist eine stattliche Auswahl in dem bekannten
Werke des Generals L. P, di Cesnola (Cyprus. London
1877) und bei Perrot et Chipiez (Histoire de 1'Art
dang U'Antiquité 1I1. Paris 1880) abgebildet, doch
erst die Ausgrabungen der letzten Jahre unter der
sorghiilfigen Leitung von M. Ohnefalsch-Richter geben
uns den riehtigen Maflsstab zur Beurteilung der ver-
sehiedenen  Gattungen und Zeiten an dic IHand.
Fiir die nenen Funde von Naukratis ist das Werk
von W. M. Flinders Petrie, Naukratis I. London 1886
malsgebend ; fiir Thera kann auf Fouqué, Santorin
et ses druptions, Paris 1879 (vgl. Dumont et Chaplain
pl. I IT p. 18—42), fiir Rhodos (Kameiros) anf
Salzmann, La néeropole de Camiros. Paris 1875 ver-
wicsen werden, wo wenigstens eine hiibsche Aus-
wahl charakteristischer Stiicke gegeben ist. Die
Ergebmnisse der siidrussischen Aunsgrabungen findet
man in den Antiquités du Bosphore Cimmérien,
St. Pétersbourg 1859 und den Jahrgiingen des Compte-
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rendu de la Commission Archéol. de St. Pétersbourg
1859 —1883 abgebildet und von Stephani eingehend
behandelt.

Die iiltere Litteratur ist von O.Jahn in der Ein-
leitung zur Beschreibung der Miinchener Sammlung
ausfiithrlich verzeichnet; hier seien nur die bekannten
Sammelwerke von Inghirami, Pitture di vasi fittili.
Fiesole 1833 ff., 4 Bde.; Gerhard, Auserl. Vasenb.
Berlin 1840 ff,, 4 Bde. und Lenormant et de Witte,
Elite des monuments céramographiques. Paris 1844 ff.
4 Bde. ausdriicklich hervorgehoben. 8ie bringen
natiirlich fast ausschliefslich in italischen und be-
sonders in etrurischen Gridbern gefundene Vasen zur
Darstellung. Auch wird dabei weniger das Gefils
als eine streng geschlossene organische Einheit in
Betracht gezogen, als allein der bildliche Schmuck.
Erst allmihlich hat man auch der Form, noch spiiter
der Ornamentik grifsere Beachtung geschenkt. Die
ausfithrlichen Vasenverzeichnisse von Miinchen, vom
brittischen Museum, von Petershurg (Ermitage),
Neapel (Museo nazionale) und endlich von Berlin
geben am Schlusse auf mehreren Tafeln eine Uber-
sicht iiber die verschiedenen in der Sammlung ver-
tretenen Gefilsformen. BSie lehren, wie erst nach
und nach der Blick fir die wichtigen Unterschiede
derselben sich geschiirft hat. Wihrend O. Jahn
(1854) fiir Miinchen nur 86 namhaft macht, nennt
Heydemann (1868) fiir die allerdings betriichtlich
grofsere, doch auch weniger vielseitige Neapler S8amm-
lung bereits 180, Furtwingler im neuen Berliner
Verzeichnis (1885) aber 8456 Nummern, und oft genug
mufs er bekennen, dals die abgebildete Form der
des Gefilses nur annihernd entspreche. Kein
Wunder, da allein fiir das Gebiet des »>mykeni-
schen Stilse sich 122 verschiedene Gefilsformen
haben zusammenstellen lassen. — Noch weniger
ward frither auf die Verzierung der Vasen ge-
achtet. Furtwinglers genannte Beschreibung legt
darauf um so grofseren Nachdruck und nimmt
Ornament und Form zur Grundlage der Anordnung
innerhalb bestimmter weiterer Kreise. Mit Recht.
So wenig auch beide allein den Ausschlag geben und
erlauben auf diese oder jene Eigentiimlichkeit hin
Zeit und Ort der Herstellung zu bestimmen, so sicher
sind sie in Verbindung mit anderen Gesichtspunkten
von mafsgebender Bedeutung fiir die geschichtliche
Wiirdigung des Gefifses. Das erhellte schon aus
der Zusammenstellung in dem lehrreichen Werke
von Lau, Die griechischen Vasen. Mit historischer
Einleitung von H. Brunn. Leipzig 1877, Eine neuere
niitzliche Auswahl von farbigen Abbildungen charak-
teristischer Vasen in den hauptsiichlichsten ver-
schiedenen Typen bieten die 40 Tafeln in Genicks
Griechischer Keramik. Mit Einleitung und Beschrei-
bung von A, Furtwiingler. Berlin 1883. Uber die
technische Seite der Vasenfabrikation gibt bisher
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noch aufser 8. Birch, History of ancient pottery
(2. Aufl.)., London 1873 die beste allgemeine Aus-
kunft Blimner, Technologie der Gewerbe u. Kiinste
II, 82—112. Leipzig 1879.

Trotz all dieser vielseitigen riistizen Arbeit, die
den antiken Thongefifsen zu teil geworden ist, bleibt
doch noch vieles zu thun {ibrig. Nicht allein, dals
durch neue Funde unsre Kenntnis bestindig er-
weitert, zugleich aber auch fortwiihrend fernere
Fragen aufgeworfen werden: auch das liingst Be-
kannte gibt der eindringenden Forschung immer
neue Riitsel auf. Und selbst fiir die Teile der Vasen-
geschichte, denen seit Eduard Gerhard (1828 ff.), Otfr.
Miiller, G. Kramer, Fr, Thiersch, de Witte, Otto Jahn,
um nur einige der hervorragendsten #lteren Forscher
zu nennen, die hingehendste Arbeit gewidmet ist,
hat noch immer keine allgemeine Ubereinstimmung
erzielt werden kénnen. Heinrich Brunn, dessen fein-
sinnigen und treffenden Beobachtungen gerade die
Vasenkunde so viele reiche Forderung verdankt,
erklirte in einer wichtigen, an anregenden neuen
Gedanken und Hinweisen reichen Schrift (Probleme
in der Geschichte der Vasenmalerei. Abhandl. d.
bayer. Akad. d. Wissensch, I Kl. XII, 2. Miinchen
1871) und neuerdings, da seine Ausfithrungen nur
teilweise Zustimmung gefunden hatten, ‘in einer
Fortsetzung (Uber die Ausgrabungen der Certosa von
Bologna, Abhandl. d. bayer. Akad. d. Wissensch. I
K1. XVIII, 1. Miinchen 1887), dafs er die grofse Mehr-
zahl der in Etrurien gefundenen bemalten Vasen
fiir relativ spiite Nachahmungen aus dem 3. Jahrh.
v. Chr. halte.

Da ich Brunns Urteil nicht beipflichten kann
und der Uberzeugung bin, dafs die von ihm vorge-
brachten Bedenken verhiiltnismifsig leicht durch
anderweitige Erklirung geniigend aufgehellt und
erledigt werden kiénnen, werde ich im Folgenden
Brunns Ansicht nur in einzelnen Fiillen wieder be-
rithren, im allgemeinen aber die Entwickelung so
zu schildern versuchen, wie sie auf Grund der élteren
Arbeiten vor allem durch die energisch vordringenden
Untersuchungen von G. Loeschcke, A. Furtwiingler,
W. Klein, F. Winter, F. Diimmler u, a. erschlossen ist.
Was meines Erachtens noch in Frage steht, soll bezeich-
net, nur das Wesentliche, wie es der beschriinkte Raum
erfordert, beriicksichtigt werden. An einer neueren
zusammenfassenden Behandlung der Vasenkunde
fehlt es noch; Furtwiingler hat versprochen, sie seiner
Berliner Vasenbeschreibung folgen zu lassen; be-
gonnen ist eine solche Arbeit schon in dem genannten
Werke von Dumont et Chaplain, Les céramiques de
la Gréce propre, doch hat die Arbeit leider durch
Dumonts Tod eine Storung erlitten und ist jetzt (unter
E. Pottiers tiichtiger Leitung) erst bis zu den iilteren
attischen Vasen fortgeschritten. Auch sind die ersten
Abschnitte durch neuere Forschungen schon in vieler
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Hinsicht {iberholt. Die Vasenlitteratur ist so iiberaus
reich, dafs mir gewils manches wird entgangen sein,
doch hoffe ich nichts Wesentliches iibersehen zu haben.
Nennen werde ich indes von einschligigen Einzel-
untersuchungen nur solche, durch die meiner Mei-
nung die wissenschaftliche Erkenntnis vorzugsweise
gefordert ist. Die Abbildungen miissen vor allem
reden. Sie sind teilweise schon vor langer Zeit aus-
gewithlt, als noch kein vollstindiger Uberblick tiber
alle idbrigen Vasenabbildungen in diesen »Denk-
miilerne mdoglich war; jetzt sehe ich, dafs nicht
wenige durch andre geeignetere hiitten ersetzt werden
konnen, aber ich denke, zur Veranschaulichung der
Hauptpunkte der Vasengeschichte werden alle dienen.

Die #ltesten Thongefilfse aus dem Gebiete des
Mittelmeeres, von denen wir bis jetzt Kunde haben,
sind diejenigen, welche durch Schliemanns Ausgra-
bungen aus den tiefsten Schichten von Hissarlik
zu Tage gekommen sind. Eine Reihe bezeichnender
Stiicke ist Art. sTrojac abgebildet und besprochen.
Darauf mag hier verwiesen und nur die Hauptsache
noch einmal kurz hervorgehoben werden. Die Ge-
filfse dienten dem tiiglichen Gebrauch, sind algo keine
Pracht- und Zierstiicke, wie die meisten der in Gritbern
beigesetzten oder ‘als Weihgeschenke aufgestellten
Vasen aus spiiterer Zeit. Sie sind fast durchgiingig
mit der Hand gefertigt und noch unbemalt. Die
Grundformen sind iiberaus einfach, meist aus der
Kugelform hervorgegangen. Die Henkel sind plump,
sehr oft vertreten ihre Stelle kleine durchbohrte
Ansiitze zum Hindurchziehen einer Schnur, mittels
derer die Gefiifse aufgehiingt werden konnten, Das
war um so nétiger, als sie in der Regel wegen der
unteren Rundung sich nicht stellen lielsen; selbst
Abplattung des Bodens findet sich noch selten; wo,
wie etwa bei Kochtopfen, Fiilse nicht entbehrt werden
konnten, fiigte man drei mehr oder weniger hohe,
sei es geradlinige, sei es spiralftrinig gewundene
Fiifse an. Die Vasen waren aulsen meist glatt poliert
und empfingen durch irgend welches besondere Ver-
fahren beim Brennen eine firnisartig glinzende rote
oder schwarze Oberfliche, Die im ganzen seltenen
Verzierungen zeigen die einfachsten Linienformen,
sind gewdhnlich mit spitzem Werkzeug eingeritzt,
oft jedoch auch durch aufgelegte Thonstreifen her-
gestellt. Ein bestimmtes System der Ornamentik
ist noch nicht vorhanden. Es ist die denkbar ein-
fachste »geometrische« Verzierungsweise. Zur rohen
Nachahmung der menschlichen Gestalt gesellt sich
die einzelner Tiere. Ziemlich oft kehren eigentiim-
liche Mifshildungen wieder, wo mehrere Vasenkorper
unter einer Miindung vereinigt oder ein Gefils mit
mehreren Miindungen versehen ist. Die Technik
beharrt Jahrhunderte lang auf demselben Standpunkt
und lifst nur geringe Fortschritte wahrnehmen, Die
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jlingsten Vasen scheinen in die Zeit der hellenischen
Ansiedlungen in der Troas hinabzureichen.

Dafs diese Gefiifse von allen bisher bekannten
die #ltesten sind und eine einheitliche streng ge-
schlossene Gruppe bilden, wird jetzt schwerlich noch
ernstlich in Zweifel gezogen werden. Um so natiir-
licher hat man Umschau gehalten, ob und welche
Vasen anderen Fundorts mit denen von Hissarlik
fibereinstimmten oder wenigstens ihnen nahestiinden.
Da konnte es nicht verborgen bleiben, dafs nicht
nur die Thonware der #ltesten Ansiedlung auf Tiryns
den gleichen urspriinglichen Charakter triigt, dafls
auf vielen Inseln der Kykladengruppe in vorgriechi-
schen Gribern gleichartige Vasen gefunden werden,
sondern auch dafs vor allem die in den letzten Jahren
genauer bekannt gewordenen iltesten Grabstiitten
auf Cypern in ihren Thongefifsen die genaueste
Ubereinstimmung zeigen, wenn auch einzelne értliche
Unterschiede hervortreten. Da haben wir den gleichen
groben ungeschlimmten Thon, dieselbe fast ausnahms-
lose Herstellung: ohne Topferscheibe, dieselbe glin-
zend rotbraune, seltener schwarze Politur der Ober-
fliche; erst in jiingeren Griibern tritt Bemalung der
thonfarbigen Auflsenseite mit linearen Verzierungen
daneben auf. Frither wurden, wie auf Hissarlik,
die Ornamente nur eingeritzt und zwar ohne ein
festes System, oder es wurden Thonstreifen relief-
artig aufgelegt. Auch hier herrscht noch die Kugel-
form vor, die Gefifse sind nicht zum selbstiéndigen
Stehen eingerichtet und haben teils drei angesetzte
Fiilse, teils durchbohrte Ansiitze zum Behuf des An-
hiingens. Die grotesken Verkoppelungen mehrerer
Vasen sind h#ufig wie in der Troas, hier wie dort
ist die kugelférmige Schnabelkanne mit langem Halse
besonders beliebt, Auch so eigentiimliche Formen
wie die Rohrenvase (Abb. 2030), viele Tiervasen
u. dergl. kehren auf Cypern wieder. Die Unterschiede
sind unbedeutend. Es fehlen die Gesichtsurnen;
erst in phonikischer Zeit scheinen sie in etwas ver-
#nderter Gestalt wieder aufzutauchen. Es fehlen
die Deckel mit kronenférmigem Biigelgriff; die
Stelle des charakteristischen Trinkgefilses von Troja
(Abb. 2028) vertritt hier ein henkelloser halbkugel-
formiger Napf. Eine Besonderheit sind sporenartige
Ansiitze an vielen Henkeln. TUnter den aufge-
setzten Zierralen kommen vereinzelt auch roh-
gebildete Tierfiguren vor, in #hnlichen Formen, wie
wir sie von den troischen »Spinnwirteln« kennen.
Wirtel sind {ibrigens auch auf Cypern keine Selten-
heit. Zur ilteren Gruppe mit dunkelroter, glinzender
Oberfliche und eingeschnittener Linienverzierung
gehort die Kanne Abb. 2045 (auf Taf. LXXXVIII,
nach Lau, Griech. Vasen Taf, II, 2). Diese Form
mit cylindrischem Hals und geradem Ausgufs ist
auch von Hissarlik bekannt. Die eingeritzten Linien
gind ebenso, wie es dort tiblich war, mit weilser Kreide
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ausgefiillt, Ubrigens bekundet dies Gefiifs schon einen
gewissen Fortschritt durch die sorghiiltige Gliederung
des Ranmes mittels der Ornamente. Der Sporn mag
das Ausgielsen erleichtern sollen, jedenfalls ist er
hervorgegangen aus den warzenformigen Iirhebungen,
die an die Stelle der Briiste der alten Gesichtsurnen
traten und anch in Cypern nicht ungewdhnlich sind
(vgl. Cesnola, Cypras p. 403 fig. 28; Vasen gleicher
Technik ebdas. tav. VII).  Unsre Abb, 2044 (anf
Tal. LXXXVIII nach Lau Taf, 1,2) zeigt eine Schnabel-
kanne mit anfgemalter Verzierung, wie sie dem jiinge-
ren Teile der iltesten Gritbergruppen eigen ist. Die
Form erinnert an die troische (vgl. Abb, 2017), doch
ist es offenbar schon eine
weitere Fortbildung, Der
Baunch des Gefiifses ist nichi
mehr kuogelrund, sondern
birnen- oder schlanchftr-
mig. Die Osen am Halse
sind Tberbleibsel der ehe-
maligen durehbohrten An-
siitze. Siewerden beidiesen
jingeren Gefiifsen ganz
ornamental verwendet und
in zweckloser Spielerei ge-
hituft. Soistdie Vase Berlin
146 mit nicht wenigerals 14
solcher Osen ausgestattet.
Ein bezeichnendes Beispie
dieser Art Abb. 2049 nach
Perrot-Chipiez I1T p. 689
Fig. 493.

Alle  diese Wahrneh-
mungen legen die Schlofs-
folgerung nahe, dals die
Verfertiger der Thonware
inder Troas und auf Cypern
Leute gleichen Stammes

senere Irkliirung finden lassen, Die Annahme einer
etwaigen Einfithrung der Gefiilse nach Hissarlik von
Jypern aus oder umgekehrt ist von vornherein aus
vielen Griinden abznweisen ; die Gefiilse sind sicher an
Ort und Stelle gearbeitet; an beiden Plitzen lifst sich
cine gesonderte langsame Entwickelung verfolgen. Der
Fortschritt war auf Cypern anscheinend grifser, das
Ritzverfahren ward verhiiltnismiilsig frith beseitigt und
die Bemalung (wir wissen nicht infolge welchen Ein-
flusses) trat an dessen Stelle. Eine sichere Zeitbestim-
mung ist fiir die #dltesten eyprischen Gefiilse wie fiir
die troischen vorderband noch unmoglich, im all-
gemeinen wird man das zweite Jahrtausend anzu-
nehmen haben. Erst in den letzten Gribern dieser
dltesten Epoche kommen vereinzelt auch Vasen des

waren.  Wenigstens wird

¢ £ g 2049 Alleyprische Vase.
sich fir eine so augen-

fiallige Ubereinstimmung schwerlich eine angemes-
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»mykenisehen Stilse zum Vorschein. Die phinizi-
schen Grabstitten sind jiinger und deuntlich zu unter-
scheiden, auch triigt die in ihnen gefundene Thon-
ware einen ganz anderen Charakter. (Vgl. die sorg-
filltigen Auseinandersetzungen von Diimmler, Athen.
Mittl. X1, 209 ft.)

Von ihr soll spiter die Rede sein. Wir miisgen
unsre Aungen jetzt westwiirts anf die Inseln des
figiiischen Meeres richten, wo, wie wir sahen, gleich-
falls Gefiilse iihnlicher Art gefunden werden. Paros,
Naxos, Jos, Amorgos, Melos, Syra und Thera, um
nur die wichtigeren zu nennen, sind als FPundorte
bekannt geworden.  Uberall begegnen wir dort ver-
wandten Ziigen, die auf
einen Zusammenhang mit
dem eyprischen und troi-
schen Thongeschirr schlie-
[sen lassen, doch mischt
sich auch mancherlei Neues
es ist eine nahe
stehende, aber sichtlich
jingere Reihe, die zwar
eine Entlehnung gewisser
Formen, zugleich abor
auch  eine  selbstindige
Im
cinzelnen das hier anszu-
fithren ist unthunlich, auch
ist noch verhiltnismiifsig
wenig Vergleichungsmate-
rial vorhanden ; einiges
findet man Athen. Mittl. X1
Beil. 1. 2 zusammenge-
stellt, wo Ditmmler 8. 15 1.
anch die aus diesen Funden
sich ergebenden Schliisse
zu ziechen sucht. Er hilt
die alteyprischen  Grab-
stiitten fiir gleichzeitig mit
den vorgriechischen Resten

ein ;

Entwickelung  verriit.

auf den Kykladen, deren Bevélkerang stelle eine
selbstiindige Schattierung und Forthildung derselben
Kultur dar, Wie auf Cypern und Hissarlik seien
auch hier nur wenige fremde Einfliisse nachweishar,
— Am besten sind wir iiber Thera (Santorin)
unterrichtet. Bei einem heftigen vulkanischen Aus-
bruch in vorgeschichtlicher Zeit, der bedeutende
Veriinderungen in der Gestalfung der Insel hervor-
rief, wurden zugleich anch alte Wohnstiitten mit
verschiittet. Diese miissen daher mit ihrem gesamten
Inhalt der Zeit vor dieser Katastrophe angehiren.
Von Geologen wird fiir dieses Ereignis der Anfang
des 2. Jahrtaus, v. Chr. berechnet und andre De-
obachtungen machen wenigstens die erste Hiilfte des
Jahrtaugends wahrscheinlich, Das in jenen Woh-
nungen entdeckte Thongeschirr, das nach der Eigenart

. e
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des Thons nur auf der Insel selbst hergestellt sein
kann, mufs demnach aus dieser Zeit stammen, und
gleiches gilt wohl auch von der verwandten Thon-
ware der Nachbarinseln. Rohere Gefiifse von alter-
timlicherem Aussehen kommen iibrigens neben
feineren und anscheinend jiingeren vor, ein Hinweis,
dafs #ltere und jlingere Form und Technik noch
lange nebeneinander in Gebrauch bleiben kann.
Einige Haupttypen therdischer Vasen bringen unsre
Abb. 2050—20556 (nach Dumont-Chaplain pl. I. II)
und 2056 zur Anschauung. Auf den ersten Blick lassen
sie gegen die bisher besprochene Thonware einen
erheblichen Fortschritt erkennen, Die Mannigfaltig-
keit der Grundformen ist grofser, die Gefidlse sind
durchgiingig auf der Scheibe gedreht und zum Stehen
eingerichtet, die Verzierungen sind nicht mehr ein-
geritzt oder aufgesetzt, sondern gemalt. Die Kanne
(Abb. 2051) weist ohne Zweifel auf die troische
Schnabelkanne zuriick. Die Briiste erinnern an die
alten Gefilse mit menschlichem Antlitz, und auch
die Verzierung des Halses wird am ersten als Nach-
ahmung wirklichen Halsschmuckes verstiindlich,
Die Oberfliche ist grau, die Bemalung in mattem
Braun ausgefihrt, Gleichartige breitaufgemalte ein-
fache Bandstreifen zeigen auch die Abb.2053 und 2055.
Das eine ein tiefer Napf mit rotlicher Bemalung,
das andre ein Gefiils, dessen Form schon >mykeni-
schenc¢ Mustern sich nithert. FEin neues Element
bringt die grofse linglichrunde Schiissel Abb. 2054,
Die Henkel mit sonderbaren kleinen Vorspriingen
sind wie gew&hnlich von einem gemalten Streifen
(braunrot) - umgeben, sonst ist die Aufsenseite
gchmucklos. Die Innenwiinde ziert zwischen breiten
Streifen ein Ornament, das offenbar eine Blattstaude
oder Strauchwerk wiedergeben will. Die Vorliebe
fiir pflanzliche Motive ist dieser Gefilsklasse tiber-
haupt eigen; auch lifst es sich nicht verkemnen,
dafs diese Verzierungsweigse hier noch ein neues,
nicht abgegriffenes Gepriige zeigt. Die Pflanzen sind
kunstlos gemalt, nicht schematisch gekiinstelt; sie
verraten unbefangene Beobachtung der Natur. Das
beweist auch Abb. 2066 (nach Furtwiingler-Loeschcke,
Myk. Vas. 8. 19 Fig. 6). Das Gefiils steht den #lteren
mykenischen sehr nahe, die Form kommt #hnlich
auch dort vor. Der Thon hat einen braunroten
Uberzug, die Zeichnung ist in weilser Farbe auf-
getragen. Interessant ist, dafs diese lilienartige
Bliite, wie gemalte Stuckreste lehren, auch im Wand-
schmuck jener verschiitteten Wohnungen Verwendung
fand. Und ebenso erscheint sie auf einer der kunst-
vollen mykenischen Dolchklingen (Bull. de Corr. Hell.
1884 pl. 2). Ein anderes Motiv erblicken wir auf dem
cylinderférmigen Gefils Abb. 2052, kleine braun auf-
gemalte Blitterzweige. Die Form wiederholt sich
ofter, im Boden befindet sich ein kleines Loch.
Andre gleichfalls unten durchbohrte Vasen sind
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kegelftrmig gebildet und lanfen unten spitz zn, am
oberen Rande sitzt ein kleiner Henkel. Vereinzelt
brauchte man auch Spiralverzierungen, vereinzelt
endlich Tiere, wie Abb. 2050 (nach Dumont-Chaplain
p. 21 fig. 32). Wir sehen da laufende Tiere einer
schwer bestimmbaren Gattung in schwarzer Farbe,
zwischen je zweien sind Blattpflanzen gleicher Art
wie auf Abb. 2054 in rot gemalt. Rot sind auch
die breiten umlaufenden Binder und die vom Hals-
streif auf die Schulter herabhiingenden Halbkreise.
Ein anderes #hnliches Gefiifs ist mit Vigeln ge-
schmiickt, wie sie in verwandter Form auch aus
Mykenai bekannt sind. Alles in allem, es ist eine
Gefiilsgattung, deren Eigenart sofort einleuchtet.
Sie beriihrt sich jedoch bei nitherer Priiffung in so
vieler Hinsicht mit den #lteren mykenischen Vasen,
dafs eine strenge Sonderung vorerst wenigstens noch
nicht iiberzeugend hat durchgefiithrt werden kénnen.
Von Wichtigkeit ist aber die Thatsache, dafs diese
Thonware von Thera aus den verschiitteten Nieder-
lassungen mit den jiingeren Formen der >mykeni-
schen¢« Keramik nichts gemein hat und sich schon
dadurch als iilter erweist. Das Ergebnis unserer
Betrachtung ist die Uberzeugung, die durch zahl-
reiche andre Erwigungen verstirkt wird, dals das
Thongeschirr der Kykladen, das von dem ther#ischen
nicht getrennt werden kann, eine im grofsen und
ganzen gewils auch zeitliche Zwischenstufe bildet
zwischen der uralten Keramik von Hissarlik und
Cypern und der reicheren und wichtigeren des
mykenischen Kreises.

Uber dessen Bedeutung und seine weite Ver-
breitung mufs auf die Bemerkungen zu >Mykenai«
verwiesen werden (8,992, 996 fi.). Seit jenem Ver-
such einer zusammenfassenden Darstellung ist be-
sonders durch Furtwiingler-Loeschckes Herausgabe
der »Mykenischen Vasen« und die daran sich kntipfen-
den Erérterungen manches in neue Beleuchtung ge-
riickt worden, ohne dafs man die Frage bereits als
abgeschlossen ansehen dirfte. Wir wissen jetazt,
dals diese aufserhalb Argolis hauptsiichlich, doch
keineswegs ausschliefslich durch die Thongefii(se
vertretene >mykenische« Kultur langsam erwuchs,
allmihlich eine hohe, glinzende Bliite erreichte und
endlich anscheinend rasch und plétzlich, vermutlich
infolge eines #uflseren Ereignisses, zu grunde ging
oder doch nur in engen Grenzen geraume Zeit noch
kiimmerlich fortlebte. Ihre Anfinge sind auch jetzt
noch dunkel, iber ihre Triiger und ihre Zeit ist
man zu einer sichern allseitig befriedigenden Ent-
scheidung noch nicht gelangt.

Unter den Vasen lassen sich der Technik nach
mehrere Gruppen unterscheiden. Ein Teil — und
das sind die ilteren — zeigt eine Bemalung in
matten stumpfen Farben, und zwar ist teils der
feine rotliche Thon glinzend poliert, die Ornamente
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mit violettbraun, rot oder weils gemalt, teils der
blafsgelbe griinliche Thon unpoliert und als Farbe
nur violettbraun verwendet. Die zweite weit zahl-
reichere und wichtigere Gruppe, welche die charak-
teristischen Merkmale des smykenischen Stilse trigt,
kennzeichnet sich durch glinzende Firnisfarbe
und damit tritt, wie Furtwiingler und Loeschcke mit
Recht hervorheben, »ein vollig neuer Faktor in die
Kunstgeschichte ein<. Auf dieser Erfindung beruht
der besondere Vorzug, an sie kniipft sich die eigen-
artige Entwickelung der hellenischen Vasengattungen.
Man kann an den mykenischen Gefiifsen mit Firnis-
malerei einen stufenweisen Fortschritt erkennen.
Zuerst wird der Thongrund mit schwarzer Firnis-
farbe iiberzogen und die Verzierungen diinn in
mattem Weils und Dunkelrot aufgesetzt (I), oder
der Uberzug ist aus feinem Thon hergestellt, bald
weilslich, bald gelbbraun, die Ornamente dann mit
schwarzbrauner Firnisfarbe aufgemalt, hie und da
mit einem Zusatz von weils (II). Dies ist das #ltere
Verfahren. Dann folgte die Hauptperiode der my-
kenischen Keramik, der die meisten, die schénsten
und besonders charakteristischen Beispiele dieses
Stils zuzuzithlen sind. Da ist der Thon fein und
gereinigt, die Oberfliche von warmer gelblicher Farbe
glinzend und glatt. Die Firnisfarbe durchliuft alle
Téne von gelb bis schwarzbraun, meist aber ist sie
leuchtend rot (III). Die spiitesten Gefifse haben
weder die glinzend glatte Oberfliche, noch das leb-
hafte Hochrot, auch ist der Firnis stumpfer. In
den alten Schachtgribern fand sich aufser den matt-
farbigen Vasen nur die Hltere Weise der Firnis-
malerei (I und II), Gefiifse der letzten Stilart (IV)
kommen aufserhalb Argolis nur selten vor, die ge-
samte Masse der in Attika, Bootien, Rhodos (Jalysos),
Kreta und an anderen Orten zu Tage geftrderten
smykenischen« Vasen sind in der schénen Technik
des dritten Firnisstils hergestellt.

Von den mattfarbigen Gefiifsen mag Abb. 2057
(nach Furtwiingler-Loeschcke, Myk. Vas. 24, 175) als
Probe gelten. Es ist noch die alte Kugelform, die
fast nur beim iltesten mykenischen Thongeschirr
noch zu finden ist. Aus Hissarlik kennen wir
schon die #hnliche und auch in Mykenai nicht
seltene Art mit kurzem, zuriickgebogenem Hals
(vgl. Abb. 2018), allerdings noch ohne Bemalung.
Die umlaufenden Streifen erinnern an die Gefiifse von
Thera, kleine daran gehiingte Halbkreise sahen wir
auch dort (Abb. 2050 auf 8. 1937), hier treten sie
einzeln und noch hi#ufiger aneinandergereiht wie
auf unserer Vase ziemlich hiufig auf. Auch die
Spirale, welche in der mykenischen Ornamentik eine
so grofse Rolle spielt, ist in dieser einfachen, fort-
laufenden Gestalt gerade auf den idlteren Gefiilsen
beliebt. Sie weist wie so vieles andre auf Metall-
gefilse als Vorbilder hin, Vorbilder, die gewifls dem
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Osten verdankt wurden. Auch die eigentiimliche
greifeniihnliche Tierbildung auf einer Vase dieser
Gruppe (Myk. Thongef. Taf. B) bezeugt Einfluls von
Osten her. Ob diese mattfarbigen Gefiifse alle oder
teilweise in Mykenai selbst gearbeitet, oder von aus-
wirts, etwa von den Inseln, eingefithrt sind, scheint
noch zweifelhaft. Auf jeden Fall stehen sie der
Keramik der Kykladen sehr nahe.

Fir die jiingere wichtigere Groppe mit Firnis-
malerei halten Furtwiingler und Loeschcke die Fa-
brikation in Mykenai fir ausgemacht. Alle Vasen
dieser Art an anderen Orten seien von Argolis aus
eingefithrt. Indes, wie viel auch fiir diese Annahme
sprechen mag, fiir erledigt kann die Frage noch
nicht gelten, da sich nicht wenige Bedenken da-
gegen erheben. Einige sind jiingst von Diimmler
und Studniczka (Ath. Mittl, XII, 1 f£) zur Sprache
gebracht. Die Besonderheit dieser Gattung wird
durch unsre Abbildungen, hoffe ich, geniigend zur
Anschauung kommen, BSie fithren uns die Haupt-
formen vor Augen. Da haben wir Abb. 2058 (nach
Furtwiingler - Loeschcke 5, 28 aus Jalysos) das Vor-
ratsgefii(s mit drei Schulterhenkeln, das man inner-
halb des mykenischen Kulturkreises iiberall mit
geringfitgigen Abweichungen wieder antrifft. Ahn-
liche Formen kennen wir von Thera, ja auch mehrere
grofse Vasen von Hissarlik kann man als Vorldufer
ansehen (vgl. Schliemann, Ilios N. 1135/36). Ein
kleineres Gefils ist hergestellt durch Fortlassung
des unteren Teils Abb. 2069 (nach Furtwiingler-
Loeschcke 20, 147 aus Bootien), Hier erscheint der
Boden abgerundet, ebenso oft ist er flach. Eine der
hiufigsten und verbreitetsten Formen dieser Zeit
ist die der Biigelkanne, deren Griff an die kronen-
formigen Deckel vieler Gefifse von Hissarlik er-
innert (z. B. Abb. 2021). Gewthnlich sieht sie so
aus wie Abb. 2060 (nach Furtwiingler- Loeschcke
14, 86 von Cypern), eine etwas gedriickte Kugel mit
abgeplattetem Boden oder flachem breitem Fufls,
doch ist auch Verlingerung der unteren Hiilfte nach
Art von Abb., 2068 nicht selten; im Verlauf der
Entwickelung wird, wie bei allen Gefiilsen, die Form
gchlanker und zierlicher gebaut, fast wie die Kanne
Abb. 2061 (nach Furtwiingler-Loeschcke 13,89, Berlin
22), deren obersten Teil man gich ebenso gut mit
einem Biigelgriff oder mit niedriger breiter Miindung
und drei Henkeln wie Abb. 2058 ausgestattet denken
kénnte. Der Hals der Biigelkanne ist meist so eng,
dals man zur Fillung des Gefilses eines Trichters
bedurfte. Einen solchen zeigt Abb. 2062 (nach Furt-
wingler-Loeschcke 11, 71 von Jalysos); nur fehlt am
oberen Rande der urspriingliche kleine Henkel. Wir
erinnern uns, dafs gleichartige Gefilse auch auf
Thera gebriiuchlich waren. Der einhenklige Becher
Abb. 2063 (nach Furtwingler- Loeschcke 10, 63 aus
Jalysos) ist unverkennbar die Nachbildung eines
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Metallgelilses,  Eine andre Form wiederholt an-
nithernd die des Silberbechers Abb, 1208 ; wir finden
sie = B. Abh, 1202
Fine zweihenklige Abart tritt uns in Abb, 2064 (nach

Furtwiingler-Loescheke 18, 122 aus Aliki. DBerlin 26)

unter den Bruchstiicken anf

vor Augen; oft ist der Bauch des Gefiilses hither
und schwerer, der Fuls breiter und gedrungener,
etwa wie bei Abb, 2068 und 2061, Von
leichter und gefiilliger Gegtalt ist der Becher Abb, 2005
(nach Dumont-Chaplain pl 111, 1 ans Jalysos
nauer bhei Furfwiingler-Loescheke 8. 49), eine Form,
welche der
Lieblingen der jiingeren mykenischen Toplerknnst
Sehlielslich sei noch tiefen
henkligen  Napt  Abb. 2066
Loescheke 28, 241 aus Mykenai) und die Amphora
Abb, 2067 (nach Furtwiingler-Loescheke 8, 20 Fig, 17
Es
dals anch diese Formen mit den iibrigen

hesonders
(1

wie (die Biigrelkanne zu den erkorenen

zithlt. auf den W el

(nach Furtwiingler

anfmerksam gemacht, bedarf keines Deweises,
in enger
Verbindung stehen,

Bekundet sich wie duareh die Gleichartigkeit

der Technik, auch durch die Verwandtschalt de

80

Gefilfsformen die Zusammengehériglkeit nnd Selbstin
digkeit dieser ganzen Gruppe, so tritt ihre Figenart
noch deutlicher zu Tage in den aufgemalten Ver
der Nithe des

»Man bemalte sie mit allem,

zierungen.  Diese Gefiilse miissen in

Meeres entstanden sein,

was das Aunge des Strandbewohners fesselte: mil
Wellen (Abb. 2059), Fischen (Ahb, 2063), Seesternen,
Quallen und Polypen (Abb. 2065 und 2062), Nautilus
(Abb. 2060); auch Korallen, Schneckenhiiuser (Purpur
sehnecke Abb, 1201) und Muscheln verschiedener Ar
wie gie einst den Bewohnern selbst zum einfachen
Schmuck gedient hatten, worden zur Verzierung des
Vasen nachgehildet. Von Gewiichsgen fanden nament
lich Wasserpllanzen und Ipheubliitter Nachahmung
ferner Bliittehenzweige mit und ohne Ranken, der
Palmbaum, der wohl unliingst erst auf griechischem
Boden bekannt geworden war, und namentlich di
Bliite der Lilie (vgl. Abb. 1200, 1202 unten link
und 2068).
wie der Polyp, der Nantilus, cine runde und eins
liingliche Sehmeckenform, eine
Muschel und von Pllanzen die Palme und die Bliite,

»Doch nur einige dieser Naturformen

Hache zweischalig
wurden zu wirklich fruchibaren Elementen der Orna
mentik; die dibrigen starben relativ zeitig und ent
Von Motiven
urspriinglich neben diesen Darstellungen nur die Spi
rale zur Verwendunge (Abb, 20067, 2066).
weiterte zwar infolge von Zufithrung neuer Elemente
die

wickelungslos ab, technischen kam

?'-"}nzi.it‘l er

Vagenmalerei sden Kreis ihrer Darstellungen,

indem sie Vierfiilsler, Vigel und Menschen hineinzog,
anch textile Motive spiiter verwendete, aber nie findet
man auf einer mykenischen Vase mif Firnismalerei
Greif, Sphinx oder Léwen, eine Papyrushliite oder
Lotoskeleh.«  Bleibt der Kreis der Dar

cinen 80
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stellungen ein selbstindiger und streng geschlossener,
g0 scheint doch wie die Form der Gefilse auch die
Anordnung und Stilisierung der Darstellungen von

Technik der Metallarbeit starke Ab-
zit - verraten.  Tierformen  sehmiickten
schon vereinzelt Vasen von Thera (Abb. 2050) und
filse mit Mattmalerei; sie scheinen, ab

der hisheren

hiingigkeit

mykenische G

gesehen von Wassertieren, auf den ersten Stufen der
Firnismalerel zo fehlen und treten erst im dritten Stil
wieder anf, %o den interessantesten, die mit mensch-
lichen Figuren geschmiickt sind, gehéren unstreitig
mehrere Amphoren dieser Malweise, welche siimtlich
von Cypern stammen, dort also besonderen Anklang
sefunden haben miigsen.  Dals sie eingefithrt und
nicht aul Cypern verfertigt sind, dariiber lassen Form
und Technik keinen Zweifel,  Auf allen ist, fihnlich
wie aunf wunserer Abh. 2067, ein Zweigespann dar
Die Desonderheit der Zeichnung driingt
Die Gestalt der Pferde mit

den kurzen diinnen Beinen, dem langen Hals und

restellt.
sich von selbst auf.
dem schmalen Kopfe, der Federschmuek an ihrem
Nacken, die punktierten Flichen der Gewiinder nnd
des Wagenkastens, die hinter dem Wagen stehende
Frau mit erhobenen Armen, die Blittenstriiucher und

Einzelheiten

Fiillornamente, alle diese auffilligen
kehren in dieser oder jener Form im Gebiete de
mykenischen Kultur wieder.  Als vollendetste Lei
stung der spiitmykenischen Vasenmalerei in  der
Wiedergabe der menschlichen Gestalt sind zweifellos
die bertithmten Bruchstiicke mit der Darstellung nus-
zichender Krieger anzusehen (Furtw.-Loescheke Taf.
42. 43, teilweise auch Schreiber, Kulturhist, Bilderatl.
Taf. 54, 4).
Unbeholfenheit anlserordentlich grols; das Gefills ge-

Der Fortsehritt in der Zeichnung ist bei aller

hiirt gewils zu den letzfen Ausliiufern der mykeni
Die iibrigen Vagen des letzten Stils
Sehmuek
Wie
spriinglich der Natur entnommencn Motive im Laufe
der Zeit lahrt Alb. 2064, cinen
weiteren Schritt in dieser Richtung bezeichnen die
Bruchstiicke Abh. 1202 in der Mitte rechis,
wie dureh dic Vergleichung mit der fritheren Pllanzen-
bildung Abb, 1200 nnd 2068 jedem einleuchten wird.
Die Verfertignng dieser Vasen filllt in cine Zeit, in der

schen Technik,

haben geschmackvolle Formen, der ist

iiberans reich, aber ganz dekorativ, die ur-

schon

erstarrten,

bheiden

die sgeometrisches Verzierung hereits in Bliite stand.
Wie die Thonware der Inseln abgelist wird durch
die smykenischene Vasen, fiir deren Fabrikations-

mittelpunkt Furtwiingler und Loescheke, wie gesagt,
Argolis selbst ansehen, so folgt dem smykenischene
Stil der sgeometrische«, d. h. gleich nach der eigent-
lichen Blittezeit jener Keramik tritt mehr und mehr
eine bestimmte Gefilsgattung in den Vordergrund,
welche an einem ganz eigentiimlichen System geo-
metrischer Ornamente kenntlich ist. Nach dem haupt-
giichlichen Fundort der hervorragendsten Beispicle
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Ingelgefifse der mykenigcehen Periode.
Abb. 2062 u. 2063 zu Beite 1938, Abb. 2064 — 2067 zu Seite 1940.)
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dieser Art pflegt man diese Gefilse insgesamt als | sehen lifst, »sogleich fertig, und was den Stil betrifft,
s Dipylonvasene, ihre Ornamentik als »Dipylonstile | sogar greisenhaft in die Geschichte (Furtwingler-

zu bezeichnen.

Bei der smykenischene Vasenklasse konnten wir | IX, 39, 40), aber durchweg setzt der Fuls vom Baunche
cine stufenweige langsame Entwickelung verfolgen scharf ab, abweichend von dem allmiihilichen Uber-
die Dipylonvasen treten, soweit sich das jetzt iiber- | gang, der bei den smykenischens Vasen tblich ist,
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Loescheke), Ob spitere Funde uns anch die An-
filnge berichten werden? — In dem eingangs
genannten Aufsatze richtete A. Conze zuerst
die Aufmerksamkeit anf eine betrichiliche
Anzahl solcher in eigenartiger Weise geo-
metrisch  verzierter Gefiilse, welche ihm
in verschiedenen Sammlungen aufgefallen
waren. Uber ihre Herkunft wuflste man
nicht viel; Griechenland, Kleinasien, dic
Ingeln, die Nordkiiste von Afrika wurden
cenannt.  Nicht lange daranf kam eine
ansgchnliche Reihe aus alten Gritbern beim
Dipylon in Athen znm Vorschein, darunter
mehrere gewaltige Vasen, die unbedingt
zun den hichsten Leistungen dieses Stiles
gihlen, =z B. Abb, 2071, Etwa um die
Wende des 2, Jahrtausends (nach anderer
Meinung erheblich frither) tritt dieser 8til
auf griechischem Boden zuerst auf, jeden-
falls zu einer Zeit, als der smykenisches
seine grofste Vollendung  erreicht hatte.
Unter dem Einfluls des siegreichen Neben
buhlers wird letzterer, wie wir sahen, immer
geometrischer, scine eigne Kraft war er-
lahmt, Der »Dipylonstile hat sich, wie er
spitter aufgetreten ist, auch einer liingeren
Daner erfrenen kinmnen, er ldlst sich in
seinen Auslimfern bis ins 7., ja vielleicht
ins 6. Jahrhundert hinab verfolgen; allmiil-
lich dringen fremde Finfliisse je liinger je
mehr in ihin ein, berondere Gattungen
schlielsen sich an ihn an,

Die Kunst des Topfers zeigt sich an den
Dipylonyasen bereits anf hoher Stufe. Da
haben wir Amphoren Abb. 2068 (nach Conze,
Anfiinge Taf. 1) mit zwei anfrechtstehenden
Sehalterhenkeln, bald mehr, bald weniger
bauchig, gewidhnlich mit verhiltnismiilsig
breitem Halse. Bei kleineren Gefiifsen ist
er nicht gelten ungebiihirlich verliingert zur
unschinen Form  Abb. 2069 (nach Ann,
Inst, 1872 K 7), eine Form, die duorch
Ansetzung cines langen Henkels leicht zur
Kanne nmgewandelt ward,  An anderen
Vazen iihnlicher Grundform ist derHals ganz
nicdrig, die Miindung schr weit, oft fehlf er
vollstindig. Das ist besonders bei zweihen-
keligen Schiisseln der Fall, Oft und anschei-
nend vornehmlich bei jiingeren Gefillsen ist
ein hoher Fufs angesetzt wie Abb, 2070 (nach
Ann, Ingt 1872 K) und 2071 (nach Mon. Inst.
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Sog. sDipylonvasens. (Abb. 2060 —2071 zu Seite 1942.)
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Uberhaupt sind auffallend wenig Formen beiden Gat-
tungen gemeinsam. Die spiite Kanne Abb. 2073/74
(nach Ath. Mittl. VI Taf. 3), die in ihrer geschmack-
vollen Form, der gedrungenen Breite des Bauches,
dem scharf getrennten schlanken Hals, der einfachen
unteren Abplattung, ziemlich allein steht, hat nur
unter den spiitesten mykenischen Gefilfsen ihres
gleichen. Nicht ohne Belang ist die Ahnlichkeit
gerade mehrerer Lieblingsformen der Dipylonklasse
mit geometrischen Vasen von Cypern, wenn letztere
auch roher und plumper gestaltet sind. Man vgl
Abb. 2068 b mit Cesnola, Cyprus pl. II. Auch dort
bilden konzentrische Kreise aufser den Streifen den
einzigen Schmuck. Als Eigentiimlichkeit sei noch
vermerkt, dafs die Deckel grofser Gefiilse wiederholt
kleinere Vasen, zuweilen auch plastisch gearbeitete
Pferde neben einander tragen, und dafs vereinzelt
Schlangenlinien in Relief besonders auf den Henkel
aufgesetzt sind.

Dafs die Dekorationsweise von der des mykeni-
schen Kreises grundverschieden ist, leuchtet ein.
Dort begegneten uns fast ausschliefslich dem Leben
der Natur entlehnte Motive, nur die Spirale fand
zwischen ihnen Raum; hier bilden die Grundlage
Formen, wie gie der Webe- und Schnitzkunst ent-
nommen sein mogen. Viele Streifen und Linien,
besonders gern in Gruppen zu dreien, umgeben das
Gefilfs. Der obere Teil, hauptsiichlich also Schulter
und Hals, sind am reichsten geziert. Da trifft man
hiiufig den mit Strichen ausgefiillten M#ander in
mannigfaltigster Form, Punktreihen, Zickzackmotive,
Reihen von geschlossenen, durch Tangenten ver-
bundenen Kreisen; daneben werden das Vierblatt
(Abb. 2069 u. 2068), Hakenkreuze (Abb.2071), Rauten.
und Schachbrettmuster (Abb. 2068), konzentrische
Kreise (Abb. 2068. 2071) unabliissig wiederholt. Da-
gegen vermilst man die Spirale, man vermilst bis
auf einzelne spiite Ausnahmen alle pflanzlichen
Formen. Bezeichnend fir die Ornamentik dieser
Vasen ist es, dals die sorgfiltigsten und reichsten
Muster durch Senkrechte in einzelne Abschnitte
gegliedert und auch seitlich von Senkrechten einge-
falst sind, ferner dafls die Riickseite der Vorderseite
entweder genau entspricht oder — der seltenere
Fall — unverziert bleibt. Es scheint eine nattirliche
Voraussetzung, dafs wie im mykenischen Kreige
auch hier figlirliche Darstellungen erst im spiiteren
Verlaufe Eingang fanden. Freilich das Geschlecht
der Wasservigel scheint fast untrennbar mit dem
Dipylonstil verwachsen; so oft wiederholen sie sich
in dder Langeweile, sei es einzeln, sei es in langen
Reihen, Aufserdem finden wir die Tiere, mit denen
man wohl vertraut war, vor allem das Pferd (Abb.
2071, 2070), dann das Reh (Abb. 2073/74), den Hirsch,
den Steinbock, das Rind. Blicken wir zuriick auf
die Pferdeformen der spitmykenischen Vase von
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Cypern (Abb, 2067). Die Verschiedenheit ist aungen-
fillig. Die der Dipylonvasen haben die Einwirkung
der eckigen geometrischen Muster erfahren; ihre
Gestalt ist schematisch stilisiert Man sehe die
langen fadenartigen Beine, die diinnen Leiber und
die im Verhiiltnis dazu viel zu breiten langen Hilse.
Die Gruppe eines Mannes zwischen zwei Pferden
(Abb. 2070) ist nicht ungewthnlich. Wir finden sie
auch weidend oder an die Krippe gebunden. Reiche-
ren figlirlichen Schmuck weist nur eine Anzahl miich-
tiger, trefflich gearbeiteter Gefiilse auf, die zweifellos
als hochste Leistungen dieses Btils zu betrachten
sind, ein Beispiel bietet Abb. 2071, Da ist nichts
Mythologisches, kein Fabelwesen, keine Gottergestalt.
Vorgiinge aus dem tiiglichen Leben werden uns vor-
gefiihrt, Festspiele und Chore, Krieger- und Wagen-
ziige, Kampfscenen und vor allem Seeschlachten.
Dalfs bei Gefilsen, die augenscheinlich fiir den Toten-
kult bestimmt waren, der Bestattung entnommene
Darstellungen eine Rolle spielten, kann nicht Wunder
nehmen. Sie lehren, wie pomphaft zur Zeit ihrer
Herstellung die Leichenfeier ins Werk gesetzt ward.
Abb. 2071 erblicken wir den Toten hochaufgebahrt
auf dem Leichenwagen; Minner, das Schwert an der
Hiifte, und Frauen, hauptsichlich durch die rohe
Andeutung ihrer Briiste kenntlich, umgeben ihn mit
Zeichen heftigen Schmerzes. Den unteren Streifen
nimmt ein Wagenzug' ein, wohl ein Hinweis auf die
Leichenspiele. Leere Stellen sind mit allerlei Figuren
und Verzierungen ausgefiillt, Punktrosetten, Haken-
kreuzen, Punktreihen, Wasserviigeln mit gestricheltem
Korper, und besonders mit Reihen kleiner Zickzack-
linien. Die unnatiirlich eckigen Menschengestalten
fallen gleich ins Auge. Auch sie sind fiir diesen
Stil charakteristisch. Man hatte ein bestimmtes be-
quemes Schema gefunden, das man ohne viel Miihe
einfach wiederholte. Die Minner auf. dem Wagen
sollten im Gegensatz zu den Schwerttriigern im krie-
gerischen Schmucke erscheinen. Wie aus Abb. 1658,
dem Bruchstiick eines Seeschlachtbildes, deutlich
erhellt, tragen sie, vermutlich umgehingt, einen ge-
waltigen, den Rumpf bedeckenden Schild eigenttim-
licher Form; ihr Haupt schiitzt ein Helm, von dem
jedoch nur der herabhiingende Helmbusch erkennbar
ist. Nicht nur den M#nnern fehlt aulser den Waffen
jede Kleidung, sondern auch den Frauen. Es ist das
um so bemerkenswerter, als auf mehreren anderen
Gefiilsen dieser Art die Weiber sichtlich bekleidet
sind. Eine Erkliérung dieser schwer begreiflichen
Thatsache ist von verschiedener Seite versucht.
Helbig erinnert an die phonikischen Astartebildchen
(vgl. Abb. 1205). Doch lifst sich phonikischer Ein-
flufs auf diese Dipylonbilder nicht nachweisen; auf
Cypern ist nur eine einzige Vase dieser Klasse ge-
funden, allerdings ein Prachtstiick (Cesnola, Cyprus
pl. 29), das gewifs durch Handel auf die Insel
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gelangt ist. Die sicher phinikische Thonware, von der | gleichen nackten und sechildbewehrten Miinner:
noch die Rede sein wird, ist dorchans anderer Art. | Waffenspiele sind dargestellt und Waffentiinze unter
Auch dafs TFranen iiberhaupt, nicht eben nackte | Begleitung der Leier. Die Riickseite zeigt n. a. in
Frauen, hiitten dargestellt werden sollen, wird durch | iiberaus roher ungeschickter Weise zwei Liwen, die
den Umstand, dals ihnen die Kleidung nur hier fehlt, | einen Mann verschlingen, Auch das ist ein Zeugnis
wenig wahrscheinlich. Neverdings hat Kroker (Jahrbh. | fiir die spiitere Zeit; denn Lowen sind diesem Stil
. Ingt. 1886 8. 95 f£.) mit mehr Grund auf den Ein- | durchaus fremd; sie gehdren zu den neuen Eindring-
fluls figyptischer Darstellungen hingewiesen und man- ' lingen, die in immer vermehrier Zahl von Osten und
immer siegreicher heriiberkamen

Besonderes Interesse erregen die Darstellungen
von Schiffskiimpfen. Schon die Form der Schiffe
(Abb. 1668) ist bemerkenswert durch den miichtigen
Sporn an ihrem Vorderkastell, eine Einrichtung, von
der die Homerischen Gedichte noch nichts wissen,
Die grofse Beliebtheit solcher Bilder lifst auf die
Bedeutung schliefsen, die zur Zeit der Herstellung
dieser Gefiifse der Schiffsverkehr, die Handels- und
Kriegsfahrten erhalten haben mufsten. Sie kinnen
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2072 Jiingere Dipylonvase,

2074 Athenische Vase des 7. Jahrhunderts. 2073

ches beigebracht, was fiir diese Vermutung spricht. Fiir | nur einem Volke ihre Entstehung verdanken, das
erledigt kann ich indes diese Frage noch nicht ansehen. | in reger Thatenlust iiberseeische Unternchmungen
Das Uberwiegen des figiirlichen Elements veran- | wagte und mit Glick vollfiithrte. Dals gerade die
lafste natorgemiifs, dafls die geometrischen Verzie- | berithmte Seeschlacht zwischen Korkyra und Korinth
rungen nach und nach zuriicktraten. Das ist anf | 664 v. Chr. die Veranlassung gegeben haben miifste,
allen spiiteren Vasen dieses Stils der Fall. IBin Bei- | glaube ich nicht. Immerhin spricht vieles dafiir,
spiel gibt Abb. 2072 (nach Arch. Ztg. 1885 Taf. 8, 2), | dafs diese Gefifse mit vorwiegend figiirlichem
ein Gefiils, das schon durch seine Form auf jlingere | Schmucke in das 7. Jahrhundert gehéren, und die
Zeit schlielsen lifst. Es ist zweifellos eine natiir- | zahlreichen Funde dieser Art in Attika, wo dieser
liche Forthildung. Da finden wir die gleichen Streifen, | Stil noch eine sicher nachweisbare Weiterbildung
die durch Schriiglinien verbundene Kreisreihe, das | erfahren hat, legen die Annahme nahe, dafs diese
Vierblatt, die Punktrosetten, die Gliederung in ein- | Vasen in Athen verfertigt sind.
zelne nmrahmte Bilder, die bekannten Tiere, den Sicher aftisch ist die hitbsche Kanne Abb. 2073 u.
Hirsch, das Reh, die Wasserviigel. Das sind die | 2074 (nach Ath., Mittl. VI [1881] Taf. 3). Wie bereits
Denkmiiler d. klass. Altertums, 123
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hervorgehoben ward, deutet die Form auf die letzte
Zeit des Dipylonstils. Auch die Technik fillt dafiir
ins Gewicht. Bei den dlteren Gefillsen ist auf den
leicht kenntlichen, hellen feinen blalsgelben Thon
die Verzierung mit mehr oder weniger dunkelbrauner
Firnisfarbe aufgemalt (ein gutes Beispiel in Farben
bei Conze, Anféinge Taf. VIII), bei den jlingeren ist
der ganze Grund mit Deckfarbe iiberzogen und darin
Streifen und Felder fiir die Dekoration ausgespart.
Das ist auch hier der Fall. Den Hals schmiickt das
besonders umrahmte Hauptbild, ein weidendes Reh
und dahinter ein Vogel. Aller leergebliebene Raum
ist wieder mit Zickzacklinien, Punkten u. dergl. aus-
gefiillt. Wichtig ist das einfache Gefifs, weil es,
eins der #ltesten Beispiele, auf der Schulter eine
metrische Inschrift triigt: 6¢ vOv dpxnoriv mdvrwy
dralbrata maiZeg, der Schluls ist unsicher. Dieser
Vers ist in altattischen Buchstaben linksléufig aller-
dings nachtriiglich eingekratzt, doch sind die Buch-
stabenformen nur vor dem Anfang des 6. Jahrhun-
derts denkbar, Damals also war die Vase im tiig-
lichen Gebrauch, und da solche einfache Gefillse
schwerlich besonders sorgfiltig behandelt und ge-
schont worden sind, wird man das Ende des 7. Jahr-
hunderts als Entstehungszeit mit ziemlicher Sicher-
heit annehmen diirfen.

Blicken wir noch einmal auf die Anfdnge zuriick.
Lifst sich die Herkunft einigermaflsen feststellen?
Lineare Gefalsverzierungen haben einen ungeheuren
Verbreitungskreis und entstehen unabhiingig von-
einander an den verschiedensten Orten. Linear-
ornamentik ist ja der natiirlichste Vasenschmuck,
und so sind wir ihr denn auch bei der uralten
Thonware von Hissarlik und Cypern begegnet.  Ein
so geschlossenes und einheitliches geometrisches
System aber, wie es die Dipylonvasen zur Schau
tragen, weist unbedingt auf einen Ausgangspunkt
zuriick. Phonizien und Cypern kénnen kaum in
Frage kommen, obwohl manche Einzelheiten und
vor allem mehrere Gefilsformen einen gewissen Zu-
sammenhang wahrscheinlich machen. Aber der
Charakter der phdnikisch-kyprischen Ornamentik ist
doch in wesentlichen Stiicken verschieden. Jeden-
falls grofser ist die Verwandtschaft dieser eigentiim-
lichen, klirlich auf die Technik des Webens, Flech-
tens und Schnitzens zuriickweisenden Verzierung mit
der Kunstiibung der nordeurop#ischen Vélkerschaften
zur Zeit, als sie schon Bronze und spiiter Eisen be-
arbeiteten. Diese merkwiirdige gleichartige Ausbil-
dung der Ornamentik, meinte Conze (Ann. Inst. 1877
p. 896 £.), sei nur erklérlich unter der Voraussetzung,
dals die Triiger des Dipylonstils und die Nordeuro-
plier gleichen Stammes, also Indogermanen seien.
Die Verzierungsweise sei gemeinsam mitgebrachtes
Gut und die Entwickelung erfolgt, ehe der orien-
talische Einfluls in Europa recht wirksam geworden
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sei., Helbig leugnet den Mangel semitischer Ele-
mente, auch Dumont und in etwas engeren Grenzen
Pottier treten fiir phonikische Einwirkung ein. Klein-
asien oder eine der Inseln wird dann als Ausgangs-
punkt angenommen; dafs die letzte Ausbildung in
Athen erfolgt ist, wird kaum mnoch einem Zweifel
hegegnen. Andre schliefsen sich Conze mehr oder
weniger an und erachten die Vasen als echtes Er-
zeugnis griechischen Wesens. So schreibt O. Rayet
sie den Ioniern zu; Studniczka, dem mit Diimmler
die mykenischen Altertiimer fiir karisch gelten, nennt
unter den Vorziigen, welche die neben den Einwan-
derern sich festsetzenden Griechenstiimme mitbrach-
ten, »den geometrischen Stil, der in einfachster Form
schon das Prinzip strenger Zucht vertritt, mittels
deren alle Entlehnungen aus dem iiberquellenden
Formenreichtum des Orients, von den ,mykenischen,
angefangen, zu echt hellenischem Gute umgepriigt
werdene (Ath., Mittl. 1887 8. 24). Und griechischen
Ursprung betonen auch Furtwiingler und Loeschcke,
nur dafs sie anstatt der Achiier, wie Studniczka,
die jlingeren Dorier als Verfertiger dieser Gefiilse
namhaft machen, also nachh der dorischen Wande-
rung, die fiir sie — und ich glaube mit Recht —
das Ende der mykenischen Herrlichkeit bezeichnet.
Vgl. Furtwiingler, Samml. SBabouroff. Vaseneinleit. 8. 3:
»Als die Dorier Peloponnes und Inseln besetzt hatten
und mit Hilfe der hier bereits vorgefundenen hohen
Vasentechnik selbst grofse Vasen herstellten und
ihre alte heimische an Schnitzereien und Webereien
ausgebildete Dekorationsweise auf dieselbe {iiber-
trugen.« — Als durchschlagend vermag ich keine
dieser Theorien anzuerkennen. Die Losung des
Riitsels bleibt der Zukunft vorbehalten. Immerhin
werden wir berechtigt sein, im ganzen die ersten
Jahrhunderte des letzten Jahrtausends v. Chr., so-
weit nicht noch die smykenische« Kultur in Geltung
war, unter der Herrschaft dieses Dipylonstils zu
denken. Dabei erscheint es htchst auffallend, wie
schwach die Fiiden sind, welche den bildlichen Dar-
stellungskreis dieser Gefilse mit den Homerischen
Gedichten verbinden. Auf einzelnes hat Helbig, _
Hom. Ep. * 76 ff. aufmerksam gemacht. Vgl dazu
Kroker, Jahrb. d. Inst. 1886 8. 119 fff Von dem tief-
greifenden orientalischen Einflufs, von dem der Helden-
sang beredtes Zeugnis ablegt, lassen sich hier kaum
Spuren entdecken. Einwirkungen aber, die vom Epos
selbst ausgehen konnten, sucht man vergebens.

In Attika wurden wahrscheinlich die riesigen
Bestattungsvasen verfertigt. Attika ist auch die
Heimat einer besonderen Abart und Fortsetzung
dieses Btils, Vasen, die als Phaleronkannen zu-
erst durch Dumont- Chaplain p, 101 ff. ausfithrlich
besprochen, jetzt durch Bshlau (Jahrb, 1887 8. 44 ff,)
in einen gréfseren Zusammenhang eingereiht sind.
Die Exemplare, deren Dumont etwa 50 kannte,
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stammen fast ausschliefslich aus attischen Gribern
und zwar zumeist aus der Nihe des Phaleron. Ver-
Offentlicht sind nur wenige. Unsre Abb. 20756 (nach
Dumont-Chaplain p. 101 fig. 38) und 2076 (nach Jahrh,
d. Inst. 1887 8. 48 Fig. 8) konnen die Gattung ver-
angchaulichen, Es sind durchweg Kannen nicht
chen geschmackvollen Baus, Man mag die Form
etwa auf die Dipylonvase Abb. 2069 zuriickfiithren.
Der Bauch mit unterer Abplattung ist wenig ge-
wiilbt, der Hals, der vom Rumpfe nicht entechieden
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zweite Kanne (Abb, 2076) weist noch mehr neue
Einzelheiten auf, Am Halge erscheint der ITahn, der

| den Dipylonvasen fremd und erst in der Folgezeit eine

hervorragende Rolle zu spielen bestimmf ist. Auch
der Bauch triigt einen breiten figiirlichen Bildstreifen.
Und auch die hier gemalten Tiere sind ein neuer
Zuwachs. Wie auf einer spitmykenischen Scherbe
sehen wir, freilich in ganz anderer Stilisierung, miich-
tice Hunde, denen ein Hase zu entlaufen scheint.
So unbeholfen ihre Zeichnung auch ist, so wird man

gesondert ist, hat eine im Verhiiltnis unférmliche | doch den grofsen VFortschritt gegen die Dipylon-

Breite und Linge. Die Miindung ist
dreibliittrig, wie auf der Abb. 2073.
In der Technik offenbart sich kein
tiefgreifender Unterschied, Thon und
Firnisfarbe sind  gleicher  Art;
vierung der Umrisse oder der Innen-
zeichnung der VFiguren ist nirgends

Gira-

2075

Kannen saus Phaleron,

bemerkbar. In wenigen Fillen sind einzelne Farben
wie weils oder rot aufgesetzt. Wie eng diese Ge-
filfse hinsichtlich ihrer Verzierung mit dem Dipylon-
stil zusammenhiingen, bedarf kaum des Nachweises.
Da sehen wir die gleichen Streifen den Vasenkorper
umgeben, sehen die Zickzackornamente, sehien — und
das ist fiir alle diese Kannen charakteristisch — wie
auf Abb, 2073 den Hals vorn mit einem viereckigen
rund umschlossenen Bilde geschmiickt, sehen die
smetopenartige«  Finteilung  eines  Hauptstreifens
durch Gruppen senkrecht gestellter Zickzacklinien.
Neun ist es, dals auf der Schulter wie auf unseren
Kannen eine Zickzackverzierung iiblich ist, zum Teil
deutlicher als hier alg Strahlen gekennzeichnet, Sie
erinnern an  Blitenbliitter, die nach aunlsen sich
niederbeugend den oberen Teil des Kelches um-
hiillen, Auch vom Fulte aus erheben sich jetat
zuweilen soleche Strahlen, so dals das Gefils wie
aus einem Blattkranze emporzusteigen scheint. Die

2076

2077 Attische Vase,

tiere nicht verkennen. Andre Gefiilse zeigen am
Halge cin Fligelpferd, eins in Miinchen (Lau Taf.
VII, 1), das dem unseren nahe steht, aber noch
jiinger gein wird, als Halsbild eine Sphinx, auf dem
Rumpfe ganz iihnliche Hunde und dariiber fliegende
Vigel.  Auch die Fillornamente entsprechen nur
teilweise noch dem Dipylonstil, allerlei fremde Ele-
mente mischen sich ein. Beliebt ist die vom oberen
Bildrande herabhiingende Hakenspirale und oben
oder unten aufstehende gestrichelte Dreiecke.

Diese Eigentiimlichkeit der Phaleronkannen, die
Aufnahme und Verwertung neuer fremdartiger Zier-
formen von Fabriken, die den Dipylonstil fiberkommen
hatten, die tritt nun auch bei einer Reihie gewils
gleichzeitiger attischer Gefifse hervor, deren
Kenntnis wir der lehrreichen Arbeit Biéhlaus ver-
danken (Jahrb. d. Inst. 1387 8. 37 ff.). Thr sind unsre
Abb. 2077, 2078 auf 8. 1945 und Abb. 2079 auf 8, 1949
(nach Jahrb, d. Inst. II Taf. 4. 3. ) entnommen. Sie
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sind redende Beispiele dafiir, dafls der eckige steife
Dipylonstil sich iiberlebt hatte und keinen Anklang
mehr fand, dals man grofeere Mannigfaltigkeit, nene
Motive erstrebte, dals man vegetabilische Formen
und figiirliche Bildungen, die im Osten zu Hause
waren, fiir den Vasenschmuck zu verwenden suchte.
Dem engbegrenzten, in sich geschlossenen Dipylon
stil, der mehr oder weniger nach der Schablone
arbeitete, tritt hier ein bewuflstes individuelles Stre
ben entgegen. 188 beginnt eine Epoche des Uber
gangs, der Neuschopfung, wie sie sich schon auf den
spitteren Frzeugnissen deg Dipylonstils und auf den
Phaleronkannen ankiindigte, Das Gefils Abb. 2077,
am Wege nach Phaleron gefunden, bietet des 1ige
Die Form ist eine gliickliche Weiter
Abb. 2069
Vol

artigen genug.

bildung geometrischer Vasen ; und die

kleine Vase auf dem Dipylongelils Curinm

(Cesnola, Cypr, Taf. 29) stehen ihr nohe. Man kann
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2078 Festehor, Bi

orolsen dreihenkligen

Wasserkriige, der IHydrien, ansehen, Die Relief
L 3 B 2

linien an Schulter, Henkel und Lippe gemahnen

sie als Vorstofe der spiteren

an die Relielschlangen, deren seltenes Vorkommen
aufl Dipylonvasen oben erwithnt ward. Die Anord
nung der Verzierung weicht von der der Phaleron
kannen nur wenig ab, Das nmralinte Bild am Halse,
die kurzen Strahlen auf der Schulter, die mmlaufenden
Streifen, das alles kennen wir schon; auch der kleing
Fries von langhalsigen Vigeln und der obere und
untere Zierstreif am ITlalse ist nicht ohne Analogie
Die Bildfliche am Halse wird
eines Festchors eingenommen (Abb, 2078),

der Darstellung
Von links
untes

vion

schreiten sechs anscheinend nackte Minner
Anfiithrung eines Kitharspiclers auf vier ihnen ent
ceeenkommende bekleidete Frauen zu. Je zwel halten
zwischen sich einen Zweig, »Die Figuren der Miinne
und Frauen mit ihren dreieckigen Oberkorpern, ihiren
,Wespentaillen® und runden Kopfen mit ausgesparten
Augen sind denen dhnlich, die wir auf den Dipylon
vasen zn schen gewohnt sinde  Auch

Zickzackreihen zor Ausfiilllung der leeren Riume sine

die vielen

Il aufl dem Halse der Vase

Vasgenkunde.

uns schon von Abb. 2071 bekannt. Nur einzelne nene
Fiillornamente wie etwa das aufrechtstehende Flecht-
band oder das auf die Spitze gestellte Blatt gesellen
sich hinzu.  Um so fremdartiger beriithren uns dic
beiden breiten Bildstreifen am Baunche des Gefiifses.
Einen solchen zeigte uns schon die Phaleronkanne
Abb, 2076, Die weidenden Rehe unten mit dem
rhombugartigen Fiillsel zwischen den Deinen nidhern
gich noch dilteren Darstellungen. Um so weniger
das Hauptbild dariiber. Da sehen wir merkwiirdige
Pllanzen- und Palmettenbildongen und auf der Vor-
derseite (anf der Abbildung nicht sichtbar) zwei
Liswen im »Wappenschema« mit erhobener Vorder-
pranke einander gegeniiber nm eine Blattstaude grop-
piert.  Und zwischen und iber ihnen krommschnil
lige langbeinige grofse Vogel meist mit zuriickge
bhogenem Hals und zoriickgewendetem Kopfe. Und
bekannten  sgeometrischen

aniser dem

wieder
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AL, 2097,

allerlei  fremdartiger Fillzierrat.  Zu den Tieren,
welche, dem Dipylonstil urspriinglich  fremd, auof
seiner letzlen Stafe bei ihm Fingang fanden — wir
verschiedene

auf  Phaleronkannen

gehirte ja auch der Litwe,

lernten  schon

kennen —, Seine Ge-
stalt erweist augenscheinlich , dals die Vasenmaler
dieser Zeit ilhn snach fremden Vorbildern ohne viel
Naturkenninis in die eckige Sprache des geometri-
schen Stils Auf Vase
dieser Gruppe gind auch schon Kentauren darge-
stellt. Lehnte sich in Gestalt und
Verzicrung noch ziemlich eng an die Dipylonvasen
an, so hat die Berliner Amphora N. b6 (Abb. 2079)
Hymettosgebirges kaum  noch
Schon die Form, die sich

iibertrogenc. ciner andern

dies Gelils

vom  Abhange des
Spuren davon bewahrt
der der spiiteren Amphoren merklich niihert, lifst
eher anf Die Linear-
ornamente sind ganz zuriickgedriingt , der figiirliche
Fast das ganze Gefills

fremde Vorbilder schlielsen,

Schmuck behauptet das Feld.
wird von ihm bedeckt, der Bilderreichtum der Frangois-
vase (Abb, 1883 Taf, LXXIV) und anderer iilterer Ge-

fiilse scheint sich vorznbereiten. Und nun die Darstel-
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lungen selbst| Die eingerahmten Halsbilder und der | gonnen. Nicht Attika allein nimmt daran teil. An

Hauptstreif am Bauche zeigen verschiedene Kitmpfer-
paare. Die Liinge und Magerkeit in der Kirper
bildung weist auf den Dipylonstil zuriick, aber es
ist nicht mehr die gedankenlose Wiederholung eines
ithernommenen  Schemas, die Korper bekunden
griifsere Naturwahrheit und Selbstiindigkeit. Wie
auf der spiitmykenischen
Kriegervagse und einzelnen
Dipylongefiifsen tragen sie
Rundschilde mit gemalten
Zeichen, sie tragen Bein:
schienen nnd korinthische
Vigierhelme: es sind grie-
chische Krieger. Die Fiill-
ornamente sind wieder mehr
zuriickgetreten ; wenige
tropfenartige Punkte, einige
Spiralen, einige langhalsige
Vigel in fliichtiger Umrils-
zeichnung, das ist die Haupt-
sache, Auf derSchulter zeigt
die Vor- und Riickseite je
ein Zweigespann mit einem
Reiter dahinter. Wie sehr
unterscheiden  sich  diese
wenn anch noch mageren,
s0 doch stattlichen, weit
ausschreitenden Pferde von
ihren Vorgingern auf Abb.
2071. Den Ornamentstreifen,
welcher Baueh und Schulter
trennt, ziert eine Art Pal-
mettenband, dessen  Vor-
bilder im Osten zn finden
sind, Ebendahin - weisen
auch die Lowen des unter-
sten Streifens, die nun schon
eher alg wirkliche Lijwen zu
erkennen  sind,  In allen
Stiicken hat der Maler grofse
Fortschritte gemacht. Ir ist
noch in den Fesseln des
iilteren, iiberkommenen Stils
gefangen, aber man wmerkt
sein Bemiihen, sich ihrer zu enfledigen. Nicht lange
mehr, so steht er anf eigenen Fiifsen, lifst sich anch
durch die eingedrungenen fremden Formen nicht mehr
beirren und geht sicheren Schrittes salles priifend,
das Beste behaltende seinen eigenen Weg. Bis zur
schwarzfigurigen Malerei der Frangoisvase ist noch
ein grofser Schritt; wir kennen bisher nur einzelne
Mittelglieder, wie die schiine von Furtwiingler heraus-
gegebene Schiissel von Agina (Arch. Ztg. 1884 Taf.
9. 10). Er muls rasch gethan gein, Es hat bereits
eine ungemein schnelle Entwickelungsperiode be-

2079

Attisehe Amphora, 7. Jahrh,

den verschiedensten Orten sucht man auf verschie-
denen Wegen den neuen Zielen zuzustreben, einmal
die vielseitigen von aufsen kommenden Einfliisse zu
verarbeiten und dem eigenen Geschmacke anzube-
quemen, und sgodann den figiirlichen nnd besonders
den jetzt neu hervortretenden episch-mythologischen
Bilderschmuck an passender
Stelle unterzubringen und
mif den ornamentalen Zier-
formen zu einem gefilligen
und wirksamen Ganzen zu
vereinigen. Gerade das 7.
Jahrhundert, dem alle die
letztgenannten Vasen ange-
horen, hat insolchem Streben
aufserordentliches geleistet.

Wir sahen in den Dipy-
lonstil nach und nach aller-
lei Elemente von auswiirls
eindringen , fremdartige
Tiere, Fabelgestalten, son-
derbare Ornamente, ptlanz-
liche Motive; wir sahen sie
allmithlich iberhand nehmen
und die geometrische Verzie-
rungsweise in den Hinter-
grund driingen. Es ist not-
wendig, dieser sorientalisie-
rendene Ornamentik nach-
zugehen und ihren Siegeszng
nach Westen zn begleiten.
Wir wenden uns daher von
Attika fort dorthin, wo Grie-
chisches und Asiatisches die
engste Verbindung einging,
nach Cypern.

Schon einmal haben eyp-
rische Gefiilse unser Inter-
esse wachgerufen, Ils waren
die uralten Vasen mit cin-
geritzter oder aufgelegter
Linearverzierung, die sich
als die niichsten Verwandfen
der Sippe von Ilissarlik
heransstellten. Nach und nach, sahen wir, trat
an Stelle des Ritzverfahrens das Bemalen, ein wich-
tiger Schritt, den wir auf den sInselvasen« schon
gethan fanden. Deutlich unterschieden sind von den
iiltesten Grabanlagen, denen diese altgeometrischen
Gefiilse entstammen, andre jingere, welche zweifellos
der Zeit der phénikischen Herrschaft angehiren.
So tragen denn auch die Vasen ein durchans anders-
artiges »phonikischese Gepriige. Die Formen sind
teilweise gewils Fortbildungen der iilteren, auch von
den geometrischen Verzierungen scheint einiges iiber-
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nommen zu gein; aber ganz neue Dinge mischen
sich darunter und gerade diese driicken der Vasen-
gattung den Stempel auf, so dals eine Verwechslung
geradezu ausgeschlossen wird. Ein Gefdls dieser
Art ist Jahrb. d. Inst. 1886 Taf. 8 farbig abgebildet
und 8. 79 ff. von Ohnefalsch-Richter erliutert; unsre
Abb, 2080, 2081 nnd 2082 sind Perrot et Chipiez,
Hist, de 1'Art dans 1'Antiquité IIT p. 711 fig. 523,
p. 710 fig. 522 und p. 706 fig. 518 entlehnt, wo auch
eine ansehnliche Zahl anderer Vertreter dieser Gruppe
zu finden ist. Alle diese Gefiifse sind aus einem grau-
weilslichen feingeschlimmten Thon mit der Scheibe
verfertigt; aulser mattschwarzen Linien, die bei Fi-
guren und Ornamenten zugleich als Umrifslinien
benutzt werden, ist zur Filllung weils und rot ge-
braucht. Das Rot hat ein schmutziges Aussehen,

eine hellere und dunklere Ténung kommt neben-

einander vor. Nicht wenige Vasen haben eine aus-
schliefslich geometrische Verzierung. Doch ist deren
Charakter ein anderer als bei der Dipylongattung,
von der, wie gesagt, bis jetzt nur ein Exemplar auf
Cypern entdeckt ist. Der Halsschmuck der Vase
von Ormidia Abb. 2080 kann ihn uns veranschau-
lichen, Die Gefilsform hat ihre Vorbilder unter
den alten vorphénikischen Vasen, sie erinnert auch
an einen beliebten Typus unter den Dipylonamphoren
(z. B. Abb. 2068). Auch die Einteilung in horizon-
tale Streifen mit vertikaler Gliederung kennen wir
von dort. Und doch, wie anders ist alles im ein-
zelnen! Die Vorliebe fiir diese orientalischen Ro-
setten auf dunklem Grunde, die schriiggestellten
Quadrate des Hauptfeldes mit ihrer Ausfiillung durch
schachbrettartige kleinere Quadrate, die Schuppen-
und Flechtbandverzierung mehrerer Nebenfelder, die
farbigen breiten Zwischenstreifen : das alles ist vollig
neu. Und dabei bleibt es nicht. Weitaus die Mehr-
zahl mischt unter diese Linearmotive eigentlimliche
Pflanzenformen, welche der Dipylonstil durchaus
verschmiiht, Tiere und Menschen ein. Oft genug
fehlen die geometrischen Ornamente tiberhaupt, und
Einzelfiguren oder Gruppen sind in sonderbarer Stili-
sierung auf den Rumpf gemalt, als ob sie in der
Luft schwebten. Das Pferd, der Steinbock erscheint,
der Hund an der Kette, verschiedene Viégel, hiiufig
in ganz lineare Schemata zerlegt, Fische, allerlei
fabelhafte, befliigelte Tiere. Ein segelndes Schiff
ist dargestellt, einzelne Minner und Frauen, wir
sehen Minner ein erlegtes Wild an einer Stange
tragen, den Krieger auf dem Btreitwagen seinen
Bogen abschiefsen (auch bei Helbig, Hom. Ep.?
Fig. 29) u. dergl. m. in bunter Reihe. So ausfiihr-
liche Scenen, wie sie unsre Vase vorfithrt, sind Aus-
nahmen. Wunderlich genug ist das Bild. Vermut-
lich sind Gottheiten gemeint, die man sich auf ihren
Sesseln unglaublich ungeschickt, sei es thronend, sei
es bequem gelagert zu denken hat. Thnen nahen
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gich anbetend vier Menschen, Vogel und Lotos-
pilanzen werden wohl nur den Zweck haben, die
Zwischenriinme zu fiillen. Es bedarf nur eines Hin- "
weiges, wie grundverschieden diese Gestalten in ihrer
Formgebung, Tracht und Haltung von denen der
Dipylongefifse sind. — Die Berliner Vase N, 72
(Abb. 2081) ist mit einem plastischen Frauenkopfe
ausgestattet. Solcher Schmuck ist auf Cypern nicht
ungewdhnlich und scheint mit einigen Veriinderungen
noch lange, vielleicht bis zur Diadochenzeit, bei-
behalten zu sein. Er weist auf alte Zeit zuriick.
Wir denken an die kugelférmigen Gesichtsvasen
auf Hissarlik, die gewifs auch auf Cypern ihres-
gleichen gehabt haben, wenn sich meines Wissens
auch bisher noch keine hat nachweisen lassen.
Denn Cesnola, Cyprus p. 402 ist anderer Art. Auch
die Andeutung der Brustwarzen mangelt nicht. Am
Kopfe fallen die schweren auf die Schulter herab-
héingenden Flechten auf, Mund und Nasenlécher
sind durchbohrt, Am Gefdlskérper beriihrt zuniichst
die Einteilung in vertikale Streifen fremdartig. Kon-
zentrische Kreise an gleicher Stelle und in gleicher
Richtung waren auf Cypern schon seit Alters her °
iiblich, wahrscheinlich hatte die Beobachtung der
Jahresringe an #hnlich geformten Holzgefilsen zu
dieser unorganischen Verzierung den Anlals gegeben.
Auch auf gpitmykenischen und auf Dipylonvasen
kommt sie bei einer bestimmten Flaschenform vor.
Hier sind aus den Linien breite Streifen geworden,
die nun wieder zum Teil zur Aufnahme anderer
Zierraten dienten. Wieder erscheint das aufrecht
stehende Flechtband und Pflanzen- (wohl Lotos-)
formen. Der leere Raum aber zwischen den Ver-
tikalstreifen unter dem Kopfe ist als Bildfliche be-
nutzt. Mit mattschwarzen Umrifslinien ist eine
weibliche Gestalt gezeichnet, die eine Lotosbliite in
der Linken hiilt. Die Haare sind schwarz, das lange
faltenlose ungegiirtete Gewand weils gemalt. Zu
beiden Seiten fiillen Lotospflanzen den Grund. —
Die Berliner Kanne N, 70 (Abb. 2082) hat mit ihrem
ovalen Korper und dem niedrigen gedriickten Halse
eine in diesem Kreise hiiufig wiederkehrende Form.
Der Bauch ist mit einem sonderbaren wappenférmigen
Ornament geschmiickt, das seinen Ursprung im Osten
nicht verleugnen kann. Zwei Bocke scheinen von
beiden Seiten an dieser dgyptisierenden Verzierung
hinanzuklettern. ‘Thre Korper gind in absonderlicher,
auf dieser Vasenklasse jedoch gewdhnlicher Weise
mit Rosetten und einem umrahmten Zickzackorna-
ment versehen, ihre Képfe wie bei den Figuren
Abb. 2081 und 2080 nur in Umrifszeichnung gegeben.

Im Gegensatz zu der steifen und unbeholfenen,
aber lebenswahren und verstindlichen Prosa der
Dipylonbilder tritt uns auf diesen cyprischen Vasen
eine wunderbar phantastische Mischung von Wirk-
lichem und Nichtwirklichem, Méglichem und Un-
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moglichem vor Augen; der eckigen Magerkeit jener
Gestalten, bei denen {iber die Hauptformen kein
Zweifel bleiben sollte, steht hier eine schwiilstige
Fiille gegeniiber, die auf die Wiedergabe von Aufser-
lichkeiten ihr Hauptaugenmerk richtet. Je mehr
griechischer Einflufs auf der Insel zur Geltung kam,
um so mehr trat dieser orientalische Charakter zurtick.
Der Import von Westen, den wir schon in mykeni-
“schen Vasen und einem grofsen Dipylongefi(s nach-
weisen konnten, nimmt stetig zu und wird das Alt-
" einheimische allgemach mehr und mehr veriindert,
wo nicht vollig verdriingt haben. Doch fehlen zu
genaueren Feststellungen noch die erforderlichen
Einzeluntersuchungen, die nur an Ort und Stelle
zu sicheren Ergebnissen fiihren kénnen.

Der nilchste wichtige Haltepunkt weiter westlich
ist Rhodos. Auch diese Insel haben wir schon
einmal in den Kreis unserer Betrachtungen ziehen
miissen. Wir lernten dort Jalysos kennen als Fundort
einer stattlichen Menge »mykenischere« Vasen aus
der Bliitezeit dieses Stils. Sie lassen sich von den
in Argolis zu Tage getretenen Thongefiifsen nicht
trennen und sind mit ihnen gewifs am gleichen Orte
verfertigt. Diese grofse Verbreitung >mykenischer«
Thonware auf Rhodos legt die Vermutung nahe,
dafls sie auf die rhodische Topferei nicht ohne Ein-
fluls geblieben ist. Man glaubt einen solchen auch
in einzelnen Dingen zu spiiren, doch ist der Uber-
gang noch nicht iiberall deutlich, es scheinen noch
mehrere Mittelglieder zu fehlen. Auch geometrische
Vasen sind gefunden, teilweise den Dipylongefifsen
verwandt, doch ist es mir fraglich, ob sie auch ein-
gefithrt sind, wie das bei den »mykenischenc wahr-
scheinlich ist. Daneben steht eine grofse gewils
lokale Gattung (Beispiele Jahrb. 1886 8. 134 ff. 1411£),
die ein langes Leben gehabt zu haben scheint. Doch
hat sie augenscheinlich keinerlei weitgreifende Be-
deutung erzielt. Spricht man von srhodischem« Stil
und srhodischen« Vasen, so hat man eine eigenartige
Gattung im Auge, die etwa gleichzeitig mit den jiinge-
ren Dipylon- und Phalerongefiilsen ihre hochste Ent-
wickelung erreicht haben wird. Auch hier sind die
Anfiinge noch nicht geniigend aufgehellt. Zu >my-
kenischen« Elementen scheinen sich Einfliisse ge-
sellt zu haben, die man am liebsten von Kleinasien
herleiten mochte. Vieles fiihrt auf Vorbilder aus
Metall. TUnsre Abbildungen gemeinsam mit dem
bertihmten Euphorhosteller Abb, 784 8. 730 werden
diese Klasse hinreichend kennzeichnen. Die deko-
rative Anordnung und das Bildwerk machen nicht
den phantastisch willkiirlichen unorganischen Ein-
druck wie auf den phonikisch-cyprischen Vasen. Im
Bau der Gefilse, in der Gliederung ihres iuflseren
Schmuckes und in den Malereien selbst empfinden
wir einen reineren, harmonischen, man mochte sagen
griechischen Geist. Und trotzdem ist eine starke
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orientalische Einwirkung an ihnen unmoglich zu
verkennen. Der Dipylonstil leistete auf Pflanzen-
formen freiwillig Verzicht, die Tiere waren auf
wenige einheimische Arten beschrinkt; dagegen
nehmen anf den rhodischen Vasen ebenso wie aunf
den cyprischen die pflanzlichen Motive, wilde und
fabelhafte Tiere einen grofsen Raum ein, Aufser
dem beliebten Steinbock und dem Hirsch, aufser
Stier, Widder, Hund und Hase treffen wir den
Léwen, den Greif, die Sphinx, die Chimé#ra u, dergl.
Doch zugleich erscheinen einzelne dieser ungriechi-
schen Gestalten, z. B. der Greif, schon in selbstiin-
diger hellenischer Umbildung. Die Gefilsformen
sind wenig zahlreich; dem kaum iibersehbaren
Formenreichtum der #lteren Gruppen, bei denen
noch dem individuellen Geschmack und unsicher
tastenden Versuchen freier Raum gegtnnt war, tritt
hier zuerst ein weises, kiinstlerisches Malshalten
entgegen. Gern gesehen war die Kanne in der ge-
schmackvollen Form unserer Abb. 2083 (nach Jahrb.
d. Inst. 1886 8. 138, Berl. Inv. N. 2973). Noch ist
der Fufs schwer und einfach, aber wohlthuend be-
riihrt das kraftvolle Emporstreben, wodurch der
grofste Umfang in den oberen Teil des Rumpfes
verlegt wird, die kriiftige Hervorhebung der Schulter,
die gefiillige Weite und H6he des Halses, der hoch-
geschwungene dreiteilige Henkel. Durch den dunklen
Firnis an Fufs und Miindung zugleich wird ein schéner
Zusammenschluls erzielt. Die Technik weicht von
der im 8. und 7. Jahrhundert iblichen nur in Einzel-
heiten ab. Der rétliche Thon ist mit einem feinen
gelblichen Uberzug versehen, auf diesen hellen Grund
hat der Maler mit braunschwarzem Firnis die Zeich-
nung aufgetragen. Bei den cyprischen Gefilsen °
sahen wir an Figuren und Pflanzen gewéhnlich nur
die Umrisse gepinselt und das Innere darauf ganz
oder teilweise mit weifs oder rot ausgefiillt; hier
sind beide Farben in viel bescheidenerem Mafse ver-
wendet, beim Damhirsch gind die kleinen Tupfen
mit weils, sonst die doppelschraffierten Teilchen mit
rot aufgesetzt. Die zierliche Form der Tiere springt
ins Auge. Man vgl. den phtnikischen Krug Abb. 2082,
die Dipylonvase Abb. 2071. Die Ké¢pfe sind bei der
ilteren Gruppe durchweg nur in Umrilszeichnung
gegeben (»thongrundig gelassenc), desgleichen meist
ein Streif am Bauche des Tieres. Raummangel hat
dazu gefiihrt, hiufig wie auf dieser Kanne den Hirsch
auf ein Knie gesunken darzustellen. Bezeichnend
fiir die rhodischen Vasen sind ferner die Ornamente.
Gern wird fir den Hals wie hier ein Flechtband,
oft auch ein Miander gewiithlt. Charakteristisch
ist fiir sie der vom Fuls aufsteigende Kranz von
Lotosbliiten und Knospen. Auch dem grofsen Mittel-
schmuck auf der Schulter liegt offenbar die Lotos-
blite zu Grunde. Der Filllornamente sind mehr als
auf den cyprischen Gefifsen, doch tiberwuchern sie
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auch nicht den Grund wie etwa auf der alt- | je ein Vorder und Hinterbein gezeichnet ist, in dieser
korinthischen Dodwellvase (Abb. 2046 auf Taf. | Gattung sich hitufig wiederholt.

LXXXVIID)., Es ist ein bestimmter geschlossener Spiiterer Zeit gehort die Schale Abb. 2085 (nach

Kreis, den man mit geringen Abweichungen aof | Jahrb, d. Inst. 1886 8. 143) an. In Form und Technik
allen rhodischen Gefiifsen antrifft. Die Einzel- | entspricht sie der bei Helbig, Hom. Ep.? 8. 367 Fig. 150.
formen lassen sich grofsenteils auf smykenischee | Hier ist das ganze Gefiils mit braunschwarzem Firnis

oder Dipylonvorbilder zuriickftihren. — Geringerer | iiberzogen, die Verzierungen aber — und das ist folgen-
Arbeit ist die Amphora Abb. 2084 reich — gind alle eingeritzt und,

(nach Jaleb. d. Inst. 1886 5. 140,
Berl. Inv. N. 2044). Die I'orm ist
noch schwer und gedriickt, der
Hals im Verhiiltnis zum Rumpf
zithoch und zu weit, aber unleng-

wie die Schraffierung lehrt, teil-
weise mit roter Farbe ausgefiillt.
Das Flechtband und die grofsen
wechselnden  Lotosbliiten und
Knogpen kennen wir bereits. Das
Stabornament tiber dem Fuls kehrt
im Innern als miichtige Roselte
wieder, von Halbrosetten (Palimet-
ten) und kreisformigen Zierraten

bar vollzieht sich schon eine An-
nidherung an die attische Am-
phorenform des 6. und 5. Jahr-
Lhunderts. Noch mehr kommt das
umgehen,

Sehr grofs ist die Zahl der

bei anderen, woll jlingeren xem-
plaren zur Geltung, z. B. bei dem
auf Cypern gefundenen rhodischen flachen Teller, allem Anschein nach
Gelitlls Cesnola, Cypr, p. 410, Die
umlaufenden Streifen, die Wahl
ciner genau entsprechenden Dar-
stellung auf Vorder- und Riickseite

neben den Kannen die beliehteste
Form der rhodischen Keramik.
Puchstein meint, dafs die hekann-
ten phinikisch-cyprischen Metall-
schalen einen nennenswerten Ein
fluls auf sie ansgeiibt haben. Die

erinnern an die Dipylonvasen, Der
Ubergang vom Hals zur Schulter

wird hier wie Abb, 2083 durch = - T Innenseite ist stets mit reichem
ecinen Vorlinfer des Stabornaments Sehmuck bedacht.  Oft ist er nur
vermittelt, das ornamental,

in der Folgezeit halb lineare,

halb pilanzliche
Motive, die wir

an dieser Stelle
in Gebraueh
schon  kennen.
Mehrfach bildet

eine Rosette

kommt., Anstatt
des  Lotoskran-
zes  diber  dem
Fulse finden wir oder eine zu
sammengesetzte
Form des Lotos-

crofse  weitge-
stellte Strahlen;
von ihnen war ornaments den
Mittelpunkt,

um  den  sich

schon bei den
Phaleronkan-
nen die Rede. dann andre Ver-
sie trelen von zierungen  rei-
nun an o inmer hen. Daneben

mehr  in den 2088 i T stolsen wir aul

Vordergrund Rhodische Gefifse, Tiergestalten,
und verdriingen allmihlich fast alle anderen Zier- | den Stier, den Widder, den Schwan, oder auf Sphinx
formen von diesem Platze. Auch hier bemerkt man | (so Arch. Ztg. 1872 8. 88) und Chimiira. Menschen
anfangs mancherlei Versuche und ein unsicheres ‘ sind sehr selten und ohine Zweifel erst in jiingerer Zeit
Tasten (vgl. z. B, Abb. 1491), schon die Dodwellvase | dargestellt, wo die Gravierung schon mehr in Gebrauch
bietet die gewihnliche Form, Die breiten nmlanfenden | gekommen war. Den Persens zeigt der Berliner Teller
Streifen haben die Besonderheit, dals in ihrer Mitte | N. 3917, eine schreitende vierfligelige Meduse, die wie
ein rotes von zwei feinen weilsen Linien nmsiinmtes | die sog. persische Artemis Tiere, diesmal Schwiine, am
Band sich hinzieht. Die Darstellung bringt nichts | Halse gepackt hiilt (Journ, of Hell. Stud. 1885 pl. LIX).
neues.  Nur daranf mag hingewiesen werden, dals | Bei weitem das hervorragendste Stiick der ganzen

rhodischen Gruppe ist der 8. 730 Abb. 784 abgebildete

die seltsame Art und Weise, wie vom Steinbock nur
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und besprochene Teller, In der Technik stimmt er
mit den genannten Gefilsen im allgemeinen iberein,
nur filllt eine grofsere Buntheit auf. Auf dem wie
gewthnlich mattgelben Uberzug des Grundes ist die
Zeichnung in braunschwarz ausgefithrt, Chiton und
Helm sind rot, Panzer und Beinschienen weifs. Dals
ein kleinerer Kreisabschnitt durch Flechtband oder
Miéander abgesondert wird, ist keineswegs eelten.
Bald nachher wird es zur Regel auf den kyrenischen
Schalen. Der Abschnitt ist bei rhodischen Tellern
gern wie hier durch ein solches Stabornament oder
eine Halbrosette ausgefiillt. Die Fiillzierrate sind
alte Bekannte; das grofse obere Ornament mit den
Palmetten zwischen den Spiralen ist echt rhodisch.
Eigentiimlich beriihrt hier nur die Verwendung der
Augen. Wir sind ihnen seit éltester Zeit wiederholt
begegnet und werden sie als einen charakteristischen,
aber sicherlich unschténen Gefidfsschmuck noch ge-
raume Zeit weiter verfolgen konnen. Als jiingeres
Erzeugnis der rhodischen Topferkunst kennzeichnet
unsern Teller u. a. der Umstand, dafs die Gesichter
nicht mehr thongrundig gelassen, sondern voll be-
malt sind, Auch die Anwendung der Gravierung
spricht dafiir. Noch weit mehr natiirlich das Bild
selbst. Dals Menschen dargestelll werden, kann
nicht Wunder nehmen, fanden wir sie doch schon
auf spitmykenischen und jlingeren Dipylongefidlsen:
nein, unser Teller ist wichtig, weil er wahrscheinlich
das ilteste Zeugnis fiir den beginnenden Einfluls
des Epos auf alle Kreise ist. Es konnten ja be-
liebige Krieger sein wie auf der frithattischen Am-
phora Abb. 2079, die schwerlich viel dlter ist. (Lehr-
reich ist ein Vergleich der menschlichen Formen
hier und dort.) Der Vasenmaler hat keine gewdhn-
lichen Menschen, sondern epische Helden dem Auge
vorfithren wollen. Dazu fithlte er sich selbst ge-
driingt, so verlangten es vielleicht seine Kiufer.
Darum hat er — unseres Wissens zum erstenmal —
ihre Namen beigeschrieben. Solche Beischriften
werden von nun an gang und gibe mehrere Jahr-
hunderte hindurch, spiiter glaubte man ihrer ent-
behren zu kénnen, aber einzelne Fabriken scheinen
den Gebrauch bis zum Aufhéren der Vasenmalerei
festgehalten zu haben. Sie sind — den Nachweis
verdanken wir vor allem Kirchhoffs Studien zur
Gesch. d. griech. Alphab., 4. Aufl.,, Giitersloh 1887 —
fiir die richtige Bestimmung der Zeit und Herkunft
der Gefilse von schwerwiegendster Bedeutung, nicht
nur durch die dialektischen Verschiedenheiten, die
gich in den Worten kundgeben, sondern mehr noch
durch die Buchstabenformen. Die Form des Z (M)
ist in #lterer Zeit in Korinth und Argos gebriiuch-
lich, die des A (F) aber nur in Argos; Rhodos aber
ist argivische Kolonie. Man wird den Teller mit
Recht dem Ende des 7. Jahrhunderts zugewiesen
haben. Und so mag man im allgemeinen das 8.
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und 7. Jahrhundert als die Bliitezeit der rhodi-
schen Keramik bezeichnen. Mit ihren Erzeugnissen
muls lebhafter Handel getrieben sein. Unter der
obersten Schicht von Hissarlik (Schliemann, TIlios
N. 1432. 1434, 1436) fand man rhodische Scherben,
von den Inseln (Thera?) stammen die schénen Ge-
fillse Mon. Inst. IX, 5. Ob die ganz vereinzelt bei
Kertsch entdeckte alte Kanne (Compte-rendu de
8t. Petersb. 1870 Taf. 4) von Rhodos oder vom klein-
asiatischen Festland gekommen ist, steht dahin;
jedenfdlls ist ihre Verwandtschaft mit rhodischen
Vasen sehr grofs. Rhodische Ware wurde nach
Cypern, nach Agypten (Naukratis), nach Sicilien ver-
sandt. Aber auch in Italien fand sie, wenn auch
wohl nur einzeln, Eingang und gehtrt neben den
sog. sprotokorinthischen« Gefiifsen zum i#ltesten nach
Etrurien verhandelten Thongeschirr griechischer Ar-
beit. Musterstiicke dieser Art sind die beiden Wiirz-
burger Trinkgefifse (Urlichs, Wiirzburger Wagner-
Progr. 1874) von Vulei. Gewils sind auch nach dem
7. Jahrhundert auf Rhodos Thonvasen hergestellt,
doch scheinen es gréfstenteils drmliche, lokale Gat-
tungen gewesen zu gein, die nur im engsten Um-
kreise Absatz fanden und keinerlei Berficksichtigung
beanspruchen kénnen. Schon lange hatten die rhodi-
schen Meister unter der Einfuhr korinthischer Ge-
fiilfee zu leiden; man scheint sich, als diese nun in
Mode kamen, in der Hauptsache auf deren Nach-
ahmung beschrinkt zu haben.

Mulfsten wir bei der rhodischen Vasenmalerei
linger verweilen, weil sie so viel Bemerkenswertes
und Neues bot, so kénnen wir uns betreffs der
melischen Thongefiifse um so kiirzer fassen. Es
ist nur eine ganz kleine Gruppe von durchaus gleich-
artigen, aus derselben Werkstatt hervorgegangenen
Vasen, die man seit Conzes Verdffentlichung (Leipzig
1862 fol.) mit diesem Namen bezeichnet. Ob mit
Recht, ist noch die Frage; drei scheinen indes sicher
von Melos nach Athen gelangt zu sein. Ein grofseres
Bruchstiick ist in Berlin (N. 801). Es sind michtige,
fast 1 m hohe Amphoren, von nicht ungefilligem,
ziemlich leichtem Aufbau (gréfster Umfang 1,65 m).
Der Hals ist mehrmals, die Schulter immer mit
figtirlichem Bilde geschmiickt. Auf einem Gefils
stehen hier zwei Pferde zu beiden Seiten einer orna-
mentalen Pflanzenbildung einander gegeniiber, auf
einem andern werden i#hnliche Pferde von ihren
Herren gefithrt, auf dem Berliner Bruchstiick ist
noch der obere Teil eines Gespannes erhalten, die
beiden (?) Pferde sind gefliigelt, ein unbirtiger,
schwertumgiirteter Mann hilt Zigel und Geilsel,
eine Frau steht hinter ihm. Auf der Vase endlich,
von welcher unsre Abb. 2086 entlehnt ist, der be-
deutendsten von allen, fihrt neben zwei Frauen
Apoll (vgl. den Kopf 8. 255 Abb. 240) mit sieben-
saitiger Leier auf einem’ mit vier Fligelrossen
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bespannten Wagen. Thm tritt Artemis entgegen, den
Kocher anl dem Riicken, ihre Rechte falst einen
Hirsch am Geweih. Der rhodische Eunphorbosteller

lehrte ung zom erstenmal, dals man jetzt die kithnen
Helden, von denen gesagt nnd gesungen ward, anf
den Gefifsen zu sehen begehrte,  Hier begriifsen
wir zum erstenmal Vertreter der griechischen Gotter-
welt, wenn auch noch in ziemlich fremdartiger Form
und Umgebung. Das Halsbild derselben riesigen
Amphora zeigt nnsre Abb. 2086 (nach Conze Tal, 3).
Fs fiithrt ung wieder anf bekannten Boden. Tn der-
gelben Haltung trat Menelaos dem Fuphorbos, in
derselben die namenlosen Krieger der Amphora vom
Hymettos Abb, 2079 einander entgegen; sie bleibt
typiseh noch fiir lange Zeit. Unsre Kimpfer nehmen

ihrer Gestalbung nach eine Art Zwigchenstellung

zwischen den beiden genannten ein. Sie tragen Panzer

und Chiton wie die rhodischen, niihern sich jedoch
durch die nnnatiivlich starke Einziehung des Korpers
fiber der Hiifte und durch die thongrundigen Gesichier
jenen attischen, Allerdings sind auf den melischen
Gefiifsen auch die Arme und Beine, so weil sie un-
bedeckt sind, nur mit Umrilslinien gezeichnet. Uber-
haupt weist vieles auf Finfluls der Dipylonklasse,
viel mehr als bei der rhodischen Gattung. Vor allem
zu den attischen Ausliufern jener Gruppe hesteht
cin unbegtreithar engeres Verhiiltnis, Ahnliche halb-
ornamentale Pllanzen, wie sie hier vom Boden anf-
gpriefsen und von oben herabhangen, treten gerade
dort auf; anch die smetopenfirmigee Gliederung
des Halsbildes erinnert an Dipylonvasen, Im grofsen

nnd ganzen sind jedoch unzweifelhaft die rhodischen
und melischen Gefiilse Friichte gleichen Stammes,
Das liegt so klar vor Augen, dals man anf den ge-
nauneren Nachweis gern Verzicht leisten wird.  Da
der Kiinstler ung nicht hat verraten wollen, was Filr
Krieger, was fir Frauen er gemeint hat, so ist es
citle Mithe, sich dariiber den Kopf zu zerbrechen.
Und ebenso vitselhaft bleibt fiir uns, was Panzer,
Helm nnd Beinschienen gollen, die so schin in den

leeren Raum zwischen die Streitenden hineingepalst

sind. — Zur Technik noch die Bemerkung, dafs der
blafsritliche harte Thon wieder den diinnen festen
weilsgelblichen Uberzug triigt wie auf Rhodos. Auch
die immer weiter um sich greifende Neigung, die
Umrils- und Innenzeichnung mit scharfem Werkzeng
einzuritzen, macht sich hier geltend. Die Darstellung
sieht steifer nnd altertiimlicher aus als die des Kuphor-
bostellers. Doch wiire es gewagt, daraufhin die meli-
schen Gefiilse dilterer Zeif zuzuschreiben, dagegen
gpricht schon die vielfache Verwendung der Ritzlinie.

Es ward schon erwithnt, dals Melos als Heimat
wahrscheinlich, doch nicht gesichert ist. Die Gruppe
ist noch zu klein; wir wissen noch zu wenig von
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der Kunstindustrie Kleinasiens und der dem
Festlande benachbarten Inseln. Sollte in keiner

Vasenbild von der Ins

2086
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dieser glinzenden Stiddte mit ihrem ausgedehnten |

Verkehr selbstiéndige, iiber das heimische Bediirfnis
hinausgehende Vasenfabrikation getrieben sein?
Das ist schier undenkbar. Es werden sich sicher
Spuren ausfindig machen lassen. Schon mit dem
jetzigen Material ist man eifrigz bemiiht, klein-
asiatische Vasen und Vasengruppen auszusondern.
Doch ist der Erfolg noch gering. Der giinzlich
sorientalisierende« altkorinthische Stil (Dodwellvasel)
blitht zu gleicher Zeit wie der altrhodische, da Ge-
fillse beider Sorten aus denselben Griibern stammen.
Er triigt eine Menge von Besonderheiten zur Schan,
die mit cyprischer, rhodischer, melischer Mache in
keinem Zusammenhang stehen. Von wo stammen
diese FEinflisse? Um nur eins zu erwithnen:

Die genannten Gefilsgruppen kennen den Léwen,

aber meines Wissens keinen

Vasenkunde.

itber dem Fufse zeugt fiir die Zeit, wo dieser Blatt-
kelehschmuck noch keine feste typische Gestalt an-
genommen hatte (vgl. auch Abb. 2094), auch das
Schachbrettmuster hat fiir diese Periode nichts Auf-
fiilliges. Die spiirlichen Fiillornamente enthalten
aufser einem Pentagramm nichts, was nicht auch
auf spiitmykenischen oder Dipylongefiifsen gleichartig
oder iihnlich wiederkehrte. Zu den thongrundigen,
schnurrbartlosen Kopfen mit dem spitzen Kinnbart
lassen sich etwa die Amphora vom Hymettos (Abb.
2070) und die melischen Vasen (Abb. 240 u. 2086)
zum Vergleich heranziehen, Vgl. Helbig, Hom. Ep.*
Fig. 72, 89. 120. Aber die figiirlichen Darstellungen
erregen auch inhaltlich kein Bedenken. Die eine
Seite des Gefiifses zeigt den Kampf eines Ruder-
bootes gegen ein Segelschiff. Wir wissen bereits,
wie beliebt derartige Bilder

Panther. Dessen Erscheinen

y a7y

(I

im 7. Jabhrhundert waren.

auf der Kanne von Kertsch
spricht geradezu gegen rhodi-
schen Ursprung der Vase.
Auf welchem Wege ist der
Panther nach Griechenland
gelangt? Vermutlich durch
Kleinasien.

Von dortigen Vasenfun-
den verlautet wenig. Der

Auf der anderen hier abge-
bildeten Seite ist die Blen-
dung Polyphems gemalt,
eine Scene, die in nah ver-
wandter Gestaltung nicht
viel spiiter auf einer kyre-
nischen Schale sich wieder-
holt. Neben dem rhodischen
FEuphorbosteller haben wir

rhodisch-melischen Stufe ver-
hiiltnismiifsig nahe steht das
Gefitls von Myrina (Bull. de
Corr. Hell. 1884 pl. 7), ob-
wohl es aus einem rémischen
Grabe zu kommen scheint.
Zwischen zwei vertikalen
Henkeln ist anf der Schulter
von Miander eingerahmt das Brustbild eines
biirtigen Mannes aufgemalt mit erhobenen Armen,
der Kopf nach rechts in Seitenansicht. Die
Fiillzierrate iihneln den rhodischen. Die Riick-
seite zeigt an gleicher Stelle eine abwiris ge-
kehrte Lotosbliite zwischen zwei Epheublittern.
Ob die Vasen Catalogue Barre n. 79 und Journ. of
Hell. Stud. 1881 p. 304 f. wirklich oder scheinbar
altertiimlich, ob sie sicher kleinasiatisch sind, ent-
zieht sich meiner Beurteilung. Um go fester glaube
auch ich, dals die berithmte Vase von Caere, die
Abb. 2087 (nach Mon. Inst. IX, 4) uns vor Augen
fithrt, in der That dem hellenischen Osten angehirt
und nicht etwa, wie neuerdings nach Brunns Vor-
gang P. Arndt (Stud. zur Vasenkunde 8. 3 ff.) er-
weisen mochte, in irgend welcher spiiteren Zeit in
Etrurien selbst gefertigt ist. Pottier hiilt sie fiir
attisch. Altertiimlich ist die Gestalt; am nichsten
lehnt sie sich an smykenische« (z. B. Furtwiingler-
Loeschcke Form 80) oder an Dipylonvorbilder (vgl.
Abb. 2070. 2071) an. Der eigentiimliche Strahlenkorh

2087 Vase mit der Bendung Polyphems.

hier das zweite Zeugnis fiir
den Einflufs, den die Helden-
sage auf die Gefidlsmaler
auszuiiben beginnt. Auch
technische Merkmale weisen
die Vase in diesen Kreis.
Auf den gelblichen Thon-
grund sind die Figuren ohne
Sorgfalt mit briunlicher Farbe noch ohne eingeritzte
Linien aufgemalt. Die Haare sind mit aufgesetztem
Grau, viele Einzelheiten mit weils wiedergegeben.
Das grifste Interesse erregt die Inschrift Apiotovopog
emowsev. Es ist das erste Mal, dals wir den Namen
des Meisters auf dem Gefiilse verzeichnet finden. Das
Selbsthewulstsein der Verfertiger ist gewachsen; der
Name ist die Schutzmarke der Fabrik, wie sie der
rege Handelsverkehr und der stets zunehmende
Wettbewerb notwendig machen mochte. Ob der
Mann Aristonophos oder Aristonothos hiels, ist noch
zweifelhaft; die Schriftziige scheinen nach dem Osten
zu weisen, In Attika lifst sich die Vase nach den
bisherigen Erfahrungen schlechterdings nicht unter-
bringen; auch miifste es befremden, ein attisches
Gefifs vom Ausgange des 7. Jahrhunderts — denn
in die Zeit wird man die Vase zu setzen haben —
in Etrurien anzutreffen.

Aber anch bei Annahme der Herkunft aus irgend
einer Fabrik des griechischen Ostens steht das Ge-
fiifs vorderhand noch allein; wir miissen abwarten,
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ob sich Genossen dazn finden und uns die Heimat
gennuer bezeichnen.  Was sich gonst mit  einiger
Wahirscheinlichkeit nach Kleinasien verweisen Hilst,
aehirt jiingerer Zeit an und soll spitfer genannt werden,
Fiir jetzt miissen wir unseren Blick kurze Yeit nach
dem Sidufer des Mittelmeers, auf
die Kiiste Afrikas richten, weil die
dort zu Tage Vasen
erolsenteils in unyverkennbarem Zu-

gekommenen

sammenhange mit den besprochenen
dgtlichen Gruppen stehen, wenn ihre
Verfertignngszeit auch hefriichilich
gpitter fillt.

Da ist zuniichst Naukratis zu
Die dortigen Ausgrabungen
sindd hanptsiichlich  darnm wertvoll,

nennen.

weil siech mit ausreichender Sicher-
heit der Zeitpunkt bestimmen Lilst,
dem die da gefundenen Vasen nach
folgen miissen. Naukratis ist nicht -
viel vor H70 gegriindet, erst Amasis
erteilte den Griechen die Erlaubnis

IFiguren
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Bruchstiick erblickt man auf weilslichem Grund die
in rot, weils und gelbbraun. Der gewils
dieser Gattung richtig zugeziihlte interessante Krug
(Hydria) bei Mieali, Mon. ined. tav. 4, dessen Schulter-
bild Ariadne mit dem Kniiuel, Theseus und den Mino-

2085

{4 Beite

14965,

Herstellung  von  Kulthezirken
und  Altiiren ihre Gitter;
da nun die Mehrzahl der anfgedeclk-

Zur

fiir nnl

ten Bruchstiicke cingekratzte Weili-
inschriften an hellenische Gottheiten,
vornchmlich an Apoll, an die Dios

kuren, an Aphrodite triigt, so wird

die ganze Masse im  grofsen und

nicht wohl als iilter ange-

Ansiedler

raAnzen

sehen \\'l‘]'{l{‘ll kiinnen,

kamen  von  den  verschiedensten

Gegenden dort znsammen, so ist es
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begreiflich, dafs sich Vasenscherben

Fabriken in \
solehe rhodi-

verschiedensten
z. B.

der
Naukratis finden,
scher, melischer, korinthischer, atti-
scher Technik, Natiirlich brauchten,
die Einwoliner
lllrl‘l,
und bezogen es von denselben FFa-
briken wie frither. Es ist eine ganz

zumal in erster Zeit,

das altgewohnte Thongeschire

unwahrscheinliche Annahme, dafs
alle die verschiedenartigen Gattungen
in Naukratis selbst gearbeitet sein
sollten, um so unwahrscheinlicher, als
sich eine bestimmie Gelilsgruppe deutlich als an Ort
und Stelle verfertigt aussondern lifst. Der Beweis wird
durch eine Vase erbracht, anf der vor dem Brennen
die Weihinschrift aufgemalt ist: Agpodi]ty i) €(v)
Navkpdrt (vgl. Journ, of Hell. Stud. VIII, 119 {1.). Die
dieser Klasse angehirenden Gefiilfse zeichnen sich
aus durch einen weilslichen Uberzug tiber dem Thon
und durch bunte Bemalung.
schwarz mit roten und weilzen Kreisen.,

Die Innenseite ist meist
Bei einem

2050

(Zu Seite
Vasen aus Kyrene,

1458.)

bietet in buntem Wechsel die Farben
rot.  Diese Thonware ist sicherlich
rhodisch-melischer Malweige beeinflulst; das

die TFarbe des Thons durch einen hellen

taur darstellt,
blau, weils und
yvon
Verfaliren,
Uberzug zu verdecken, trat uns auch dort schon ent-
Auch die Vorliebe Fiir Buntfarbigkeit scheint
auf den griechischen Osten zu weisen, wenn sie auch
in so seltsamer Aufdringlichkeit sich
charakteristische DBeispicle

regen,

nirgends bisher

geltend machte.  inige
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Journ. of Hell. Stud. 1887 pl. 79. Dals in Naukratis
in der ersten Hiilfte des 6. Jahrhunderts noch rhodisch-
melisches Thongeschirr in Gebrauch war, kann nicht
wunder nehmen; geometrisch verzierte Vasen der
Dipylonklasse scheint man nicht mehr benutzt zu
haben, noch weniger mykenische Gefifse.

Demselben 6. Jahrhundert kénnen wir eine eigen-
artige Gruppe zuschreiben, welche wenigstens durch
ihren Hauptvertreter, die Arkesilasschale (Abb. 1729
8. 1664), mit Entschiedenheit nach Kyrene weist.
Nachdem de Witte und Brunn zuerst aunf gleich-
artige Vasen die Aufmerksamkeit gelenkt, Loeschcke
die besonderen Merkmale der ganzen Gattung ein-
leuchtend gekennzeichnet und eine betriichtliche An-
zahl zusammengestellt hatte, ist eine Reihe solcher
Gefilse Arch. Ztg. 1881 Taf. 10—13 abgebildet und
von Puchstein eingehend behandelt. Einige neue
nachtriiglich bekannt gewordene Beispiele nennt das
neueste Verzeichnis von Pottier bei Dumont-Chaplain
p. 293 ff. Unsre Abb. 2088 und 2089 auf 8. 1957 (nach
Arch. Ztg. 1881 Taf. 10, 3. 11, 2) werden im Verein
mit der Prometheus-Atlas- (Abb. 1567 8. 1411), der
Zeus- (Abb. 840 8. 784) und der Arkesilasschale die
Besonderheit dieses Stils geniigend zur Anschauung
bringen.

Die Gefiilse sind fast ausschliefslich in italischen
Griébern gefunden, jetzt sollen Scherben dieser Art
auch in Naukratis ans Licht gekommen sein. Dals
wir hier eine einheitliche, eng geschlossene Gruppe
vor Augen haben, ist unbestreitbar; die Mehrzahl
der Vasen als nachgeahmt zu verdiichtigen, liegt kein
Grund vor. Ja es hat sogar den Anschein, als gingen
alle diese Gefillse auf eine einzige Fabrik und auf
den kurzen Zeitraum weniger Jahrzehnte zuriick.
Wie die rhodische Tépferkunst Kannen und Tellern
den Vorzug gab, die melische Amphoren, so hat die
kyrenische Fabrik die Schale zu ihrem Liebling er-
koren, mehr oder weniger in der Form, wie wir sie
auf Abb, 2088 vor uns sehen, tief und schiisselartig
mit einfachem hohem Fufs. Die Aufsenseite ist in
der Regel nur mit Zierstreifen, das Innere durch-
giingig mit einem den ganzen Raum ausfiillenden
Bilde geschmiickt. Andre Vasenformen sind selten;
ein Deinos (vgl. das grofse Mischgefiils mit seinem
Untersatz, Abb. 2099), mehrere Hydrien und Kratere
(Abb. 2089) jingerer Form sind bis jetzt nachgewiesen.
Die Vasen =zithlen bereits zu den schwarzfigurigen,
d. h. die unverzierten Teile sind mit schwarzem
Firnis bedeckt, die verzierten zeigen schwarze Orna-
mente und Figuren auf hellem Grund. Auf Rhodos
ward der Thon mit gelblichem Uberzug versehen,
in Naukratis mit weilslichem, so auch hier. Doch
fehlen hier die bunten Deckfarben; Figuren und
Verzierungen sind schwarz, ziemlich oft ist an ein-
zelnen Stellen rot, selten weils aufgesetzt. Sollten
die Figuren unicht als Schattenbilder erscheinen, so
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mulfste fiir Innenzeichnung gesorgt werden, und die
versuchte man, wie am deutlichsten aus Abb. 1567
und 2089 erhellt, in Kyrene wie an anderen Orten
durch feine Gravierung herzustellen. Charakteristisch
sind neben der Technik die Zierformen. Alles spricht
hier, noch mehr als bei den rhodischen Gefifsen,
fiir Metallvorbilder. Eine eigenttimliche Stilisierung
kennzeichnet die Lotosbliiten- und Knospenstreifen
dieser Gruppe. Als neues, gern verwertetes Element
treten Granatapfelfriese hinzu, wie sie auf Abb. 2088
itber den kurzen Strahlen am unteren Teile der Schale
sichtbar werden. Beachtenswert sind auch die ge-
drungenen Palmetten zu beiden Seiten der Henkel.
Jiinger als die rhodischen Teller sind die kyrenischen
Schalen schon wegen des ausschliefslich figiirlichen
Innenschmuckes. Einfache Ornamente wie in der
Wiener Schale (Abb. 2088) sind Ausnahmen, aber
auch mythologisch-epische Bilder gehtren zu den
Seltenheiten, so Polyphems Blendung wie auf der
Vase des Aristonophos, so Kadmos im Drachen-
kampf, so Atlas und Prometheus (Abb. 1567) und
der thronende Zeus (Abb. 840). Am beliebtesten
sind Gelage und ausgelassene Tiinze gemalt; Krieger,
Reiter und Fliigelgestalten treten uns vor Augen;
meist sind es dem tiiglichen Leben entlehnte Motive,
in die sich nur einzelne fremde Elemente einmischen.
Regelmifsig ist wie auf den rhodischen Tellern ein
kleinerer Kreisabschnitt, doch hier durch eine schmale
Linie abgesondert (vgl. Abb. 1567 u. 1729), um fiir die
Darstellung eine gerade Grundfliche zu gewinnen,
Auf der Arkesilasschale, dem Werke eines denkenden,
hervorragend tiichtigen Meisters, wird der Abschnitt
geschickt zur Erginzung des Hauptbildes benutazt,
gewthnlich ist er durch ein Ornament wie Abb. 1567
oder durch meist >wappenférmige einander gegen-
iibergestellte Tiere ausgefiillt. Im {ibrigen ist diese
Kunst wenig darauf bedacht, die leeren Réume nach
Art des korinthischen Stils durch Fiillrosetten u. dergl.
ginzlich zu beseitigen. Vereinzelt kommen sie vor
wie Abb. 840, und auch die Verwendung von Tieren
zum gleichen Zwecke, wie der Schlange hinter dem
Atlas (Abb. 1667), der Eidechse hinter Arkesilas
(Abb, 1729) lifst auf korinthischen Einfluls schlielsen.

Das sicherlich zu den jiingeren Gliedern dieser
Reihe zéihlende Mischgefils (Krater) im Louvre Abb.
2089 setzt die Form der Frangoisvase (Taf. LXXIV)
natiirlich voraus, seine Gestalt niihert sich in ihrer
grofseren Schlankheit und der Henkelbildung der
schonen attischen Form des 5. Jahrhunderts, wie
sie etwa durch das priichtige Gefiils Miinchen 530
(Lau Taf. 32, 2, Genick Taf 21) vertreten wird. Die
Verzierung wird niemand fiir mustergiiltig erkldren.
Die Wiederholung des kyrenischen Lotosbliiten- und
Knospenfrieses an Hals und Bauch und ebenso das
riesige Stabornament auf der Schulter und am Fuls
zeugt von Gedankenarmut. Unerfreulich wirkt auch
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der Tierstreif um die Mitte des Bauches. Unter den
Henkeln befinden sich wappenférmige Tiergruppen
mit einem Pflanzenornament. — Die Fabrik scheint
sich anfangs auf die Herstellung von Schalen be-
schrinkt zu haben (zu den #ltesten gehdren unbe-
dingt die Arkesilasschale und die mit dem thronenden
Zeus), rasch in Mode gekommen zu sein, aber auch
ebenso rasch alle Gestaltungskraft eingebiifst zu haben.
Gewifs mit Recht hat man in dem Aufkommen und
dem schnellen Erfolg der rotfigurigen Gefilsmalerei
die Veranlassung zum Niedergang und zum Aufhéren
der kyrenischen Gewerbthiitigkeit zu erkennen ge-
glaubt. Zweifellos hat man dort auch in der Folge-
zeit Thongeschirr verfertigt, doch charakteristische
Merkmale scheinen den spiiteren Vasen zu mangeln
und eine irgendwie i{iber das Gebiet von Kyrene
hinausreichende Bedeutung hatten sie keinesfalls. —
Noch wenige Worte iiber die Herkunft dieser Vasen-
gattung. Inschriften trigt meines Wissens aulser
einem zu dieser Gruppe gerechneten Bruchstiick nur
die Arkesilasschale, Buchstaben, deren Formen den
peloponnesischen, besonderslakonischen,entsprechen.
Man hat aus verschiedenen Griinden Sikyon, Sparta
und sehr zuversichtlich Kreta als Heimat der ganzen
Gruppe in Vorschlag gebracht, hat jiingst auch ver-
mutungsweise auf Naukratis hingewiesen; -doch
scheint Kyrene, an das man zuerst dachte, je linger
je mehr alle Mitbewerber um diese Ehre aus dem
Felde zu schlagen. Vgl. zuletzt Ath. Mittl. 1886
8. 90 ff. ; Deutsche Litt.-Ztg. 1887 8. 1674. Vielleicht
wird uns die Fortsetzung und Wiederaufnahme der
Ausgrabungen in Naukratis und Kyrene den Beweis
fiir die Richtigkeit dieser Annahme in die Hinde
liefern. Die Inschriften widersprechen ihr jedenfalls
nicht, da gerade im 6. Jahrhundert, dem unsre Vasen
wohl simtlich angehéren, ein starker Zuzug von Ein-
wanderern aus dem Peloponnes und Kreta stattge-
funden hat,

Wir sind den in Nordafrika heimischen Vasen-
gattungen nachgegangen, weil sie sich in der Haupt-
sache an die vorher betrachteten stlichen Gruppen
eng anschliefsen. Sie haben uns bereits in das
6. Jahrhundert gefiihrt., Es ist schon von schwarz-
und rotfigurigen Vasen die Rede gewesen, auch von
dem Einflusse korinthischer Vorbilder.

Diesen miissen wir uns jetzt zuwenden. Wir
sahen Gefilse dieses Stils schon im 7. Jahrhundert
der rhodischen Thonware in ihrer eigenen Heimat
gefiihrlich werden. Voranzugehen scheint ihnen eine
sehr zahlreiche, aber unscheinbare Klasse von kleinen
zierlichen Gefiifsen, deren Ursprung noch nicht auf-
gehellt ist. Helbig hatte chalkidische Herkunft
vermutet, und neuerdings ist Dimmler (Jahrb, d. L
1887 8. 18 ff) mit neuen Griinden filr diese Benen-
nung eingetreten, doch glaube ich nicht, dafs durch
seine Ausfiihrungen die schwierige Frage erledigt
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wird. Furtwingler hat diese Vasen in Ermangelung
eines besseren Augdrucks mit dem unschtnen Namen
sprotokorinthische beschenkt, weil die Gattung
im ganzen #lter als die korinthische und durch zahl-
reichie Ubergangstufen eng mit ihr verkniipft sei
(Arch, Ztg. 1883 8. 1563 £.). Auf jeden Fall erfreute
sich diese anspruchslose Ware grofser Beliebtheit;
man findet sie in Griechenland hauptsiichlich bei
Korinth und auf Agina, doch auch in Tanagra,
Eleusis, Athen und Tiryns sind Beispiele nachge-
wiesen; auf Bicilien sind viele aus dem alten Griiber-
feld del Fusco bei Syrakus ans Licht gebracht; in
den Gribern Campaniens und Etruriens zihlt diese
Art zu den iltesten Erzeugnissen griechischen Ur-
sprungs, ja selbst nach Bayern sind einzelne Stiicke
gelangt. Wie sie aussehen, lehren unsre Abb. 2090,
2091 (nach Ann. Inst. 1877 CD 1 u. 7). 2092. 2093
(nach Ann. 1877 U.V 2 u, 4) und Abb. 2094 (Berlin
336; Arch. Ztg. 1883 Taf. 10 in Farben). Die beiden
erstgenannten stammen aus den Gribern bei Syra-
kus, die folgenden wvon Chiusi aus demselben
Grabe wie die Buccherogefiifse Abb. 2095 und 2096
(nach Ann. Inst. 1877 tav. UV 6. 7), das priichtige
kleine Berliner Gefifs kommt von Korinth. Die
sauber und zierlich gearbeiteten Viischen sind meist
kleine Olflischchen (Mjkutlol) verschiedener Form ;
neben der schlauchférmigen Gestalt, die zu den er-
korenen Lieblingen der korinthischen Topfer ziihlt,
ist die durch Abb. 2094 gebotene (nur meist etwas
schlanker) die iblichste. Daneben waren zweihenk-
lige Nipfe wie Abb. 2091 gern gesehen (vgl. auch
Helbig, Hom. Ep.? 8. 367 f. Fig. 158. 154. 156), auch
das eigenartige Kinnchen Abb. 2090 kommt hiiufig
vor. Dann runde Schachteln gewShnlich mit flachem
Deckel (Ann. 1877 C.D 9 und Jahrb. d, 1. 1887 Taf.
2, 1a), zuweilen mit Henkeln und einem Knopfe aus-
gestattet. Die Thonwandungen sind iberaus fein,
der Thon hellgelb, der Firnis je nach dem Grade
des Brennens briiunlich oder rétlich. Die Verzierung
beschrinkt sich in der Regel auf Streifen, eine Art
Stabornament auf der Schulter (Abb. 2090. 2091),
Nachahmung von Flechtwerk u. dergl. Off treten
jedoch auch umlaufende Tierfriese hinzu, meist ohne
Vorzeichnung oder Gravierung fliichtig aufgemalt,
s0 dafs kaum die Tiergattung immer zu erkennen ist.
Auf Abb. 2091 sind unten Hunde deutlich, oben
scheinen Rind, Panther und Eber einander zu folgen.
Anf den sorgfiltigsten Stiicken sind bei den Tieren
Umrifslinien und Innenzeichnung eingeritzt. Fiill-
zierrate sind im allgemeinen selten und scheinen
sich auf Punktrosetten und Kreuzchen zu beschriinken.
Vgl. Arch. Ztg, 1883 8. 161 f., wo zugleich auf die
Lebenswahrheit der drei Tiere (brilllender Lowe,
weidender Stier und Eber) hingewiesen sein mag,
Vasen dieser Gattung mit menschlichen Darstellungen
hat man bisher nur wenige ausfindig gemacht (Ann.
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1877 C. D 2; Arch. Ztg. 1883 Taf. 10, 2; Jahrb. 1887
Taf. 2, 8), die schinste ist zweifellos Abb. 2094, Die
Verzierung ist hier besonders reich und sorgfiltig. Nir-
gends trifft man sonst auf der Schulter dies kunstvolle
Bandmuster mit Lotosbliiten und den Anfiingen einer
Palmettenbildung, nirgends das breite Flechtband
auf dem Henkel. Bedeutsam ist sodann die Dar-
stellung. Sie ist eine der #ltesten des alten Typus
der Kentaurenjagd durch Herakles. Der unbirtige
knieende Held (man erkennt auf der Abbildung rechts
noch seinen Kécher und seinen rechten Fufs) ist im
Begriff auf die menschenfiilsigen teils biirtigen, teils
bartlosen Pferdemenschen seinen Bogen abzu-
schiefsen. Die beiden auf unserer Abbildung sicht-
baren sind schon von Pfeilen getroffen, der eine an
der Hiifte, der andre in Ricken und Oberschenkel.
Die Pferdeleiber, das hierabstrémende Blut, der Chiton
des Herakles sind mit roter Deckfarbe bemalt, die
nackten menschlichen Teile ganz einzigartig mit hell-
brauner Farbe. Die leeren Riéume sind mit Punkt-
rosetten und Kreuzchen mehr als sonst fibersiet.
Dafls ein Metallgefils mit eingelegter Arbeit als Vor-
bild gedient hat, ist sehr wahrscheinlich, umsomehr
als nicht nur die Umrisse und Innenlinien {iberall
sorgsam graviert sind, sondern auch die Behaarung
auf ‘den Kentaurenkérpern durch feine eingeritzte
Striche angedeutet ist, in gleicher Weise wie etwa
das Steinbockfell auf der kretischen Bronzeplatte bei
Milchhofer, Anfinge 8,169, — Gemalte Aufschriften
fehlen auf den bis jetzt bekannten Vasen dieser
Klasse vollig, die berithmte Inschrift auf der Leky-
thos der Tataie in Kyme (I. G. A. 524; Bull. Napolet. II
tav. 1) ist nachtriiglich eingekratzt, hat also fiir die
Herkunft der Vasen keine Beweiskraft. Hinsichtlich
der Zeit meint Diimmler, die Anfiinge dieses Stils
fielen mit dem Ursprung der Dipylonvasen in die
gleiche Zeit, beide Gattungen hiitten sich neben-
einander entwickelt. Sicher ist, dafs im 8. und 7. Jahr-
hundert, bevor der korinthische Stil der herrschende
ward, diese Vasenklasse weite Verbreitung gefunden
hatte. Einzelne Ausliufer reichen, wie es scheint,
noch ins 6., ja vielleicht ins 5. Jahrhundert hinab.

Klein und zierlich sind die Gefifsformen der
protokorinthischen Technik; auch die #ltere korinthi-
sche Topferkunst gibt ihnen den Vorzug. Korin-
thisch nennen wir in der seit Kramer {iblichen Weise
die liberaus zahlreiche Vasenklasse, als deren Vertreter
neben der Dodwellvage (Taf. LXXXVIII Abb. 2046)
die folgenden Abbildungen hier erscheinen. Ob die
Bezeichnnng genau ist, steht dahin. Man hat gern den
sorientalisierenden« Charakter dieser lange Zeit als
iltesten geltenden Gattung betont. Wir haben ge-
sehen, dals eine deutlich erkennbare Beeinflussung
von Osten her auf einer grofsen Anzahl von #dlteren
Gefiilsen verschiedenster Art gleichfalls nachweishar
ist, also nicht dieser Klasse allein zukommt. Aber
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es ist doch unleugbar, dafs nirgends sonst, abgesehen
natiirlich von den phonikisch-cyprischen Vasen, das
Gresamtgepriige des Vasenschmucks uns auf den ersien
Blick so ungriechisch, so »orientalisch¢< anmutet. Vor
allen Dingen trigt daran die Uberladung der Aufsen-
seite des Gefiilses mit Ornamenten die Schuld. Da
ist kein Malfs und Ziel. Wohl ist eine Gliederung
vorhanden, aber da werden nicht einzelne Gefiiflsteile
durch die Verzierung hervorgehoben und die Deko-
ration ihnen angepalst. Der Raum mulste ausgenutzt
werden, daraufhin scheint das ganze Streben gegangen
zu sein, Vielleicht war diese Uberfilllung mit Bild-
werk ein Zug einer bestimmten Zeit. Hier kommt
nun aber hinzu, dafs auch die bildlichen Darstellungen
mit Fillornamenten geradezu ibersiet sind. Und
diese Fiillzierrate bieten nichts Eigenartiges, zeigen
im grofsen und ganzen keinerlei Sorgfalt; sehr oft
sind es wirkliche Rosetten orientalischer Form, oft
aber auch nur unregelmiifsige Tupfen und Flecken,
denen durch eingeritzte Linien bestenfalls zu einer
gewissen Gliederung verholfen wird. Man hat ge-
wils mit Recht an orientalische Webereien als Vor-
bilder erinnert und von einem Teppichstil gesprochen.
Eigentiimlich ist dieser Technik zugleich die Vorliebe
fitr Gravierung, Ein Blick auf Abb. 2046 (Taf.
LXXXVIII) und 2097 geniigt, um zu erkennen, wie
ausgiebiger Gebrauch davon gemacht ist.

Das ist schwerlich hier zuerst geschehen. Spuren
davon fanden wir schon auf rhodisch-melischen Ge-
fifsen, eine reichlichere Verwendung sodann bei den
kyrenischen, aber auch schon die sorgfiiltigeren proto-
korinthischen Vasen zeigen dasselbe Mittel, grifsere
Deutlichkeit zu erzielen und das Bild zu beleben,
Doch so allgemein und so vielseitig war die Gra-
vierung in #lterer Zeit nicht, sie ist ein wesentliches
Merkmal des korinthischen Stils.

Bezeichnend sind fiir diese Klasse ferner die das
ganze Gefills rings umgebenden Tierfriese. Ohne
irgendwelchen inneren Zusammenhang sind die Tiere
nebeneinander gestellt. Selten kann man von wappen-
formiger Gruppierung einzelner reden, nie sieht man
zwei Tiere miteinander kimpfen. In langweiliger
Einttnigkeit wiederholen sich- stets die gleichen Tier-
typen. Der noch auf Rhodos so beliebte Hirsch
tritt schon in den Hintergrund, um so hiiufiger er-
blicken wir den Widder, den Bteinbock, Btier und
Eber. Zum Lowen tritt der fiir diesen Btil geradezu
charakteristische Panther, den Kopf regelmiifsig in
Vorderansicht gedreht, dazu gesellen sich Schwiine,
Hihne, Eulen und der Adler mit zurtickgewandtem
Kopf (z. B. auf dem Deckel der Dodwellvase). Und
dann kommen noch die Wundertiere in grofser Zahl,
Sphinxe, Vogel mit Greifen-, Panther- und Menschen-
kopfen u. dergl. Manches dieser Art ist uns schon
hie und da begegnet, aber gerade die Menge ist ein
Kennzeichen dieser Gattung. Von den charakteristi-
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schen Gefilsformen zeigen unsre Abbildungen zwei, dic
Deckelbiichse (Abb.2046Taf LXXXVII) und das kugel-
formige Salbgefils (apOfalhoc. Abb, 2007, nach Lau
Taf. IV, 2). Letzteres muls in ungeheurer Masse verfer

tigh worden sein, einzelne Griiber gollen an 200 Stiick
enthalten haben. Eine besondere Neigung bekundet
dieser Stil
korinthische Gattung liebte diese Form bei kleinen
Gefilschen (vgl. Abb. 2002), hier ist sie ebensowohl
fiir kleine Olflischchen (dhdBaotpov) als fiir Kannen
benutazt.

fiir die Schlauchform. Auch die proto

Auch der zweihenklige Napf hat die gleiche
Grestalt wie dort, ein gutes Beispiel Sammlung Sa
bouroff Taf. 48, 1. Eine andre Art der Kanne ihnelt
den rhodischen (Abb, 2083). Die Schale ist tief und
napfartig, mit karzem Fuls
und abgesetztem Rand (z. B.
Gienick Taf
Griech. u. sicil. Vasenb. Taf.
43, 1), die Amphoren klein
und schlank (vgl. Genick
Taf. 38, 1). Grofse Gefiilse
sind sehr selten; vielleicht

23,3; Benndorf,

gehort der eine oder andre
Deinos hierher (Form mit
Fuls in fliichtiger Zeich-
nung auf Abb. 2009, schiin
hei Genick Taf. 17, 4) und
die ans diesem entstandene
sog, Kolonnettvase (IForm
Abb. 2103).
Gestalten verwendet die itl-

Menschliche

tere korinthische Keramik
nurin beschriinktem Mafse.
IMisch- und  schlangen
schwiinzige Diimonen, die
sogen. persische Artemis
. dergl. sind nicht anders
cebrancht wie Sphinxe und andre Fabeltiere. Dazn
kommen dann Reihen von schreitenden und Gruppen
von lanzenschwingenden Kriegern, wie wir sie schon
von der spitmykenischen Kriegervase und der Am
phora vom Hymettos kennen gelernt haben, und
Reiter. Wie letztere anussehen, erfahren wir durch
Abb. 2097 und 2098 (nach

Vasenb. Taf. 30, 10). Die

Senndorf, Griech. u. sicil
Pferde

sind hochbeinig

mit gewihnlich kurzem, dickem THals und miichtiger

wallender Miihne, die Reiter anffillig klein; wenn
sie den Rundschild tragen (vgl. Abb. 2105 und Over-
beck, Her, Gall. Taf. 22, 1), ist ihr ganzer Rumpf ver-
deckt. Auf den beiden letztgenannten Gelilsen reiten
nicht die Herren, sondern die Knappen miteinem Hand-
pferd am Ziigel. Der Herr ist sehr hilufig unbekleidet
und nur mit Visierhelm, Lanze und Beinschienen
ausgeriistet. Die Reiter begleitet gern ein fliegender
Adler; auf Abb. 2098 scheint er aof einen Hasen

herabstiirzen zo wollen, oft fliegt er wie Abb. 2103

2097 Salbgefiils,

| (nach Arch. Ztg. 1863 Taf. 175).
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hinter dem Reiter iiber dem Pferde. Ein anderes
beliebtes Thema des altkorinthischen Bilderschmucks
vergegenwirtigt Abb. 2099 (nach Dumont-Chaplain
p. 239 Fig H0) von einer tiefen in Korinth gefunde-
nen Schale: burleske Tinze, oft in Verbindung mit
Von hier scheinen die kyre-
Anregung zu #dhnlichen
Charakteristisch
gind die Bewegungen,
charakteristisch die Tracht, das lang in den Nacken

Schmaus und Gelage.
nischen Vasenmaler ihre
Darstellungen erhalten zn haben.
iibertrieben  possierlichen
fallende Haar, der kurze vorn heraufgezogene und
zeaiirtete Chiton, der den Oberkirper wamsartig um-
sehliefst und {iber dem Bauche einen Bausch bildet.
jilder der Schale bei Benn:
dorf, Griech. w. sic. Vasenb.
Taf. 43, 1, auf der zugleich
das fiir die altkorinthische
Vasenverzierung fast typi-

Ahnlicher Art sind die

sche eigentiimliche Palmet-
ten-Lotosgeschlinge einen
Platz gefunden hat, und
allerdings  fliichtiger und
roher, anf dem flachen
Teller ebdas. Taf. 7. Diese
ausgelassenen Gesellen er-
setzen die Silene und Sa-
tyrn, die Stile
fremd sind,

diegem

Aberanch episch-mytho-
logische Stoffe treten, wenn
auch in spiirlicher Auswahl,
daneben auf.  Einer der
iiltesten ist die Belauerung
desTroilosdurch Achill, ein
aus den einfachsten Grund-
ziigen entstandenes Bild
[(vegl. Loeschcke, Arch. Ztg.
1881 8. 501). Dieilteste Darstellung der grofsen Reihe
schmiickt das von W.Klein als »Lagynos« (vgl. jahn,
Einleitung 8. 93) bezeichnete Gefifs auf Abb. 2100
Achill vom miich-
fast gpanz verdeckt kniet lauernd
in der Nihe eines Brunnens,

tigen Rundschild
hinter einem Stranch
dem sich Polyxena und Troilos mit seinen beiden
Rossen Xanthos und Asobas genilhert haben, um
Wasser zu schopfen. Hinter den Pferden erkennt
man anfser einer zerstiirten I'igur noch zwei Miinner,
deren letztern die Beischrift als Priamos kenntlich
macht, Dag Gefils trigt wie die Aristonophosvase
den Namen seines Verfertigers Timonidas (vgl. Klein,
Meistersignaturen ® 8, 29,2). Unter den altkorinthi-
schen Vasen ist nur noch eine bekannt, deren Meister
sich selbst genannt hat, die des Chares, eine runde
Biichse iihnlicher Form wie die Dodwellvase, auf dem
Deckel mit einer beschildeten Hoplitenreihe, auf dem
Bauchstreifen mit einem Zuge von Reitern, Triigern
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beriihmter griechischer und troischer Heldennamen,
geschmiickt (Arch.Ztg. 1864 Taf. 184). Unser Gefiils
ist um so interessanter, weil wir dessen Meister
auch als Maler eines der zahllosen Votivtiifelchen
(mivakec) kennen, welche nicht weit von Akrokorinth
im Haine des Poseidon aufgehiingt waren (Berlin 347
bis 955). Eine Auswahl aulser Monuments Grecs
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des altkorinthischen Stils und wohl als eine jiingere
Nenerung aufzufassen. Der Maler der berithmten Dod-
wellvase (Miinchen 211 Abb.2046 anf Taf, LXXXVIII

| nach Lau Taf. III) hat dagegen die alte Vorliehe fiir

Ausfilllung aller leeren Riiume fingstlich festgehalten.

| Der Bauch des Gefifses mit seinen beiden Tier-

streifen zeigt nichts, was tiber das Gew&hnliche hinaus-

2098 Krieger mit Knappen zu Pferde.

(Zu Seite 1962.)

2100 Achill suflauernd.

(Zu Beite 1962.)

2099 Burleske Thnze am Dionysosfeste.

publ. par I'ass. pour l'encour. des études grecques
1886, 23 ff. vor allem Antike Denkmiiler I (1886)
Taf. 7. 8. Die besonders sorgfiltize Malerei des
Timonidas (Berlin 846) ebenda Taf 8,13: ein mit
Kocher, Schwert und Speeren bewehrter Mann mit
einem Hunde zur Seite). Die Timonidasvase ist von
Fillornamenten fast giinzlich frei, ebenso der Ary-
ballos Abb. 2098 und die Schale Abh.2099. Xs ist

das eine Abweichung vom gewdhnlichen Verfahren |

I
|

(% Seite 1962.)

ginge. Auf dem Deckel aber finden wir hier zuerst,
dann unendlich oft, das Bild einer Eberjagd und zwar
diesmal in wunderlicher Weise mit einer Abschieds-
scene vereinigt. Wie Chares hat auch dieser Meister
durch Beiftigung einiger epischer Namen seiner Malerei
grofsere Anziehungskraft verleihen wollen. Durch
die Beischrift Agamemnon wird der Beschauer sofort
an die Heldensage erinnert. Aber ein vergebliches
Bemiihen wire es, in dieser Zusammenstellung von
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Figuren eine sinnvolle Darstellung irgend eines be-
kannten epischen Ereignisses zu suchen. Die un-
glaublich unbeholfene Zeichnung des vom Eber
getoteten Philon springt sofort in die Augen, der
rhodische Euphorbosteller (Abb. 784) offenbarte doch
erheblich besseres Verstindnis. Da der Maler mit
seinen figtirlichen Typen nicht reichte, setzte er die
Sphinxe und Vogel dazwischen. Uberhaupt griffen
die korinthischen Meister, wie es den Anschein hat,
als man der langweiligen Tierstreifen und Rosetten
iberdriissig ward und menschliche Darstellungen ver-
langte, zu dem Auskunftsmittel, kleinere Thiere zur
Raumfiillung in die Bilder einzufiigen, auch an Stellen,
wo sie geradezu stéren. Vom Adler bei den Reitern
ist schon gesprochen, auch der Hase erwdhnt; wieder-
holt trifft man die Schlange, die gewils nach solchen
Vorbildern von den kyrenischen Vasenmalern tiber-
nommen ward (vgl. Abb.69); beliebt sind auch
Eidechsen, so Abb. 69 und ungewthnlich grofs und
als doxdhapog benannt vor dem Viergespann der
Kanne Abb. 2102.

Da unsre Abb. 2046 auf Taf. LXXXVIII anniihernd
die Farben des Originals wiedergibt, werden hier noch
einige Worte iiber die Technik dieser ganzen Gruppe am
Platze sein. Es ist ein heller, gelblicher, oft ins
griinliche spielender, fein geschlimmter Thon benutzt,
dessen Oberfliche gut geglittet werden konnte. Auf
diesen hellen Thongrund ist nach alter Weise der
braune oder braunschwarze Firnis aufgetragen, die
Innenzeichnung graviert. Auf den Firnis ist zur Be-
lebung des Bildes und zur Hervorhebung einzelner
Teile, etwa der Kleidung, rot oder violettrot auf-
gesetzt. Auf der Timonidasvase ist die Polyxena,
hier die Sakis und Alka ohne Unterschied von den
Miénnern auch in den Fleischteilen mit Firnisfarbe
gemalt. Vereinzelt kommt auf dem Gesicht rot vor,
gewthnlich aber sind wie auf der melischen Vase
Abb, 2086 Minner und Frauen, hier die Frauen allein,
im Unterschied von den Minnern, soweit sie unbe-
kleidet sind, thongrundig gelassen, also nur in Um-
rissen gezeichnet. Spiiter wurden diese Teile mit
weils gefiillt (so Abb. 69), wie denn iiberhaupt-das
Weils erst nach und nach eine gréfsere Rolle aunf
den korinthischen Gefiifsen zu spielen beginnt. Dafs
das Weils bei Frauen auf den Firnis aufgetragen ward,
dafiir scheint das #lteste Beispiel die attische Frangois-
vase zu gein, es wird dann auf den schwarzfigurigen atti-
schen Vasen die Regel. — Endlich hier noch ein Wort
tiber die Inschriften. Die Timonidas-, die Chares-, die
Dodwellvase, der Aryballos von Karystos (Abb, 2098)
tragen unzweifelhaft Inschriften in korinthischem
Alphabet, das wir jetzt, zumal durch dfe Thontafeln,
genau kennen. Die Timonidasvase ist gicherin Korinth
selbst verfertigt, da das genannte Tifelchen von Akro-
korinth ihn als Maler nennt; eine Anzahl der mit In-
schriften versehenen Vasen (auch Abb, 2046 auf Taf. 87
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u. Abb, 2102) ist dort gefunden, so liegt kein Grund
vor, fiir die an anderen Orten, vor allem auch in
Etrurien ‘ausgegrabenen Gefiilse ganz gleicher Art
die korinthische Herkunft in Zweifel zu ziehen. Fiir
das 7. und 6. Jahrhundert werden wir diesen Stil in
Korinth als den hermschenden ansehen kénnen, von
da aus hat er, etwa durch Vermittlung von Syrakus,
seine weite Verbreitung gefunden. Als letztere Stadt
gegriindet wurde (734), war er iibrigens noch nicht
iiblich, da die #ltesten dortigen Griber nur proto-
korinthische Gefiillse enthalten. Ob aber auch der
Ursprung dieses Stils in Korinth zu suchen ist, oder
ob er etwa von Osten her dahin iibertragen und
dort nur aufgenommen und fortentwickelt ward, das
ist eine zur Zeit noch ungeltste Frage.

Fremder, vielleicht attischer Einflufs veranlalste
wohl im 6. Jahrhundert eine Anderung der Technik.
Der Thon erhillt an der Oberfliche ein rétlicheres
Aussehen, der Firnis wird dunkler, zum Teil glinzend
schwarz, die Gefilfse werden mit Firnisfarbe bedeckt
und nur einzelne fiir den Bildschmuck bestimmte
Teile thongrundig gelassen. Statt der frither gebriiuch-
lichen kleinen Vasen werden nun gréfsere Gefiilse
hergestellt, Amphoren mit ausgesparter Bildfliche
(vgl. Abb. 2101, nach Inghirami Pitture di vasi fit-
tili IT tav. 103) wie die merkwiirdige Vase mit der
Befreiung der Andromeda durch Perseus (Berlin 16562
Mon. Inst. X tav.52), Wasserkriige (Hydrien) schwerer
Form, Kannen wie Abb. 2102 und hauptsiichlich
grolse, bauchige Gefilse (sog. Vasi a colonnette) wie
Abb. 2103. Zu einer solchen Vase gehtirt als oberer
Bauchstreif auch des Amphiaraos Auszug (Abb. 69
Berlin 1655), zu einer andern (Jahrb. d. Inst. 1886
Taf, 10) der Meermiidchen Flucht vor Peleus; Namen
und Scenen der Heldensage gewinnen immer brei-
teren Raum, Unsere Kanne Abb. 2102 (in Farben
Ath, Mittl. 1879 Taf. 18) zeigt die in dieser Gruppe
beliebte Darstellung eines Viergespanns. Sie #hnelt
der von Abb.69 sehr, sogar in der Firbung der
Rosse (die beiden mittleren sind weils). Ebenso ist
der Streitwagen, ebenso die Ziigelmaschine. Auch
hier triigt der (jugendliche und unbehelmte) Wagen-
lenker Akamas den gleichen, langen, ungegiirteten
Chiton ; die Pferde, selbst die daneben gemalte grofse
Eidechse, haben ihre Namen. Beide Gefiilse werden
gleich alt sein und derselben Fabrik ihren Ursprung
verdanken. Bei der Kolonnettvase Abb.2103 (nach
Mus. Gregor. 11, 23, 1) mag noch einmal an deren wahr-
scheinliche Entstehung aus dem fufslosen Deinos
(vgl. Arch. Ztg. 1881 Taf. 11) erinnert und auch die
Frangoisvase mit ihrem strafferen energischen Aufbau
verglichen werden. Die Darstellungen bieten mnichts
Neues. Die hochbeinigen, diinnleibigen Pferde mit
den kleinen, hinter dem Schilde fast verschwindenden
Reitern und den dahinter fliegenden Adlern kennen
wir schon und ebenso die Tiere darunter. Nur der
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Hinweis sei beigefiigt, dafs nach einem bei den Vasen | der zweitunterste Streifen des attischen Gefiilses vor-
iiberall sich wiederholenden Gesetze alles das, was | fiihrt, suchen wir aul korinthischen Vasen vergehens.
einst Hauptsache war und allmiiblich seine Geltung ‘ Wohlbekannt dagegen ist uns dergleichen von andrer
verlor, in der Dekoration mehr
und mehr bei Seite geschoben
und auf unwichtigere Pliitze ver-
wiesen ward. So hier der Tier-
streifen.  Noch lange fristet er
unter dem Hauptbilde, amn Halse,
auf der Miindung oder sonst an
untergeordneter Stelle bescheiden
sein Dasein.

Wie diese kurze Rundschan
ergeben hat, ist im 7., 6. und teil-
weise noch im 5. Jahrhundert anf
dem Gebiete der Vasenfabrikation
cine ungemein rege Thitigheit
auf den verschiedensten Punkten
wahrzunechmen., Noch waren die
rhodigchen Meister nicht allein
anf den Vertrieh ihrer Ware in
der Heimat beschriinkt, in Nau-
kratis und Kyrene war man eifrig
bemiiht, die Erzeugnisse des dor-
tigen Gewerbfleifses auf den Markt
zu bringen, den Korinth mitseinem
Geschirr wenigstens nach Siiden
und Westen hin lingere Zeil fast
ausschliefslich  beherrseht  zu
haben scheint. Auch A then trat
nun als  Mitbewerber auf. In
stiller, rastloser Arbeit, in sorg-
samer und taktvoller Benutzung
der an anderen Orten errungenen

technischen und stilistischen Vor-
ziige gelangte die attische Topfer-
kunst rasch zu golcher Kraft und
Bliite, dafs sie — vielleicht schon
zi1 Solons Zeit — solche glinzende
Zeugen ihres Konnens versenden
konnte wie die Frangoisvase in
Florenz (Taf, LXXVIIL), s bleibt
noch der Folgezeit vorbehalten,
den Bilderreichtum dieses Pracht-
gefifses anf seine Quellen hin
zu verfolgen, d. h. nachzuspiiren,
was davon nach Form und In-
halt auf attischem DBoden er-
wachsen, wag von fremder Kunst
heriibergenommen und wie es
verwendet ist. Wer =z B. die

2101 Grofse Amphora des Taleides. (Zu Seite 1964.)

korinthischen \'iurg(zh'pannu Abb. 2102 (4u Scite 1964.) 2100 Vaso o colonnette. (4n Seite 1964.)

69 und 2102 vergleicht, wird einen

bhestimmten Zusammenhang unabweisbar finden; Seite. So erscheinen die Silene auf den gemalten

Gruppen kiimpfender Tiere aber, wie sie der unterste, | alten Sarkophagen von Klazomenai, so anf der neuen,

pferdeschwiinzige und pferdefiifsige Silene, wie sie | von Rhodos kommenden, doch gewifs kleinasiatischen
124




1966

DUISH  F012

SaT

nauosizan uaSas ydmmy

54 ‘gapupyy arp Wn

"199 '8 U2qO ]

>
@
m
;<
\ >
m

Vugenkunde

Berliner Vase (Journ. of Hell. Stud. 1885, 181), so
auf der wichtigen ionischen, vielleieht milesischen
Phinensschale (Abb. 1485 und Suppl. 6), so anch anf
chalkidischen Vasen.

Von dieser, nach Dialekt und Buchstabenform
der Inschriften zuerst von Kirehhoff (Stud. z. Geseh,
d. gr. Alpht 122 ff)) erkannten Gruppe soll zunichst
die Rede sein. Die durch diese Inschriften als
chalkidisch sicher gestellten Gefiilse (es fragh sich
nur, ob sgie in Chalkis selbst oder in einer chalki
disclien Kolonie in Unteritalien gefertigt sind. Vgl
Milehhofer, Anfiinge 8. 209 . Es sollen Bruchstiicke
dieser Art jetzt iibrigens auch in Griechenland ge
funden sein.  Ath. Mittl. 1885, 532. 'Eqgmu. apy. 1885
Taf. 9) bilden eine nur kleine Zahl, es lassen sich
ihr jedoch mehrere
nach Stil undTech-

nik ganz gleich-
artige  anreihen.
Eine villige Uher-
einstimmung frei-
lich dariiber, wel
che Gefilse ihrzu-
zurechnen sind, ist
noch micht er-
reicht, da noch
nicht einmal die
gesicherten chalki-
dischen Vasen alle
dureh Abbildungen
geniigend bekannt
geworden gind nnd
850 die nitige

Grundlage zur Be

urteilung fehlt,
Diesem (el

2105 Chalkidische Vase.

stande soll in  niichster Zeit  darch  eine  von
Loescheke besorgte Verdffentlichung derselben abge
holfen werden. Bis dahin wird man sich bescheiden
miisgen. Einstweilen vgl. das neneste, keineswegs
vollstindige Verzeichnis der zweifellos oder vermutlich
chalkidischen Gefiifse von DPottier bei Dumont
Chaplain p. 276 1f., dazu W. Klein, Euphronios?*
8,65 ff., Studniczka, Jahrb. d. J. 1886, 87 ff.  Von
den Vasen mit chalkidischen Beischriften hielt Brunn,
Probleme 8,20 . nur die treffliche Amphora  mit
dem Kampf um Achillens’ Leiche (Abb. 10 Taf. 1)
und die Geryones amphora (Abb. 2104 nach Frohner,
Collection de Barre pl. VIT, und Abb. 2105 nach
Gerhard A, V. 105, 106) fiir echt, I’. Arndt, Stodien
815 1F. erkliirt anch diese fiir Nachalimungen siid
italischer (romisch-oskischer) Fabrik. lrgend einen
durchschlagenden Grund fiir diese Annahme vermag
ich nicht zu erkennen. In diesem Buche sind als
sicher chalkidisch zu betrachten die beiden genannten
Gefiilse (Pottier N.4 u. b), ferner der Krater Abb. 778
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8.725 (Pottier N.10): Hektor und Paris nehmen
Abschied von Andromache und Helena, und der
Nolaner Skyphos Abb. 19, 20: Tydeus als Fliichtling
bei Adrastos (Pottier N.6). Furtwiingler nennt jetzt
auch die Berliner Vase 1722 (Abb. 1566 S.1409) mit
dem gepfiihlten Prometheus chalkidisch; die von
Klein hinzugeziihlte inschriftlose Amphora Abb. 724
8. 6567: Herakles im Kampf mit der Hydra, zeigt
trotz grofser Verwandtschaft doch so viel Ab-
weichendes von den unzweifelhaft chalkidischen
Gefifsen, dals sie hier nicht in Betracht gezogen
werden kann.

Es sind meist Amphoren der einfach schénen
Form, die uns Abb. 2105 (die Riickseite der Geryones-
vase) vor Augen fithrt. Vgl auch Schreiber, Kultur-
hist. Bilderatl. Taf. 77, 7. Noch leichter ist der Bau
der Leidener Amphora (Roulez, Vases de Leyde
pl. V.). Uber dem Strahlenkorb befindet sich, wie
es scheint, durchgingig ein Streif mit schriigen
Zickzacklinien (Treppenlinienband), dann folgt eine
Kette von Lotosbliten und Knospen. Den scharf
von Rumpf und Miindung absetzenden Hals bedeckt
breites, wechselndes Palmetten-Lotosband in dieser
Form. Das Hauptbild hat seine Stelle auf dem
Bauch, nicht auf der Schulter der Vase. Das nur
durch schmale Reifen davon getrennte Schulterbild
hat nebensiichlichen Wert, es ist bald ein Tierfries,
bald wie hier dahinsprengende Reiter (so auch Mon.
Inst. L. 51 und Mon. L. 26,11), oder etwa ausgelassene
Ténze wie auf der Leidener Vase. Andre Gefils-
formen sind seltener. Kratere wie Mon. Inst. I. 27,17,
vereinzelt eine Hydria, ein tiefer Napf (Abb.20),
vielleicht eine Schale.

Dals die figiirlichen Darstellungen ein eigenartiges
Gepriige haben und in vieler Hinsicht von allem,
was wir bisher betrachteten, abweichen, wird keinem
sorgfiltigen Beobachter entgehen. Bo schematisch
und einténig uns die altkorinthischen Bildstreifen
erscheinen, so viel Wagemut, Frische und Selbst-
stiindigkeit spricht uns aus diesen im ganzen aller-
dings auch jiingeren Bildern an. Vergegenwirtigen
wir uns nur noch einmal den Kampf um Achills
Leiche. Was fiir Leben steckt in dem Gemillde bei
aller Unbeholfenheit| Wie stiirmt Aias heran! Wie
sorgsam hat der Troer Glaukos den Strick um die
Enkel des pfeilgetroffenen Achill geschlungen, wie
wollte er eilenden Laufes mit der kostbaren Beute
davonjagen, als ihn der todbringende Speer in den
Nacken traf! Wie trefflich ist die ungestiime Hast
der zu Hiilfe kommenden Genossen zum Ausdruck
gebracht ! wie hiibsch ist die Gruppe des Sthenelos,
der wohlbedacht Schild und Helm auf den Boden
gelegt hat, um durch die Riistung nicht gehindert
zu werden, die Handwunde des Diomedes mit der
wiinschenswerten Aufmerksamkeit zun verbinden!
Und nun werfen wir den Blick auf die Geryones-
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amphora. Da gewahren wir dieselbe Kraft des
malerischen Ausdrucks. Gewaltig prallen die Kimpfer
gegen einander. Dafls eine so stiirmische Bewegung
fiir einen Bogenschiitzen nicht gerade palste, kiim-
merte den Maler nicht. Eurytion hat einen Pfeil
in den Riicken erhalten und ist vorniiber nieder-
gestiirzt. Sein Hund scheint sich noch in den letzten
Zuckungen zu wilzen. Die didmonische Gestalt des
dreileibigen Geryones hat miichtige schon stilisierte
Fliigel; der Eindruck iibermenschlicher Kraft wird
dadurch verstirkt. Um sich der lebensprithenden
Frische dieses Bildes recht bewufst zu werden, be-
darf es nur eines Blickes auf einige jiingere attische
Malereien, z. B. das schwarzfigurige Gefiils des Exe-
kias Abb. 729 8. 662. Sehen wir auch ab von der
verschiedenen Bildung des Geryones mit seinen drei
vollstéindigen, man weils nicht wie zusammenhiingen-
den Korpern: wie schwiichlich ist, bei aller peinlichen
Sorgfalt der Ausfiilhrung, der Grimm des minner-
mordenden Kampfes zum Ausdruck gebracht! Auch
die Lage des Eurytion auf beiden Vasenbildern gibt
zu dhnlichen Erwigungen Anlals, Da hat sich des
Exekias jiingerer Genosse Euphronios auf seiner rot-
figurigen Bchale Miinchen 337 (Wiener Vorlegeblitter
V, 8. Klein, Euphron.? 8. 54) doch als ein bedeuten-
derer Kiinstler bewiihrt. Seine Darstellung steht der
chalkidischen viel nither, wenn er auch die attische
dreigestaltige, flligellose Form des Geryones beibe-
halten hat. — Stellen wir die beiden betrachteten
chalkidischen Vasenbilder neben einander, so iiber-
ragcht uns die Gleichartigkeit der Anordnung und
Formgebung. Nicht nur steht die Gottin regungslos
wie ein Tempelbild hier wie dort hinter ihrem Schiitz-
ling in ganz gleicher Haltung und Tracht, nicht nur
dhnelt sich die Bewegung der Kdmpfer, nein, auch
der friesftrmige Charakter der Bilder, die Grup-
pierung der Figuren nicht um einen Mittelpunkt,
sondern in mehrere selbstindige Gruppen verteilt:
das alles weist auf eine so enge Verbindung der
beiden Gefiilse, dafs man beide von gleicher Hand
bemalt denken méchte, auf die Herstellung in der-
selben Fabrik jedenfalls schliefsen mufs. Und nun
sei noch auf einige Einzelheiten hingewiesen. Ins
Auge fillt die eigentiimliche Form des Chiton mit
dem runden Ausschnitt an den Oberschenkeln, die
faltenlose und mit keinerlei Verzierung, es seien
denn mi#andergeschmiickte S8dume, versehene Frauen-
kleidung (vgl. dagegen die Gewiinder auf der Francois-
vase Taf. LXXIV). Charakteristisch sind die hohen,
auch das Knie schiitzenden Beinschienen, der zuriick-
geschlagene halbrunde Kocherdeckel, die Vorliebe,
einen grofsen fliegenden Adler als Zeichen des am
Rande mit Buckeln beschlagenen Schildes zu wihlen
(so Abb. 778, 2104 und Diomedes auf Taf I). Das
in der korinthischen Malerei beliebte laufende Rad
oder Polypenornament als Schildzeichen (Aineas auf
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Taf. I) ist hier nur selten zu finden. Mit der schinen
Fliigelform bei Geryones mag die Gorgone des Adra-
stosskyphos (Abb. 20) und die ionische Phineusschale
(AbDb. 1485) verglichen werden. Letztere bietet tiber-
haupt zumal fir das Adrastosbild inferessante Ver-
gleichungspunkte. Auch den Tieren sei noch ein
Blick gegénnt. Is wird keinem verborgen bleiben,
wie verschieden die Pferde auf Abb. 778 (s0 auch
Gerhard, Auserl. Vasenb. 190/191, 1) von denen der
korinthischen Gefiifse und der Frangoisvase sind.
Hier ist lebhafte natiirliche Bewegung nachzubilden
wenigstens versucht, wenn der Versuch auch nur
halbwegs gegliickt ist. Werden an untergeordneter
Stelle Tierreihen benutzt, so sind darunter Groppen
von kitmpfenden Tieren keineswegs ungewdhnlich.
Gern drehen, wie der
Adler auf korinthi-
schen Gefiifsen, aof
den  chalkidischen
auchandre Tiere den
Kopf rickwiirts, so
z B. die Sphinxe
Abb. 20, Zur Tech-
nik sei noch be-
merkt, dals weils
nicht viel gebraucht
wird, dalsbei Franen
dienackten Teile wie
anf den jiingeren
korinthigchen Vasen
meist  in Umrils-
linien sezeichnet
und dann weils ans-
gefiillt, also nicht
auf Firnisfarbe ge-
malt gind. Mit aufgesetztem Rot ist nicht gespart.
Die Augen der Frauen scheinen sehon regelmiilsig von
den grofsen runden der Minner durch eine linglich-
schmale Form (vgl. dagegen noch die melische Vase
Abb, 2086) unterschieden zu sein.  Behelmte Kiopfe
sind wiederholt in Vorderansicht gestellt, so anch
das Viergespann aunf der Riickseite der Geryones-
amphora (Abb, 2105), doch sind alle Pferdekipfe
noch zur Seite gewendet.

Diese kurzen Bemerkungen miissen fiir jetzt ge-
niigen, wie wenig sie auch dieser wichtigen Vasen-
gruppe gerecht werden. Bie werden, hoffe ich, den
Wunsch steigern, recht bald alle sicher hergehirigen
Gefilse in trenen Abbildungen veriffentlicht zu sehen.
— An diese chalkidischen Vasen witren naturgemiils
die iibrigen ionischen und die sonst noch nach
Kleinasien weisenden Gefiifse des 6. Jahrhunderts
anzureihen. Doch, obgleich deren gewils nicht we-
nige unter unserem Denkmiillervorrate noch vorhan-
den sind, wissen wir bis heute noch herzlich wenig
davon. Als ionisch wird man fiir das 6. Jahrhundert

Paris als Hirt,
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mit einiger Wahrscheinlichkeit die Phineusschale
(Abb, 1485 8. 1330 und Supplem. 6) in Anspruch
nehmen diirfen, auf deren Beriihrung mit chalkidi-
schen Vasen bereits die Aufmerksamkeit gelenkt ist.
Die reiche, eigentiimliche Befliigelung, die Tracht,
die Silene, die malerische Anordnung, das Herein-
ziehen von landschaftlichen Finzelheiten: das Meer,
dem die Harpyien zugejagt werden, die Palmen, das
Epheudickicht und der Brunnen unter Weinreben,
dag Gespann des Dionysos; alle diese Dinge sind
Zeungnisse reger Einbildungskraft und unverbrauchter
Beobachtungs - und Darstellungsgabe. Wie diese
Schale zugleich auch als :Triigerin unverfiilschter
Volkssagee sich erweist, mag man bei von Duhn,
Heidelberger Festschr, z, Philol.-Vers, 1882 8, 109 .
nachlesen. Tonischen Ursprung meint man, um nur
einige der hervorragendsten Vasen zu nennen, auch
der vielbesprochenen schlanken Amphora mit einer
Darstellung  des Gigantenkampfes Mon, Inst. VL
VII, 78 (W. Klein denkt an Eretria) und Gerhard,
Auserl. Vasenb. Taf. 317/18 zuschreiben zu diirfen.

Eine besondere altgriechische Gruppe, von der
Abb. 2106 uns ein Beispiel vorfithrt (Miinchen 123.
Gerhard, Auserl, Vasenh. 170, das Schulterbild auch,
anf eine attische sog. styrrhenischec Vase gesetzt,
bei Lan Taf, 8, 1), ist jingst von Ditmmler erkannt
und gewiirdigt worden (Rom. Mittl. 1887 8. 171 {1,
Taf. 8. 9). Exemplare sind bis jetzt nur in Etrurien
gefunden, doch ist an dortige Verfertigung nicht zu
denken. Die Vasen, meist Amphoren der abgehil-
deten Form, zum Teil Kannen, zithlen zn der iiltesten
eingefithrten  griechischen Thonware und werden,
soweit sich das jetzt bestimmen lifst, vermutlich
den ersten Jahrzehnten des 6. Jahrhunderts ange-
horen. Die eiformige Gestalt des Rumpfes mit den
ziemlich plumpen runden Henkeln, Miindung und
Fuls einfach und dunkelgefirnist, das priigt sich leicht
ein, wenn man eftwa die elegantere chalkidische
Amphora (Abb. 2105) oder die spitschwarzfigurige
attische (Abb 2111) zum Vergleiche heranzieht. Auch
in der Anordnung und in der Art und Weise der
Verzierung treten bestimmte Besonderheiten hervor.
Die Strahlen, jenes spitzbliittrige Kelchornament am
Fufse sind uns nicht neu, wohl aber die in dieser
Gruppe beliebte seltsame Vereinigung von Miander
und Sternrosetten. Neu ist die Scheidung von Hals
und Schulter durch einen dunklen Firnisstreifen in
Vorder- und Riickseite, neu, dafs das Bild am Hals,
obwohl dieser scharf abgesetzt ist, nur durch eine
diinne Linie vom Schulterbilde getrennt wird. Hier
ist immer die Hanptdarstellung, der Hals wird, wenn
nicht wie hier mit einfachen Ornamenten, nur mit
wappenfirmigen Tiergruppen geschmiickt, etwa zwei
Hihnen oder zwei Panthern mit gemeinschaftlichem
in Vorderansicht gestelltem Kopf. Den Raum unter
dem Hauptbilde bis zu den Strahlen nehmen ge-
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wohnlich zwei Streifen ein, einer ornamental, der
andre eine Tierreihe. Dtimmler rithmt in der Zeich-
nung der Tiere viel Naturgefiihl, der Kérperbau sei
gedrungen, Wiederholungen selten, Gruppen finden
gich meist nur unter den Henkeln. Kimpfende
Tiere kommen nicht vor. Auffillt in ihren Reihen
besonders ein sog. Acheloos, ein Stier mit birtigem
Minnerkopf, sonst sind Panther und Léwe, Sphinx
und Greif gern benutzt, aber auch Hirsch und Eber.
Menschliche Gestalten bieten nur die beiden Schulter-
bilder. In der Regel sind es aneinandergereihte gleich-
artige Figuren, z. B. ein Zug schreitender birtiger
M#nner, Tritone, d. h, Minner mit hinten ange-
setztem Fischschwanz, Reiter, die teils riickwirts
gewendet ihren Bogen abschielsen, teils ihre Lanzen
zum Stols schwingen. Unser Gefils ist eins der
wenigen, welche eine Art von Gruppenbildung zeigen
und sichtlich eine Scene der Heldensage darstellen
wollen. Auf der einen Seite erblickt man drei von
einem Herold gefiihrte Frauen, denen ein weifsbiir-
tiger Alter vorangeht. Ihnen tritt auf der anderen
Seite ein speerbewehrter Jiingling entgegen. Dals
der auf dem Lande die Rinderherde hiitete, beweisen
die drei Stiere mit dem Raben auf dem Riicken des
einen und der trene Wichter, der Hund. Kein
Zweifel, Paris ist es, der erstaunt die drei Gottinnen
begriifst, welche von Hermes (in Begleitung des
Priamos ?) herangefithrt werden. Vergebens sucht
man hier die fast dramatische Lebendigkeit der
chalkidiechen Gefiifsbilder; was an innerem Leben
gebrach, miihen sich diese Maler durch iiufsere Mittel
zu ersetzen. Vor allem durch Buntfarbigkeit. Wer
unsre Vase bei Gerhard und das Schulterbild bei
Lau in Farben sieht, kann daran nicht zweifeln.
Neben dem dunklen Braun der Firnisfarbe auf dem
hellen Thongrund ist iiberraschend viel weifs und
rot oder violett verwendet. Das weilse Gewand des
Paris ist mit rotem Saume und roten Sternchen ge-
ziert, rote Kleider mit weifsen; der mittlere Stier
ist weils mit roter Innenzeichnung, die anderen
dunkel und rot u. s. £ Die eine der Géttinnen triigt
eine spitze Haube und schnabelférmige Schuhe, eine
Tracht, die wir aus etruskischen Bildern genugsam
kennen, Doch wissen wir jetzt, dals sie auch im
Osten teilweise iiblich war und wahrscheinlich von
dort zu den Etruskern kam. Die Frauen sind durch
weilse Hautfarbe von den Minnern unterschieden,
doch sind — merkwiirdig genug — die Augen bei
beiden Geschlechtern gleich und zwar mandelférmig
gebildet. Die Schwiinze der Stiere sind dreiteilig;
vgl. dagegen die chalkidische Geryonesvase. Eigen-
tiimlich ist die starke Betonung der Riickenlinie
aller Figuren mit besonderer Hervorhebung von Ge-
sifs und Waden. Attischen Einfluls vermag ich in
dieser Gruppe zuniichst nicht zu erkennen, korinthi-
scher ist auch mir wahrscheinlich. Die Herkunft
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ist fraglich. Diimmler meint, da die reitenden Bar-
baren der einen Vase nach ihrer Tracht nur S8kythen
sein konnten, die Gefilse mdchten einer pontischen
Fabrik entstammen und vielleicht durch Phokaeas
Vermittlung nach Italien gelangt sein.

Zu einem ebenso wenig sicheren Ergebnis ist
man bisher betreffs einer noch eigenartigeren Vasen-
gruppe gekommen, die man als caeretanische
Hydrien zu bezeichnen pflegt. Auch diese Gefiilse
sind, wie der Name besagt, ausschlielslich in Etrurien
(Caere) gefunden. Sie tragen, wie die eben genannte
Gattung und mehr noch als diese, ein ausgesprochen
provinzielles Gepriige, das die zugehérigen Vasen auf
den ersten Blick erkennen lifst. Helbig, welcher
zuerst auf diese Gruppe die Aufmerksamkeit gelenkt
und ihre Merkmale ertrtert hat (Ann, Inst. 1863
p. 210 f£), war anfangs, weil diese Malereien so voll-
stiindig von den bekannten attischen und korinthi-
schen abwichen, der Ansicht, die Gefiifse seien
etruskische Nachahmungen korinthischer Vasen, eine
Ansicht, die auch jetzt noch von Brunn (Probleme II
8. A. 8.481) und P. Arndt (Studien 8, 11f.) fest-
gehalten wird. Helbig selbst hat inzwischen (Bull.
Inst. 1881 p. 161) seine Meinung geiindert, da eine
Hydria dieser Art in einem Grabe gefunden ist,
das spiitestens an das Ende des 6. Jahrhunderts
gesetzt werden kann; und nur wenige Forscher
werden jetzt, nachdem unsre Kenntnis der ilteren
griechischen Vasen so erweitert und grofsenteils um-
gestaltet ist, noch mit Brunn etruskische Fabrikation
fiir moglich erachten. Das neueste, doch noch nicht
vollstiindige Verzeichnis gibt Pottier bei Dumont-
Chaplain p. 264 ff. Eine Vorstellung von dieser wun-
dersamen Gefifsmalerei kann Abb. 394 8. 367 (Bu-
sirisvase) geben. Da erblicken wir sogleich etwas,
was diese Gruppe auszeichnet. Der Ansatz der
beiden Seitenhenkel ist mit einem — wie soll man's
nennen? — dunkelumriinderten Stabornament oder
Rosette umgeben; unter dem grofsen Riickenhenkel
hat iiber zwei Voluten eine grolse Palmette mit ab-
wechselnd roten und weilsen Blittern ihren gtiindigen
Platz gefunden. Auch sonst ist die Verzierungsweise
eigener Art. Das Schulterbild ist wie bei den eben
besprochenen Amphoren die Hauptsache; ginzlich
fehlt hier der Tierstreifen; aufser den Strahlen iiber
dem Fufse dient nur noch eine naturalistische Blatt-
kante, die auch auf der vorigen Gruppe und bei
jingeren rhodischen Vasen #hnlich vorkommt mit
Epheubliittern nund Beeren, als Schmuck der Vase,
oder auch in regelmiifsigem Wechsel aneinander-
gereihte Lotosbliiten und Palmetten {iber Voluten
gleicher Form wie unter dem Riickenhenkel. Als
Halsschmuck treffen wir wiederholt auf Vierecke,
die aus vier Miandern zusammengesetzt sind, wie
auf melischen Vasen, und auf Kreuze, deren Balken
in Voluten endigen. Der Thon ist hell, von weils
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und rot wird ausgiebig Gebrauch gemacht, auch
Miinner werden zur Abwechselung mal weils gemalt,
aunch die Augen beider Geschlechter sind gewiihnlich
nicht unterschieden, sondern gleichmiilsig mandel
formig. Nicht nur die rote, sondern anch die weilse
Farbe wird anf den Firnis aufeetragen, Das ge
wellte Haar hiingt gewdéhnlich in schweren Massen
lang anf den Riicken herab, Die Hauptdarstellung
befindet sich anf der Vorderseite des Gefilses, der
Riickenhenkel verhinderte eine geschlossene Gruppen-
bildung, und so hat man auf der Rickseite unter-

2107 Vase des Gamedes.

geordnete Figuren untergebracht, welche feils wie
hier zur Ergiinzung des Hauptbildes dienen, teils
selbstiindige Geltung beanspruchen.  Da finden wir
z B. zwel Reiter, zwei Fligelstiere, zwei sitzende
Sphinxe, zwei Adler, die sich jeder auf einen Hasen
stiirzen, einen Damhirsch zwischen zwei Adlern,
einen Jiingling, der wvor einer Fligelfran flieht
u. dergl. m, Aunf dem Hauptbilde sind Jagdseenen
bevorzugt, Tirsch-, Iber- und Liwenjagden, dann

derh  bakehische Darstellungen, endlich einzelne
episch - mythologische.  Sie weichen von den uns

sonst, besonders durch attische Vasen, bekannten
stark ab, ebenso wie das Bild der Phineusschale
(Abb. 1485) und das Parisurteil (Abb. 2106),  So
hat meines Wissens anch das Vasengemiilde N. Me-
morie d. Inst. tav. 15 noch keine ausreichende I
kldrung gefunden. Der Charakter dieser Malereien
ist, wie die Busirisvase zeigt, derb bis zum Uber
malse.  Vor nichts scheat der Maler zuriick, wie

—
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bei den kyrenischen Gefilsen streift die Zeichnung
oft an Karikatur. Und doch ist eine solche gewils
nirgends Dbeabsichtigt, s kam dem Meister nur
darauf an, miglichst deutlich das, was er wollte,
zum Ausdrucke zo bringen, Die Vasen sind zweifellos
jiinger als die durch Diimmler bekannt gemachte
Gruppe. Das beweist schon die geschicktere nnd
kunstvollere Arbeit dieser Hydrien, das beweist die
ungemein sichere kraftvolle Fithrung der eingeritzten
Umrils: und Innenlinien, ferner der Umstand, dals
das Weils schon auf die Firnisfarbe gegetzt und schon
der Versuch gemacht ist, die Kleiderfalten anzugeben.
Archaisch kann man die Zeichnung kaum noch
nennen, noch weniger archaistisch: so weit sich die
Entwickelung jetzt iibersehen lifst, darf man die
Vasen der letzten Hilfte des 6, Jahrhunderts zu-
weigen; sie werden der Hanptmasse der kyrenischen
Gefilse gleichzeitig sein,  Alle diese Hydrien sind
am gleichen Orte hergestellt und die Erzeugnisse

2108 Dreifufsvase.

einer Fabrik. Einzelne Vasen etwa als spiitere
Nachahmung aussondern zu wollen, scheint mir un-
moglich. Wo die Fabrik zu sochen ist, wissen wir
noch nicht. Fiir wahrscheinlich halte auch ich, dals
gie in einer ionischen Kolonie in Siditalien ent-
standen sind.  Mit attischen Gefiilsen haben sie
nichts, mit korinthischen, und zwar nur mit jiingeren,
wenig gemein.

Endlich sind noch ein paar Vasen zu nennen,
deren Fundort Béotien ist; die eine (Abb. 2107
nach Dumont-Chaplain p, 287 fig. 52) ist sicher, die
andre (Abb. 2108 nach Arch. Ztg. 1881 Taf. 4. Berlin
1727) vielleicht dort verfertigt worden. Alter als
beide ist ein in Theben gefundener viereckiger ling-
licher Kasten, der auf kleinen plumpen Filsen ruht
und durch eine horizontale Deckplatte geschlossen
wird (Berlin 306), Die Seitenwiinde sind mit einem
weilsgelblichen Uberzug versehen, Figuren und Ver-
zierungen mit braunschwarzer Firnisfarbe voll auf-
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gemalt mit reichlicher harter Gravierung der Innen-
linien. Der figlirliche Schmuck beschrinkt sich auf
althergebrachte Typen, die sog. persische Artemis,
an der Leine gehaltene oder angebundene Pferde
wie auf Dipylonvasen, Hunde auf der Hasenjagd.
Einige Hakenkreuze, Rosetten besonderer Art, von
oben herabhiingende Ranken fiilllen den Grund. Die
sonderbar gekiinstelte Form unserer Kanne (Abb. 2107)
steht nicht allein; sie kehrt bei einem Berliner Ge-
filfs (N. 1651), das gleichfalls von Tanagra stammt,
fast genau so wieder, nur ist dort oben am Halse
vorn eine weibliche Biiste in Relief angesetzt. Als
Werk eines bootischen Meisters wird unsre Kanne
erwiesen durch die zweimalige Aufschrift aphdng
émo({)noe. Denselben Namen trigt ein kugelférmiger
Aryballos aus Thespiae. Das Bildchen ist einfach.
Der Tierstreif hat durch Hinzufiigung eines Mannes
bestimmte Bedeutung gewonnen. Ein Hirt, mit dem
Gewande am Stock iiber der Schulter, ist mit seiner
aus Ziegen, Widdern und einem Stiere bestehenden
Herde auf der Wanderung begriffen. Das mufls fiir
die alten Béotier ein beliebter Vorwurf gewesen sein.
Auch ein Genosse des Gamedes Theozotos lidfst auf
einem Gefiifs (Kl céram, III, 84), einem kleinen ein-
henkligen Becher, einen Hirten seine Ziegenherde
vor sich hertreiben.

Reicheren Inhalts ist der Bilderschmuck der Drei-
fulsvase Abb. 2108 (in Farben, doch nicht genau,
bei Genick Taf, 24), welche Loschcke Arch. Ztg. 1881
8.29 ff. in einer gehaltreichen, einschneidenden Unter-
suchung behandelt hat. Er hilt sie (oder hielt sie
wenigstens) fiir attisches Fabrikat; ob mit Recht,
ist mir zweifelhaft; wir wissen, trotz Gamedes und
Theozotos, noch zu wenig von altbootischer Topferei,
um ohne zwingenden Grund das Gefiils ihr ab-
sprechen zu diirfen. Und einen solchen finde ich
nicht. Gewifs ist diese Vase, wie wohl auch der
erwithnte Kasten, Nachahmung eines Metallgefii(ses.
Nur einzelne Teile wie die Lowenklauen, die stiitzen-
den Rundstithe, die Miindung, sind mit metallisch
glinzendem Firnis bedeckt, alles Ubrige zeigt die
blafsrote Thonfarbe. Die Figuren sind mit Firnis-
farbe aufgemalt, die Innenzeichnung graviert. Alle
Gesichter sind rot, auch bei den Sphinxen und der
Flotenblidserin, die Augen sémtlich grofs und rund.
Weils fehlt giinzlich. Den Deckel schmficken, aulser
den vom Knopfe ausgehenden Strahlen, zwei konzen-
trische Kreise; auf dem einen ist eine Hasenjagd ge-
malt, der andre von einem Tierfries eingenommen,
der von den korinthischen nur wenig abweicht, Als
Fiillornamente dienen einfache Kreuzchen und vom
Boden sich erhebende Blattranken. Die Hauptbilder
am Bauche stellen ein Opferfest dar. Auf der einen
Heite wird ein michtiges Schwein zum Altar gefiihrt,
auf der zweiten tanzen nackte Minner unter Flsten-
begleitung, die dritte enthilt ein frohes Gelage.
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Auf jeder Kline liegt ein Paar, zwei Jlinglinge schenken
ein, eine Flotenbliserin sorgt fiir Tischmusik. Die
drei unteren Streifen des Gefifsbauches sind mit
Tiergruppen geziert: ein Lodwe, der einen Stier
zerreilst, zwei Vigel mit Menschenkdpfen, zwei
einander gegeniibergestellte Sphinxe, Auch die drei
Fiifse sind nicht schmucklos. Da treffen wir wieder
auf eine der iltesten, von der bildenden Kunst ver-
werteten Scenen aus der Heldensage: Perseus, na-
mentlich bezeichnet, bei der Verfolgung der Gor-
gonen; darunter Gruppen aus der Paliistra: zwei
Faustkdmpfer, zwei Ringer und ein Diskoswerfer,
neben dem mit langem Stabe der Richter steht.
Furtwingler nennt den Stil naiv, altertiimlich, lebendig,
ungeschickt. Wie auf altattischen Gefiilsen lilst
sich hier, was ja bei Bootiens Lage begreiflich ist,
eine Kreuzung verschiedener Einfliisse erkennen.
In der Folgezeit tritt naturgemiils die Einwirkung
Attikas mehr hervor, doch ist die Eigenart nicht
ganz verloren gegangen, hinter den attischen Vasen
stehen die bootischen freilich weit zurtick. Schwarz-
und rotfigurige Gefiifse bootischer Herkunft erkennt
man leicht, von letzteren ein bezeichnendes Beispiel
bei Benndorf, Griech. u. sicil. Vasenb. Taf. 36.

So sind wir auf weitem Umwege wieder nach
Attika gelangt. Die mannigfachen fremden Ein-
flisse, welche schon bei den jiingeren Dipylon-
gefifsen zur Geltung kamen, haben sich im weiteren
Verlaufe vermehrt und gesteigert; immer sind sie
nicht nur #uflserlich willig aunfgenommen, sondern
auch griindlich verarbeitet, und so ist die attische
Topferkunst vor dem Schicksal der tibrigen iilteren
Gattungen bewahrt geblieben; sie ist erstarkt und
hat im Bewulstsein ihrer Kraft das Erbe der anderen
angetreten; bald beherrscht sie fiir mehrere Jahr-
hunderte den Markt allein. Es ist die Periode des
schwarzfigurigen attischen Stils, der wir nun uns
zuwenden, Die grofse Masse schwarzfiguriger Vasen,
die — zumeist aus etruskischen Grilbern — unsre
Sammlungen fillen, ist mit verschwindenden Aus-
nahmen attisches Fabrikat, Dals sie nicht von
Etruskern gearbeitet sind, lehrt die Vergleichung
der griindlich verschiedenen, obwohl grofsenteils nach
attischen Vorbildern gefertigten, sicher etruskischen
Ware, wie sie beispielsweise die Sammlung in Florenz
in reicher Auswahl aus verschiedenen Jahrhunderten
bietet, das lehrt ferner die unleugbare Thatsache,
dafs, wenn auch vereinzelt und meist nur in Scherben,
ganz gleichartige Gefiilse auf griechischem Boden,
zumal in Attika, gefunden sind. Am sichersten
geben uns iiber die Herkunft natiirlich auch hier
die Inschriften Auskunft, an denen es, besonders
auf den sorgfiltigeren Vasen dieser Klasse, keines-
wegs mangelt. Als Probe fritt sodann die Gefiils-

form hinzu, die Beschaffenheit des Thons und die
angewandte Technik, ferner der dekorative und figtir-
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liche Schmuck. Wo alle Merkmale zusammenstimmen,
da ist an dem Ursprung des Gefilses kein Zweifel
mdoglich. Mittels dieser Kriterien lifst sich eine all-
miihliche, naturgemiifse Entwickelung an den schwarz-
figurigen Vasen deutlich verfolgen, An der Hand
unserer Abbildungen wollen wir versuchen, diese
Entwickelung wenigstens in ihren Hanptziigen uns
klar zu machen.

Weitaus die meisten schwarzfigurigen Vasenbilder
in diesem Buche sind Amphoren entnommen. Die
Amphora ist die Lieblingsvase des schwarzfigurigen
Stils. Die in der friiheren Zeit iibliche Form fehlt
unter unseren Abbildungen, doch kénnen wir sie uns
mit Hilfe von Abb. 2109 (nach Gerhard, Trinksch.
u. Gef. Taf. 19, 20. Berlin 2159) in Verbindung mit
Abb. 2101, 2112 und 2113 leicht herstellen. Sie ist
der Taleidesamphora #hnlich, nur weniger dick-
béuchig und hat weniger abstehende Henkel. Bauch
und Hals fithren ohne Absatz in schén geschwungener
Linie zu einer Miindung, wie sie die Frangoisvase
(Taf. 74) zeigt. So ist z. B. die Form der Vasen Abb, 164
u. 171, so von Abb. 797 (Berlin 1685), ihnlich, nur etwas
schlanker die berithmte alte Burgon'sche panathe-
niiische Preisamphora Abb. 1346 (vgl. Miiller-WieselerI
17, 91c). Einer besonderen altattischen Gruppe, die
von Korinth stark beeinflufst scheint, gehtren Abb.
2118 und 2112 an. Aus Abb. 2109 ergibt sich, wie
allmiihlich diese Form verfeinert ward. Der Bau ist
leichter und gefiilliger geworden, der Hals schmaler
und hiibsch gebogen, die Henkel sind hoher ge-
schwungen. Und dann der Fufs. In der ilteren
Zeit hat er, wie aus den Abbildungen erhellt, meist
dieselbe Gestalt wie bei der Frangoisvase, spiiter
bekommt er feinere, geschmackvoll profilierte Formen,
wie wir sie aufser Abb. 2109 auch bei der Hydria
Abb. 2110 (nach Gerhard, Auserl. Vasenb. IV tav.
249, 250) und der Amphora Abb, 2111 (nach Samml.
Sabouroff Taf. 52, 6. Berlin 3996 aus Aegina) be-
obachten kénnen. Die schéne Form der letzteren
ist typisch fir die spiitere Zeit des schwarzfigurigen
Stils; sie muls in ungeheurer Menge hergestellt sein.
Auch der Wandel der Verzierungsweise wird an diesem
Beispiel deutlich. Als es gelungen war, dem Firnis
— wir wissen noch nicht, ob in Attika zuerst —
jene metallisch glinzende tiefschwarze Farbe zu geben,
die wir an den griechischen Vasen der Bliitezeit
bewundern und deren Beschaffenheit und Bereitung
noch heute ein Geheimnis ist, da scheint die Freude
an dieser neuen Erfindung den Wunsch erregt zu
haben, das ganze Gefiifs mit dieser priichtigen Decke
zu umbhiillen. Nur einzelne Teile wurden ausgespart,
so dafs dort der durch irgendwelche Beimischung
jetzt rotlich gefirbte Thongrund sichtbar ward, und
auf diesen dann die Ornamente und Figuren mit
dem gleichen leuchtenden Schwarz aufgemalt. Cha-
rakteristische Beispiele sind etwa die Taleidesamphora

(Abb. 2101) und die Burgon'sche Preisvase (Abb.1346);
das ist durchgiingig bei der genannten #lteren Am-
phorenform der Fall. Der Hals ist dann in der Regel
glatt und unverziert, nur werden die auf Vorder- und
Riickseite ausgesparten beiden Bildfelder nach oben
mit einem Zierstreifen versehen (vgl. Abb. 797 u,
2101), auf jiingeren Vasen dieser Art auch auf beiden
Seiten, so auf der (schon rotfigurigen) Andokidesvase
Abb, 2109 (vgl. Abb. 1227 u. 2110). Auflser diesen
Bildfeldern ist alles schwarz gefirnist, abgesehen von
dem spitzblittrigen Kelchornament itber dem Fulse,
aus dem das Gefils herauszuwachsen scheint. Anders
ist die Verzierungsweise auf der jiingeren durch
Abb. 2111 vertretenen Amphorenform, die im Laufe
der Zeit zur fast ansschlielslichen Herrschaf gelangte.
Hier ist der vom Ruwmpfe scharf abgesetzte Hals
in der Regel mit einem aus Palmetten und
Lotosbliiten zusammengesetzten Ornament verziert
(dhnlich wie Abb, 2105, vgl. auch Abb. 2101 u. 797),
spiiter durchweg in der Gestalt, wie Abb, 2111 sie
bietet, wo sich Bliiten und Palmetten genau gegen-
iiberstehen und ganz ornamental behandelt sind,
so dafs die Grundform der Lotosbliite kaum noch
erkennbar ist. Den Schulteransatz kennzeichnet wie
bei der Frangoisvase ein Stabornament, gewthnlich
mit regelmilsigem Wechsel von rot und schwarz.
Ausgesparte Bildflichen kennt diese Amphorenform
nicht. Nur bei einer bestimmten Gruppe, die auch
sonst eine Art Zwischenstellung zwischen dieser
und der zuerst besprochenen Amphorenklasse ein-
nimmt, finden wir sie noch, den panatheniiischen
Preisvasen (eine stattliche Zahl derselben abgeb. bei
Gerhard, Etr, u. camp. Vasenb, Taf. A, B). — Einer
besonderen gleichfalls attischen Fabrik entstammen
die unerfreulichen, in der Form verwandten Gefilse,
die O. Jahn, Einleitung 8. 171 bespricht. Vgl dazu
Urlichs, Beitr. z. K.-G. 8. 21 ff. Taf. I—III. Hier ist
der ganze obere Teil der Vase als Bildfliche benutzt
und von Aussparung derselben keine Rede mehr.
Ahnliches gilt von zahlreichen Amplioren, die mehr
oder weniger von chalkidischen Vorbildern abhingig
zu sein scheinen (z. B. Mon. Inst. XII Taf. 9. 10).
Noch deutlicher tritt das alte Dekorationsprinzip,
den Rumpf ungefirnist zu lassen, dafiir aber von
bildlichen und ornamentalen Verzierungen um so
reicheren Gebrauch zu machen, an einer Amphoren-
gruppe hervor, welche man frither styrrhenische«
nannte, jetzt gewohnlich als s>korinthisch-attische«
bezeichnet. Ein solches Gefils ist Abb. 2112 (nach
Gerhard, Auserl. Vasenb. 228, Minchen 124), gleicher
Art wohl auch Abb. 2113 (Mus. Gregor, II, 28, 1),
Dals diese Vasen attisch sind, ist nach Buchstaben-
form und Dialekt der Inschriften zweifellos, fir
etruskischen Ursprung lilst sich kein triftiger Grund
geltend machen. XKorinthische Beeinflussung zeigen
die beiden umlaufenden Tierstreifen, einer, zwei oder

.
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drei, unter dem Hauptbilde, Meistens ist der Hals | Taf 10 mit der Darstellung einer Eberjagd, und
mit einem Palmetten-Lotosstreifen oder einem eigen- | Miinchen 175 bei Lan Taf. 8, 1. Den starken Einflufs
timlichen Palmetten-Lotosgeflecht geschmiickt, selten | korinthiseher Vorbilder auf die ilteren alfischen

2112 (Zu Seite 1972.) 2111 (Zu Seite 1972.)
2109 — 2118 Schwarzfigurige attische Amphoren.

mit Tieren wie Abb, 2112, Das Hauptbild dieser | Vasen und besonders auf die in Rede stehende Gruppe
Amphora zeigt, bisher einzig in seiner Art, den Kampf | hat zuerst Loescheke dargelegt in seiner balinbrechen-
um die Leiche des Troilos, die Riickseite zieren zwei | den, einschneidenden Untersuchung Arch. Ztg. 1876
Sphinxe und zwei Schwiine. Vgl. dazu die Berliner | 8. 108 ff. Diese styrrhenischenc Vasen sind, soweit
Vasen N, 1705, 1707 bei Gerhard, Etr. u, camp. Vasenb. | ich sie kenne, alle Werke des 6. Jahrhunderts.
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Ebenso ist bei der grofsen Masse der schwarzfiguri-
gen Vasen aus der letzten Zeit dieses Stils der Gefiils-
korper ungefirnist; die Hauptbilder sind durch die
Henkel und ein breit sich verzweigendes Ranken-
ornament voneinander getrennt (s. Abb. 2111 und
verschiedene Formen bei Lau Taf. 10). - Es ist eine
ins Spielende und Zierliche iiberleitende Umwand-
lung des reichen Lotos-Palmettengeflechtes, das auch
schon auf alten schénen attischen Vasen an gleicher
Stelle vorkommt, z. B. an der priichtigen Amphora
des Brit. Mus. N. 564 mit Darstellung der Athena-
geburt (Mon. Inst. IIT 44/5, daraus Abb. 102). Den
unteren Teil des Rumpfes nimmt nun aufser den
Strahlen regelmiifsig wie auf Abb. 2111 eine nach
oben gerichtete Kette von Lotosknospen ein, dazu
tritt oft noch ein einfacher Mianderstreif.

Schliefslich sind noch zwei besondere Amphoren-
gattungen namhaft zu machen, die einzigen, deren
bestimmte praktische Verwendung bekannt ist. Die
eine ist die der sog. Prothesis- oder Bestattungs-
vasen. Sie kommen von Athen selbst und diirfen als
spiite Nachfolger der riesigen Dipylongefiilse betrachtet
werden. Aus dem Schulterbild von Abb. 2114 (nach
Mon. Inst. VIII, 4. 5) ersieht man, wie diese Vasen
benutzt wurden. Da steht eine auf dem Grabhtgel,
zu beiden Seiten eine klagende Frau. Sie waren
also ein Grabschmuck, vielleicht des besseren Haltes
wegen auf einem Holzpflock aufgesteckt; wenigstens
sind sie unten hohl und ohne Boden. Das Hauptbild
auf dem Bauche stellt die Prothesis, die Totenklage
vor der ausgestellten Leiche, dar., Auf der Riickseite
naht wie auf Abb. 2115 (nach Samml. Sabouroff
Taf. 52, 4. Berlin 3999) der Zug der klagenden Miinner,
oder man sieht dort (vgl. Abb. 321, Riickseite von
Abb. 2114) die Leiche ins Grab senken. Verzierung
und 8til weisen diese Amphoren in die letzte Zeit
der schwarzfigurigen Kunstweise, doch scheint wenig-
stens eine Vase (Berlin 1726) #lter zu sein. Wie in
der Folgezeit diese Form zu edelster Schonheit um-
gebildet und an Stelle der Totenklage eine hochzeit-
liche Darstellung gesetzt ward, mag die herrliche
Vase Berlin 2373 (Abb. 2116 nach Arch. Ztg. 1882
8. 131) veranschaulichen.

Die zweite Gruppe bilden die panathen#ischen
Preisvasen, Vgl. iiber gie 8. 1151 ff. und die neueste
zusammenfassende Behandlung der an sie ankniipfen-
den Fragen bei Urlichs, Beitr. z. K.-G. 8. 33 ff. Die
Form ist, wie schon bemerkt, eine Art Zwischen-
stufe zwischen den beiden Hauptklassen der schwarz-
figurigen Amphoren ; von einem schmalen Fufs strebt
das Gefiils mit starker Ausladung des Rumpfes hoch
empor, der wieder stark eingezogene Hals ist nicht
scharf abgesetzt, aber durch ein plastisches Reifchen
deutlich von der Schulter geschieden. Im rotfigurigen
8til kehrt diese Form bei einer kleinen ausgewihlten
Gruppe etwas veriindert wieder (Abb. 2129). Urlichs
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kommt zu dem Ergebnis, dafs an den grofsen Pan-
atheniien immer nur ein Gefii(s dieser Art Slgefiillt
mit dem Kranze dem Sieger iibergeben ward; das
iibrige O1 habe er in anderen, vermutlich unbemalten
Amphoren erhalten. Die grofse Mehrzahl der an
den verschiedensten Orten gefundenen panatheniti-
schen Vasen seien Nachahmungen der echten, und
zwar Nachahmungen athenischer Fabriken, die sich
auf diese Spezialitiit verlegten. Vielleicht seien solche
Gefilse von den Besuchern des Festes zur Erinnerung
mitgenommen, jedenfalls aber im Kerameikos gerade-
zu fir die Ausfuhr verfertigt. Auf zwei Gefilsen
des 5. und 4. Jahrhunderts finden sich sogar Meister-
namen, die des Sikelos und Kittos (Klein, Meister-
sign, ? 86), ein Beweis, dals sie nicht als Preise mit
dem heiligen Ol ausgegeben sind. Auch die aufser-
ordentliche Verschiedenheit der Gréfse und des In-
halts fithrt auf denselben Schlufs. Durch das ganze
5. und 4. Jahrhundert hindurch lifst sich die Reihe
verfolgen (die spitere Form z. B. Schreiber, Kunst-
hist. Bilderatl. 25, 8), eins der jiingsten Bilder ist
auf Abb. 1347 vorgefiihrt, nach Urlichs' Auseinander-
setzung wahrscheinlich dem letzten Jahrzehnt des
4, Jahrhunderts angehorig. Gerade diese Vase zeigt
klar, wie wenig zu der Zeit die Maler im stande
waren, den alten nur zu diesem Zwecke mit der
alten Formel v Athyvniev &#wy noch beibehaltenen
schwarzfigurigen Stil, auch wo es ihnen darum zu
thun war, unveriindert wiederzugeben. Die Gegen-
iiberstellung von Abb. 1847 und der etwa dritthalb
Jahrhunderte iilteren Burgonvase Abb. 1346 redet
deutlicher, als es Worte vermdgen. — Die von allen
bisher betrachteten Amphoren villig abweichende
Gestalt von Abb. 2125 verdankt ihren Ursprung der
Laune eines eigenartigen Meisters, von dem noch
spiiter zu reden sein wird.

Neben der Amphora treten alle iibrigen Gefils-
formen im schwarzfigurigen Stil weit zuriick. Den
niichsten Platz beansprucht die Hydria. Auch bei
ihrlassen sich verschiedene Wandlungen wahrnehmen.
Anfangs liegt der grofste Umfang des Gefilses ziem.
lich in der Mitte des Rumpfes und dort sind auch
die Seitenhenkel, Schulter und Hals gehen ineinander
iiber und tragen ein grofses Bild (z. B. Arch. Ztg. 1866
Taf, 209), dann wird der Schwerpunkt der Vase all-
mithlich weiter nach oben verlegt, auch die Henkel
riicken demnach héher hinauf, Schulter und Bauch
erhalten gesonderte Bildflichen (z. B. Cesnola, Cyprus
p. 411 fig. 32). Mit der Zeit wird eine Form iiblich,
bei der fast wie bei der Lekythos Abb. 2118 die
Schulter- und Bauchfliche in stumpfem Winkel an-
einander stofgsen. Gute Beispiele bei Lau Taf. 13, 1
und etwas jinger (schon rotfigurig) Genick Taf 29.
Immer ist das ganze Gefdfs, auch der Hals, mit
schwarzem Firnis bedeckt. Die ausgesparten Bilder
schmiicken nur die Vorderseite. Das mehr als Neben-
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sache behandelte Schulterbild ist anfangs nur durch
eine diinne Linie vom Hauptbilde getrennt.
oreift es seitwirts iiber letzteres betriichtlich hinaus
und an die Stelle der trennenden Linie tritt ein Zier-
streif. Das ist z B. auf Abb. 2110 (nach Gerhard,
Auserl, Vasenb, 249, 250 Berlin 1897) der Fall, einer

trefflichen, mit liebevoller Sorgfalt ansgefithrten Vase | Bilderbog. 30, b

des schwarz-
als deren Meister der
anch sonst bekannte Hischylos ver-
mutet wird (vel. Klein, Meistersign.
*07£). Der untere Tierfries dentet

aus der letzten Zeit
fignrigen Stils,

2115

auf den nun iiberwundenen korinthi
achen Einflufs; schon ward
darauf hingewiesen, dafs im Laufe
der Zeit die fritheren Hauptbilder,
und das waren ja lange Zeit die Tier- 2114
streifen, ihre selbstindige Bedeutung

verloren und fast nur noch als Ornament an unter-
geordneter Stelle verwendet wurden, So ist's auch
aunf diesem Gefiifs. Nicht viel spiiter fillt die rot-

oben

Spiiter | gleiche Grundform beibehalten ist,

nettvase (Abb. 2105,
mag bei der Bildung mitgewirkt haben.
beiden
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fignrige Hydria bei Genick Taf. 29, wo noch die
Vel auch Ger-
hard, Etr. u. camp. Vasenb. 4.5 u. 15, 16,6 oder
Lan Taf, 13 (schwarzfigurig) und Taf. 29 (rotfigurig).
Die im 5. und 4. Jahrhundert so beliebte Form
des Kraters (Abb. 2134. 2135. 2136. Vgl. Kunsthist.
7. 8) ist der schwarzfigurigen Technik
noch fremd. Die Frangoisvase
=T _J{; “f; .('[‘:1.1’. LXR:[V} ist unverkennbar
auns der Schiisselform hervorge-

{?Jgg/

3

2L16

gangen, wie gie ung in der alten
Schiissel von Aigina (Arch. Ztg.

9114 1882 Taf. 10. Berlin 1682) noch

2116 Attische Prothesis- oder Be-
stattungsvasen  (Zu Seite 1974.)

vorliegt. Auch die aus dem Deinos
entstandene korinthische Kolon-
Vel Kunsthist. Bilderbog. 30, 4)

Auch diese
kommen in

lefztgenannten  Gefiilsformen
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Attika vor, aber in spirlicher Anzahl. Die Schépfung
eines festen mustergiiltigen Typus fiir das Misch-
gefils wird erst der rotfigurigen Kunstweise verdankt,

Von den Giefsgefiifsen steht an erster Stelle die
Kanne. Zwei Hauptformen treten besonders hervor.
Die eine #hnelt der korinthischen Abb. 2102, sie ist
sehr einfach, ohne rechte Gliederung und ziemlich
plump. Das Bild ist wie bei den #lteren Amphoren
vorn ausgespart. Erst spiiter lilst man, wie bei den
jingeren Amphoren, den ganzen Rumpf ungefirnist
als Grund fiir die schwarz aufgemalten Zierrate und
Figuren. Unter dem Henkel findet sich das gleiche
Ranken- und Palmettenornament wie etwa bei
Abb. 2111. Vgl. die dltere und jiingere Form neben-
einander bei Genick Taf. 34.

Die =zweite gebriuchlichere Hauptform Ilehrt
Abb, 2117 kennen (nach Gerhard, Auserl. Vasenb.

2117 Attische Kanne.

119, 120, 3. Das Bild auch Abb. 726 8.659). Auch
hier scheint man sich an korinthische Vorbilder an-
gelehnt zu haben. Die Gestalt des Bauches ist noch
schwer und plump, doch Hals, Mindung und Henkel
recht gefillig. Gewohnlich ist auch hier das Bild
ausgespart und auf die Vorderseite beschriinkt; auf
der trefflichen Vase des Kolchos (Berlin 1732. Ger-
hard, Auserl. Vasenb. 122, 123) lduft die Darstellung
rund herum, und darunter ist noch ein Tierstreif
angebracht.

Eine besondere echt attische Gruppe bilden die
Lekythen (vgl. 8.378). Da sie bei der Bestattung
gebraucht und in grofser Menge mit ins Grab gelegt
wurden (vgl. den attischen Thonsarg Abb. 320), so
kann es uns nicht wunder nehmen, dals auch jetzt
noch iiberaus zahlreiche Beispiele vorhanden sind.
In der Zeit des schwarzfigurigen Stils ist die Gestalt

Vasenkunde.

des Gefilses noch in der Bildung begriffen, erst all-
mithlich erhiilt sie die bekannte Form, die unsre
Abb. 2118 (nach Arch. Ztg. 1882 Taf. 11, Berlin 2005)
veranschaulicht. Oft ist sie in der iiblichen Weise
des schwarzfigurigen Stils teils schwarz gefirnist, teils
mit schwarzen Figuren und Verzie-
rungen geschmiickt; daneben aber
tritt in der spiiteren Zeit dieser
Malweise ein Verfahren ein, das
auch unserer Vase eignet und in
der Folgezeit fiir diese Gattung all-
gemein gebriiuchlich wird. DieBild-
fliche ist mit weilsem Pfeifenthon
iiberzogen, und auf diesem weilsen
Grunde sind alle Figuren, in der
Regel auch die Frauen, schwarz
aufgemalt.

Unter den Trinkgefidlsen
nehmen aufser zweihenkligen Ni-
pfen (mehrere im attischen Thon-
sarg Abb .320), einhenkligen Tassen
(Abb. 2048 nach Lau Taf. 19, 1 auf
Taf, LXXXVIII) und dem Kan-
tharos, dem Weinbecher, den wir so hdufig in der Hand
des Dionysos und der Silene sehen (vgl. Abb. 2122,
343. 491, 714. 726), hauptsichlich die Schalen unsre
Aufmerksamkeit in Anspruch. Auch fiir sie gilt das
Gesagte. Noch ist die Form vielgestaltig und mehrere
Entwickelungsstufen leicht erkennbar. Die #ltesten

2118 Lekythos.

2119 Trinkschale.

Schalen haben die korinthische Gestalt, welche den
uns von Rhodos bekannten weit offenen Napf mit
abgesetztem Rande (Abb. 2085) zum Ausgangspunkte
hat. DerFulswird allmiihlich selbstiindiger und héher;
teils bleibt er schwer und breit, wie bei der Schale des
Exekias (Miinchen339. Abb. 2119 nach Gerhard, Auserl,
Vas, I, 49), teils steigt er bei breiter Basis schlank und
leicht aufwiirts wie bei der Schale des Glaukytes (Miin-
chen333. Abb. 2120) nach Gerhard, Auserl. Vas. ITI235,
236) und des Tleson (Berlin 1760. Abb. 2121). Die bei-
den letzteren erinnern durch die tiefe schiisselartige
Gestalt und durch die Ausbuchtung des obersten Teiles
(vgl. auch die kyrenische Schale Abb.2088) noch sehr
an die ilteste Form mit abgesetztem Rande. Man
sieht, bis zu dem schonen Bau der Kodrosschale
Abb. 2150 oder der auf Taf. XX wiedergegebenen
ist noch ein weiter Schritt. Es liegt auf der Hand,
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dafs die tiefe Hohlung des Innern der Ausbildung
des Innenbildes hindernd im Wege stand. So be-
schriinkt sich denn auch der schwarzfigurige Stil,
wenn nicht iiberhaupt von einer bildlichen Ver
zierung jener Stelle Abstand genommen ward, ent-
weder anf ein kleines, nebensiichlich behandeltes
Bild, etwa eine Sphinx, einen Vogel oder dergl.
Besonders oft nimmt jenen Platz ein sog. Gorgoneion
ein, ein fratzenhaftes, biirtiges Gesicht mit ansge-
streckter Zunge und fletschenden Zihnen. Gruppen
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gesucht hat. Fir einige Zeit ist diese Verzierung
Mode geworden; nicht nur Schalen bieten sie, Abh.493
zeigt dieselben Augen auf einer sog. Kolonnettvase,
aulserdem ist er fir eine bestimmte Gruppe ein-
henkliger schwarzfiguriger Tassen (Abb, 2048 auf
Taf. LXXXVIII) charakteristisch, aber auf Schalen
ist er doch am hilufigsten verwendet worden. Ver-
hilltnismiifsig selten ist wie hier (freilich sehr ver-
kiimmert) eine Nase dazugefiigt, gewthnlich schliefsen
die Augen eine bildliche Darstellung ein. Exckias

sind hier noch sellen,
hichstens  Darstellungen,
die sich miihelos in das
Rund einfiigen liefsen, wie
Herakles im Kampf mit
dem Léwen oder mit dem
fischschwiinzigen  Triton

(Mon. Inst. X1, 41). Aus-

hat aus der Not eine Tu-
gend gemacht; er nutzte
den vonden Henkeln unter-
brochenen Raum zwischen
den beiden Augenpaaren so
aus, dafs er den Kampf
von je drei Schwerbewalff-
neten um einen unter den

Ve =

=~

nahmsweise ist das ganze
Innere als Bildfliche be-
nutzt. So suchf Nikosthenes
in einer Berliner Schale

2120 Schale des Glaukytes.

Henkeln liegenden Toten
malte,

Uber die verschiedenen
Verzierungen aunf allen

(Zu Beite 1976.)

(N.1806. Abh.12Taf. I (den
Landbau zu veranschau-
lichen, so malt Exekias
(Miinchen 339. Abb. 2119)
Dionysos, wie er im Schiffe
iiber das Meer fiihrt. Den
Hauptschmuck tragen die

diesen  schwarzfigurigen
attischen Vasen ist schon
das Wesentliche an geeig-
neter Stelle bemerkt wor-

den. BSie treten im allge-
meinen teils gegen die
Bilder, teils gegen den

Aufsenseiten, teils in Strei-
fen zwischen den beiden
Henkeln (Abb, 2120), teils
auf dem oberen Runde, teils an beiden Stellen.  Eine
besondere sehr zahlreiche Gruppe bilden die Schalen,
bei denen der Rand mit einzelnen Tieren, einem
Viergespann oder dergl. versehen ist, der Streifen
darunter dagegen als Hauptzier nur die Formel yaipe
kai wiel €l oder den Namen des Verfertigers triigt; so
auf Abb, 2121 (Berlin 1760. Nach Gerhard, Trinksch.
u. Gef. 50,5) Thiowv o Nedpyou émoingev.

Eine andre grofse Klasse, in der die Schale
flacher ist und Korper und Rand vollig ineinander
iibergehen wie Abb. 2119, weist den eigentiimlichen
Schmuck grofser Augen auf. FEs ist ein Nachklang
aus alter Zeit, den man nach unserem Gefithl wenig
gliicklich hier wieder zu neuem Leben zn erwecken

Denkmiiler d. klass. Altertums.

2121 Schale des Tleson,

glinzendschwarzen Firnis
zguriick und beschriinken
sich mebr und mehr auf
ganz bestimmte Gefifsteile; so dienen sie als Um-
rahmung der Bildflichen, zur Ausfiilllung des leeren
Raums unter den Henkeln, bei den Lekythen als
Schulterschmuck. Die einst so wichtige Lotosbliite
ist als solche kaum noch kenntlich, Lotosknospen-
ketten (wie Abb. 493 oben links) sind schr beliebt,
die Palmette wird offener, freier und vielgestaltiger
und ihre Verwendung vielseitiger, unter den Henkeln
entwickelt sich jetzt ein ganzes System zierlicher
Ranken. Beim Stabornament auf der Schulter und
um die Innenbilder der Schalen scheint man den
Wechsel von rot und schwarz gern gesehen zu haben,
aber auch sonst suchte man, zumal in dlterer Zeit,
durch Beiftigung von rot griifsere Lebhaftigkeit zn
125
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erzielen, Beimischung von weils, an sich bei den
Ornamenten selten, scheint gleichfalls nur iilteren
Formen eigen zu sein. Nenne ich noch die Strahlen
am Fufse, verschiedenartige Mianderbildungen,
Doppelpunkt- und Epheublattreihen (vgl. Abb. 381),
Punktnetz- und Schachbrettstreifen, so werden die
hauptsichlichsten Dekorationselemente dieses Stils
aunfgezihlt sein.

Blicken wir nun auf den figiirlichen Schmuck
Da stehen Malereien lichbevollster, peinlichster Aus-
fithrung neben flichtigen, ja rohen Pinseleien,
Meisterarbeit neben der von Anfiingern, Bilder, die
ein thatkriiftiges, jugendfrisches Vorwiirtsstreben be-
zeugen, neben solchen, die eine durehaus fabrik-
miifsige Mache verraten, einzelne kithne nene Ver
stuche und zahllose langweilige gedankenlose Wicder-
holungen iiberkommener abgegriffener Motive, Dabei
aber bleibt die Technik im grofsen und ganzen die
selbe. Auf den rotgelben Thongrund sind zuniichst
die Umrilglinien der Figuren mit dem DPinsel ge
zeichnet, dann wurde das ganze Innere mit der
gliinzenden schwarzen Firnisfarbe ausgefillt und
nun die Innenzeichnung durchweg, die Umrisse nor
da, wo durch Kreunzung verschicdener Linien chwa
cine Undeutlichkeit entstehen konnte, mit scharfem
Griffel eingeritzt. Endlich erfolgte der Auftrag von
Deckfarben, fast ausschliefslich rotlich violett und
weils, einerseits um eine lebhaftere Wirkung des
Bildes hervorzurufen, anderseits aber auch um das
Verstiindnis der dunkeln silhouettenartigen Malerel
zu erleichtern und wm einzelne Dinge besser hervor
zuheben. Fin 8treben nach Naturwahrheit liegt dieser
IMirbung fern. Vieles ist ganz konventionell,  Die
Frauen werden stets durch weilsen Farbauftrag aul
die Firnistarbe von den Miinnern unterschieden, weils
ist durchgiingiz das lange Gewand der Wagenlenker,
auf jingeren Gefilsen liebt man es auch, dic Greise
durch weilses Haar zukennzeichnen (vl Abb. 52,1649,
Die Augen der Minner sind grofs und kreisroand,
die der Frauen linglich und schmal. Vgl 2. B. fiir
diese Besonderheiten Abb. 171 oder 797, wo auch
die verschiedenartige Firbung schwarz, violettrot,
weils deutlich zu Gesicht kommt,  Lin
spiites Bild gibt in Farben Abb. 221,

Der allmithlichen Verinderung der Formen und
der Ornamente geht ein stufenweiser Fortschritt in
der Zeichnung der Figuren zur Seite. Nur ist dabei
zu beachten, dals die spiteren Vasen in ihrer grolsen
Mehrzahl Dutzendware sind, welche fir die Ausfubr
vor allem nach Etrurien in erstaunlicher Menge
fabrikmiifsig hergestellt ward, und dafs deren Bilder
aus diesem Grunde zum Teil roher und unbeholfener
ausschen als manche iltere.  Der Fortschritt ist trotz
dem unbestreitbar.  Wir kinnen die Entwickelung
auf unseren Abbildungen Schritt fiir Schritt verfolgen.
in trefflicher Wegweiser ist dabei die Tracht, Den

ziemlich
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Faltenwurf wiederzugeben bliely der iilteren schwarz-
figurigen Malerei versagt. Wir brauchen nur die
Frangoisvase (Taf. LXXIV), die panatheniiische Am-
phora (Abb. 1346), die alten Berliner Vasen (N. 1685.
Abb. 797, Ritckseite Art. »T'roiloge n. N, 1686, Abb, 164)
oder die Darstellung der Athenageburt (Abb. 171)
etwa mit Abb, 168, 173, 321. 504, T30, 1260. 1639. 1644
u, a. zu vergleichen, um uns des Gegensatzes klar
bewulst zu werden. Reiche Musterung des Gewandes
soll anfangs fir die Naturwidrigkeit der Zeichnung
entschiidigen; als dann die Nachbildung der Falten
nach verschiedenen Versuchen wenigstens halbwegs
gelungen war (zu einer naturgemiifsen Wiedergabe
ist die schwarzfigurige Vasenmalerei tiberhaupt nicht
vorgedrungen), da bedorfte man der Muster nicht
mebr und begniigte sich mit aufgemalten Sternchen,
Krenzehen und Punkten. Auch rote Streifen wurden
hie und da anfgesetzt, vielleicht um den Wechsel
belenchteter und beschatteter Teile anzudeuten. Den
Ubergang bezeichnen Bilder wie Abb. 880 und 884,
die wie schiichterne Versuche aussehen, den Falten-
wurf in irgend einer Weise kenntlich zn machen.
s leuchtet ein, diese Entwickelung ist ganz natur-
gemiifs. Die Gestalt der Athena aul Abb. 1347 fillt
dagegen ans dieser Reihe vollstiindig heraus; sie be-
weist, dafs man zur Zeit der Entstehung dieser Vase
ganz anders zu zeichnen gewohnt war und, obgleich
man  bestrebt war, den alten Stil nachzoahmen,
doch etwas ganz anderes zun stande brachte. —
Auch in der Kopf- und Gesichtsbildung lassen sich
Unterschiede zwischen dlteren und jiingeren Dar-
stellungen wahrnehmen. s bedarf beispielsweise
nur eines Hinweises auf die Schiidelform der Athena
Abb. 164 und 1346 und anderscits Abb, 173, 722, 730.
Ebenso machen die Tierformen eine Wandlung durch,
Die Pferde der Frangoisvage (Taf. LXXIV) hahen
mit denen anf Abb, 381, 730, 789, 2110 nicht mehr
viel gemein. Wohin man blickt, @iberall springt ein
stulenweiser stilistischer Fortschritt in die Angen, —
Und doch ist anch in der Bildung der Figuren noch
vieles gleich geblieben. Nur in ganz wenigen Fillen
ist die Profilstellung und auch nur die des Gesichts
aulgegeben, aber auch aof jiingeren schwarafigurigen
Bildern durchaus nicht mit mehr Gliick als beim
Dionysos und der Kalliope anf der Frangoisvase.
Tmmer bewegen sich die Gestalten auf dem gleichen
Boden. Mischen sich landschaftliche Elemente ein,
ebwa Wasser (Abb, 221, 404, 1227), Bionme (Abb.
1259, 1260), Felsen (Abb. 2040. Art. »Unterwelte),
so ist doeh iiber #ufserliche Andeutungen kamm
hinausgegangen. Jingeren Vasen eigen ist die Aus-
fillang der leeren Riume im Bilde, auch wo die
Scenerie es keineswegs erforderte, mit ganz konven-
tionell gezeichneten Baumzweigen (vgl. Abb. b6, 495,
789, 837, 1227), Fillornamente kennt diezer Stil nicht
mehr.
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Und nun der Inhalt dieser Darstellungen. Zu
der Aufziihlung, die O. Jahn, Einleitung S. 164 ff,
gegeben hat, ist kaum etwas hinzuzufiigen. Die
schwarzfigurigen Bilder des troischen Sagenkreises
sind jlingst von A. Schneider (Leipzig 1886) noch
einmal zusammengestellt worden. Auffilliz gering
ist im Verhiiltnis die Zahl der dem t#glichen Leben
entnommenen Vorwiirfe, Ein Schalenbild bietet eine
Darstellung des Landbaus (Taf. I), Abb. 1259 zeigt
uns eine Olivenernte; eine interessante vatikanische
Amphora fithrt uns auf ihren beiden Bildern zwei
Scenen eines Olhandels vor (Abb. 1260. 1261, Die
richtige Deutung gibt Robert, Bild u. Lied 8. 81 f£.).
Aus gleicher Zeit stammen die Neapler Vase Abb.
1639. 1649, deren Malereien uns eine Schmiede und
eine Schusterwerkstatt vergegenwiirtigen, und die
Miinchener Hydria N, 731, deren Schulterbild uns
einen Blick in eine Topferei thun lifst. Der alte
Meister Taleides malt zwei Minner, die mit dem
Abwiigen von Waren beschiiftigt sind (Abb. 2101),
ein Zeitgenosse das Opfer vor der Gottin Athena
(Abb, 164. Berlin 1686), Auch die tffentlichen Bider
werden nicht vergessen (vgl. Abb. 221) und gern malt
man die wasserholenden Miidchen am Brunnen (Abb.
380). Hierher sind auch die Wettkampfdarstellungen
zu zithlen, welche besonders oft die Riickseite pan-
athendiischer Amphoren zieren (vgl. Abb. 504. 611,
697, 2359 und 2362). IEndlich gehtren zu dieser
Reihe auch die Prothesisvasen (Abb. 2114 und Riick-
seite Abb. 821, Abb, 2115). — Viel h#iufiger liegt der
Malerei ein episch-mythologischer Stoff zu Grunde.
Freilich lifst sich die Scheidung zwischen heroischen
und allgemein menschlichen Scenen keineswegs sicher
durchfithren. Die Grenzen sind unbestimmt und
vielfach unbestimmbar. Oft genug sind Figuren
aneinandergereiht, ohne dafs man von irgend einer
Handlung, geschweige denn von einer bestimmten
mythischen Scene reden kinnte. Wenn ein Jiing-
ling von den Seinen Abschied nimmt, wenn Krieger
einander feindlich gegeniiberstehen oder iiber einem
Toten kiimpfen, wer wird da, wo der Maler keine
Namen beigeschriehen hat, selbst Namen geben,
wer einen bestimmten epischen Vorgang behaupten
wollen? Gerade dieser Mangel an Deutlichkeit, an
klarer Wiedergabe bestimmter Momente einer Hand-
lung ist fiir die grolse Masse schwarzfiguriger Gefiifse
bezeichnend. (Vgl. die belehrenden Ausféhrungen
von Robert, Bild u. Lied 13 ff). Die Schuld liegt
grolsenteils an dulseren Verhiiltnissen, z. B, an tech-
nischem Unvermdgen. Wer dem Gange unserer
Betrachtung gefolgt ist, wird die Ziihigkeit erkennen,
mit dem man an dem einmal Erworbenen festhielt,
die Langsamkeit, mit der neve Typen und Motive
Eingang fanden. Geniale Kiinstler, die unverzagten
Mutes die alten Schranken durchbrochen und sich
anf eigene Fiifse gestellt hiitten, scheint es unter
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den Meistern des schwarzfigurigen Stils nur wenige
gegeben zu haben. Der Formenschatz ist, wenn wir
auf die melischen, rhodischen, altkorinthischen, friih-
attischen Vasen zurfickblicken, zweifellos viel reich-
haltiger geworden, sind doch auch unendlich viel
neue Stoffe zu den alten iiberkommenen hinzugetreten,
und im Verlaufe dieses Stils werden immer wieder
neue Scenen aus den alten herausentwickelt, Aber
die Grenzen des Kunstverm&gens machen sich doch
iiberall geltend, den Meistern waren schon durch
die Herstellungsweise ihrer Bilder die Hinde ge-
bunden. Und als man sich nun gliicklich von diesen
Fesseln befreit hatte, als eine ausbildungsfithigere
Technik, der rotfigurige 8til, jugendkriiftig und schnell
neben der schwarzfigurigen emporzubliihen begann,
da verarmte und verkntcherte deren Formensprache
mehr und mehr. Dieselben Scenen, die einmal, wir
begreifen oft nicht aus welchem Grunde, besonderen
Anklang gefunden hatten, wurden bestiindig und
meist fliichtig und gedankenlos wiederholt. Das
Interesse am Gegenstand war geschwunden; es han-
delte sich fiir die meisten nur darum, irgend eine
Scene in den gegebenen Raum hineinzuzeichnen,
und so setzte man Figuren zu und nahm andre fort,
und ordnete sie nach verschiedenen, zuweilen kiinst-
lerischen, gewhnlich duflserlichen Gesichtspunkten.
(Viele anregende und lehrreiche Beobachtungen bei
H. Brunn, Troische Miscellen IV [Minchen. Sitz.-
Ber. 1887] 8. 229 ff) Nur selten‘stofsen wir auf einen
frischen belebenden Zug, wie etwa beim (Jlhandel
(Abb. 1260, 1261), der vom selbstiindigen Schaffen
des Malers Zeugnis ablegt.

Zu den beliebtesten Darstellungen gehtren die
bakchischen. Unverdrossen, in immer neuen Wieder-
holungen werden die Gefilse mit Bildern des biir-
tigen Dionysos und seiner Umgebung geschmiickt.
Da erscheinen die Nymphen, die Minaden, die jetzt
durchweg menschenfiifsigen, aber biirtigen und
pferdeschwiinzigen Silene (vgl. Abb. 493. 2123,
2146, 2125). Auf einer besonderen Vorstellung
beruht es, wenn Exekias den Gott im Schiffe
ruhend durch das Meer fahren lifst (Abb, 494). Dem
Dionysos kaum nach steht, auch abgesehen von den
panatheniiischen Vasen, Athena, Ihre Geburt aus
dem Haupte des Zeus (Abb. 171, Aus gleichartiger
Darstellung Abb. 102) war augenscheinlich einer der
beliebtesten Vorwiirfe fiir Maler dieser Zeit. Abb. 173
sehen wir sie im Gigantenkampf; fast regelmiilsig
steht sie ihren Giinstlingen, so dem Herakles, bei
seinen Kimpfen zur Seite. Von den Gottern kann
nur noch Hermes ihr den Rang streitig machen,
dessen Bedeutung als eines Vermittlers zwischen
Gottern und Menschen und zur Versinnbildlichung
des gottlichen Willens Brunn gewils richtig hervor-
gehoben hat. Von den Heroen nimmt in diesem
Stil unbestritten den ersten Platz Herakles ein.
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Abb. 722),

mit den Amazonen, mit der Hydra (Abb. 724), der

Der Kampf mit dem nemeischen Livwen

Fang der Hirschkuh, des Stieres, die Heimkehr mif
dem Eber zu Furystheus (Abb. 7

Herauf

), die
fiithrung des Kerberos (Abb. 7T30), die Kimpfe mit
Geryones (Abb. 729), mit Nereus (ADbb. 1227), mit
Acheloos, mit Kyknos (ADbb. 834) und Alkvoneuns
(Abb. 56), sein Aunfenthalt bei Pholos (Abh. 726),
der Dreifulsranb (Abb. 512 und 2109), sein Einzug
in den Olymp: immer wieder treten uns dieselben
Motive vor Augen. In der Zeit

ilteren kitmpft
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ferner Achills Kampfe mit Memnon und Penthesileia
(Abb. 2123), den Kampf um seine Leiche (Rickseite
zu Abb. 1880. Overbeck, Her. Gal. 25, 2), das Fort
tragen derselben durch Ajas (Abb. 11), den Frevel
an Kassandra, Aineias’ Flucht mit Anchises (Abb. 32),
den Tod des Astyanax und des Prinmos (Abb. 797).
Dageren scheint es, als konne aulser einer Reihe
von Kampfbildern und anderen mit zwei Kriegern
beim Brettspiel, in denen den Helden bisweilen
Homerische Namen beigeschrieben sind (Abb. 744),
auf schwarzfignrigen attischen Vasen eigentlich nur die

Schleifung des Hektor (Abb. 789) und etwa
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2122 Dionysos und sein Mundsche

Herakles mit Bogen und Schwert, spitter gewiihnlich
= ? i D

mit der Keule (vgl. Abb, 729 u. 730). Gegen Hera
kles tritt im schwarzfigurigen Stil Theseus noch

ganz zuriick, nur gein Kampf mit dem Minotaur
wird gern dargestellt. — Dals der troische Sagenkreis
in dieser Zeit im Vordergrunde deg Interesses stand,
wird niemand wunder nehmen. Eher kimnte cs anf-
fallen, dals die Heldensage nicht noch mehr und
sehr ungleich ansgenutzt ist und dals die aufgenom-
menen Scenen doch nor recht
Auswahl hieten. Und noch bemerkenswerter ist es
M_\'1|1-.-11 die
Homerischen ganz zuriicktreten.  So finden wir Pe
leus' Ringen mit Thetis (Abb. 1882), ihre Iochzeit
(Taf. LXXIV), das Parisurteil (Abh. 2118), den Tod
des Troilos (Tal. LXXIV. AbhL. 351 u. Art. «Troilose),

cine beschriinkte

dals unter den troischen eigentlich

(4u Seive 1982,

die Lisung seines Leichnams auf Schilde-
runeen in der Ilias zuriickgefithrt werden,

Was und die Beliebtheit
cerade dieser Scenen veranlalst hat; wie
weit weit  kiinstlerische
Motive dabei in Betracht kamen, ob die

die Auswahl
technische, wie

lebendige Volkssage befruchtend aunf die
Phantasie der Maler wirkte, ob bestimmte
Dichtungen, ob die Ilias selbst den Meistern
bekannt war: das alles sind Fragen, nm
die sich gerade im letzten Jahrzelint ein
lebhatter Streit erhoben hat, ohne dafs bis
jetzt eine Binigung erzielt wire, Aus der
bishericen Darlegung geht schon hervor,
dafs auch ich glaunbe, formalen Beweg
griinden und rein itufserlichen Verhiiltnissen
i grofsen und ganzen ein entscheidendoes
Gewicht beilegen zu miissen, umsgomehr,
du das kiinstlerische Bewunlstsein der weit
ans meisten schwarzfigurigen Maler meines
Iirachtens nicht hoch angeschlagen werden
darf. Dafs ich es einzelnen zutraue, dals
sic selbstindig die Schilderung cines Dich
ters fiir ihre Zwecke zu benutzen und um
dabei ans

zugestalten  vermochten, sei

betont.

driicklich Aber im ganzen wird
man mit der Annahme einer Beeinflugsung
der bildenden Kunst durch die Poesie im
. Jahrhondert sehr vorsichtig sein miissen. Ob
wirklich Stellen der 1lias oder der an sie anschlielsen-
den Dichtungen zu diesem oder jenem

schwarzfigurigen Vasenbilde die Anrecung geboten

epischen

haben, lilst sich, soweit ich die Sache tibersehe, his
jetzt weder bestimmt verneinen noch iiberzeugend
nachweisen,

Die Odyssee hat jedenfalls anffallend wenig Spuren
hinterlassen. Aus der fritheren Zeit war die Blen-
dung des Kyklopen und die Flucht aus der Hihle
fiberkommen, Darstellungen, von denen es sehr frag
lich ist, ob sie sich iiberhaupt an die Odyssee an
lehnen; als etwas ganz neues finden wir jetzt auf
einer spiten schwarzligurigen Lekythos (Abb. 857)
das Abentener bei der Kirke, dag jedoch auch mii
der dichterischen Schildernng kanm etwas cemein
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hat: Mirchen ans dem Argonautenkreise sind selfen
(vil. Abb. 1394); Perseus’ Aufenthalt bei den Gor-
frithere DBeliebtheit eingebiilst
zi haben; anch die in der alten Zeit so oft wieder-
holte Bberjagd (vgl. Schulterbild der Frangoisvase
Taf. LXXIV die Glankytesschale Abb. 2120)
kommt aus der Mode,

Ro bleibt schlielslich
Verfertiger dieser Vasen ein Wort zu reden.

gonen scheint seine

und

die
Wir

mit

denn nur noch iber

verdanken W. Klein (Die griechischen Vasen

Meistersignaturen. 2. Aufl,

1981

Klitias niichsten steht Nearchos, der sich auf
einem schinen Bruchstiick in Athen als dessen Topfer
and Maler bezeichnet (Benndorf, Griech. u. sicil.

f. 13). In seiner Familie muls diese Kunst

am

Vasenb. T

eifrig weiter gepflegt gein, und ebenso in der des
Ergotimos,  Denn aunsdriicklich nennen sich Tleson
und Frgoteles anf ihren Schalen (z, B. Abb. 2121)
als die Sihne des ersteren, Eucheiros als Sohn des
Ergotimos. Taleides haben wir schon als Verfertiger
einer in ihrer Form nicht gewohnlichen Amphora

Wien 1887) die Zusammen-
stellung aller derjenigen Ge-
Fii
derKiinstler geschmiickt sind.
Er selbst hat die wichtigen

s, welehe mit den Namen

Schlitsse gozogen, die sich
auns dieser Sammlung erge-
ben., Vereinzelt trafen wir
auf Meister-

namen, den vermutlich klein-

frither bereits
agintischen Aristonophos, die

Korinther Timonidas und
Chares, den Booter Game-
des, aber erst hier tritt uns
¢ine grofse geschlossene Zahl
entgegen, die in ununter-
brochener Reihe gich in dem
rotfignrigen  Stil  fortsetat.
Allméihlich werden dann die
Namen wieder seltener, die
fiten Ge-
fiilse nennen nur noch wenige
Maler,

schwarzfiguricen Technik ar-

s unteritalischen

Meister, die in der

nun schon

beiten, kennen wi

e o e

L
o
7‘.
A4
o

—

iiber 40, von den oben-

genannten abgesehen, aus- 2128
schlielslich Athener. Meist

hezeichnen sie sich als Verfertiger der Vasge durch ein
dem Namen beigefiigtes €éroinoev, vereinzelt setzen sie
Erpape hinzu, oder brauchen diese Bezeichnung allein,
hiiufiger ist ein Meister als der Topfer, ein zweiter

als der Maler genannt. Solche Arbeitsteilung be-

gegnet uns schon an der herrlichen Francoisvase,
wo auf dem Haupthilde (Taf. LXXIV, 2. Streifen)
dentlich zu lesen ist: Eprotivog p'eémoinoev, Khitiag
w'Erpagpoev. Nur in der iilteren Zeit pllegen die Ge-
fiilse als redende ecingefithrt zu werden; vgl. auch
die verwandte Formel tiv Alhjvnilev aidwy eipd auf
der alten Burgonvase Abb. 1346, Der Maler Klitias
scheint von den beiden Genossen der bedentendere
gowesen zn sein; wenigstens Lifst das einzige Ge-
fiifs, das den Ereotimos als alleinigen Verfertiger
benennt, seine Befihigung als Maler in ziemlich

ungiinstigem Lichte erscheinen. Der Malweise des

Achill und Penthesilen.

(Zu Seite 1952

kennen gelernt (Abb. 2101), Glaukytes hat in Ver-

mit Archikles die figurenreiche Schale

Abb, 2120 hergestellt, Kolchos ward als Meister einer

bindung

besonders reich und sorgsam ausgefithrten Kanne

erwithnt. Manche dieser Gefiifsmaler waren auch
gonst gewils als Maler thitic. Wir horten schon
vom Korinther Timonidas, dals wir seiner Hand

nicht nur eine Vase, sondern auch das Bild einer
Thontafel (mivas) verdanken ; nnd Maler solcher Thon-
tafeln sind aunch aus der Zeit des schwarzfigurigen
Stils bekannt.
von dessen Malerstolz der treffliche, von Studemund

attischen Zu ihmen gehiirt Paseas,
schiin ergiinzie Vers Zeugnis ablegt: T6d' €oti pdppa
Es ist nicht unwahrschein-
lich, dafs gerade die auch sonst als (Pinakes-) Maler

Ty TTaoelou Fpoauudty,

beschiiftigten Meister auf den von ihnen herriihrenden
Vasen dag éppayev ausschlielslich oder doch neben

125*
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dem émoinoev zur Geltung brachten. — Einer der

Vasenkunde.

und in der ungewohnlichen Darstellung des tiber

hervorragendsten Kinstler des schwarzfigurigen Stils | das Meer segelnden Dionysos (Abb. 494). Exekias

ist Exekias. Unsre Abbildungen werden von der
Eigenart dieses Mannes wenigstens eine Vorstellung
geben konnen. Seine Amphoren haben teils die
dltere Form mit ausgesparter Bildfliche, teils bilden
sie einen Ubergang zur jiingeren; mit scharf abge-
setztem, ornamentgeschmiicktem Hals, indes der un-
gefirniste Rumpf aulser den Bildern noch mit Ranken-
geschlinge unter den Henkeln und verschiedenen
Zierstreifen tiber dem Fulse ausgestattet ist. Zu der

einen Gattung zéihlt das Gefifs Abb. 729, Herakles |

muls einen mafsgebenden Einfluls gewonnen haben.
Was wir bei ihm als originelle Versuche anerkennen
miissen, den schwarzfigurigen Gefifsen neue An-
ziehungskraft zu sichern, das wird bald in seiner
Fabrik oder anderen Werkstiitten von unberufenen
Hiinden nachgeahmt, so dals man in der That von
einer Manieristenschule sprechen kann, die an Exe-
kias anschliefse. Ihre Malereien entbehren jedes
individuellen Lebens, sie sind gekiinstelt und lassen
sich in gewissem Sinne als archaistisch bezeichnen. —

2124 Krieger (Bruchstiick eines Vasenbildes).

im Kampf gegen Geryones, zur andern die berithmte
vaticanische Amphora mit dem Bilde der brettspielen-
den, hier als Aias und Achill benannten Krieger
(Abb. 744). Beide Gemiilde zeigen die reinliche Sorg-
falt, aber auch die steife Niichternheit des Meisters.
Er steht noch mit einem Fufs in der alten Zeit,
michte aber doch auch gern neues, eigenes hervor-
bringen. Da achte man auf die eigentiimliche Muste-
rung der Kleidung, auf die Schildzeichen, auf die
Haartracht, auf die unférmlich dicken Oberschenkel
und die allzufeinen Kntchel. Auch die beiden Bilder
einer Londoner Amphora (Brit. Mus. 554. Abb.2122und
2123 nach Gerhard, Auserl. Vasenb. 206) erwecken
durch ihre unbeholfene Steifheit kein giinstiges Vor-
urteil fiir den Maler. Aber wir sehen auf ihnen den
Versuch, den Faltenwurf der Gewiinder nachzubilden.
Die Haartracht des Knaben und die Behandlung
des Bartes stimmt mit der auf Abb. 744 genau tiberein.
Des Exekias Pferde zeichnen sich durch eine iiber-
miichtige Rumpfbildung und im Verhiltnis dazu viel
zu zierliche Beine aus. Das Streben dieses Kiinst-
lers, etwas besonderes zu bieten, bekundet sich auch
in der Helmbildung der Penthesileia (Abb. 2123)

Hat schon Exekias auf vielen seiner Gemiilde der
zierlichen Ausfiibrung im einzelnen grofses Gewicht
beigelegt, so wird er darin doch weit iibertroffen
durch Amasis, von dessen Kunst das Bruchstiick
Abb. 2124 (nach Arch. Ztg. 1884 Taf. 15) eine Vor-
stellung geben kann. Auf den Inhalt seiner Bilder
scheint er nicht sonderlich viel Wert gelegt zu haben;
sie enthalten immer nur wenige meist gleichgiiltige
Figuren, aber diese sind dafiir auch mit einer so
liebevollen Sorgfalt gezeichnet, dafs man den Mangel
einer anziehenden und anschaulichen Handlung dar-
tiber vergilst. Auch in seiner Familie scheint sich
die Kunst fortgeerbt zu haben, wenigstens ist ein
rotfiguriges Schalenfragment bekannt, das neben dem
Topfer Kleophrades als Maler einen Amasis nennt.
Das aber kann keinesfalls der Meister der schwarz-
figurigen Gefalse sein. '
Wohl der fruchtbarste unter allen Vasenmalern
war Nikosthenes. Vgl. iiber ihn aufser W. Klein,
Meistersign. * 51 ff besonders Loeschcke, Arch. Ztg.
1881 8. 34 ff. Schon jetzt sind fast 80 Gefifse be-
kannt, die seinen Namen tragen, und grofs ist die
Zahl der Vasen, welche entweder in seiner Fabrik
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unter seiner Leitung hergestellt sind oder doch als
Nachbildungen seiner Fabrikate gelten miissen.
Allerdings haben seine Bilder meist kaum mehr als
ornamentalen Wert. :Er war vor allem Fabrikant
und industrieller Geist erscheint als die Haupttrieb-
feder seines Schaffens. Besonders charakterisieren
ihn seine stets kleinen
Amphoren, deren Bil-
dung auf die Nach-
ahmung metallener Vor-

1985

und unmodern gewordenen Malerei mil schwarzen
Figuren einen neuen Reiz zu verleihene, zuerst von
diesem Verfahren in Attika Gebrauch gemacht habe.
Seine Erfindung ist das aber nicht. Etwas dhnliches
zeigten bereits rhodische Gefifse, und noch niher
steht die kyrenische Vasengattung und die von Nau-

bilder hinweist. Sehr
oft erscheint der Korper
derselben wie aus ein-
zelnen Streifen zusam-
mengesetzt, die durch \

—

diinne plastische Ringe
aneinandergeheftet
werden mulsten, gele-
gentlich geht aber die !
Zeichnung dariiber hin-
weg. Die wie aus Blech |
geschnittenenBandhen- L'J,/
kel verstiirken diesen i

Findruck.e  Die Abbil-
dung ciner der Amphoren dieses seltsamen
Mannes (Abb. 2125 nach Genick Tal. 4,

Brit. Mus. 563) kann zur Erliuterung dieser
Worte W. Kleing dienen. Sogleich Fiillt
die wunderliche Form ins Auge, die plasti-
schen Ringe, die breiten flachen Henkel,
die von der gewihnlichen Art abweichenden
Verzierungen, die offenbar absichtlich
iibertrichene Plumpheit der Figurenbildung,
Wie sehr des Nikosthenes Malweise von
der etwi des Exekias oder Amasis abweicht,
wird niemandem entgehen. Wie Nikosthenes
darauf bedacht war, die Gunst des Publi-
kums durch neue Typen fiir seine Ware
zin gewinnen, lehrte uns schon die inter-
essante Berliner Schale mit der Darstellung
des Ackerbaus (Taf. I). Die Tiere, die hier
sur Belebung des Bildes eingefiigt sind,
Ilidechse, Heuschrecke und Schildkrite,
hat der Meister augenscheinlich korinthi-

o

schen Vorbildern entnommen, wo sie ja als

Liickenbiifser Verwendung fanden. Auch

sonst hat sich Nikosthenes bemiiht, die

Besonderheit fremder Thonware auf seine Gefiilse zn
iibertragen. Dahin gehiirt in erster Linie die weilse
Grundierung. Schon oben ward von weilsgrundigen
Lekythen gesprochen. KEs ward erwithnt, wie die
Uiberdeckung der ritlichen Thonfarbe mit weilsem
Pfeifenthon fiir die zum Grabkult bestimmten Le-
kythen allmiihlich allgemein iiblich geworden sei.
Is scheint, als ob Nikosthenes in seinem Bestreben,
sder in der Gunst des Publikums zuriickgedriingten

2125 Amphora des Nikosthenes.

kratis, In Naukratis aber ist eine Vase mit Niko
sthenes' Signatur gefunden, und so entbehrt die An-
nahme von Pottier (bei Dumont-Chaplain p. 312 {)
nicht der Wahrscheinlichkeit, dals der attische Meister
mit den dortigen Fabriken in Verbindung stand und
von dorther dies eigentiimliche Verfahren nach Attika
ithertrug. Nicht nur eine Amphora der fiir Nikosthenes
charakteristischen Form ist weilsgrundig, sondern anch
mehrere seine Firma tragende Kriige. Line schine
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aber etwas jilngere Kanne dieser Art (Miinchen 609,
bei Lan Taf. 15, 1. Vgl. Genick Taf. 36, 4) zeigt am
oberen Henkelansatz eine plastische weibliche Biiste.
Die der Metallindustrie entlehnten plastischen Henlkel
attachen aber sind allem Anschein nach auch von
Nikosthenes zuerst auf attischen Gefiilsen eingebiir
gert. Ein weiblicher Reliefkopf schmiickt die Tasse
oder Kelle Abb. 2048 (auf Taf. LXXXVIII nach Lan
Taf. 19, 1, Miinchen 344). Das kleine Gefils bietet
zugleich aber auch die weilse Grundierung fiir die
Bildfliche, und auf Metallvorbilder weist sein hoch-
geschwungener dinner Henkel mit dem Sporn auf
geiner hichsten Erhebung,  Das
sind ja alles gerade Merkmale
Nikosthenischen Fabrikats. FEine
golche Tasse trigt nun auch wirk
lich seinen Namen, und so werden
wir alle die vielen bekannten Exem-
plare dieses Typus auf seine Fabrik
oder doch auf sein Vorbild zuriick-
fiihren dirfen. Niko-
sthenes steht auf der
Grenze der alten und
neuen Zeit. Er selbst
hat schon einzelne rot-
figurige Gefilse verfer-
tigt, auf einer Schale
braucht er beide Mal-
weisen nebeneinander,
Das gleiche ist auch bei
Hischylos der Fall, dem
vermutlichen Meister
der prichtigen Hydria
ADbb. 2110 (Berlin 1897);
das gleiche bei Pam-
phaiog, aus dessen
schwarzfigurigerHydria
Abb. 843 entnommen
ist; das Gleiche endlich
bei Andokides, dem wir
die schone Amphora
Abb. 2109 (Berlin 2151)
verdanken. Zwar ist 2197
sie  schon rotfigurig,

doch lehnt sie
stilistisch noch in mancher Hinsicht an die frithere
Technik an.

gich wie in der Form =so auch

Ubermiichtig ist nach und nach der Einfluls der
rotligurigen Malweise geworden; die frische Stromung
zieht anch die Trigeren oder Widerstrebenden unter
den alten Meistern in ihren Bann und reilst die Be-
gabten und Jiingeren unaufhaltsam mit sich fort.
Noch lange wird trotzdem der dberkommene Stil
in vielen Werkstiitten
die Wiinsche der iibersecischen Kiufer, welche nun
einmal auf den altgewohnten Schmuck ihrer Griber

beibehalten. Riicksicht auf

Vasenk

Singender Mann

e

nicht so leicht Verzicht leisten mochten, wird dabei
ein entscheidendes Wort mitgesprochen haben. Aber
die Maler waren nicht mehr mit ihrem Herzen bei
der Arbeit. Sie empfanden es selbst, dals diese
Technik ihren Kreislauf vollendet hatte und keiner
Entwickelung neben der so stattlich anfblithenden
jiingeren Schwester mehr fihig war,
diese mit ihren priichtigen Schalen, ihren nenen Am-

Und als nun

phorenformen , ihrem Stamnos, ihrem Krater, ihrer
Hydria den Markt erobert hatte, da fand auch der
schwarzfigurige Stil, der sich liingst iiberlebt hatte,
sein wohlverdientes Ende.
Was zn diesem scheinbar so
naheliegenden;, und doch so tief
greifenden und folgenreichen Weeh
sel der Malweise Anlals gegeben
hat, ist noch nicht geniigend auf
gehellt. Man wird nicht fehl gehen
mit der Annahme, dafls die Vasen-
maler auch hier einer Anregung
folgten, die von der
grolsen Kunst ausging;
tritt. doch ihre Alhiin-
rigkeit von deren Wer-
ken und Bestrebungen
mit jeder nenen Unter-
diesem
klarer

suchung  anf

inmer
Wann
AnderungBingang Fand,
nicht sicher
Nur das

Gebiete
zu Tage. diese
ist moch
hestimmbar.
scheint mir durch neu-
ere Beobachtungen
zweifellos
dals  der

festgestellt,
Umschwung
G. Jahrhun-
dert und wahrscheinlich

schon im

in der Zeit von Peisi-
stratos’ Herrschaft ein-
trat und dals die her-
vorragendsien uns na
mentlich bekannten
Meister dieser Technik
der Wende und der ersten Hilfte des 5. Jahrhunderts

(Zu Seite 1985.)

sizuweisen und vom Einfluls des Polygnot noch un-
beriihrt sind. Fast gleichzeitig haben sich in diesem
Sinne ausgesprochen Furtwiingler, Samml. Sabouroff,
Einleit. zu den Vasen. Studniezka, Jahrb, Inst, 1857
5. 159 {f,; Ditmmler ebdas. 8. 168 ff.

Die Sehale stehit fiir die erste Periode dieses Stils
im Vordergrund des Interesses, an ihr werden die
bedentendsten Fortschritte gemacht; so ist es an
gich schon wahrscheinlich, dals die neue Art, nicht
mehr Bildflichen, sondern die Figuren allein aus
dem schwarzen Firnisgrunde auszosparen, so dals
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sie nun nicht mehr schwarz, sondern rot erscheinen,
an der Schale zuerst versucht worden ist. W. Klein
hat im Anfangskapitel seiner fiir diese Zeit grund-
legenden Schrift »Euphronios. 2. Aufl. Wien 1886«
nachgewiesen, wie gerade an der Schale die Uber-
gangsstufen klar zur Anschauung kommen, wie die
Form sich iinderte, wie erst die Aulsenseiten rote
Figuren erhielten und dann das bis dahin entweder
fehlende oder doch vernachlissigte Innenbild fiir

1985

hineinzuzeichnen, und so erfand man >Motiv tiber
Motiv, eines schoner als das andre. Da wird ge-
tragen, gehoben, geschlichen und gelaufen, geduckt,
getanzt, gesprungen; das ist ein Schiefsen und Wer-
fen, Meilseln und Schnitzen, Schépfen und Musizieren,
und alles nur, um jene Beugungen des menschlichen
Leibes zu begriinden, deren der Schalengrund zu be-
dirfen schient<. In Kleins Buch ist eine stattliche
Reihe solcher Innenbilder abgebildet. In diesen

s
&

N
%
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2128 Die Frithlingsschwalbe. (Zu Seite 1986.)

einige Zeit zur Hauptsache wurde. Durch die aulser-
ordentlich grofse Anzahl der vorhandenen &lteren
Schalen sind wir in den Stand gesetzt, den ersten
Schritten der rotfigurigen Vasenmalerei nachzugehen.
Viele tragen Meisternamen, nicht wenige den des
Epiktetos, welcher aus vielen Griinden als einer der
malsgebendsten und einflufsreichsten Maler dieser
Periode anzusehen ist. Nicht mehr der Mythos fithrt
jetzt den Reigen; er hat Darstellungen aus dem tiig-
lichen Leben den Platz eingeriumt. Das Rund des
Schaleninnern stellte neue schwere Aufgaben. Es
galt, die Figuren in den engen Raum zweckmiilsig

Kreis gehért auch die Schale Abb. 2126. 2127 (nach
Athen. Mittl. 1884 Taf. I). Man sieht, wie der Maler
gich abgemiiht hat, den nach Beendigung der Mahl-
zeit beim Symposion ruhenden Mann in das Rund
hineinzupassen. Wie schematisch ist noch das Ge-
wand und der Kopf behandelt, wie fehlerhaft die
Korperformen! Aber wo finden wir auch vorher
den Versuch, solche ungewshnliche Haltung wieder-
zugeben? In der Innenzeichnung ist schon dem
anatomischen Bau des Leibes gebtihrende Beachtung
geschenkt; vgl. dagegen das kaum viel iiltere rot-
figurige Bild Abb. 15689. An Haar und Bart ist er-
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sichtlich, wie diese Technik sich mit der Schwierig-
keit, die schwarze Haarmasse vom Grunde zu trennen,
abgefunden hat. Die iltesten rotfigurigen Vasen
zeigen an dieser Stelle eine wellige Ritzlinie, dann
wird ein schmaler Streifen zwischen Grund und Haar
ausgespart, nach und nach werden stets erneute, nie
vollig befriedigende Versuche gemacht, das Haar
lebendiger und naturgemilser zu gestalten. Auch
inhaltlich ist das kleine Bild nicht ohne Bedeutung.
Der Mann singt, und um den Beschauer vom Inhalt
seines Gesanges in Kenntnis zu setzen, hat der Maler
die Anfangsworte vor seinen Mund geschrieben. Ein
kindliches Auskunftsmittel, das gerade in dieser Zeit
mehrfach sich wiederholt. Vgl. die schwarzfigurige
Amphora mit dem Olhandel Abb. 1260. 1261; ein
gutes Beispiel wird uns gleich vor Augen treten.
U. Kohler hat darauf aufmerksam gemacht, dals die
beigefiigten Worte @ maidwv kdAhiote den Anfang
eines dem Theognis zugeschriebenen Verses bilden
und dals somit einer der seltenen Fille vorliegt, wo
der Einflufs der Lyrik nachweisbar ist.

Die namhaftesten Meister dieser Zeit, die das Werk
des Epiktetos und seiner Genossen fortsetzten und auf
den Vasenbildern zum Ausdruck brachten, was Pli-
nius als Erfindungen des Kimon von Kleonae rithmt
(vgl. oben 8. 8564 f. und Studniczka, Jahrb, Inst. 1887
8. 156 f£.), haben ihre Kunst fast ausschliefslich der
Schale zugewandt. Ihnen steht eine kleine Schar
gegeniiber, welche nur widerstrebend, wie es scheint,
vom Althergebrachten abliefs und die frither ton-
angebende Amphora und Hydria beibehielt. Zu ihnen
zihlt der uns schon bekannte Andokides, der Ver-
fertiger der Amphora Abb. 2109 (Berlin 2159), ein
jingerer Genosse oder Schiiler des Exekias. Dies Ge-
fifs ist rotfigurig (mit schwarzen Ornamenten), andre
seiner Werke zeigen noch schwarze Figuren, auf ande-
ren sind beide Weisen vereinigt. Vgl. auch Schreiber,
Kunsthist. Bilderatl. Taf. 57, 5. Aber trotz der roten
Figuren hat Andokides doch die alte, jetzt ganz
zwecklose Umrahmung des Bildes nicht aufgegeben.
Einen Schritt weiter geht der jedenfalls jiingere
Meister der dhnlichen, nur noch schlankeren Amphora
Abb. 779. Da ist der Rahmen beseitigt und nur
unter dem Bilde ein Mianderstreif geblieben, Nicht
lange mehr, so verschwindet diese Form vollstiindig.
Andre waren bereits als Ersatz eingetreten. Ein Bei-
spiel dieser rotfigurigen Amphorenmalerei bietet auch
Abb. 2128 (nach Mon. Inst. II, 24. Die Riickseite
Abb, 1689). Es ist wie die Theognisschale und
Abb. 1260. 1261 eine redende Vase und hat mit der
letztgenannten Amphora trotz der verschiedenen
Technik grofse Verwandtschaft. Uber den Haaren
erscheint die feine Wellenlinie; die Kérper entbehren
noch jeder belebenden Innenzeichnung, Aber ein
wie frischer Zug durchdringt dies Genrebildchen!
Der Jungling sieht die Schwalbe fliegen und ruft
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ibod xehdwyv; der dltere dreht sich in kiihn gezeich-
neter Wendung auf seinem Sitze um und bekriiftigt
erstaunt die Richtigkeit der Wahrnehmung: vy tov
‘Hpaxiéa; der Knabe endlich streckt voll Freude den
Arm nach der Friihlingsbotin aus mit dem Rufe:
atitn. Die Schlulsfolgerung Zop fidn wird wohl dem
biirtigen Manne zuzuschreiben sein. Der Maler dieses
Gefifses hat sich nicht genannt; seine Art hat indes
go viel mit der des Euthymides gemein, welcher wie
Andokides und Pamphaios (vgl. Abb. 843 u. 1442)
in der Anwendung beider Kunstweisen schwankt,
dafs man an seinen Vater als Verfertiger denken
konnte.

Neue Amphorenformen, deren Ursprung in dem
Kreise des Epiktet zu suchen ist, sind Abb. 2129
(nach Gerhard, Auserl, Vasenb. Taf. 275), 2130 (nach
Mus. Gregor. IT, 60, 1) und 2131 (nach Laun Taf. 24, 2.
Miinchen 263). Alle diese Vasen sind mit einer glin-
zenden schwarzen Firnisdecke versehen und tragen
als einzigen Schmuck aufser etwa ganz sparsam an-
gebrachten Ornamenten eine oder zwei Figuren auf
jeder Seite, Diese schénen Formen sind nur der
dlteren Zeit des rotfigurigen Stils eigen. Abb. 2129
ist eine anscheinend geringfiigige, aber von trefflichem
Geschmack zeugende Abédnderung der gewohnlichen
Gestalt der panathenéischen Preisvasen. Die Figuren
— ein Jingling hilt einen Kranz, ihm gegeniiber
steht ein anderer unbekleidet mit roten Bidndern
an Arm und Oberschenkel, ein Hiischen hiingt am
rechten, ein Beutel am linken Unterarm — sind bei
aller Einfachheit nicht ohne eine gewisse Wiirde
und strenge Schonheit; der Maler war ein tiichtiger
Mann, der gerade durch die Beschrinkung sich als
Meister zeigt. Den Schmuck einer #hnlichen Vase
bildete Abb. 1686 (Berlin 2164) Poseidon, dem auf
der anderen Seite ein bogenschielsender Herakles
entsprach; und ebenso die schreibende Athena
Abb. 1642 (Miinchen 1183). Schlanker und héher
gebaut ist Abb. 2130. Die Schulter setzt fast recht-
winklig vom Halse ab, dicht unter ihr hat das Ge-
fils seinen grolsten Umfang. Die Henkel sind strick-
férmig gewunden (sog. Strickhenkel). Auch hier ist
der Hals oft schwarz gefirnist. Unsre Vase enthilt
zwei Figuren auf der Vorderseite. Ein paar schone
einfigurige Amphoren gleicher Art bei Lau Taf. 25,1
(Miinchen 5) und Gerhard, Auserl. Vasenb. Taf. 124,
von denen besonders letztere den Zusammenhang
dieser Gruppe mit der Kunstweise des Epiktetischen
Kreises deutlich zur Schau triigt. Ein jiingeres schones
Exemplar zeigt Abb. 1266. Eine dritte tiberaus zahl-
reiche Klasse wird durch Abb. 2131 (Mtinchen 263)
vertreten. Die Form scheint etwas jlingeren Ur-
sprungs, die zugehorigen Gefiilse zeichnen sich haupt-
siichlich durch ihren wundervoll glinzenden Firnis
aus und stammen gréfstenteils doch keineswegs aus-
schliefslich aus den Grdbern von Nola.
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Man wird die mafsvolle Schinheit dieser Formen
und ihres #duflseren Schmuckes nicht verkennen.
Aber das beste schuf diese Zeit doch an den Schalen.
Die Formen des schwarzfigurigen Stils sind beseitigt.
Das Gefiils scheint nicht mehr auf den Fuls gesetzt,
beide Teile werden nun in priichtig geschwungener
Aufsenlinie zu einem gefillligen Ganzen verbunden.
Die Schale verliert an Tiefe, sie wird flacher und
umfangreicher, die Henkel setzen fast horizontal an.
Die Wandlung veranschaulichen Schalen wie Abb.
2120, 2121, 2119 im Vergleich zu Abb. 2126 und den
gpiiteren Abb. 938 (Taf. XX) und 2150. Eine ebenso

skl

2129

Nene Amphorenformen.

entschiedene Umbildung gibt sich in der Verzierung
kund, ¥s ward erwiithnt, dals Epiktet und seine
Genossen  dem  Innenbilde besondere Teilnahme
schenkten, dafs sie bemiitht waren, die Schwierigkeit
des Kreisrunds zn iiberwinden. Was man erreicht
hat, lehren unsre Abbildungen. Da begniigt man
gich nicht mehr mit Darstellungen aus dem tiglichen
Leben, aus der Paliistra (vgl. Abb, 672, 765. 16562);
auch mythische Seenen, ja sie gerade mit Vorliebe,
werden verwendet und zur Benutzung an dieser Stelle
cingerichtet., Vgl. Abb. 1881 (Maler Peithinos) Pe-
leus’ Ringkampf mit Thetis, Abb. 9 (Sosias) Achill
den Patroklos verbindend, Abb. 1877 (Euphronios)
Theseus vor Amphitrite, Abb. 928 (Brygos?) Miinade,
Abb. 1873 (Duris) Theseus und Minotaur, Abb. 592
(Hieron) Dionysos und Silen, Abh. 938 (Eophronios?)
Aphrodite anf Schwan, Abb. 1484 Prokne, Philomela
und Itys, Abb. 129 Jagon und Afhena, Abb. 500 Raub
der Kassandra, und am Schluls der Reihe die Kodros-
schale Abb. 2148 und endlich Abb. 637 (Aristophanes)
Poseidon im Gigantenkampf. Dem aufmerksamen
Beobachter entgeht es nicht, dafs diese Reihe anch
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den stilistischen Fortschritt zur Anschauung bringt,
Man beachte die allmiihliche Veriinderung in der
Zeichnung von Haar und Bart, die Bildung des
Aunges, die Korperformen, die Gewandbehandlung.
Big auf dio letztgenannten Bilder finden wir iiberall
den diinnen weitdirmeligen faltenreichen ionischen
Chiton. Aber welch ein Schritt schon zwischen
Abb. 1881 oder 928 und 1291 Welch rastlose Arbeit
muls es gekostet haben, bis es gelang, den Falten-
wurf naturgemiils zu gestalten, den Kiorper und die
umbhiillende Kleidung in das richtige Verhiiltnis zn
e¢inander zn bringen!

2130 2181

(Zu Seite 1086.)

Auch das ist eine grofse Errungenschaft dieser
Schalenmaler, dafls der gesamte figiirliche Schmuck
der Gefiilse von einem Grundgedanken beherrseht
und so zu einer wirklichen Einheit ward, Die hiils-
lichen Aungen aunf den Aufsenseiten verschwinden
ragch, nach manchen Fehlgriffen gelingt es, den frei-
gewordenen Raum zwischen den Henkeln zu einer
in gich geschlogsenen, schiin gegliederten Darstellung
zi verwerten, die beiden Seiten zu einander, ja auch
zum Mittelbilde in Beziehung zu setzen, Uberraschend
wirkt, im Gegensatz zur schwarzfizurigen Malerei,
die unendliche Mannigfaltigkeit der Motive, Wie
oft werden wie Abh. 672 die (Tbungen in der Paliistra
geschildert ! Aber man betrachte nur das genannte
Bild, Welch staunenswerte Fiille dem Leben abge-
lauschfer Stellungen! Die verschiedensten gewag-
testen Korperhaltungen werden nachgebildet; es ist
unzweifelhaft , dals die Meister gerade hier durch
fortgesetzte Beobachtung am meisten gelernt haben.
Oder man vergleiche die Schale des Duris Abb. 16562,
welche die attische Jugenderziehung veranschaulicht.
Absichtlich scheint der Kiinstler eine Reihe ganz
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dhnlicher Motive nebeneinandergestellt zu haben;
gerade in den auf den ersten Blick geringfiigigen
Anderungen derselben Haltung und Stellung sollte
und konnte sich seine Meisterschaft bewihren.
Palidstra und Gelage, der Verkehr mit Hetéiren und
gchonen Knaben steht im Vordergrund des Interesses,
auch die heikelsten Vorgiinge werden unbefangen
und oft nicht ohne derben Humor geschildert. Doch
auch sonst wird das zeitgendssische Leben beriick-
sichtigt. Abb. 547 ist das Treiben in einer .Erz-
gielserei dargestellt; von dem Bilde einer Vasenfabrik
wird noch zu reden sein. Die mythischen Scenen
haben fast alle eine tief-
greifende Umwandlung
erfahren. Man liebt nicht
mehr eine unbegriindete

Vasenkunde.

Wir kennen durch die Gefiilsinschriften eine
stattliche Zahl von Meistern, die in der strengrot-
figurigen Technik arbeiteten; eine grofse Menge un-
bezeichneter Vasen schliefst sich so eng an ihre
Werke an, dals man glaubt, einzelne diesem oder
jenem zuweisen zu konnen, Es ist eine in sich eng
geschlossene Gruppe; die Leute sind T¢pfer und
Maler zugleich. Wiederholt begegnet uns derjenige,
der sich als Verfertiger eines Gefiilses genannt hat,
als Maler eines andern. Die Tépfer hatten guten
Grund sich zu nennen, denn viele der Vasen sind
wahre Prachtstiicke, aber hoher scheinen sie selbst
die Malerarbeit gestellt
zu haben; mnicht das
émolnoev, sondern das
éypayev wird mit Vor-

Zusammenstellung my-
thisch benannter Figu-
ren; nein, Handlungen
werden dem Auge vorge-
fithrt, bestimmte scharf
umgrenzte Augenblicke
ausgewihlt. Auch die
Nebenfiguren werden in
irgend einer Weise an
der Handlung beteiligt.
Zu den tberkommenen
Typen gesellen sich zahl-
lose neue. Besonders
attische Sagen mischen
sich ein. Nicht Herakles,
sondern Theseus ist jetzt
der Gefeierte (vgl. Abbh.
1873). Immer neu, bald
in dieser, bald in jener
Form werden seine Tha-
ten erzihlt.
und doch kann man bei vielen Bildern von dra-
matischer Lebendigkeit, von dramatischer Wirkung
reden. Dem Heldensang werden neue Motive ab-
gewonnen; auch der Lyrik scheint in manchen
Fillen eine Anregung verdankt zu sein (vgl. Abb.

1607 u. 1310, dazu 8. 1115). Nach Inhalt und Form:

ist sicherlich in der Hauptsache die grofse Kunst,
vor allem die Malerei vorausgegangen. Gerade in
dieser Bliitezeit des strengrotfigurigen Stils glaubt
man zu spiiren, dafs Handwerk und Kunst sich zu
scheiden beginnen, dafs die Vasenmaler der Schranken
ihrer Technik sich bewulst werden und versuchen
sie zu durchbrechen, um in der Wirkung der Malerei
gleichzukommen. So entstanden wahrscheinlich die
schonen polychromen Schalen (vgl. Abb. 928 u. 938);
es war ein voriibergehender verfehlter Versuch. Die
Folgezeit lernte die gesteckten Grenzen achten und
innerhalb derselben zur hdchsten Vollendung und
Schonheit vorzudringen.

2132 Ermordung des Hipparch.

Das Drama {ibt noch keinen Einfluls, |

liebe hervorgehoben. Es
ist hier mnicht der Ort,
den Bestrebungen dieser
Kiinstler im einzelnen
nachzugehen und ihre
Eigenart an der Hand
der von ihnen bisher be-
kanntgewordenen Werke
zu schildern. Mit Hilfe
von W. Kleins Meister-
signaturen (2. Aufl. Wien
1887) und der in den
Wiener Vorlegeblittern
gegebenen Abbildungen
ist jetzt jeder in den
Stand gesetzt, dieser an-
ziehenden Aufgabe sich
selbst zu unterziehen.
Ein paar Andeutungen
auf Grund der in diesen
»Denkmillern« verdffentlichten Vasenbilder miissen
hier geniigen.

Nicht alle Meister waren gleich begabt und gleich-
geartet. Mit Recht wird Euphronios in den Mittelpunkt
geriickt. Bei keinem andern ist ein so bedeutender
stufenweiser Fortschritt zu erkennen, keiner hat so
geistvoll die iiberkommenen Typen umgebildet, keiner
so selbstéindig neue Wege gewiesen. KEins seiner
iiltesten Werke ist der Antaioskrater Abb. 86. Wie
milsgliickt sind noch die Frauen, deren Korper-
bildung und Gewandung den Malern naturgemils
besondere Schwierigkeit bereiten mufste; aber welch
schone wohldurchdachte Gruppierung, welches Ver-
stdndnis in der Zeichnung der beiden riesigen Korper,
welche Kraft in der Bewegung des Herakles, welche
Kunst in der Individualigierung der beiden Ringenden |
Von seinen spiiteren Leistungen enthidlt dies Buch
aulser Abb, 1877 nur ein Stiick der Troilosschale Abb.
2000, die schéne Schale von Kameiros Taf. XX steht
dem jiingsten der mit seinem Namen bezeichneten

(Zu Seite 1990.)




Vasenkunde. 1959

Bilder nalie. — Neben ihm ist zweifellog Brygos der

Skyphos Abh. 791 wird Brygos als Meister vermutet,
Nur Schalen gind von ihm bekannt, — ecin
ein Stilck der vollendetsten und wohl auch jiingsten
Abb, Suppl. T (vgl. 8. 1561).

bedentendste, Beweis weniestens, was man ihm bei seiner

Schopfungskraft und Vielgeitigkeit meint zotranen

wibt Furtwiingler hat | zn diirfen. Iin sehie frochtbarer liebenswiirdiger,

2133  Baechische Seene; grofges Kithlgefirs, (Zu Seile 1990.)

ihm die polyehrome Miinchener Sehale Abb. 928 zu-
Sehale mit dem Bilde
Abl. D47 (Berlin 2294) nach Kom
posgition, Stil und Behandlungsweise diesem Kiinstler
anfs niichste Wicner

geschrieben nnd nennt die

der Frzeiclserei

verwandt,  Ja anch fir den

doch nicht chen genialer Kiinstler mufs Duris ge-
Stetls
schreibl er éypawev, nicht wenige der von ilim be-
malten Gefiillse nennen als ihre Topler andre Leute

wesen sein, anch er mehr Maler als Topfer,

e imponiert nicht wie Enphroniog und Brygos durch
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Kraft und Feuer, er wiederholt sich in seinen Motiven
nicht selten, aber eine gewisse feinsinnige Charak-
teristik eignet seinen meist zierlichen und sorgsam
gezeichneten Figuren. Als Beispiele mégen dienen
Abb. 1652 Unterricht (ein Stiick davon Abb. 1603;
vgl. dazu die gewifs gleichzeitize Londoner Schale
bei Schreiber, Kunsthist. Bilderatl. Taf. 77, 9), Abb.
1873 Theseus' Thaten und Abb. 30 Streit um Achills
Waffen. — Von derberem Schlage ist Hieron. Er
bezeichnet sich stets als Verfertiger des ganzen Ge-
fillses, nicht nur des Bilderschmucks; eine Schale
geiner Fabrik ist von Makron bemalt (Abb. 709).
Seine stilistische Besonderheit, die kurzen verhiiltnis-
miilsig dicken Figuren mit grofsen Képfen und langen

Vasenkunde.

in der ersten Hiilfte des 5. Jahrhunderts. Der un-
ablissige Kampf die Schwierigkeiten zu tiberwinden,
die gerade die Flichen der Schale der Bemalung
entgegenstellten, wird wesentlich zur Erzielung so
gliinzender Erfolge beigetragen haben. Was die Maler
dort gelernt, waurde nun auch auf anderen Gefiilsen
zur Geltung gebracht, und natiirlich wurden vorzugs-
weise solche benutzt, welche #hnliche Fliichen zur
Bemalung darboten. So erklirt sich leicht die Ent-
stehung mehrerer neuer Formen gerade in dieser
Zeit. Da haben wir ein Vorratsgefiifs, den Stammnos
(auch Olla genannt), Abb. 2132 (nach Arch. Ztg. 1883
Taf, 12). Es ist ein Liebling dieses Jahrhunderts.
Abb. 1310 genau gleicher Form, Abb. 7238, 783. 1303.
1479. und unter Art, s Wiische« gehoren
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2184 (Zu Seite 1991.)

schematisch gezeichneten Biirten, der durchgiingige
Mangel an Lebendigkeit und Frische, die Ausdrucks-
losigkeit der meisten, der gezwungene Ausdruck der
iibrigen Kopfe: das alles tritt auf unseren Abbildungen
so anschaulich hervor, dals es einer Besprechung
im einzelnen nicht mehr bedarf. Nur das sei noch
bemerkt, dafs seine Hauptstiirke in der Schilderung
von Liebesscenen zu suchen ist. Vgl. Abb. 479. 591.
592, 776, wohl das beste Bild, 841. 844. 1339, 1958,
Erwithnt seien endlich noch Peithinos, dessen Schale
Abb, 1881 auf ein zartempfindendes inniges Gemiit
schliefsen lifst, und Sosias, welcher einer peinlichen
Detailausfiihrung (vel. Abb, 9; die ganze Schale Art.
»Zwolfgottere, auch Antike Denkmiiler 1886 Taf. 9. 10)
den grifsten Wert beigemessen zu haben scheint.
Gewifls ist das, was wir besitzen, nur ein kleiner
Bruchteil dessen, was von diesen Meistern und in
|_ ihren Fabriken gearbeitet worden ist, aber schon
dieser Teil gewiihrt uns einen hinreichenden Einblick

in die erstaunliche Regsamkeit der Vasenindustrie

TELI TR
ERRREEREN R feinen Ornamenten unter den Henkeln

solchen Gefiifsen an. Fin Paar priich-
tiger jiingerer Vasen dieser Gattung mit

bei Lau Taf, 27, 1. Taf. 28, 1. Unser

2185 (Zu Beite 1991.)

Weingefiifse xom Mischen.

Stamnos beansprucht darum ein besonderes Interesse,
weil sein Gemiilde unzweifelhaft ein geschichtliches
Ereignis zur Darstellung bringt, die Ermordung des
Hipparchos durch Harmodios und Aristogeiton. Ob
die Gruppe des Kritios und Nesiotes die Anregung
gegeben hat, wissen wir nicht; es gab gewils auch
Gemiilde, die den Tyrannenmord verherrlichten. Noch
etwas iilter ist das beriihmte Vasenbild, das Kroisos,
den Lyderkonig, auf dem Scheiterhaufen zeigt (Abb.
860).

Eine andre nene Form vergegenwiirtigt Abb. 2133
(nach Genick Taf. 23, 1). Es ist der wuxtiip, ein
Kiihlgefiils, bestimmt in den Krater gestellt zu werden,
Die bekannten Exemplare fallen meines Wissens alle
in diese Periode. Mehrere der erwiihnten Meister,
s0 Euphronios, Duris, Euthymides, haben sich dieser
Form bedient. Unsre Vase triigt so unverkennbar
den Stil des letateren zur Schau, dafls sie wahrschein-
lich von ihm selbst verfertigt ist. Die kleinen Osen,
durch die offenbar ein Band gezogen werden sollte
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kommen sonst nicht vor. Das Bild zieht sich um
die ganze Vase, wird jedoch durch die Palmetten-
ornamente unter den Henkeln unterbrochen. Ein
Komos ist dargestellt, Unter Vorantritt eines Kithar-
gpielers und von einem Flotenbliser gefolgt, wanken
zwel Minner unsicheren Schrittes daher, beide mit
Trinkgefiifsen in den Hiinden. Auch sonst sind diese
Vasen gern mit » Bildern der Weinlaunee geschmiickt,
was ja mit ihrer Bestimmung durchaus im Einklang
steht. — Dann ist der Krater zu nennen. Seine
ilteste Form bietet Abb. 2184 (nach Arch. Ztg. 1879
Taf. 4. Berlin 2180), ein herrliches Gefiifs, dessen
Malerei gerade so wie Abb. 2133 auf Euthymides
hinweist, den Sohn des Polios, den Widerpart des
Euphronios, der sich einmal (Miinchen 378) riihmt,
so schén habe dieser nie gemalt (g oldémote EU-
ppoviog), der ein andermal seinem &éypowyev selbst-
gefillig beifiigt ebye vauxi. Von Schalen hat er sich
unsres Wissens ganz fern gehalten, wie er denn iiber-
haupt den i Kreise des Euphronios zum Durch-
bruch gekommenen Bestrebungen nicht eben freund-
lich gegentibergestanden zu haben scheint. Ist dieser
Krater von seiner Hand, so ist er jedenfalls eine
seiner besten Leistungen. Geschildert sind Vorbe-
reitungen zur Ubung in der Paléstra. Von den auf
unserer Abbildung sichtbaren Figuren hat Lykos,
der Jiingling links, sein Gewand abgelegt und ist
im Begriff es, sorgsam zusammengefaltet, dem Knaben
zur Aufbewahrung zu iibergeben; der schiéne Leagros
rechts sucht vorsorglich ein wichtiges Glied vor
Schaden zu hiiten. Die iiblichere vornehme kelch-
formige Gestalt des Krater vergegenwiirtigt Abb, 2135
(nach Mon. Inst. XI, 38—40). Als oberer Zierstreif
wird meist das schone liegende Palmettenornament
benutzt, das auch auf Hydrien dieser Periode oft
wiederkehrt; so, nur einfacher als gewdhnlich,
Abb. 1891, Treffliche Beispiele solcher Krater Kunst-
hist. Bilderb, 30,5; Laun Taf. 31, 1. Die grofsen hohen
Flichen dieser Gefiifse mulsten der Entwickelung
eines grolsfigurigen Stils Vorschub leisten, welcher
von nun an fiir einige Zeit in den Vordergrund tritt
und in einzelnen Fabriken vornehmlich gepflegt zu sein
scheint. Vgl. z. B, Boreas u. Oreithyia Abb. 373 (Miin-
chen 376, sehr #hnlich Berlin 2165). Dies grolsartige,
wenn auch im einzelnen etwas leere und niichterne Ge-
miildefindetsich auf einer Spitzamphora, einerseltenen
Form, von der ein betrichtlich jiingeres Beispiel die
bekannte Peruginer Amphora Abb. 491 bietet, ein Bild
von eigenartiger reizvoller Schinheit. Man wird mit
der Annahme schwerlich fehl gehen, dals die grofsen
Gestalten der Wandbilder jener Zeit diesen grofs-
figurigen Stil ins Leben riefen. Anfangs hatten sich
Gefiils- und Tafelmalerci kaum wesentlich unter-
schieden, dieselben Maler waren hier wie dort thiitig;
allmiihlich hatte sich die enge Verbindung gelost,
die hohe Kunst hatte frei von den Fesseln; mit denen
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Gefifsform und Technik die volle Entfaltung der
Kriifte hemmte, rascher sich entwickeln kénnen und
ward nun fiir die weniger bevorzugte Schwester ein
mustergiiltiges zur Nacheiferung anspornendes Vor-
bild. Man suchte ihnliche farbige Wirkungen her-
vorzurufen: es mifslang. Man suchte durch Grolse
der Figuren die Wirkung des Vasenbildes zu steigern:
auch damit ward nur voriibergehend ein Erfolg er-
zielt. Schliefslich versuchte man es mit einer mehr
malerischen Anordnung der Figuren, so dafs nicht
alle wie bisher auf derselben Fliche erschienen,
sondern sich auf mehrere nicht streng geschiedene
Reihen verteilten. Es ist wahrscheinlich, dals die
Wandgemiilde des Polygnot und seiner Genossen

2136 Glockenkrater,

hier den Weg gezeigt hatten. Unser Krater ist eins
der iiltesten Beispiele dieses Verfahrens. Man glaubt
etwa 430 als Entstehungszeit ansetzen zu kénnen.
Etwas jiinger wird der interessante Blacas'sche Krater
mit der Schilderung des Sonnenaufgangs sein (Abb.711)
und zu den edelsten Perlen attischer Vasenmalerei
ziithlt der herrliche Aryballos aus Cumae (Abb. 2151
Neapel RC. 239), von dem noch die Rede sein wird.

Etwas spiiteren Ursprungs als die kelchférmige
scheint die glockenférmige Kraterform zu sein, Unsre
Abb. 2136 (nach Mon. XI, 42) zeigt sie noch ver-
hiiltnismifsig schwer, nach und nach wird der Fuls
schmaler und héher, die Gestalt immer schlanker,
und so hat sich der Krater bis in die letzte Zeit
der Vasenmalerei erhalten., Der Lorbeerblattstreit
an der Miindung ist fiir ihn charakteristisch. Das
Hauptbild, Aktaions Schicksal, lifst das Eindringen
malerischer Tendenz erkennen wie der Niobidenkrater.
Die Riickseite, die wir vor uns sehen, lehrt uns etwas
Neues. Im schwarzfigurigen Stil kann man, abgesehen
natiirlich von der Hydria, von Vorder- und Riickseite
nicht wohl reden, beide sind mit gleicher Sorgfalt
oder gleicher Fliichtigkeit behandelt. Erst bei den
neuen Formen des b. Jahrhunderts tritt eine Bevor-
zngung der einen Seite hervor. Am Tyrannenmord-
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Stammos sind auf der Riickseite mehrere Miinner in
lebhafter Bewegung gemalt, angenscheinlich attische
Biirger, die als Augenzeugen der grausen That er
gehreckt auseinanderstieben; und ein iihnlicher Nach-
klang der im Hauptbilde geschilderten Handlung
findet sich hiiufig. Im weiteren Verlaufe aber gibt
man sich nicht mehr die Miihe, diese bei der Auf
stellung des Gefifses in der Regel nicht sichibaren
Nebenfiguren zum Hauptbilde in Bezichung zu setzen; s
drei »Mantelfigurens werden in dder Gleichformighkei /(
nach einem iiberkommenen Schema an dieser Stelle 7 ‘
bestiindig und fast immer nach- (l,
liissig wiederholt, auch dann nocl, 4\
als man in der Zeichnung der
Kirperformen und der Kleidung
schon zn weit grisfserer Freiheib
gelangt war: die Figuren der
Riickseite sinken zum Ornament
herab,

Kurz ist noch der ITydria
zu gedenken. Das Gefils be-
wahrte linger noch als die Am-

phora die alte Technik und die =
alte Form, Die schiine vermutlich E
Hischylos zuzuschreibende Vase E
Abb. 2110 ist noch schwarzligurig, E

obwohl die Darstellung schon
durchaus vom Geiste der neuen
Zeit durchdrungen ist.  Dann
werden  verschiedene Versuche
gemacht, die Dekoration mit den
Forderungen der Gegenwart in
Einklang zu bringen. Man behiilt
die scharfe Scheidung von Schul-
ter und Bauch bei und schmiickt
beide Teile in der Mitte der Vor-
derseite wie bei den sog. nolani-
schen Amphoren mif einer Figur
(so Apoll auf dem Dreifufs Abb.
108), oder man hebt durch Ab-
runden die bisherige Trennung
auf (vgl. die Form anf Abb. 319
u. 997), lifst das Banchbild fort
und versieht nur die Schulter
mit einer Darstellung. Dieser
Art ist die Ruveser Hydria, der
Abb, 2137 (nach Ann. Inst.
1876 D E) entlehnt ist. Da mischt
gich noch viel Altertiimliches ein, anch die seitliche
Umrahmung der Bildiliche. Grilser jedoch als die
gtilistische Bedeutung dieser Darstellung ist die sach
liche. Wir werden in eine Vasenfabrik gefiihrt,
Der Verfertiger dachte grofs von seiner Thiitigkeit,
Athena selbst, die Beschiitzerin von Kunst und
Gewerbe, erscheint und mit ihr zwei Niken, nm die
wackeren Arbeiter mit dem Kranze zu belohnen,
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Vasenkunde.

Die Gefiilse sind fertig; es sind bekannte Formen.
Der Krater ithnelt dem des Euthymides (? Abb. 2134),
die stattlichen Kantharoi mit ihren hochgeschwunge-
nen Henkeln, die Kannen, die miichtigen Amphoren
mit Volutenhenkeln, sie alle gehiiren zu den durch
Beispiele genugsam verfretenen Frzeugnissen dieser
Epoche. Dals die Schale fehlt, legt die Vermutung
nahe, dafs der Maler dem Kreise angehirte, der
Amphora und Hydria bevorzugte und die Schale
absichtlich ausschlofs. Aber aunch die Hydria ist
ja fortgeblieben. Die Arbeiter (auch ein Miidchen
ist. darunter) sind nur an den Ornamenten beschiiftigt,
die figiirlichen Darstellungen werden wohl zuletzt
gekommen und dem Meister {iberlassen sein. Dafs
auch die Verzierungen nicht nach Schablone sondern
freihiindig gemalt wurden, brancht kaum noch betont
zu werden.

Bald fillt die seitliche Begrenzung der Bildfliche
fort, das Gemilde wird um die ganze Vase wie ein
Kranz hernmgelegt. Das schinste und iilteste be-
kannte Beispiel bietet die berithmte Vivenziovase
(Taf, XIV, Neapel 2422). Es leuchtet ein, wie sehr
diese Malerei dem Stile der grofsen Schalenmaler
entspricht, wie fihnlich aber auch die gestellte Auf-
gabe war. In der Folgezeit wird nur der Ranm
zwischen den Seitenhenkeln als Bildiliiche verwendet;
die Darstellung ist nicht mehr friesformig; was sie
an Liinge einbiifst, sucht sie an Hohe zu ersetzen.
Wie alle Gefifse wird auch die Hydria immer
schlanker.

2140 Napf. (Zu Scite 1094.)

Liehenswiirdige Leistungen hat im 5. Jahrhundert
der tiefe zweihenklige Napf aufzuweisen. Abb. 2138
(nach Ann. Inst. 1871 I) hat sich der Meister ge-
nannt: ThotoEevog émoingev. Iphikles wird von Linos
unterrichtet, Herakles kommt heran, um an der ihm
so wenig anstehenden Musikiibung teilzunehmen,
geine Kithara wird ihm nachgetragen. Die feinen
Ziige, die das einfache Bildehen enthiilt, die kost-
liche Charakteristik der vier Fignren werden nieman-
dem entgehen: es ist bei aller Schlichtheit der Mo-
tive und trotz der noch nicht vollig tberwundenen
Strenge der Zeichnung ein Kabinettstickchen. Die
freie Gestaltung der Ranken und Palmetten weist
schon iiber Duris hinaus. In dieselbe Zeit wird die

Denkmiiler d. klass. Altertums.
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2188 Iphikles und Hers
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Herstellung des Gefillses Abb, 2139, 2140 (nach Mon
Inst. X, 53,
mord. Hitte es noch vorher bestritten werden kilnnen
die Entdeckung der Friesreliefs von Gjolbaschi (vgl
Abb. 12568) hat es tiber allen Zweifel erhoben, dal
hier direkte Beeinflugsung durch die Polygnotischen
Unid
auch von dem augenscheinlich an gleicher

Derlin 2688) zu setzen sein: der Freier

rewils

Wandgemillde vorliegt. dasselbe gilt

Vasen

—

lene

sewesen ist, wie vieles von dem, worin man friither
die Einwirkung der Plastik, vor allem die Kunst des
Pheidias zu erkennen glanbte, in Wahrheit auf male
rische Vorbilder zuriickgeht. Auch der schone Bild-
gchmuck einer Kanne Abb, 798, der in den Haupt
mofiven mil ciner Parthenonmetope {iibereinstimmd,
ist nicht

mitlde abhilngie,

von ihr, sondern von einem iilteren Ge

Der wichtigen Frage, wie und wo

verfertigten Napf von Chiusi, der gleichfalls Scenen
aus der Odyssee darstellt, anf der einen Scite dic
Fufswaschung des Odysseus (vgl. Schreiber, Bilderatl
Taf. 63, 5), auf der andern (Abb, unter Art. » Weberei

Vorbil
Vasenmalere

Telemach vor Penelope.
Polygnots  auf

Dafls das grofse
die zeitgendssische
miichtig wirken und in dieser oder jener Ilinsich
vur Nachahmung auffordern mulste,
von selbst.

versteht sicl
Es wird immer greifbarer, wie bedentsan
dieser Einfluls fiir Form und Inhalt der Vasenbilder

rmord in der

diese Abhiingigkeit von Werken der hohen Kunst
in die Erscheinung tritt, kann hier nicht nachge-
gangen werden, s muls geniigen, aul die jiingsten
Frirteringen derselben zu verweisen: Winter, Die
jlingeren att. Vasen. Berlin 1885 ; Studniczka, Ditmm
ler, Winter, Jahrb. d. Inst. 1887 8. 167, 1691F, 228 {f. -
Sehlielslich sei noch ein gleichartiger Napf genanni
Berlin 2589, Zwel
priichtige Genrebildehen, durch ganziihinliche Ranken
Hier

Gerhard, Trinksch. u. Gef, 27,

ornamente getrennt, zieren die beiden Seiten.
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(Abb. 1766) ein Silen, der einer Frau mit dem Sonnenschirme folgt, dort wie
er ein Miidchen schaukell, ein reizendes Stimmungsbild. Die Paliistra, die
Symposien, die Komosdarstellungen haben ihre Anziehungskraft verloren;
man scheut sich, die derben oft grob realistischen Hetiirenscenen an die
Oftentlichlkeit zu bringen ; der Geschmack ist verfeinert; man erfrent sich
nach der Kampfesarbeit des ruhigen Genusses, des friedlichen Stillebens.
So fithren uns denn die Vasenmaler von nun an gern in das Innere des
Hauses, in die Familie,

[Manptsiichlich der Franentoilette scheint die runde Dose (Pywis) gedient
zu haben, Gern zieht
sich rund nm das Gefiils
cine  Darstellung  ans
dem Frauenleben. Fiihrt
ung das  friesformige
Bildchen Abb. 7563 die
Heimfithrung der Brant
vor Augen (die Gefils-
form bei Schreiber, Bil-
deratl. Taf, 81, 10), so
rewiihrt uns die etwas
iiltere Pyxis des Mega
kles Abb. 2141, 2142
(nach Frohner, Catalo-
gue Barre pl. VII) einen
Blick in das Franenge-
mach,  Noeh umhiillt

der bauschige ionische

Chiton formlos die Ge- 2142 Deckel zu Abb. 2141
stalt, aber es ist auch
nicht mehr die gekiin- ( Z j
stelte Filtelung der vor-

angehenden Zeit, (Den
Fortschritt veranschau-
lichen Abb. 229. 1776.
867, 1608, 1712), Die
Behandlung von Auge

und Haar it noch von
alteriiimlicher Strenge,
Aber kommt die Zart-
heit, und Feinheit der
xlivhlnlng, die  dem
Original  nachgerithint
wird, auch auf der Ab-
hildung nicht ganz zur

Gieltung, so erkennt man

doch, dals eine feine 2148 Dose, fiir Salben
Emplindung mit liebe-
voller Sorgfalt den TPinsel gefiihrf hat. Einzelnes ist mit feinen roten

Linien gemalt, der Franenschmuek war vergoldet. Goldschmuck ist in der

strengeren Periode des rotfigurigen Stils noch selten, BEuphronios und
Brygos scheinen auf ihren spiitesten Werken davon Gebranch gemacht zn
haben, bei den fir Franen bestimmten Gefiilsen wird er wohl am friifhesten
Mode geworden sein.

Ahnlichen Charakters ist cine zweite Pyxis (Abb. 2143 nach Arch. Zte.
18582 Taf. 7. Berlin 2261), Doch ist der Deckel mit seinem hohen Knopfe
hier nicht wie bei der des Megakles mif einem Bildehen geschmiickt, sondern

1995

Daose des Megakles,

Frauenlehben;

2141
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in der gewdhnlichen Weise des rotfignrigen Stils
mit ausgesparten Palmetten und einem Miander-
streif. Der Vasenkirper selbst aber ist mit feiner
weilser Thonschieht bedeckt und darauf die Figuren
mit verdiinntem gelbem Umrils, die Chitone und
die kleineren Gegenstinde mit gelbbrammen Firnis-
linien gezeichnet; nur die Haare sind schwarzbraun
gefirnist, die Miintel mit mattbraunroter Farbe aus-
gefiilllt. Man sieht, wie sehr sich dies Verfahren
von dem der schwarzfigurigen Technik entfernt.
Auch in der letzten Zeit jenes Stils fanden wir be-

\SB

2146 Behwebende Franen.

reits Lekythen und andre kleinere Gefiifse mit weilsem
Uberzug versehen, aber die Fignren waren wie ge-
withnlich vollstiindig mit schwarzer Firnisfarbe be-
malt. Hier aber gsind die Figuren wirklich gezeichnet,
und der Firnis in verschiedener Verdiimnung ge-
braucht, ebenso wie er sonst im rotfigurigen Stil fir
die Innenzeichnung Verwendung findet. Am hiiufig-
sten sind die Lekythen dieser Periode in solcher
Weise verziert (vgl. Furtwiingler, Arch. Ztg. 1880
8. 135 f£). Das umlanfende Bildchen selbst fiihri
wieder in das Fravengemach.
welche ihre sitzende Herrin umgeben, fiihren ge-
schiiftig deren Befehle aus.

Die Dienerinnen, |

Das Midchen auf der |

Vasenkunde.

Abbildung rechts scheint mit einem dem Arbeits-
korbe entnommenen Bande (?) zur Herrin laufen zu
wollen ; sie wird von einer anderen zuriickgehalten,
die ihr einen Kniuel zeigt. Vielleicht soll sie den
auch noch mitnehmen. An der Wand hiingen zwei
Sandalen, wie wir sie ja auch auf der Pyxis des
Megakles fanden.

Fin etwa gleichzeitiges Gefiifschen bringt Abb.
2144 (nach Arch. Ztg. 1881 Taf. 8. Berlin 2326). Es
ist ein Aryballos, ein Abkiémmling der alten in Ko-
rinth so iiblichen Vasengattung (Abb. 2097), das feine

(Zu Seite 1997.)

2140 Thongefiils.

(#n Seite 1997.)

Profil trigt jedoch den Btempel der jiingeren Zeit.
Der Schulterschmuck erinnert mit seinen beiden
Spitzhunden sehr an den Deckel der Megaklespyxis;
das nmlaufende Hauptbild fiihrt dagegen wieder in
den Bereich der Heldensage. Die Gesandtschaft an
Achill ist dargestellt Odysseus gegeniiber sitzt der
trauernde Achill, hinter ihm Aias, es folgen dann
noch der alte Phoinix und Diomedes, welcher in
Vorderansicht, den Hut im Nacken, die rechte Hand
in die Seite stemmt und sich mit der linken auf
zwei Lanzen stiitzt. Ein beliebtes Motiv dieser Zeit,
das sich z. B. auch auf Abb. 2332 (Art. » Weberei«),
53 und 2149 wiederholt. Aber auch die iibrigen
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Miinner sind nach ihrer Haltung und Stellung echte
Kinder dieser Periode. Zumal Odyssens, der mit
beiden Hiinden sein linkes Knie umfalst. Das Bild
geht sicher auf ein berfihmtes Gemiilde zuriick, als
dessen Urheber wir Polygnot selbst oder cinen seiner
Genossen anzuschen haben. Noch jetzt kennen wir
verschiedene Vasenbilder, die angenscheinlich von
demselben Vorbilde abhiingig sind (vgl. Abb. 781).
Die Haltung des Odysseus ist polygnotiseh; Pheidias
hat sie dann fiir den Ares im Parthenonfries ver-
wendet, Biner Meisterhand wird die lebendige und
feine Zeichnung des Aryballos verdankt. Bewun-
dernswert ist es, wie es der Maler, trotz der noch
fehlerhaften Bildung der Augen, verstanden hat,
den einzelnen Figuren durch verschiedene Stellung
des Augensterns besonderen Ansdruck zu verleihen.

An Zierlichkeit und Feinheit steht diesem Ary-
ballos das wunderliche Thongefiils ans Aegina Abb.
2145, 2146 (nach Stackelberg, Griih. d. Hell, Taf, 23)
nahe. s hat die Form eines Knichels; wozu es
gedient hat, weils ich nicht. Jedenfalls war es fiir
Frauen bestimmi;  dahin anmutigen
schwebenden und tanzenden Fraunengestalten, die
auf den Aulsensciten des Gefiifses verteilt sind,
(Ein anderer Teil abgeb. bei Schreiber, Bilderatl
Taf. 20, 6.)  Nichts entspricht diesen einfachen und
doch so anzichenden Figiirchen mit iliren Hauben,
ibirer buntgesinmten Gewandung, dem Rankenzweig
so sehr wie die Aphrodite auf der Glaukonschale
Tat. XX, Fir die Art der Kleidung nnd den Zweig
vl anch die Peitho auf Abb, 798; es ist der gleiche
Geist, der in diesen drei gowils gleichzeitigen Bildern
waltet.  Anch hier wird polygnotischer Einfluls zu
erkennen sein.

Zum Schlusse sei noch auf Abb. 2047 (anf Taf.
LXXXVII nach Lau Taf. 44, 1. Miinchen 862) ver-
wicsen. Es ist ein einhenkliger Becher in Form eines
Silenkopfes.  Dafs er aus der besprochenen Zeit
stommtb, beweist ebensosehr die schwarzgefirniste
Gefdalsmiindung mit ihren roten Figuren und den
Valmetten wie der Kopftypus, der Spitzbart mit den
feinen gewellten roten Linien, die Pferdeohren, der
Kranz im Haar. Figurgelilse sind geit iltester Zeit
bekannt; Jahrhunderte lang bleibt es fremde, von
Osten her eingefiihrte Ware. In Attika scheint man
erst in der letzten Zeit des schwarzfignrigen Stils
und nar in beschriinkten Grenzen mit der Herstellung
solcher Vasen begonnen zu haben. Von den grolsen
Augen und vielleicht gar einer Nase dazwischen,
welche damals so gern die Aulsenseiten der Schale
vernnzierten, war es nur ein kleiner Schritt zur Bil-
dung eines Trinkgefiilses, dessen heide Hiilften aus
einem  wirklichen, plastisch aunsgefiihrten Gesichte
bestanden.  Nieht viel spiter kommen dann die
Kopfgelilse auf, die als Trinkbecher die Schale all-
mithlich verdriingt zu haben scheinen, Meist haben

weisen  die

1997

sie die vorliegende Gestalt: ein anter dem Halse
abgeschnittener thongrundiger Kopf mit schwarzem
Haar, auf dem als Bekrinung der rotfignrige Becher-
rand ruht.  Aufser Menschenkdpfen hat man auch
Tierktpfe nachgebildet, nur mulste hier natiilich
noch ein besonderer Fuls daruntergesetzt werden.
Ein treffliches Beispiel dieser Art st der Widder-
kopf Berlin 4046, abgeb, Samml. Sabouroff Taf 70, 1
Aber anch Kinnchen und Salbgefiifse gleicher Bil-
dung kommen mehr und mehr in Aufnahme; statt

2047  Aphroditebiiste als Gelifs,

der Kipfe wird ein ganzer Tierkirper gewiihlf und
dieser bildet dann den Bauch der Vase. Zunmal im
4. Jahrhundert sind solche Salbgefiifse beliebt ge-
worden, Aber da wird nur noch die Vorderseite
beriicksichtigt,  Die Riickseite ist oft schwarz ge-
firnist, zonweilen noch mit ansgesparten Palmetten
verziert, in der Regel aber thongrundig gelassen.
Iis sind Biisten, Figuren oder Gruppen, alle ganz in
der Terrakottateehnik in zwei Teilen geformt und zu-
sammengesetzt; nur doreh den  schwarzgefirnisten
Halg, Henkel und Miindung werden sic als Gefitfse
kenntlich. Als Beispiel dieser jiingeren Art mag
Abb. 2147 (nach Ath. Mittl. 1882 Taf. 13) dienen, eine
in reichem arbensehmuck prangende A phroditebiiste.
Sie dihnelt den Arch. Ztg 1875 Taf. 6. 7 abgebildeten
126*




1998 Vase

Exemplaren, besonders dem letzteren, Unten sind
Meereswellen angedeutet.
Muschel sich und zwischen ihnen
die schaumgeborne Gittin empor, vom Mantel um-
wallt, der jedoch die Brust freilifst, an Hals und

Die beiden Schalen einer

offnen taucht

Haar reich geschmiickt. — Auch die Entstehung der

Rhyta scheint noch in die iltere Zeit des rotfigurigen

2148 Kodros, der letzte Kinig

Stils zu fallen. Wir kennen deren besonders viele
aus der letzten Periode der Vasenmalerei in Unter
italien. Da ist das Maul des Tierkopfes (man nimmt
gern lingliche Kopfe wie vom Plerd, Maulesel, Reh,
Hund, Greif) mit einer kleinen Offnung versehen und
durch diese liefs man den Weinstrahl in ein Gefils

vel, Abb

oder gar sich selbst in den Mund fliefsen
391. 392).

Wir haben bei unserer Betrachtung schon wieder
holt iiber die erste strengere Periode des rotfigurigen
Stils weit hinausgegriffen, s war eine Zeit allsei
tiger glinzendster, schnellster Entwickelung., Durch

die Wirksamkeit der grofsen Kiinstler, ¢ines Polvgnot

und Pheidias, waren alle hemmenden Fesseln abge-

kunde.

streift. Die Kirperbildung bot den jiingeren Vasen-
malern keine Schwierigkeit mehr, das Auge erhilt
nun auch in der Profilstellung seine richtige Form,
Haar und Bart bekommen ein lebendigeres, natiir
Mit immer mehr Gliick bringt
fertig, die Figuren in Vorderansicht und

licheres Aunsschen.
man es
in der halben Seitenstellung (dreiviertel Profil) zu

von Athen. (Zu Seite 1999.)

zeichnen. Die Kleidung schmiegt sich non natuar-
gemills den Korperformen an, der listige ionische
Chiton verschwindet, die Minner erscheinen wie am
Parthenonfries nur mit Chlamys oder Mantel, bei
den Fraven kommt der dorische Chiton in Gebrauch.
Durch die hohe Kunst war eine Fiille neuer Motive,
cine freiere Haltung und Stellung Gemeingut gewor
den; sofort bemichtigte sich die Vasenmalerei dieses
wertvollen Erwerbs, und viele dieser neuen Motive
werden jetzt mit besonderer Vorliecbe und in den
verschiedensten Darstellungen benutzt Dals zugleich
auch die Ornamente immer freier, die Rankenbildun-
gen immer zierlicher werden, ist selbstverstindlich.
Aber auch der Inhalt der Darstellungen bleibt nicht
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unheriihrt. Der Thatsache ward schon gedacht, dals alles
Derbe, Rohie, Gewaltsame jetzt geflissentlich vermieden wird,
dals die Maler die Scenen gern ins Innere des Hauses verlegen

{ § -[}.' \ ._ _/S 3[R
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und dem Familienleben
entnehmen, Das trauliche
Beisammensein, wie wir es
von den attischen Grab-
reliefs kennen, wird jetzt
anch anf den Vasenbildern
ein beliebtes Thema., Wie
oft wird der Abschied eines
zum Kampf ausziehenden

oder anf eine Reise sich

begebenden Jiinglings dar- :
gestellt (vgl. Abb. 5. 743), ?
wie gern in der schénen -J'
Form, dafs ein Mikdchen 2

dem Scheidenden den Ab-

ischen

schiedstrunk kredenzt (z. B,
Abb. 421 anf Taf. V. Be-
sonders schin Kunsthist.
Bilderbog. 30, 6). Anch
sonst ist das Einschenken
jetzt an der Tagesordnung.
so fiillt Ariadne Abb, 1443
den gewaltigen Kantharos,

2149 Medea in der att

aus dem der kleine Komos
trinkt. In diesen Kreis
palst die herrliche Kodros-
schale in Bologna, welche
wenigstens teilweise durch
unsre Abb. 2148 bis 2150
(nach Braun) wiedergege-
ben wird. Echt attisch sind
ihre, durch einen einheit-
lichen Gedanken schin
zusammengeschlossenen
Bilder (vel. S. 1794). - Was
Wunder auch, wenn im
perikleischen Zeitalter der Vasenmaler seinem ge-
steigerten Vaterlandsgefiithl Ausdruck gab! So sind
unzithlige Male die Thaten des Theseus, Aithra und
Aigeus, Boreas und Oreithyia, Eos und Kephalos (vgl.
Abb. 524 u. T11) dargestellt. Erichthonios’ Geburt,
Triptolemos' Auszug, Athena und Marsyas (Abb. 1209)
vehiren hierher und das kostliche Bild von der
Wiederkunft der Persephone (Abb, 463).
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Withrend die prichtige Schale mit dem
Innenbilde des Raubes der Kassandra (Abb.
800), welehies eine »80 lebendige Anschan
ung vom Wesen des polygnotischen Fthoss
(W. Klein) gewiihrt, vermutlich etwas itlter
als die Kodrosschale ist, mufs die des
Aristophanes und Erginos (Abb. 637, Berlin
2031) tiefer hinabgeriickt werden.,  Da st
keine Spur mehr irgendwelcher Befangen
heit, wie sie etwa dem Wiener Ledakrater
(Abb. T06) noch anhaftet. Der Kiinstler
verfiigh frei diber alle Darstellungsmittel
Lr bedarf keinerlei Vorzeichnung mehr
Wie schimiegt sich das Gewand dem Korper
an, wie frei ist das lockige Haar behandelt.
wie lebendig und kithn sind die Bewegun
gen!  Nur die Hinde sind auffillic ver
zeichnef,  Auch aof den Aulsenseiten sind
die Bodenlinien fein graviert, — Wohl in
die Zeit dieser Meister wird auch der mit
Recht beriihmte Arybullos aus Cumae mit
der Darstellung des Theseus im Amuazonen
kampfe (Abb. 2151 nach Fiorelli, Notizia
de’ vasi eum. del Conte di Siracusa tav, S,
Neapel R, C. 289) zu setzen scin. Die Form
dhnelt der auf Abb. 1809, nur ist sie
weniger schlank, Von der wundervollen
Feinheit der Zeichnung kann freilich die
Abbildung keine geniigende Vorstellung
geben. Es unterliegt keinem Zweifel, dafs
cin grilseres Gemiilde des polygnotischen

Krei: zum  Vorbild gedient hat, Die

Teilung in zwei Reihen fanden wir schon
ant dem Niobidenkrater Abb. 2135: hier
wird die Komposition weit kunstvoller;
darch die Stellung der Klymene gerade in
der Mitte werden beide Reihen schiin ver-
bunden. Auf den Reichtum und die Schin
heit der Motive braucht kaum hingewiosen
zu werden,  Interessant ist es zu schen
wie der Maler bemiihit war, um die Profil-
linie des Gesichtes zeichnen zun kénnen,
durch die erhobenen Arme oder Schilde
einen hellen Hintergrund an der Stelle zu

schaffen,  Aueh daranf sei aufmer

macht, dafls der Meister absichtlich die
Schranken der Bildfliiche iibersieht und
die Figuren in das Ornanent hinein treten
und knieen lifst (so auch schon Abb. 800
nnd 637),  Auch das Streben, durch ver
schiedenartige Kleidung  der Amagonen,
durch den Wechsel der Kopfbedeckungen,
durch Musterung der Gewiinder orifrere
Manuigfaltigkeit zu erzielen, verdient be-
sondere Hervorhebung,  Der Miander hat
genan die gleiche Form wie auf Abb, 637.
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Alg ein sicherer Anklang an ein Werk der hohen
Kunst wird auch das Haupthild einer kleinen schlauch-
formigen Amphora (sog. Pelike) aufzufassen sein
AbDh. 21562, 2153 (nach Arch, Ztg, 1878 Taf 22, Berlin
2307). Auch diese Gefiilsform verdankt wenn auch
nicht ihren Ursprung, so doch ihre Ausbildung und
ihre Beliebtheit dem 5. Jahrhundert. Thr Bildschmnck
mit einer oder zwei Figuren auf jeder Seite entspricht
dem der sog. nolanischen Amphoren, doch sind diese

2001

Es ist ein Genrebildchen und deren gibt es aus
der letzten Hilfte des 5. Jahrhunderts und der Folge-
zeit eine aulserordentlich grolse Zahl, Nur einige
seien namhaft gemacht. Da haben wir vor allem
Kinderspiele: zwei Midehen auf dem Schaukelbrett
(Abb. 1633) oder beim Morragpiel (Abb. 997), drei
Knaben beim Ephedrismos (Abb, 836 8. T81; vel. die
gleichartigen Vasen bei Schreiber, Bilderatl. 758, 1 u.
80, 1), die Zuristung zumn Hahnenkampf (Abb. 695),

2152

Das einfache Bildchen ist nicht
auffiillig zu

Vasen meist kleiner.
olme Interesse, weil es im Motiv =0
einer Gruppe des Parthenonfrieses stimmt,
Vermutung schwer abznweisen ist, das Motiv machte
Der Jiingling schiebt mit geinem

dals die

daher entlehnt sein.
rechten Fuls den einen Vorderfuls des Plerdes vor,
um es zum Breitstehen zu bringen. Die Zeichnung
weicht in Finzelheiten von der gewdhnlichen Art ab
und hat ein stark individuelles Gepriige: trotzdem
und trotz des Fundorts Nolu scheint mir nach Motiv
und Technik ein Zweifel an dem attischen Ursprung
des Gefifses nicht gerechtlertigt,

Junger Ritter in Athen.

226). Da wird ein Knabe
1580), da spielt er mif
oder seinem Wiigelchen

das Schlanchschlagen (Abb.
aufs Pferd gehoben (Abh.
seinem Reifen (Abb. 833)
(Abh. 766 u. 831).

Doch auch der ernsteren Augenblicke des Lebens
wird nicht vergessen, der Hochzeitsfeier und des
Todes. Nicht als Schreckbild stellt diese Zeit sich
den Tod vor Augen, nicht die Unterwelt schildert
sie und die furchtbaren Strafen im Tartaros; nein,
als ernste traurige Notwendigkeit erscheint ihr das

dem sich alle in gleicher Weise zu fiigen
gottliche Gestalten sind es, die den Toten

Sterben,
haben;
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zur Ruhe betten; Giotterhand nimmt den Geschie-
denen in Empfang, um ihn zu nevem Leben zu ge-
leiten. Es ist nur eine Trennung von der »schiinen
freundlichen Gewolinheit des Daseins und Wirkense,
die wohl schmerzlich beriihet, aber zu nutzlosen
lauten Klagen keinen Anlals gibt, Selbst die Traner
wird zn milder Wehmnt herabgestimmt.
sind die dem Grabkult dienenden Gefiifse nicht mehr
80 lebenswahre Zeugnisse der wirklichen Vorgiinge
bei der Bestattung wie im schwarzligurigen Stil, dafiir

Und so

aber bekunden sie um so beredter, dals eine feine
Empfindung, ein edler Geschmack nun ein Gemein-
gut des ganzen Volkes war.

Schon oben ward die Grabamphora Abb. 2116
erwithnt. Wir sahen dort, wie vornchm und schon
gich ihre Gestalt von der der ilteren Schwestern
Dasgelbe ist bei der figiirlichen Verziernng

Sie ist nur ein Beispiel einer grijlseren

abhob.
der Fall,
Klasse und keineswegs das beste
Auf anderen Fxemplaren wird
der Vorgang noch innerlicher
gefalst, nochzarter, empfindungs-
voller ausgefiihrt, Uber die Deu
tung kann kein Zweifel sein,
Schiichtern tritt die Braut dem
driintigam enteegen, der nicht
ohne Selbsthewulstsein ihr die
Hand hinstreckt, nm die ihrige
zu erfassen. Eine Fran steht
hinter der Braut bemiiht, wie
es scheint, ihr den Schleier fest-
zustecken, Eine andre rechts
vom Jiingling triigt die Fackeln,
die der Neuvermithlten in
nene Heimat lenchten  sollen,
Die Hochzeitsfeier ist in dieser
sinnigen Weise dargestellt. 1is
ist eine wahrscheinliche Vermutung Milchhofers, dals
mit diesen Vasen die Aovtpogpipor gemeint sind, die
den Unvermiihlten aufs Grab gestellt wurden,

Um die Leiche standen bei der Bestattung die
Lekythen, die dann mit ins Grab gelegt wurden
(vgl. den Thonsarg Abb. 320), diese zierlichen, an-
scheinend nur in Attika beim Grabkult benufzten
und daher auch fast ausschliefslich dort gefundenen
Gefiilfse mit ihrer Decke von weilsem Pleifenthon
Von ihrer iilteren Verzierung zur Zeit des schwarz

ihre

2164 Lekythos.

figurigen und strengrotfigurigen Stils ist schon ge-
redet; bereits bei der letzteren Gruppe waren wie
bei den herrlichen polychromen Schalen aulser der
Verdiinnung der Firnisfarbe fir die Gewinder ein
zelne bunte Farbentine gewiithlt, Das ist bei der
jiilngeren zahlreicheren Klasse (ausfithrlich hehandelt
von E. Pottier, Titude sur les lécythes blanes attiques.
Paris 1883) in gesteigertem Mafse der Fall. Aunch
erhalten die Umrilslinien anstatt der schwiirzlichen
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nun eine mattschwarze oder brinnliche oder ritliche
Fiarbung; die Schulter wird jetzt gewiihnlich auch mit
weils fiberdeckt, so dafls nur der unterste und der
oberste Teil der Vase schwarz gefirnist bleiben. Die
Darstellungen nehmen mit wenig Ausnahmen alle
Jezug auf das Grab. Da wird der Verstorbene auf
der Bahre von den Angehorigen betrauert, von Schlaf
und Tod am Grabe niedergelassen (Abb. 1810, Fiir
die Farben vgl, 8 1728 f,) Fir die Darstellung Berlin
2456), da kommt Charon im Nachen, um den nicht
selten von Hermes geleiteten Toten in Empfang zu
nehmen  (Abb. 414, Minchen 209; andre schine
Charonbilder Arch, Ztg. 1885 Taf. 2. 3. Ant. Denkm. |
[1887] Taf. 23 u. dazu Jahrb. d. Inst. 1887 8, 240 11.);
oder es wird die Grabstele mit Tinien, Kriinzen und
Gefilsen geschmiickt (Abb. 662); oder der Abgeschic-
dene sitzt selbst wie im Leben an seinem Grabe
und gibt vielleicht einem teilnehmenden Wanderer
Auskunft fiber sein Geschick (vgl. Abb. 940. Berlin
2451 oder Kunsthist. Bilderbog. 50, 2). Die Zartheit
der Empflindung, die wenigstens im erst- und letat-
cenannten Bilde jedem fiihlbar wird, ist allen Le-
kythen eigen. Die meisten sind fliichiig und eilfertig
gezeichnet und ebenso fliichtig sind einzelne Teile
bemalt, aber iiberall erkennt man, sei es auch nur in
ginzelnen Linien, eine so sichere Pinselfithrung, ein
g0 feines Formgefiihl, ein go richtiges Verstindnis,
dafs man der Hand dieser Handwerker auch vollen-
dete Leistungen zutraut und mit immer neuer Frende
zu diesen echtattischen Schipfungen zuriickkehrt.
Im Verlaufe des 4. Jahrhunderts werden die Lekythen
wie fast alle Gefilfse immer schlanker, die Farben-
sebung bunter, die Zeichnung leichtfertiger und fithl-
loser. Wie lange diese Gefiifse in Gebrauch geblieben
sind, hat meines Wissens noch nicht sicher festgestellt
werden kinnen; wahrscheinlich wird die Fabrikation
gleichzeitig mit der der fibrigen gemalten Vasen ihr
Ende gefunden haben.

Als bezeichnende Beispiele fiir den verfeinerten
Geschmack des 4. Jahrhunderts und fiir den Geist
jener Zeit migen noch ein paar Lekythen genannt
werden,  Sie sind ans dem kugelrunden Aryballos
hervorgegangen und zithlen zu der damals beliebtesten
Art von Ziergefilsen, Abb. 2154 (nach Samml. Sa-
bouroft Taf. 62, Berlin 2707) ist einer Hichel nach-
gebildet.  Das kleine Niipfehen, in dem die Frucht
ruht, ist thongrundig gelassen und mit kleinen aunf-
gesctzten Thonhickern versehen. Dargestellt sind
badende Miidchen, Die auf der Abbildung sichtbare
scheint im Begriff den Mantel wicder umzulegen;
vor ihr steht Erog mit einer Perlenschnur und streckt
die Rechte gegen sie aus. Eros oder richtiger die
Eroten fehlen jetzt selten, iiberall dringen sie sich
ein. s sind eben alles Bilder heiteren, durch ihr
Walten verschinten Lebensgenusses. In reizvoller
Weise wird des Eros Wirksamkeit auf der Lekythos
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Abb. 2155, 2156 (nach Arch. Ztg. 1879 Taf. 10. Berlin
2705) zur Geltung gebracht. Es ist dies in der That
eine Perle der griechischen Vasenmalerei von seltener
Anmut und Schénheit. Abb. 2156 bietet auflser der
Form auch die Riickseite mit dem zierlichen Pal-
mettenschmuck unter dem Henkel. Er ist hier be-
sonders reich, aber dieser Typus ist fiir das 4. Jahr-
hundert geradezu charakteristisch. Das Bildchen
selbst ist leider nicht unbeschidigt, aber alles Wesent-
liche ist doch deutlich. FEros kiifst das sitzende
Midchen, dessen Unterkorper durch das feine Ge-
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von den weilsgrundigen Gefilsen, alle Farbe fast
vollstindig; hier tritt sie dafiir in einer frither un-
bekannten Ausdehnung hervor. Reichen Goldschmuck
triigt auch der Aryballos Abb. 1809 (vgl. 8. 1728). Da
stofsen wir auf die gleichen weichen durchsichtigen
Gewiinder, den gleichen reichen wechselnden Haar-
putz, die gleiche Eleganz der Formen und Stellungen,
An die Stelle des ecinen ¥ros treten mehrere, ihre
Formen sind kindlicher. Auf dem Cumaner Aryballos
(Abb. 2151) sahen wir, wie auf dem Niobidenkrater,
die Figuren in zwei Reihen tibereinander verteilt:

wand kaum verhiillt wird. Sie sucht seiner linken | hier ist die Komposition reicher, aber auch lockerer;

=

:

2165 FKros ein Midchen kiissend.

Hand, die ihre Brust beriihrt, zu wehren, doch scheint
ihr Widerstand nicht ernstlich gemeint zu sein. Die
beiden reizenden Miidchengestalten rechts und links
sind fiir die Handlung ginzlich bedeutungslos. Es
ist ein »Stimmungsbild, das die Siifsigkeit und Gewalt
der Liebe ohne ein bestimmtes im Bilde dargestelltes
Objekt verherrlicht. Die zigernde und doch won-
nige Hingabe eines Miidchens an eine erste Liebes-
leidenschaft kann kaum poetischer und anmutiger
zugleich geschildert werdene (G. Kirte). Aber das
Bildchen spricht fir sich selbst; nur auf einige
Aufserlichkeiten sei noch hingewiesen. Farbenzusiitze
fehlen, dafiir aber ist manches vergoldet. Vergoldung
trugen ja schon einzelne streng rotfigurige Vasen,
auf den Gefidlsen des 4. Jahrhunderts ist sie sehr
hiiufig, es entspricht das auch dem allgemeinen Wohl-
stand und der Prachtliebe jener Zeit. Auch Abb. 1632
(Miinchen 234) ist gleicher Art, nur weniger fein.
Da sind alle die kleinen aufgehthten Thonkiigelchen
vergoldet, zugleich aber ist anch von Farben Gebrauch
gemacht. Das 5. Jahrhundert vermied, abgesehen

die Bodenlinien sind ganz aufgegeben, und man be-
greift nicht recht, wie und woranf die Figuren
eigentlich sitzen und stehen. So auch’schon auf
der ilteren Vase Abb, 965, wo auch das Reh sich
wieder findet, das jetzt gern (auch auf dem Berliner
Aryballos Abb. 2154) zur Fiillung eines leeren Raumes
benutzt wird.

Abb. 2155 bezeugt das Bestreben dieser Zeit, der
Kleidung grifsere Mannigfaltigkeit zu verleihen und
durch bunte Musterung zu beleben. Diese Absicht
tritt uns nun iberall vor Augen. Man vgl. den reich-
gestickten Chiton des Thamyris (Abb. 1809) mit dem
des Pelops (Abb. 1395) oder Alexandros (Abb. 314)
oder den Gewiindern auf der Talosvase (Abb. 1804,
1805). Das letztgenannte Prachtgefiils erregt zugleich
Interesse durch das kecke Hintereinanderschieben
der Figuren der Hauptgruppe und durch den ver-
einzelten Versuch der Schattierung am Korper des
Talos. Wie iiulserlich und jeder Empfindung bar
ist aber schon die Faltengebung der Frauenkleidung.
In vieler Hinsicht hoher steht die vorziigliche Neapler
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Vase mit der Darstellung des um seinen gbéttlichen
Schutzherrn Dionysos versammelten S8atyrchors (Abb.
422 Taf. V. Riickseite bei Schreiber, Bilderatl. 3, 1).
Sie beweist, wie Robert, Bild u. Lied 8. 42 f. betont
hat, den Aufschwung der Schauspielerkunst im 4, Jahr-
hundert, der nun auch fiir die Kunst Veranlassung
wird, die Schauspieler im Kostiim darzustellen, der
auch die Vorliehe dieser Zeit fiir bunte Theater-
gewiinder, fiir eine Anzahl entschieden theatralischer
Typen und Motive erklirt. Aber die Motive ver-
nutzen sich schnell bei der hiéufigen Wiederholung
(vgl. den hochaufgestellten Fuls und wie einer mit
gebogenem Unterarm sich auf die Schulter eines
andern lehnt, hier und Abb. 965. 1356), die Zusammen-
stellung der Figuren wird immer mechanischer und
gedankenloser.

Eine besondere Gruppe bilden die zahlreichen in
Siidrulsland gefundenen Gefiilse aus dieser Zeit. Viele
und die berithmtesten sind gewils attisch, so Abb. 1356
und die Riickseite Abb. 110, 307. 521. 537. 1959.
Es mag sein, dals manche Eigentiimlichkeiten dieser
Vasenklasse auf Rechnung des Geschmacks der Ab-
nehmer kommen. Sicherlich aber sind in den grie-
chischen Kolonien am schwarzen Meer auch selbst
Vasenmaler thiitig gewesen, die nach diesen attischen
Mustern arbeiteten. Es migen manche Athener wie
Xenophantos dorthin iibergesiedelt sein. Nicht um-
sonst fiigt er stolz ein ’Admvaiog seinem Namen bei.
Der von ihm gefertigte Aryballos (Compte-Rendu 1866
pl. 4) ist in derselben Weise verziert wie die Hydria
gleicher Herkunft Abb. 1542, nicht nur mit reicher
Bemalung, sondern auch mit Reliefbildung der Mittel-
gruppe (vgl. 8. 1394). Die in der rotfigurigen Technik
gemalten dulseren Figuren weichen in keiner Hin-
sicht von denen der genannten Vasen ab. Es ist
ein bedenklicher Versuch, Relief und Malerei zu
einem Bilde zu vereinigen, ein Beweis, dals die
Vasenmalerei ibren Kreislauf vollendet hatte und
iber die ihr gesteckten Grenzen hinausgreifen muflste,
um noch Liebhaber und Kiufer zu finden Und so
hiitte die uralte Industrie, die eines so glinzenden
Entwickelungsganges sich rithmen konnte, schon im
Beginn der Alexandrinischen Epoche ein ruhmloses
Ende gefunden, wenn nicht mittlerweile in den grie-
chischen Kolonien Italiens die Fabrikation aufge-
nommen und mit Glick und Eifer fortgesetzt wiire
und dort eine wenn auch bescheidene Nachbliite
erlebt hiitte.

In Italien miissen wir zuniichst noch einmal
auf die Anfiinge zuriickblicken. Der Entwickelungs-
gang war dort nicht so selbstiindig und naturgemiils
wie in Griechenland; von vornherein scheint hier
auslindischer Einflufs mafsgebend und fiir alle Zeit
geblieben zu sein. Selbst bei den alten Gefifsen
mit geometrischen Verzierungen kann man zweifel-
haft sein, ob nicht fremde Vorbilder die Anregung
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gaben. Auch war diese Art des Vasenschmucks in
Italien nicht wie in Griechenland eine verhiltnis-
miifsig schnell iiberwundene Entwickelungsstufe,
sondern sie blieb augenscheinlich hier neben der
jiingeren Kunstweise bis in spiite Zeit in Gebrauch,
Schon anfangs glaubt man bestimmte trtliche Unter-
schiede zu bemerken, im Verlaufe treten solche mehr
und mehr zu Tage. Indes mit Untersuchungen iiber
diese Fragen ist kaum der Anfang gemacht. Wir
wissen auch noch nicht, wie weit in den griechischen
Kolonien in #lterer Zeit Gefdlsmaler thiitig waren.
Unmoglich ist es nicht, dals die »chalkidische« Vasen-
gruppe in Italien ihre Heimat hat, und von den
caeretaner Hydrien ist das sogar wahrscheinlich-
Gewils werden sich aus unserm Denkmilervorrat
noch manche #ltere Vasen siiditalischen griechischen
Fabriken zuweisen lassen. Dann kam die Zeit, wo
Athen mit den glinzenden Erzeugnissen seiner Vasen-
industrie den Markt beherrschte. Wohl mdglich,
dals man in den Kolonien von Anfang an versucht
hat, die gefihrlichen Mitbewerber durch eigene Pro-
duktion, durch moglichst treue Nachahmungen aus
dem Felde zu schlagen, gelungen aber ist es jeden-
falls nicht. Erst zu Alexanders und seiner Nach-
folger Zeit scheint die Topferkunst hier neuen Mut
und neue Kraft gewonnen zu haben; in Campanien
(Cumae ?), Lucanien (Paestum?) und Apulien (Ta-
rent?) begann eine gesonderte selbstindige Ent-
wickelung, die sich bis zum vdlligen Ausleben der
Vasenmalerei verfolgen lilst.

Eigenartiger war der Verlauf in Etrurien.
Neben den Vasen mit geometrischer Verzierung
(vgl. aus Corneto Mon. Inst. X, 10ed) treffen wir
hier in der dlteren Zeit die eigenttimliche Klasse
schwarzthoniger Gefifse, die sog. vasi di bucchero.
Vasen dieser Art sind nicht allein auf Etrurien be-
schriinkt, auch in den Lindern des Ostens, in Cypern,
auf Rhodos, im eigentlichen Griechenland, an der
Kiiste des schwarzen Meers sind Beispiele gefunden.
Die Thatsache steht fest; ob und welche Schliisse
daraus gezogen werden diirfen, ist noch zweifelhaft.
In Etrurien gewahren wir eine langsame folgerichtige
Entwickelung. Die éltesten Gefilse haben bei rohen
Formen eher eine briunliche Firbung, sie sind dick-
wandig und grofsenteils noch mit der Hand gearbeitet,
die einfachen Verzierungen sind eingeritzt. Allméhlich
tritt ein Wandel ein und zwar unverkennbar infolge
#uflserer Einflisse, Die Farbe n#ihert sich mehr und
mehr dem Schwarz, die Topferscheibe kommt in
Gebrauch, die Formen lehnen sich sichtlich an
Metallvorbilder an; von solchen werden auch die
plastischen Zusétze entlehnt, Menschen- und Tier-
masken, Kopf und Hals von Greifen und Pferden,
Palmetten u. dergl. m. Und nun tritt auch an Stelle
der gravierten Verzierungen der Reliefschmuck. Alte
griechische Typen sind es, die anfangs roh, spiiter
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geschickter und zierlicher mit Hilfe von Stempeln
aufgeprefst werden. In der Regel sind es nur ein-
zelne Figuren oder kleine Gruppen in bestiindiger
Wiederholung. In ganz vereinzelten Fiillen kommt
auf jlingeren Vasen (Ende des 6. Jahrhunderts?)
auch bunte Bemalung vor (Bull. Inst. 1881 8. 167).
Die Formen werden immer mannigfaltiger und selt-
samer. Da die Gefifse im Kultgebrauch eine Rolle
spielten, hatte die Industrie lange Bestand; jeden-
falls im 5. Jahrhundert, vielleicht noch im 4. Jahr-
hundert wurden solche Bueccherovasen verfertigt.
Unsre beiden Gefiifse aus Chiusi, einem Hauptorte
dieses Industriezweiges (Abb. 2095 u. 2096 nach
Ann. Inst. 1877 UV), gehdren zu den iiltesten relief-
geschmiickten Vasen. Sie sind, wie wir sahen, in
demselben Grabe gefunden, wie die kleinen proto-
korinthischen Gefiifse (Abb. 2092 u. 2093). Dafs alte
griechische Vasenformen als Vorbild dienten, ist
ohne weiteres klar. Der Becher kehrt mit kiirzerem
Fufse und zwei hochstehenden Ohrenhenkeln (der
griechische Kantharos) unendlich oft wieder. Die
Reliefs sind besonders an der Amphora noch sehr
undeutlich und nebensichlich behandelt. Die Riefe-
lung gehdrt zum tblichsten Schmuck. Ubrigens hat
die Fabrikation, wie es scheint, nicht tiberall gleich-
mifsig begonnen, in Vulei z. B, bedeutend spiiter
als in den siidlichen Stidten.

Doch die etruskische Topferei beschrinkte sich
nicht auf diese Buccheroware und die mit #hnlichen
Reliefs geschmiickten groben rotthonigen Flach-
schitsseln und Vorratsgefifse (z. B. Berlin 1638 ff.).
Jede griechische Gattung, die von den sog. proto-
korinthischen Vasen anhebend, an der italischen
Kiiste bekannt ward und Kdufer fand, wurde sofort
nachgeahmt. Im Museum zu Florenz kann man
wie die Entwickelung der Buccherotechnik, so auch
den Gang der an griechische Muster anlehnenden
Topferei in Etrurien bequem verfolgen. Griechisch
sind die Gefifsformen, die Verzierungsweise, die Dar-
stellungen; nach Thon und Technik stehen sie den
griechischen Vorbildern zuweilen nahe, aber immer
zeigt es sich, dals hier etwas Hulserlich Angelerntes,
nichts der eigenen Natur des Verfertigers Entsprechen-
des vorliegt. Selbst in den besten Erzeugnissen,
7z B. dem schoénen Marsyaskrater (Arch. Ztg. 1884
Taf. b), tritt das klar zu Tage, wie viel mehr in den
roheren Bildern, in denen sich iiberdies etruskische
Anschauung und Sitte besonders breit zu machen
pfegt. (Vgl. den Selbstmord des Aias, Overbeck,
Her. Gal. 24, 2; Arch. Ztg. 1871 8, 61), Nach dem
Aufhéren des Imports von Attika kamen die Vor-
bilder von Unteritalien, etwa gleichzeitig mit der
dortigen Gefilsmalerei wird auch die in Etrurien
ihr Ende erreicht haben.

In Biiditalien lassen sich, wie gesagt, seit dem
4, Jahrhundert drei Hauptgruppen unterscheiden,
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Wie es bei dem regen Verkehr nicht anders sein
konnte, sind die Grenzlinien oft mehr oder weniger
verwischt: eigentiimliche Vasenformen und stilisti-
sche Besonderheiten, die als Kennzeichen einer Gruppe
anzusehen gind, begegnen uns hie und da auch bei
Gefiifsen anderer Fabriken; vereinzelt werden Er-
zeugnisse der einen im Absatzgebiete der anderen
angetroffen ; aber im allgemeinen kann man es einer

2167 Apulische Grabvase. (Zu Seite 2006.)

unteritalischen Vase jener Zeit gleich ansehen, ob
gie aus Griibern von Capua und Cumae, von Ruvo
und Canosa, von Anzi und Paestum herstammt
Die wichtigsten Fundorte sind im Innern des Landes;
nichtsdestoweniger kann es keinem Zweifel unter-
liegen, dafs sie nicht von den dortigen Einwohnern,
gsondern in den Griechenstiidten an der Kiiste her-
gestellt sind. Fiir einen grofsen Teil der »apulischene
wird Tarent als Fabrikationsort gelten dtrfen, fiir
die scampanischens¢ vielleicht, doch gewils nicht
ausschliefslich Cumae, fiir die »lucanische« Gruppe
ist die Frage kaum aufgeworfen. Sicher waren viele
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verschiedene Fabriken an der Verfertigung dieser
Vasen beteiligt. Gemeinsam ist allen die vollig freie
Zeichnung der Figuren, ein Streben nach blendender
Wirkung, sei es durch die Seltsamkeit oder Grifse
der Gefifse, sei es durch den bunten Farbenauftrag,
durch plastische Zusitze, durch eine besondere An-
ordnung der bildlichen Darstellungen. Gemeinsam
ist allen der Charakter der gewiihlten Verzierungen.
Was in Attika nur fir eine bestimmte Gefilsgruppe
galt, das ist hier der grofsen Menge an die Stirn
geschrieben: die Bestimmung fiir den Grabkult.
Es bedarf nur eines Blickes auf das Sachregister im
Neapler Vasenverzeichnis, um zu erkennen, welche
wichtige Rolle Grab und Grabmal im Bildschmuck der
unteritalischen Gefiilse spielt. Nicht nur insofern, als
mit Vorliebe Scenen gewiihlt werden, die das Sterben,
die Totenklage, die Unterwelt und das Gericht u. dergl.
zum Vorwurf haben (vgl. Abb. 1308 u. 1939 Toten-
kult am Grabe Agamemnons, Abb. 18 der sterbende
Adonis, Abb. 120 Archemoros, Taf. VII Raub der
Persephone, Abb, 2042 u. 2042 B auf Taf. LXXXVIII
die Unterweltsvasen, Abb. 821 Ixions Strafe), sondern
hauptsiichlich, dals oft als Hauptbild, besonders
hiufig aber auf der Riickseite oder an unterge-
ordneter Stelle, das Grabmal und das Bringen von Grab-
spenden dargestellt wird. Gewthnlich in der Form, die
Abb. 2157 (nach Gerhard, Apul. Vasenb. Taf. B, 8)
veranschaulicht, dals das Grabmal die Mitte ein-
nimmt und die Spendenden mit ihren Gaben zu
beiden Seiten stehen oder sitzen. Vgl. auch Kunsthist.
Bilderb. Taf. 80,9. Einer fritheren Betrachtungsweise,
welche iberall im Bilderschmuck geheime Bezug-
nahme auf Mysterien und religitse Vorstellungen
witterte, ist mit Recht eine starke Reaktion gefolgt.
Dafs aber die Riicksicht auf den Grabkult, auf den
Tod und auf das selige Leben der heroisierten
Verstorbenen in Wirklichkeit auf die unteritalische
Vasenmalerei grofsen Einflufs iibte, wird jetzt kein
Unbefangener mehr leugnen, Ein andrer Gesichts-
punkt, der fiir die Wiirdigung dieser Vasenbilder
in Betracht kommt, ist die Einwirkung der Biihne.
Ungemein beliebt sind Scenen aus Possen, Das lehren
schon unsre Abb. 87. 902—904. 1826 — 30. Suppl. 1.
Eine lehrreiche Zusammenstellung gibt Heydemann,
Jahrb. d. Inst. I (1886) 8. 260 ff. Aber auch im
weiteren Sinne ist die Bithne von Einfluls gewesen,
Je seltener fiir attische Vasen der Nachweis gefiihrt
werden kann, dafs Dramen den Vasenmaler angeregt
haben und je bestrittener in jedem einzelnen Falle
solche Anregung ist, um so greifbarer ist das Ab-
hiingigkeitsverhiiltnis bei siiditalischen Vasenbildern.
Eine ansehnliche Anzahl derselben geht unzweifel-
haft auf die Euripideischen und nacheuripideischen
Dramen zurfick. (Vgl. J. Vogel, Scenen Euripid.
Tragtdien in griech, Vasengemiilden. Leipzig 1886.)
Von unseren Abbildungen gehéren dahin Abb. 88
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Antigone, Abb. 120 Archemoros, Abb. 502 Dirke,
Abb, 732 der rasende Herakles, Abb. 808 Iphigenie
in Tauris, Abb. 980 Medeia, Abb, 1215 Andromache,
Abb. 1440 Andromeda, Abb. 1807 Telephos. Ja, oft
glaubt man in der Tracht, in den Geberden, in der
Stellung und Anordnung der Figuren den direkten
Einflufs der dramatischen Auffiilhrung spiiren zu
konnen. Sogar die auffiillige Liebhaberei der »apu-
lischen« Meister, den Hauptvorgang in einen siulen-
getragenen Bau zu verlegen (z. B. Abb. 88. 808. 980),
wird am leichtesten durch ein scenisches Vorbild
seine Erklirung finden. Aber auch wo eine An-
lehnung an das Drama nicht nachweislich, ja nicht
einmal wahrscheinlich ist, tragen die mythischen
Scenen unteritalischer Vasen durchgiingig einen dra-
matischen Charakter, Es sei nur auf die Bemerkungen
zur Dareiosvase (Taf. VI 8. 409), zu Hektors Lisung
(Abb. 792 8. T381.), zur Seelenwiigung (Abb. 994
8. 920) verwiesen. Trauer und Freude, Leidenschaft
und Wahnsinn erhalten in Geberden und Mienen
ihren lebendigen Ausdruck; zu verstirken sucht man
ihn durch Beifiigung démonischer Gestalten, von
Oistros und Lyssa, von Mania und Apate (vgl. oben
8. 1300).

Stilistisch lehnen sich die unteritalischen Gefiifs-
bilder naturgemiils an die der jiingeren attischen
Vasen an, Nachdem man liéngere Zeit sich bemiiht
hatte, mdglichst treu nachzunahmen, suchte man nach
und nach den {iberkommenen Stil dem eigenen Ge-
schmack anzupassen. 8o veriinderte man die Vasen-
formen, so brachte man neue Elemente in die Ver-
zierungen hinein, so suchte man durch vermehrte
Buntfarbigkeit stidirkeren Reiz zu {iben. Zu den ein-
fachsten apulischen Bildern ziihlen unsre bunten
Abb. 328 und 462 ; weiter geht in der Verwendung von
weils und rotbraun Abb. 1440, aber sie alle bleiben
doch weit hinter den spiiteampanischen vollstindig
polychromen Gemilden zuriick wie Abb. 821, 1439
oder Berlin 3072, Da sind bei den Frauen wie in
alter Zeit die Fleischteile weils, auf Abb. 821 ist bei
Minnern und Frauen Fleischfarbe angewandt und
deneben dunkelrot und gelb reichlich verbraucht.
Aber im Grunde bleibt man doch immer an der
hergebrachten Technik haften und erhebt sich nir-
gends zu wirklicher Malerei. Es sind krampfhafte
Bemithungen einer veralteten Industrie, sich die
Gunst des Publikums zu erhalten. Es gelang nicht,
und so erlahmte die Kraft; man ward #iufserlicher
und nachlidssiger, die Zeichnung gefithllos und roh
(vgl. z. B. Abb. 1714): die Vasenmalerei hatte sich
tiberlebt und muflste anderen jugendkriftigeren
Kunstweisen das Feld rdumen.

Nach diesen allgemeinen Bemerkungen noch
einige Andeutungen iiber die Unterschiede der drei
Hauptgruoppen. Am unerfreulichsten ist die der
lucanischen Gefifse. Eine ihr eigene Vasenform
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ist Abb. 2158 (nach Laun Taf. 42, 1. Vgl. Genick, Ke-
ramik Taf. 10 und in jiingerer Form Taf. 8, 9) wieder-
Auch die eigentiimlichen Strahlen idiber
Die meisten

wegeben.
dem Fuls sind fir
anderen IFormen, die Amphora (vgl. das Gefiils anf
Abb. 1939), die Hydria, den Glockenkrater, die Kanne,
die Deckelschale hat sie mit dem sapulischen« Stil
gemein, Zu ihrer Besonderheit gehdren, wie aus
den Abb. 1307 u. 1313, 1308, 1254, 918 u. 919. 1939
erhellt, die unfirmlich grofsen Kipfe mit grofsen
starren Augen und massig sechwarzem, ungegliedertem
Haar, die steife Haltung und die ungelenk hiilsliche
Kleidung ist

sie bezeichnend.

Faltengebung,  Die abweichend von
der apulischen durchweg schmucklos, nur schwarze
Siiume und kleine Punktdreiecke wie auf Abb. 918,
1934 beliebt. Meist stehen die iguren frei
im Raume ohne Andeutung des Bodens, nicht selten
sind jedoch auch wie Abb. 1313 u. 918 dicke Steine
gemalt. Manches weist auf landesiibliche Tracht,
z. 13, die Kleidung des Abb. 1308 rechts sitzenden
Mannes und die Franenhaube Abb. 1307,

gind

Charakte-
ristisch ist es auch, dals viele Einzelheiten wie etwa
die Kriinze im Haar nicht aufgemalt, sondern auos-
gespart. sind.  Im bewahrt der Stil einen
iilteren strengeren Charakter, wie er denn auch von
der bunten Farbe nur miifsigen Gebranch macht.
Line selbstiindige Stellung beansprucht mit seinen

FANZen

Gefiifsen der lucanische Vasenmaler Assteas, der
vermutlich in Paestum daheim war, neben Python
und Lasimos der einzige unteritalische Meister,
welcher seine Erzeugnisse noch stolz mit seinem
Namen bezeichnet hat. Er erhebf sich in der That
bedentend iiber die gewdhnliche Mache: seine Vasen
tragen sitmtlich deutlich den Stempel seiner Eigenart.
Unsre Abb. 732 (der rasende Herakles), Abb. 822
(Kadmos), Abb. 1830 (Komddienscene) lassen sie or-
Assteas liebt Buntfarbigkeit. Die Zeich-

Die Augen sind

kennen.
nung ist stets sorgfiiltig aber steif,
grols und gtarr, die Haare massig aber langlockig,
die Gewiinder haben vielfach breite Schachbrettsinme,
Bodenlinien fehlen.  Unbeteiligte  Nebenpersonen
erscheinen oft wie Bisten nur mit dem Oberkirper
Bilde. Auch auf die Liebhaberei des
Meisters, alle seine Figuren zn benennen nnd aof
die einheimische Form von Herakles' Helm (Abb. 752)
Abb. 1315 nicht von

Assteas selbst gemalt, go steht das Bild seiner Mal-

iitber dem

sei noch hingewiesen., 1Ist
weise jedenfalls sehr nahe.

Paestum liegt an der Grenze Campaniens, und
s0 ist es erklirlich, dals gerade Assteas’ Fabrikate
mit denen des spitlcampanischen Lokalstils viele
Beriihrungspunkte zeigen.
hat uns aulserordentlich
halten.
Amphora (Abb. 2130, 2131) mit einer oder wenigen

Der campanische Boden
viele schiine Gefiilse er-
Ja eine bestimmte einfachschiing Form der

Figuren aufl jeder Seite und mit glinzend schwaurzem

2007

Firnis bedeckt, kommt dort so hiinfig zu Tage, dafs
die Form als snolanische« Amphora allgemein be-
kannt ist. Trotzdem ist es zweilellos, dals die vielen
trefflichen Exemplare dieser Art attischer Arbeil
gind, nm so sicherer, alg eine Anzahl sich als ein-
heimische Nachahmung sichtlich heraushebt. Aus
dieser Form ist dann die gpiiter in Campanien ge-
brituchliche Gestalt der Amphora hervorgegangen,
die Abb. 821 (Berlin 3023) rechts unten zeigt.
Gleicher Zeit gehort Abb. 1439 (Berlin 3022) an,
wo auch die plumpen hiifslichen eampanischen Pal-
metten mit gezacktem Blatt zum Vorschein komumen,

Lueanische Vasenlorm.

b1 b

Diese spiiten Vasen (Amphoren und gleichformige
henkellose Gefilse, Krater, schlanke Hydrien, Kannen
und Deckelschalen sind @iberaus hiinfig), tragen alle,
soweit ich sie kenne, eine gewandte aber fliichtige
Pinselfiihrung zur Schaun. Vgl Abb. 8521, 904, 14359,
1507. Auch hier ist der Boden gewdhnlich nicht
hezeichnet, hie und da treten dafiic wie anf Abb. 521
weiltke Striche und Punktrosetten ein. Die
heimische Tracht ist oft wiedergegeben, der kurze
Chiton mit breitem Giirtel (Abb, 521), der seltsame
Panzer mit Platten (vel, Lau
Taf. 41, 3). Wie weit man im Farbauftrag gegangen
ist, kann man bei Furtwiingler zu Berlin 3023 und

kleine

drei  ringformigen

3072 nachlesen.

Am bekanntesten und dorch die meisten Exem-
plare vertreten ist die sapulische« Gattung. Deren
Meister erregen unsre Bewunderung hauptsiichlich
durch die riesigen, mit Recht sog. Prachtamphoren,
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2159 Apulische Prochtamphors

Vasenkunde,

welche, fiir den Griiberkult bestimmi,
von der Miindung bis zum Fufse reich
verziert warden. Die beiden Hauptarten
lehiren unsre Abb, 2159 und 2160. 2157
kennen. Erstere, deren Ursprung in der
schinen attischen Form Abb. 2129 zu
suchen ist, kann wenigstens einen an-
nithernden Begriff von der kiinstleri-
schen Wirkung der Originale geben.
Charakteristisch sind die weilsaufge-
malten Blattranken an der Miindung,
die Palmettenreihe am Halse mit den
weilsen Pnktchen dariiber, das lang-
sezogene Stabornament, die Trennung

“der heiden Hauptbildfliichen durch den

Rankenfries mit den Kopfen dazwischen
(seine farbige Wirkung veranschanlicht
Lau Taf. 27, 1. 2), Unsre Vase (nach
Mon. Inst. X, 26), deren schoner Bild-
schmuck teilweise schon durch Abb. 63
und 88 bekannt gemacht ist, kann als
ein Muster der sorgfiltigen Malereien
dieses Stils gelten. Die Amazonen-
kiimpfe (Abb, 63) enthalten ja viel spie-
lende Motive, aberder reizvollen Anmul
wird sich niemand verschliefsen. Das
wildlockige, periickenartige Haar ist fiir
diesen Stil ebenso bezeichnend, wie die
Gestalt der Pferde mit den unverhilt-
nigmilfsig ditnnen Hitlsen und kleinen
Kopfen (vgl. Abb, 462 u. 782), wie die
Tracht der Amazonen mit dem breiten
Giirtel und den Kreuzbiindern iiber der
nackten Brust. Der Boden wird hier
wie auch sonst oft durch zwei feine
Linien angedeutet, diblicher sind kleine
weilge Punktreihen (vgl. Abb. 323, 462,
746, 782, 980. 1318, 1879). Des sinlen-
getragenen Mittelbans und seiner De-
deutung in der sapulischene Gefiifs-
malerei ist schon oben gedacht.

Abb. 2160 und 2167 fithren uns die
Form der sog. Voluten- und Masken-
amphora vor Augen. Abb. 2160 (nach
Gerhard, Apul. Vasenb. B Berlin 3207)
darum nicht gliicklich gewiihlt, weil
Hals und Fuls modern sind: doch ist
die rginzung im ganzen richtig, die
heiden leeren Fliichen waren jedoch
auch mit Bildern geschmiickt. Vel die
ihnliche Form der beriithmten Unter
weltsvase von Canosa (Minchen 849,
Abb. 2042 (!; genauer und in Farben
bei Lau Taf. 85) und aof dem Haupt-
bilde unseres Gefiilses selbst. Dieses
Bild (Abb. T00) zeigt gleichfalls noch
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in Komposition und Zeichnung die sorgfiltigen itlteren
Formen. Wie anders ist der Kopfschmuck, wie anders
die Gewandbehandlung als beispielsweise Abb. 18. 323,
745. 1714] Der Eros, welcher, wie auf den jiingeren
attischen Vasen in der letzten Vasenmalerei unendlich
oft erscheint, hat hier schon die sapulische« Form mit
dem weibischen Haarputz, doch noch nicht die herm-
aphroditischen Kirperformen wie sonst (vgl. Abh,
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2160 Volutenamphorn, (Zu Seite 2008.)
462. 1440). Auch die Haltung der Figuren ist weniger
konventionell und schematisch. In Abb. 2157 dagegen
haben wir die gewthnliche Mache vor Augen. Die
Gestalt des Gefiilses offenbart das schwindende Form-
getithl, Davon zeugt auch die steife und schwiilstige
Palmette am Halse. Die Leerheit und Nachlissig-
keit der Figurenzeichnung, das Bestreben jeden leeren
Raum zu fillen, fillt unangenehm auf.
Denkmitler d, klass. Altertuma.
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Die Gorgoneien und die Schwanenhiilse an den
Henkeln sind ein deutliches Zeichen fiir die Be-
mithung der apulischen Meister, durch plastische
Zusiitze die Wirkung zun erhchen. Es fehlt nicht
an Vasen, die statt der Bilder mit aufgesetzten Relief-
figuren geziert sind. Das geschah im 4. Jahrhundert
auch in Athen. Wir erinnern uns der schiinen, doch
gewils atfischen Prachthydria von Cumae (Abh. 520).

ATV,

2161

Apulische Hydria.

2162  Eimer,

(Zu Seite 2010.)

Und Malerei und Relief verband der in der Krim
thiitigze Athener Xenophantos. Auch die Riefelung
des unteren Teils der Amphora Abb. 2160 erkliirt
gich auf gleiche Weise. Wir treffen sie wieder bei
der Hydria Abb. 2161 (nach Gerhard, Apul. Vasenb.
Taf. 14, 21. Berlin 3291). Plastisch ist auch der Eier-
stab auf der Lippe dieses priichtigen Gefiifses, und
auch die Henkel scheinen eher einer Metallvase an-
127
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Der Bildschmuck enthiilt zierliche Mo-

tive, doch keine geschlossene Komposition, und es

zugehiren.

scheint, als sei es dem Kiinstler mehr darnm zu
thun gewesen, ein paar hiibsche Groppen und i
guren als eine Handlung zur Darstellung zu bringen.
In der Regel sind die Hydrien dieser letzten Zeit
weit schlanker und ihr figiirlicher Schimmck weniger
reich, Von den vielen besonderen Formen des sapu
lischen« Stils sei noch der Rhesoseimer Abb. 2162
(nach Gerhard, Trinksch. u, Gef., K. Neapel 2010
vorgefiihrt, dessen Hauptbild Abb, 782 oben 8. 7206
besprochen ist. Die Palmettenverzierung wird schwer
Und
als Deispiel einer der beliebtesten Kannenformen
Abh, 2163 (nach Lau Taf. 43, 1), cin unorganisches

('h‘||i]-|1', das ans der

lich jemuanden gsonderlich befriedigen, endlieh

Pyxis  hervorgegangen

ist, Aunf der Schulter

ist vorn ein Eros ge
malt, den Bauceh nmgibt
ein weils aofgemalter
Epheukranz.

Damit werden die her
Merk

unteritali

varstechendsten
male  der
schen Vagsenmalerei ver
zeichnet  sein;  noch
immer ist fiir die Wiir

digung derselben imall

gemeinen aunfl die ein

253 Apulische Kanne

dringendeundlichtvolle
Darlegung von O. Jahn
(Einleitung zum Milnchener Vasenverzeichnis S5 2181
1 verweisen.  Der Versuch, die unterscheidenden
Kennzeichen der einzelnen Groppen und Fabriken
anf Grund des gesamten reichen Materials klarzo
legen und den Entwickelungsgang in dieser letzten
Periode zu Hi'h“lll‘l'll, ist hisher leider noch nieht
cemacht,

Von Sicilien wissen wir noch g0 gutb wic nichits,
Abb. H02

=.'I||'l“>::‘|n‘r.

PPalazznolo
(Berlin 3206), dessen Zeichnung dem
Stil aufs niichste verwandt ist, anf der Insel sellst
verfertigh ward, 1alst sich noch nicht entscheiden
Jedenfalls hat es anf
Vasenmaler gegeben, bekannt

Ob der schone Krater von

Sicilien in dieser Zeit auch

sind Gefilse einer
Lokalfabrik in Aderno, deren Frzeugnisse sich von
den festliindischen aul das bestimmteste unterscheiden
(vel. Ahb, 848),

Auch dariiber werden wir erst dorch sorgliltice
Beobachtungen bei nenen unteritalisehen Grabfunden
Auskunft erhalten, ob wirklich, wie es ans einer
Ingehrift in einem Canosiner Grabe hervorzugehen
scheint, noch im letzten Jahrhundert v. Chr. gemalte
Vasen gelertigt allgemeinen  Griinden

sindl.  Aus

wilrde man das Ende diesor Kunstweise schon frither

Vasenkunde,

Vogel michte etwa 200 v, Chr, als
untere Grenze ansehen.

ansetzen.  J.

Mit wenig Worten sei schliefslich noch der Gat
tungen von Thongefilsen gedacht, die das Iirbe der
gemalten Vasen in Unteritalien angetreten haben.
Da ist zuerst eine bescheidene Gruppe von noch
Schalen mit lateinischer
Inschrift zu nennen, welche alle ans derselben, ver-
mutlich eampanischen Fabrik des 3.

hemalten und Kiinnchen
Jahrhunderts
Uber sie hat H. Jordan (Ann. Inst, 1884
8.0 ff, 357 f. Daza tav. A. R) ausfithrlich gehandelt.

gtaimmen,

Auf den schwarzen Firnis von eigentiimlich metal-
mit weils unter Zuohilfenalime
von gelb und braun geschmacklose Kriinze von Ephen-
bliittern und Friichten gemalt, die Mitte ziert ecin Fros
in irgendwelcher gpiclenden Haltung., Alle diese Ge-

lischem Glanz sind

fiilse tragen altlateiniseche Aufschriften wie Veneres,

Stets
waren  wahr-

geheinlich alle znm Grabschmuek bestimmt,

Menervai, Voleani, A i'h‘r'f'f:pr' pur.‘l}!mu, ist eine

Gottheit als Besitzer bezeichnet, Sie

Die fibrigen Gefillse tragen keine gemalte Ver
zierung mehr, gondern nur solehe in Relief,  Dahin
gehiren zonitchst die caleniscehen Schalen, von
Abh, 1675 eine Vorstellung gibt.
Wie die genannten sind anch diese in Campanien

deren  Ausgsehen
und ganz Mittelitalien gefundenen Vasen kurze Zeit
in der Mode gewesen; nnd
Orte, in Cales, hergestellt,

alle gind an demselben
Ios sind flache fulslose
Schalen oft mit einem Omphalos, einer znm hesseren
Halten dienenden hohlen Erhihung in der Mitte
( f[Hf“llf,l Maetall-
wefitlsform, welche vermutlich im 7. Jahrhundert er-
funden, schon von Nikosthenes (vl 8. 1982 1F,) inThon

uecowparor), Nachbildungen einer

wiederholt ward (vel, Arch, Zte, 1881 8, 37 1.). Auch
gie tragren lateinische Inschriften,  Der Name ihrer

Verfertiger, freigelassener Sklaven (Arch. Ztg, 1880
sS40, des K

Gabinios ist anfgestempelt; zuweilen aber ist statt

Atilios, des L. Canoleios, des Retus

dessen das griechische Wort émoler als Fabrikmarke
eehraucht.  Die Schalen haben den gleichen metal-
lisch glinzenden Firnis wie die genannten  poeula
und sind allemm Anschein nach etwas jiinger (vel,
Gamurrini, Gaz. Archéol. 1879 8. 47 f; Henzen, Bull,
Inst, 1884 p, bO),

Produkte des 2. Jahrh, v. Chr. scheinen die sog.
samischenodermegarischen Vasen, die nicht nur
in Italien, sondern auch in Griechenland gefunden wer-
den, sich also jedenfalls einer grofsen Beliebtheit er
freut haben migsen. Wosie hergestellt sind, weils man
Viele
Benndorf, Griech, n. sicil. Vasenb.
117 ff.  Als letzte Kunst-
erzengnisse der Thonwarenindnstrie sind die an die

noch nicht; sicherlich in Gricchenland selbst,
Beigpiele bei
Taf, H8— 60 und dazu S.
samischen anlehnenden aretinisehen Gefiifse an-
zuschen, relicfoeschmiickte Tagsen, welche zweifellos

nach gricchischem Vorhild and walirscheinlich nach
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Silbervasen im letzten Jahrhundert v. Chr. in Arezzo
verfertigt sind. Auf den teilweise aulserordentlich
feinen und anmutigen Darstellungen kommen ver-
einzelt griechische Namen vor, der Stempel der Meister
aber ist stets lateinisch. Es muls diese hithsche Ware

ein sehr begehrter Handelsartikel gewesen sein, denn
diese mit leuchtendrotem Firnis bedeckten kleinen
Reliefgefilse haben ihren Weg weit tiber die Grenzen
Italiens hinaus gefunden (vgl. Gamurrini, Bull. Inst.
1884 8. 9. 49 £.).

Druck von R Oldenbourg in Minchen
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Verschiedene Vasen der Miinchener Sammln
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