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LA VENUS DE COURTRAI

PLANCHES XIV et XV

Dans les premiers jours de février 1913, des ouvriers creusant
les fondations d'une maison dans un champ, aux portes de Courtrai,
découvrirent, a une profondeur d’environ 1™,80, une statuetle de
femme nue, en bronze.

Un coup de béche, ayant atleint la cuisse gauche de la figurine,

mit le métal & vif @ les terrassiers crurent avoir trouvé un objel

d’or et gratterent légerement la patine en divers endroils, sur le

dos notamment. Heureusemenl, leur In'u.-:lrwlia.m fut trés super-

ficielle et le propriétaire de la maison en construction, M. De Jongh,
de Courtrai, de qui je liens des détails précis sur la découverte,
put se rendre acquéreur de T'objel & peu pres dans 'état ou il était
sorli de terre.

[l fait actuellement partie de la belle collection de M. Raoul
Warocqué, a Mariemont, lequel a bien voulu me permeltre de le
||l|l:li(‘l‘.

I existence de Courtrai, Corloriacum, a I'époque romaine, esl
altestée par la mention, dans la Nolilia dignilatum', du corps de cava-

lerie des Corloriacenses, cantonné en Gaule, el par le témoignage de
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1. V, g6, 245; VII, 88 (éd. Boeking).
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saint Ouen (vir® siecle). qui la cite au nombre des villes évangé-
lisées par son mailre sainl Eloi'.

La ville n'est cependanl pas indigquée sur la carte de Peulinger
et n'est pas mentionnée non plus dans Ullinéraire d'Anlonin. A se
fonder sur ces documenls, on croirait done que c’edl été le désert au
nord de la route qui, de Caslellum Menapiorum (Cassel), va, par Viro-
viacum (Werwicq) et Turnacum (Tournai) & Bagacum (Bavai), et de
la & Tongres el a Cologne et qui, reslant ulilisée pendant le haul
Moyen Age, — chaussée Brunehaul, — ful la grande voie de commu-
nicalion entre la mer el le Rhin. Mais il faul prendre garde que
notre version de l'ilinéraire d’Anlonin date sans doute du v siecle,
et & cetle époque le pays des Morins, la Flandre actuelle, était
soustrail depuis longtemps a4 la cullure romaine. D’ailleurs, les
monnaies les plus récentes trouvées dans la région datent, & quelques
exceplions pres, de Tétricus, le dernier des empereurs gaulois,
détroné par Aurélien en 274% Nous savons de plus que, des le
i’ siecle, le pays des Morins, peu habilé, avail élé peuplé par des
colons francs, appelés par Tempereur Maximin®, lequel avait confié
la défense de la edte 4 Carausius. On connail la révolle fomenlée
par ce dernier: elle contribua encore & amoindrir la puissance
romaine perpétuellementl baltue en breche par les barbares. Rien
d’étonnant, done, a ce que Corloriacum ne figure pas dans 'ilinéraire.
Aussi bien la Morinie, avec le sol lourbeux de la région marilime*,
avec ses marecages, ses foréts, devait étre peu habitée et médiocre-
mentl Ill'ﬂthll'li\l’. [.es otes de Morinie, sans doule, élaient .‘I[]lll‘t"-

ciées des llaliens ainsi (que les jambons de \]:’lﬂ:!pi:"": mais la riche

{. De Bast, Recueil dantiquités romaines, 2* éd., Gand, 1808, p. 171, qui renvoie aux
SOUrces.

2. Blanchard, La Flandre, p. 1Al et suiv.

3. Incerti panegyricus Constantio Caesari dictus (Pan. lat., ed. Bachrens, p. r’r;), cité par
Pirenne, /istoire de Belgique, 1, p. q.

k. Les deux ou trois métres de =able et d’argile qui le recouvrent actuellement ont éLé apportés
par I'inondation marine qui commenga au v* siécle. Blanchard, La Flandre, p. 137.

5. Edit de Dioclétien, Corpus Inscr. Lat. 11, Sor. Martial, XIII, 53. Cf. Vanderkindere,
Introduction. & Uhistoire des institutions au Moyen-Age en Belgique, p. 83.
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Flandre, ceuvre du travail humain, ne s'étail pas encore formée,
« pour ainsi dire, malgré la nature », selon I'expression de Michelet.

Tel étail le pays au dela de Courtrai. Les trouvailles, qui y ont
616 failes, ne témoignent pas d'une vie aclive el sont dépourvues
d'intérét artistique. Une Vieloire de bronze trouvée a Aellre, pres
de Gand, ville 4 laquelle sa situalion au confluent de la Lys el de
I'Escaut permel peul-élre de supposer une haute anliquilé, élail sans

doule le seul objel d’art de clur'hlm- imlmrl:mtf('. lrouve dans la

Q

|'a’-gin|1'. De constructions il ne reste trace®: peul-élre onl-elles servi

res 1ol de carrieres aux habilants d'un pays bien ]'mupll‘". des le moven

adge, el pauvre en pierres. La chronique rapporle que les grandes

pierres noires des murs d’Oudenbourg. pres d'Oslende. auraient été
employées a la construction des murailles du chiateau de Bruges®. Ces

[¢émoignages semblent peu suspects el la situation d’Oudenbourg, sur

le golfe qui exislait sans doule l4 ot se trouve le porl actuel d’Os-
tende. rend vraisemblable Uexistence d'établissements a cel endroit®.

Les auteurs qui se sonl occupés de la topographie des voies
romaines en Belgique, onl dessiné sur la carle du pays des Morins

toul un réseau de roules el de chemins. dont le nombre laisse réveur®.

1. Collection Waroequé, 1, n° 73, h. o™, 22. Dans la méme collection se voient de pelils bronzes
de style égyptisant (I, 75 et 11, 236) qui auraient également été trouvés & Aeltre, mais cette prove-
nance semble une fantaisie d’antiquaire. Le Musée du Cinguantenaire posséde une piéce de bronze
(partie d’un char) d’un travail gallo-romain grossier, qui fut découverte i Denderwindeke, prés de
Ninove, cachée dans un dolium. Fr. Gumont, Annales de la Société d’Archéologie de Bruzelles.
XXI, 1907, p. 293 et ss. Un objet analogue, offert naguére en venle & divers musées comme ayant
été trouvé A Roulers, provient en réalité de la Flandre [rancaise. Quelques pelits bronzes, trouves
réellement en Flandre, ont fignré & 'Exposition universelle de Gand de 1913. Voir Beckers, La
Flandre des origines d 1913.

2. Le Corpus témoigne de la pauvreté épigraphique de I'hinterland morin. Aucune inscription
n'a élé lronvée dans la région qui nous intéresse.

3. De Bast, Recueil d'antiquités, etc., p. 322 et suiv., el Pirenne, Hisloire de Belgique, 1, p. 6,

(ui renvoie aux sources.
k. La Notitia dignitatam occid., XXXVIIIL, g, parle du « Tribunus militum Nerviorum. Portu
Epatiaci ». Desjardins (Géographie de la Gaule romaine, 111, 493) reconnait dans celui-ci Blan-
kenberghe, d’autres Bouchoute, en Zélande, port dembarquement pour Walcheren. Gauchez,
Topographie des voies romaines de la Gaule belgique, dans Annales de U'Acad. d’Arch. de Belgique.
XXXVIIL, p. 200. Cela est bien incertain.

5. Van Dessel, Topographie des voies romaines en Belgique, 1877. Gauchez, op. laud.
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Combien y en-a-1-il dont le tracé soit certainement romain ‘D11 semble
rt‘ln(?ml:lnl (ue nous puissions considérer Courtrai comme ayanl eélé un
carrefour d'importance notable : une route détachée a Werwieq (Viro-
viacum) de la grande voie de Bavai, suivail la Lys jusqu’a Courtrai,
s'en allait de la vers Alosl et le problématique Gandavum. Une aulre
conduisait de Tournai au littoral vers Oudenbourg et coupail la
|n1‘|||if'rv 4 Courlran, pres du pont de la L‘\:é.

La logique seule aurail fait restituer ces roules, mais, en oulre, quel-
ques découverles [aites a4 Courtrar viennenl en altester et I'existence et
I'importance relative. Elles consistent principalement en monnaies
romaines d'or el d’argent allant de Néron & Postume, mais datanl
surloul des deux premiers siecles”. En 1897, on aurail trouvé,
d'aprés la rumeur publique, un trésor qui aurail élé emporté en
France par ses mventeurs, el donl seules |[1n'||]uc:-‘ l:i{"t'(':: de Gordien
et de Postume auraienl pu élre conservées. A I'emplacement de la
trouvaille, on constata la présence, a4 un melre de [}I'Hl‘tl[l(lt"lll', « de
débris d'anciennes constructions et de nombreux fragments de tegulae »
et on recueillit « plusieurs lessons de poleries romaines usuelles,
une anse (]‘:llllllllnl'i'. de beaux I'l';nf_flm'nl.-& de Iltlll'l‘il_‘ rouge dite
samienne et le fond dun vase avec le sigle IOCCIVS »: puis
encore une meule, une fliole de verre: enflin, lors de la découvertle
de notre statuette, 4 la méme In'u'nl'nntle-ur t[ll'{-”t' el 4 une tluinz:linv
de metres de distance, « un clou romain, :||n'|1{|u'.~& morceaux de fer
et, chose curieuse, un jefon de Nuremberg du xvi° siecle » m'éerit
M. De Jongh.

Toutes ces lrouvailles onl élé failes dans les mémes parages
du faubourg de (Gand. non loin de la L‘\_':i‘ soit lors de l'édification

{. Van den Bussche, Les chaussées romaines de la West-Flandre, dans La Flandre, 1884, p.or.
Blanchard, La Flandre, p. A45 el ss

2. Pour les trouvailles antérieures & 1877, de Bast, Recueil, etc., p. 1750 el ss., van Dessel,
Topogr. des voles romaines, p- 70. Trouvailles de 18g7, voir de Loé, Rapport sur les fouilles exé-
cutées par la Sociélé d'Archéologie de Bruzxelles dans I'Annuaire de 18g7. Voir également Courtrai
a travers les dges. Exposition ouverté ¢ Courtrai du 13 au 27 aoit 19o2. Je dois ce renseignement,

entre autres, & mon collégue le baron de Lo#, conservateur de la section de la Iiel;_fiqnu ancienne

aux Musées du Cinguantenaire.
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de maisons, soit au cours de travaux publics tels que la construction
du pont de Greeninghe ou le tracement de rues nouvelles. Et ceci.
joint & la présence de débris de bilisses anliques, prouve quil y
avait 1 un élablissement romain important, dont quelques vestiges
seulement ont échappé aux destructions préméditées, aux inondations
de la Lys el aux dégils causés par les cultures séculaires.

Il n'est done pas nécessaire, pour expliquer la présence de notre
bronze & Courlrai, de recourir & I'hypothése dune picce volée ou
enfouie & I'époque des invasions, comme I'avail supposé M. Cumont,
pour le bronze de Denderwindeke, trouvé dans un dolium de terre
cuite’.

Les bronzes importés se rencontrent fréquemment dans la Gaule
Belgique & coté de pieces, plus grossieres, de lravail indigene.
Pour ne parler que des régions voisines de Courtrai, citons le
pelit hermes de Faune lrouve a Willemeau prés de Tournai (au
musée de Bruxelles) et les trois slaluetles de Merville, plus
remarquables par leurs dimensions que par leurs qualités de style®.
Leur découverte & Broilum, 4 quelques kilomeétres de Minariacum
(Estaires) montre limportance que la vallée de la Lys avail au
point de vue du trafic.

La statuelte de Courlrai mesure o".24 de hauleur®, ce qui la
place, pour les dimensions, au prcmier rang des bronzes lrouvés sur
le terriloire belge. Le pied droit manque, la jambe étant brisée un
peu au-dessus de la cheville: el 1'on nolera ces autres mutilations
moins importantes: les doigls du pied gauche, I'extrémité du nez.
Deux fortes soufflures au pliant du bras gauche et a la face interne
de la cuisse gauche, nelloyées par le premier propriétaire onl fail
place a des plaies profondes el béantes. A celle méme jambe gauche
dont le métal est fort altéré, deux plaies encore, mais moins larges.

\. Ann. Soc. Arch. Bruxelles, 1907, p. 293.

2. Au musée de Lille. De Mély, Monuments Piot, XX, p. 155 et suiv.

3. Fcartement des seins: o™027; hauteur du visage: o™,027; distance de coude & coude :
o™ 116.
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Enfin, sur le deltoide du bras gauche. un arrachement marque le
point de contact des boucles qui pendaienl sous la main el sont
actuellement brisées. J'ai parlé plus haut des mutilations acciden-
telles el volonlaires, peu impor-
tantes dailleurs, que subil la
statuelle au moment de la (rou-
vaille.

La figure esten fonle pleine
et revélue dune patine allant
du verl clair au vert olive foncé.
Malheureusemenl la surface est
picolée de pelils trous, el ce
nesl & peu pres que sur les
hanches, les mains el une partie
du dos qu’elle a un aspect lisse
et brillant. L'élat du bronze ré-
sulle sans doute d'un séjour
prolongé dans un lerrain rendu
trés humide par le voisinage de
la Lys el ses débordementls.

Dans le dos, & I'altache du
bras gauche, lon voil une
plaque carrée, réparalion an-

tique destinée a mascquer un dé-

faul de fonte'.

Fic. 1. — La Vénus de Courtrai.

Quand nous aurons [fail
remarquer la ciselure soignée de la chevelure, bien conservée dans
le chignon, il ne nous restera plus & signaler qu'une seule parlicu-
larité technique imporlante: les yeux sonl en argent, les prunelles
étaient probablement en émail.

De méme, les lévres trop courtes el lrop minces étaient sans doule

1. Pernice, Untersuchungen zur antiken Toreulik. Oesterr. Jahreshefte, XI, 1908, p. 223.
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recouverles soil d'argent soil de cuivre rouge. La disparition du
mélal incrusté a laissé la bouche béanle comme une blessure, ce qui
n'est pas sans nuire un peu a l'expression du visage.

Trouvé en Flandre, le bronze y a, sans aucun doule, été importé,
tout comme par exemple le joli petit Mercure de Tirlemont', qui.
jusqu'a présent, pouvait passer pour le plus beau bronze trouvé en
Belgique.

Ce qui subsiste de sculptures en pierre du pays dans le nord
des Gaules exclul loule possibilité d'une origine indigene et d’ailleurs
la Flandre n'en a gueére livré.

Devons-nous songer a4 un alelier gallo-romain, a celui de Lyon,
par exemple, ou pouvons-nous admellre que notre bronze, comme,
peut-élre, le Vulneralus deficiens de Bavai, le Jupiler d'Evreux el
|'Hermaphrodite d’l"jpin:n!. aurail été importe d'ltalie ou de quelque
alelier alexandrin?

Sans nous allarder & disculer origine du bronze, nous en élu-
dierons le sujet et le style.

(est évidemment une Vénus, celte jeune fille aux formes juveé-
niles, presque indécises, avec ses hanches étroiles, ses seins menus,
lenanl dans ses mains levées les boucles de sa chevelure. Elle n'a
cependant que la nudilé el lattitude générale de commun avec la
plupart des plantureuses Vénus, qui foisonnaient dans les laraires
de tout I'Empire. Elle prendra place dans la copieuse série des Aphro-

diles anadyoménes.

On groupe sous celle dénomination les slatues féminines nues,

enlierement ou seulemenl jusqu'aux hanches, dans Iosquelles les

1. De Loé, Annales de la Société d’Archéologie de Bruxelles, X11, 18¢8.
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mains sonl portées a la chevelure, comme si c¢'était, ainsi interpré'lo-

t-on généralement ce gesle, pour en exprimer humidité :

L3 \ r ] - !p o ™ r
© g FEOL GUULILILOUOLGOL GLQGFO?O‘J VOLTL '/"},'.TI'I."#

s -".r.. i . 4 \ - [ 1
ExOfer voTepav GQEOY OO TAOZLULWY . »

Telle Aphrodite étail apparue naissanl des flots de la mer:
AVOLSVOUEVT, .

On sait que Phidias avail représenté ce prodige dans le bas-relief
d'or qui ornail la base du Zeus d'Olympie. On y voyait, au milieu
des immortels, Aphrodite sortant des flots recue dans les bras d'Eros
et couronnée par Peitho®.

Un petit médaillon en argent doré, trouvé & Galaxidi, aujourdhuiau
Musée du Louvre, nous montre Aphrodite nue, émergeant i mi-cm-ps.
un voile flottant autour d'elle et soutenue par Eros. Cel objet, publié
pour la premiére fois par de Wilte®, passe pour dater du début du
iv'siecle et 'on a parfois voulu y retrouver un souvenir de la composi-
tion de Phidias®. S'il en était ainsi, I'on devrait admettre que Phidias
avait représenté la déesse nue, et cela parait bien peu d’accord avec ce
que nous savons de son art. Or, pas plus I'inscription que l'encadre-
ment du médaillon (lequel n'est pas sans analogie avec la bordure de
laspis des monnaies macédoniennes 2 partir des Antigone, donc du

o

e siécle) ne permet d’assigner 4 I'objet une époque aussi ancienne.

Son témoignage n'est d'aucune valeur pourl'ceuvre de Phidias. D'autre

part, il est peu probable qu’ Eros y ait occupé une place aussi pre-

pondérante, alors que tout autour élaient rangées qualorze divinilés.

Il faut pluldt songer aux compositions analogues qu'avail exéculées
| : | ! |

Phidias: a la naissance de Pandore, sur la base de la Parthénos. el

surtout & la naissance d'Athéna, sur ce fronton occidental du Par-

1. Anthologie grecque, 11, 15, 32, Epigrammes d’Antipater de Sidon sur I'Anadyoméne d’Apelle.
2. Pausanias, V, 11, 8.

3. Gazelle archéologique, V1874, p.171 et pl.1g, 2. Derniére publication: Studniczka, Jahrbuch.,
1911, p- w11, fig. 3g. 2
4. Contre : Puchstein, Jahrbuch, 18go, p. 111. Pour : Petersen, Roemische Mitth. . 1892, p. ba.

Furtwaengler, Masterpieces, p. 43
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thénon donl, malgré ses mutilations, nous pouvons nous faire une
idée suffisante. La figure de la déesse occupail le cenire de la
composition: ce n'élail plus le panlin, jaillissant, comme dune
boite, du ecrine de Zeus, que monlrent les vases archaiques.

Le fait que la déesse sortait des flots n'imporlail en rien au
costlume qu’elle devail porter et, bien des années avant que fil connu
le bas-reliel Ludovisi ot la déesse sorl de l'eau toule vétue!,
Kalkmann en avail fait la remarque®. La vraisemblance n’avail
pas plus & y voir que dans le cas d’Athéna, naissanl armée de pied
en cap. Cleslainsi que les Athéniens élatent accoulumés a voir leur
palronne; ils ne 'auraienl pas reconnue sous un aulre accoutrement.
Lorsque l'on représentait Aphrodite sortant des flols:

[ % 9 b ~
€ +uane OQUYEXL &V L@

« Bpeghn”..... »

cela n'évoquail pas le momenl précis de sa naissance, ¢’élait la forme
habituelle de son épiphanie® comme I' « anodos » de Kore élait celle
de cette déesse; el pas plus que Kore ne sortail de lerre souillée
par la poussiere, Aphrodite ne devail étre ruisselante quand elle
mellail le pied sur la greve®.

Apelle, il estv ‘ai, dans une peinture célébrée en de nombreuses
épigrammes, avail représenté I'Anadyoméne nue et exprimant I'humi-
dité de sa chevelure. Peul-étre était-elle plongée & mi-corps dans

les flols®, c'est loul ce que raisonnablement on peut en dire.

I. Aprés lebelarticle de Studniczka (Jahrbuch,1911), je ne pense pas que I'on soutiendra encore
qu'il s'agisse d’une scéne d'accouchement.

9. Jahrbuch, 1, 1886, Aphrodite auf dem Schwan, p. 250.

3. Hésiode, Théogonie, 197-198.

4. Kalkmann, op. laud., p. 251.

5. Je sais que 'on admet généralement que dans le bas-relief Ludovisi la tunique d’Athéna,

mouillée, colle au corps et que les suivantes en relévent le bord inférieur alourdi par l'eau
(!"\lurlniczka). Cela ne me semble pas convaincant. Les draperies qu’on dit mouillées ne le sont le
plus souvent que de nom, et I'artifice n’a d’autre but que de rendre la transparence des tissus,
difficile & exprimer en sculplure.
6. Bendorfl, Ath. Mitth., 1876, p. bo-66, et Perrot, Mon. Piot, XIII, 1906, p. 108, qui cite
I'épigramme de Démocrite (Planud., IV, 180):
« orépvz pdvey galvousx, T nat Oéuig »

Tome XXI, Il 20
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Mais enlre |'Anadyoméne d'Apelle el 1'Anadyoméne de Phidias
il y a un siccle, el la Cnidienne de Praxitéle,

Que l'on altribue a celui-ci ou & Scopas, si l'on traduit « Venus.....
nuda praxileleam illam anlecedens (Pline, Hisl. nal., XXXVI, 25) par:
une Vénus nue anlérieure — el non supérieure — a celle de Praxitele,
la premiere ceuvre monumentale représentant Aphrodile nue, il n'en
est pas moins certain que le nu féminin occupail, depuis longlemps,
une place nolable dans les monuments figurés.

Sans parler de I'exemple donné par les peintres de vases, qui,
depuis le vi* siecle, se plaisaienl & représenter nues les hélaires
banquetant el les baigneuses'. les sculpteurs du v¢ siecle avaient
mainles occasions, qu'ils saisissaienl avee empressement, de représen-
ler nu le corps féminin ; ¢'élail la religion populaire atlachée aux
vieilles croyances el aux vieilles praliques® qui les leur offrait el,
indépendamment de loute sensualité, il y avait Id de quoi inléresser
une époque si passionnée dans la recherche des allitudes nouvelles
el I'étude des problemes plasliques.

La postérité de la Cnidienne fut innombrable el variée : celle-ci
fut sans doute I'inspiratrice d'Apelle, bien plus que la légendaire
baignade de Phryné (Athénée, XIII, 3go f.).

En elfet, Aphrodile ayanl été représentée nue, se préparant au
bain, il étail naturel de la représenter nue sorlanl des flols — nue
comme une baigneuse et non comme un enfant qui vienl de naitre®,

On a cru généralement que I'ceuvre illusire d'Apelle, qui ful pour
anliquilé ce que la Joconde ou la Vierge a la Chaise furent pour
les temps modernes, avail été le poinl de départ du type sculptural

appelé Anadyomene®, el 'on voulail reconnaitre dans la draperie

1. Mueller, Nacktheit und Entbloesung, p. 150 el passim,
2. Michel, Revue de Ulnstr. publique en Belgique, 1908, p. 356.
3. L'épigramme d’Archias (Anth. Planud, IV, 179) qu'invoque Perrot, op. laud., p. 116:
Alray &x mévroto nhnyythpss "Axedidg
Tav Kimewy yupvay elde hoyevspivay. ..
n’est qu'une interprétation de potte & laquelle il est difficile de donner ce sens.
k. Furtwaengler: Lexicon der Mythologie de Roscher, 1, p. 417, 60. Coll. Somzée, p, 27. Il
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enlourant les jambes d'un certain nombre de figures la transposilion
plastique des flots qui, dans la peinture, dérobaient a la vue le
bas du corps de la déesse. Furtwaengler, apres avoir admis celle
hypotheése, changea d’avis el dislingua deux types : I'un, inspiré & la
fois d'Apelle et du Diadumene de Polyclete, montrant la déesse entiére-
menl nue, dans une position légerement hanchée et exprimant 'humi-
dité de sa chevelure — lautre représentant Aphrodile & sa loiletle, se
coiffant, le bas du corps entouré d'une draperie. En effel, cel acces-
soire étail bien antérieur & Apelle, puisquiil se trouve déja dans ori-
ainal de la Vénus d’Arles, datant du début du v siéele. Du premier
type serail dérivée, par une affinilé plus grande avec le Diaduméne,
une Aphrodite s'enlourant la téte d'une bandelette.et donc proprement
diadumene, elle aussi.

I s"agirait ainsi de pasliches dans le style de Polycléte, plus ou
moins caraclérisés selon les exemplaires. Quanl & Tinvention du
type, Furlwaengler latiribue & Ientourage d'Euphranor, contem-
porain de Lysippe.

Celle combinaison parail quelque peu laborieuse’. MM. Sieve-
king et Bulle* ont reconnu, derriere les Aphrodiles  diaduménes et
nolammenl derriere la slatuelle de la collection de Clereq®, un
original en bronze, du v* siecle, se rallachant étroitement au style de
Polycléte. La parenté avee le style de Polyclete est encore plus

frappante dans la statuetle de Courlrai: on dirail d'une sceur

]umnlle du Diadumene. Le rythme el 'atlitude sonl ir_I(_-.nliqm;-s, la

inmbe droite tendue, servant de poinl (l'u])pui. la gauche, pliée au

genou, reslanl libre el flexible (Spielbein), el les bras levés, enfin,

modifia notablement sa maniére de voir dans Helbings Monatsberichte fuer Kunshwissenschafl.
Munich, 1. 1goo, 4. 8. Reinach (Gazette des Beaux-Arts, 18g8, 11, p. 433) avait émis des doules
au sujet de origine apelléenne du motif. Voir aussi Duemmler (Real-Encyclopedie, 1, p. 2736).

1. Furtwaengler allait jusqu’a voir dans I'Aphrodite de I'Esquilin un pastiche de I'école de
Pasittle. Je doute que I'illusire archéologue s’en tint aujourd’hui encore & celle impression.

2. Sieveking, Muenchener Jahrbuch der bildenden Kunst, 1gio, p. 1 et suiv. Bulle, Der schoene
Mensch, 2° éd., pp. 327 el suiv.

3. De Ridder, Coll. de Clercq, IV, pl. 11I. Sieveking, op. laud., fig. 4. Bulle, op. laud.,
fig. 8o a et b.
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balancés de méme facon. La seule différence notable est dans l'athi-
tude de la téte qui, penchée chez I'athléte, est plantée bien droite
sur les épaules de la jeune femme. Cerles, les formes de celle-ci n'ont
pas la quadrature polyclétéenne, mais elles ont celle gracilité, cette
retenue dans la traduction des caractéres sexuels (pelilesse des seins,
étroitesse du bassin) qui lui donnent une allure un peu masculine et
qui la rapprochent d’ceuvres originales du v* siécle conservées jusqu’a
nous: citons, avant toul, I'exquise slatuette de jeune fille de Beroea,
A Munich'.

[l n'est pas jusqu'au ftraitement de la chevelure, sévére a I'égal
de celle de I'Amazone de Polycléte, el jusqu’au visage large et au
menton lourd, qui ne nous obligenl & songer a I'époque classique.

La figure est, d"ailleurs, tout afait en haut relief, construite dans
le seul planvertical, tandis queles statuettes publi¢es par Furtwaengler?,
comme déja la slatuette de Clerceq. elle-méme, montrent nellement
une propension a élendre le mouvement dans la troisieme dimension.
en profondeur.

Et si nous examinons la suite des Anadyoménes, ce n’est pas
seulement dans la position des bras qui commencent a sortir du plan
vertical, mais dans les formes mémes, plus matérielles, « faites chair »,
plus compliquées, plus impressionnistes, que nous constalerons cette
évolution dont Lysippe sera le principal ouvrier?.

La marque de Lysippe est Irés nelle dans les figures que Furt-
waengler appelait les Aphrodiles a la loiletle, le lorse nu et le bas
du corps entouré de draperies’. Elles ne me semblent pas conce-
vables avant lui.

{. Sieveking, op. laud., planche. Bulle, op. laud., 2*¢éd., pl. 150et p. 327.

2. Monatsberichte, statuette Nelidow, pl. I, statuette Pringsheim, pl. II.

3. Loewy, Naturwiederyabe des Menschen in der aelteren griechischen Kunst, passim et La Scultura
Greca, Turin, 1911, p. 123 el ss. « Le sue figure (di Lisippo) sono veramente corporee in ogni
senso, offrono allo spettatore degli scorci (raccourcis) cosi del tronco come delle extremita. »

k. Aphrodite de Pompéi, Furtwaengler, Monatsber., op. laud., pl. 111. La plus belle réplique de
la série est le torse du musée de Bruxelles, anciennement Somzée (Furtwaengler, Coll. Somzée,
pl. XIX, p. 26) dont Salomon Reinach disait: « Un savoureux chef-d’ceuvre qui fait songer & la
Vénus de Milo » (Gazelle des Beaux-Arts, 1898, 11, p. 433).
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Un certain nombre de stalues de grandes dimensions (et dail-
leurs d'exécution médioere) se raltache lres nellemenl a ce que nous
:|Hn-||vrnu.~: le lype Iml_\‘c'ln'-ll'wn_
Ce sont celles qu'a citées Furt-
waengler: I'exemplaire du Mu-
sée Torlonia (Reinach, Reépert..
I, 334, ). celui du Palazzo
Torlonia (Furtwaengler, fig. 2
el enfin celui qui ful découver!
en 1912 aux Thermes de Ca-
racalla et donl nous publions
Icl une I:IH:Iu;_rt'ni:llit' (hg. »
L'on pourrait y joindre un cer-
tain nombre de ]n-lil.-: bhronzes.
cll-st[uvls celui de  Florence
I,;l“ll‘ill:ll'll. Ht"/n'rf” [, 336, g
semble le meilleur.

Chose curieusge, dans toules
ces figures, le mouvement esl
renverse, la jambe gauche ser-
vant de [minl fl.:llllllli au lieu de
la droite. Il esl III’HIHII]I(‘ que

nous avons a laire a une mver-

sion du type original, celui que

la statuette de Courlrai repro- Fic. 2. — Statue de Vénus trouvée anx Thermes

do Curacalla.

duit. elle. avec fidélite

Reste & savoir si ce type représentail une Anadyomeéne. Le gesle
qui consiste & ¢lever dans chaque main les houcles, dont une partie
déja forme chignon, comme c¢'est le cas pour le bronze de Courlrai’,
est-11 bien celur de Vénus Astarte ului

« fécondait le monde en tordant ses cheveux » !

{. De méme pour la jolie statuette de Benghasi (Perrot, Mon. Piot, 1906, pl. X) jadis & Turin
el, t]':t;-ri-s une |l||iillr.'.:1':llr|i‘lt' parue dans la « Sphere » du 19 mai 1913, acluellement dans une

collection & Rome.




158 MONUMENTS ET MEMOIRES

Un coup d'eeil jeté sur la planche ot la figure est vue de dos,
convaincra qu'elle est toul simplemenl occupée a se coiller: j'en
appelle & loules les dames. Autour du premier nceud. elle enroulait
les méches formant le gros chignon bas, lequel était de mode a la
fin du v¢ el au 1v* siecle.

Donc le protolype représentail une femme se coiffanl et. comme
elle était entierement nue. il nous parait diflicile que ce fut Aphro-
dite. Aucune des figures nues que nous a laissées la sculpture du
ve siecle ne la représente’.

Ainsi la belle terre cuile de femme nue couchée, qui est entrée
au musée de Bruxelles apres avoir fait partie de la collection Som-
zée?, esl une hélaire ou une morle héroisée prenant part & un
repas, sujel donl les paralléles masculins abondent. Et ce n'esl
pas une immortelle. et pas davantage ne le sont la joueuse de flule
du bas-relief Ludovisi, 'Aphrodile de I'Esquilin et la figurine de
Beroea: la premiére esl une hétaire, ou une hiérodoule, ou une
simple adoranle qui, nue, selon le rile antique, participe & une
action de culle’; la seconde de ces slatues semble étre la réplique
d'une slatue volive®, el le bronze de Beroea, travail original du
v" siecle, esl certainement un ex-volo.

On a voulu reconnailre dans ces figures des baigneuses,

Lt

ajustant la coifle que les femmes grecques portaient au bain® el

1. Nousn’avons pas & nous occuper ici de la Niobide des jardins de Salluste (A la Banca di Roma,
4 Milan) qui a laissé choir ses voiles dans une fuite éperdue, tout comme Cassandre, que I'on voit
sur les vases peints, violemment dénudée par Ajax.

2. Publiée par Furtwaengler-Reichold, Griechische Vasenmalerei, 11, p. 18, fig. 8 et par Bulle,
Der schoene Mensch, 2* éd., fig. 73, p. 315, et citée par Mueller, Nacktheit und lnthloesung, p.
156, comme étant 4 Boston.

3. Studniczka, Jahrbuch, 1g11, p. 170, signale deux lécythes blancs (4 Boston et au Cabinet des
Médailles) ot des porteuses d'offrandes & la sléle apparaissent nues. Riezler ( Weissgrundige att.
Lekythen p. 21 n. 45) croit cependant que la couleur indiquant le vétement a disparu.

t. Klein (Oesterr. Jahreshefte, X, 1907, p. 141 el ss.) a vouln y voir la plongeuse Hydna, dont,
en souvenir de ses exploils durant la seconde guerre uu"{lil[m_*.. les ,-\n'|||||i<‘l_ynn.~s avaienl consacré
une statue a Delphes. Nous ne discuterons pas cette inlerprétation et nons nous contenterons de
renvoyer & la plus récente étude dont la statue ait fait Uobjet. Helbig-Amelung, Fuehrer, 3¢ éd.,
1913, I, p. 532.

5. Sieveking, op. laud., p. 3; cf. Sudhofl, Aus dem antiken Badewesen.
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M. Sieveking croit que la statuelle de Munich pourrail bien étre un
ex-volo d'une hélaire, reconnaissanle & Aphrodite.

[ist-ce nécessairement & Aphrodite ? D aucuns admettent quelque
parenlé enlre la nature des slatues volives et la divinité a |;‘1q||(-|lt'
on les voue. Ainsi les zdga. de l'acropole sonl vouées & Athena, fut-
ce par des poliers ou des pécheurs', parce quelle esl la « déesse jeune
fille ». Or I'on oublie quun grand nombre de zéger ont été trou-
vées & Délos et que rien ne prouve qu'elles aienl élé vouées a Arleé-
mis et non & Apollon.

En effel le cheeur des Phéniciennes (Euripide, Phaenissa, v. 220)
ne chante-t-il pas :

" T = '
oo & aywhpost ypuooTeu-

ZTOLE ‘!‘o{:;’c:; ALTELG *I-'avo'ip,a.v...

(Semblable a des statues d’or ouvré, je suis devenue I'esclave de
Phaebus) 211 est plus d'un exemple de staluetles ou de statues [émi-
nines. vouées 4 un dieu male, telles les deux zdgar du Ploion, donl
une dédiée a ,\pn”rrnf.

La nudité de la figure ne doit pas non plus faire penser a Aphro-
dile. car. dans le culle des divinités les plus diverses, la nudité rituelle
illl]):ll'il“::. D autre l:zn‘l elle se rencontrail en dehors de toute idée de
bain. La nudité rituelle était une action lustrale, consistanl a libérer
le corps de tous les liens qui I'enserraient. Pour ce faire il fallai
nécessairemenl s'éparpiller les cheveux sur les {-}l:_mh_-s"

Nous nous demandons si ces ceuvres d'art ne sont pas les sceurs
cadelles des ex-volo grossiers el primilifs qui représentent des
femmes nues el qu'on a lrouves dans divers sancluaires®?

Qi cela est vrai, le molif de la coiffure, (pli esl aussi celur de

|. Kégq vouée par le potier Néarchos: Ephem. Arch. 1886 p. 815 ex-voto d'un pécheur ou pluldt
d’un armateur : Corpus Inscr. Allic., IV, 1, 3739 p. 179.

2. Corpus Inscr. Graee. Gr. Septentrion., 1, 2729. Yoir Rouse, Greek votive offerings, 1902.

3. Heckenbach, De nuditate sacra sacrisque vinculis p. 16 et ss.

i. Ibid., p. 70 « Rogationes atque supplicationes passis capillis fiebant, ne nodis vis illa magica
quae precationibus exercetur, impediretur ».

5. Ibid., p. 16. Mueller, Naclktheit und Entbloesung, p- 79-
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noltre slaluelle, se comprend : le suppliant vouant une slatuette nue
et se recoilfant, témoignail par la que tous les riles avaient été
accomplis el s'assurail ainsi le benélice magique de la représentation
t'illi |l|'n|n|1;1't' le bénélice de 'action réelle!.

[l est possible, aussi, que I'ex-volo ail élé, par alténuation, sub-
stitué & 'accomplissement du rile.

Comme l'a si bien dil M. Perdrizel®, « Gardons-nous de ne
voir que des objels d’arl dans des simulacres qui furenl sacrés
jadis ». La slatuaire alhlétique, avec ses molifs si variés el si plasti-
ques, n'est-elle pas sortie des gviguivree primilifs que nous devons
nous figurer immobiles el ligés comme les Apollons archaiques® D
Sans détourner les ex-volo athléliques de leur signification religieuse,
les sculpleurs y avaienl introduil toules les expressions de la vie
et du mouvement. De méme, dans les ex-volo [éminins, ils avaienl
pu ajouler a la brutale nudité primitive, la grice des altitudes el
'intérél des molils familiers depuis longlemps aimés du public. El
que ce soienl des sculpleurs du Péloponese, de ce Péloponese ou
['on élait accoulumé o voir les vierges laconiennes danser nues aux
féles religieuses, qui aienl fail ce pas en avant, cela n’a rien qui
doive nous surprendre. Peul-élre pouvons-nous reconnailre de
ces ex-volo dans les deux slatues de Phryné, I'une en marbre,
vouee par Praxilele & 'Aphrodite de Thespies, 'autre en bronze doré
vouée a Delphes, parla belle courtisane elle-méme. Le gesle con-
testé aujourd’hui & Hypéride*, on aimerait a croire que Praxitele ne
manqua pas l'occasion qui lui élail offerte de le faire el quil a

montré, en une image en lous points fidéle de ce parangon de la

1. Ce qui semble militer en faveur de notre thése, c’est le caractére nettement religieux de l'objet
en pite de verre (Furtwaengler, Antike Gemmen, pl. XXXVI, 25, op. laud., fig. 1) dont M. Sie-
veking se sert pour reconslituer la slatuetle de Beroea. La jeune fille nue, dans laquelle on voit une
baigneuse, est appuyée a4 un cippe surmonté d'une statue de divinité. Il S';lgil donc bien d'une
fonction religieuse.

2. Bronzes de la collection Fouquet, 1911, p. 4.

3. Deonna, Les Apollons archaiques, 1goy, p.13.

k. Girard, Hypéride el le procés de Phryné, Paris, vgu1. Depuis, Semenov a cherché i défendre
la véracité de I'anecdote d’Athénée (Cf. Berl. philol. Wochenschrift, 1913, p. 875 et ss.).
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beaulé féeminine, Phryné dcfr.lnoui“:f'v de tout voile. A celle époque,
en effet, le portrail, inconnu encore un demi-si¢ele auparavant,
élail chose courante.

Les sculpteurs qui, a partir de la fin du v* siécle, se mirent
graduellement & dénuder Aphrodite n'ont done fail qu'appliquer aux
représenlations de la déesse ce qu'un usage religieux séculaire per-
mellail de faire pour de :-_:i11111|a.-.-: morlelles.

Mais il ne pouvail élre question de nudité rituelle pour la déesse ;
en effet nous voyons que celle-ci se coille (Aphrodite de Fréjus),
se pare (la Pséliumeéne) ou se baigne. Motifs de genre, a-t-on dit. Ne
vaul-il pas mieux leur reconnaitre, avec M. Perdrizet un sens rituel,
et admelire « que I'idée en a ¢élé inspirée par les cérémonies du
culle, qui ¢laienl censées représenler la déesse, se baignant, se
coiffant, ou se parant » ?

Cerles, ce genre de l't'.in'{".-'-'.t-lll:lIinn élait dans le goul du lemps
et dans les lendances naturalistes de I'art: mais, méme au 1v° siecle,
['art pour art ou Fart pour le pur agrément n'élait pas encore inventé.

Nous disions au débul de celle étude que nous ne croyions pas
a une transposition plastique de 1'Anadyoméne d Apelle: cependant
il n'est pas douleux que la création du grand peintre a eu une
influence féconde sur la pelite sculpture ; celle-ci, & partir de I'époque
d'Alexandre, multiplie a I'infini les représentations d’Aphrodite. Elle
devait accueillir avec joie un molil nouveau.

Il existe nombre d'Aphrodites en sculpture qui sont réellement

des Anadyomenes, lelles les slatuelles de Dresde! et du musée

Q9

du Caire?, (la premiere est accompagnée d'un trilon), ainsi que loule
une série de figures qui, bien que dérivées du type de I'Aphrodile
se coiffanl, montrent, et par la chevelure ruisselante qu’elles tordent
ct par divers accessoires, qu'elles entendent bien représenter la pre-

miere ullp;n'ilimn de la déesse sur la lerre.

. Jahrbuch des Arch. Inst. Anzeiger, 1894, p. 29; Reinach, Répert., 11, 378, q.
2. Schreiber, Berliner Ph!‘?u{rl‘fﬂ:\'p‘ﬂ‘f’ 'l'l'far'h.'u.h':'ir'{fh 1903, p- 305 ; ]‘lfig:lr. Catal. du musée du
(Caire, Greek sculpture, p. 11, pl. VI, n® 27454.
Towme XXI, II=. b |
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"‘WI |l| []I] 1-'_:|;|i|'-.‘f' "l“("!'l”"' [}L‘.u ce |1|'u]11(‘lm_f I'Ulull[iql.!(‘ l]{‘ l;l trans-
formation des f}lm.\ [lIH.‘:"illllll':m cela ne rendra que [1[115 [ll't"C-iCLl:;‘-O a
mes yeux celte pelite slaluetle que son deslin avait exilée au pays

lointain des Morins :

FExtremi: hominum Morini....... »

Virgile, 4den., VIII, 727).

i

JEAN DE MOT.

Bruxelles, juin 1913.




NOUVELLES STATUETTES D’APHRODITE
PROVENANT D’EGYPTE

AU MUSEE DU LOUVRE

PLANCHES XVI ET XVII

Les « Praxitele de vitrine ». selon le mot de M. S. Remnach,
élaient-ils spécialement demandés en Eg}'ple a l'époque hellénistique
el romaine? S'agit-il, au moins en quelques cas, de cadeaux de
noces lels qu'en menlionnent les papyrus ) Vénus-Aphrodite dut-
elle en Eg\yplo une popularité exceptionnelle & son identification avec
lsis-Hathor? Il est, de toute facon, un fait hors de doute et dont ne
suffit pas a rendre compte I'habitude, généralement constalée, d’exposer
dans les maisons privées des statuelles de marbre, soit pour le décor
des appartements, coil pour y étre 'objet dhommages religieux: a
savoir le trés grand nombre de ces statuelles d’Aphrodite qu'a livrées,
surtoul en ces derniéres années, I']:]g}'l'ale et nolamment la Basse-
Egypie el le Fayoum'.

|. Furtwaengler, Aphrodite Diadumene und Anadyomene (Monatsberichie itber Kunstwissenschaft,
t. I, 1901, p. 177-181); Edgar, Greek sculpture (Catalogue général des antiquités éqyptiennes du
musée du Caire), n® 27452 & 27460 et 9305 et pl. VI ; Schreiber, Berliner philologische Wochens-
chrift, 1903, p. 301-303 ; Revue archéologique, 1903, I, p. 233-234 et pl. V, p. 388-3g1 et pl.
VI 1903, 11, p. 10-20, pl. X-XI; 1904, I, p. 374-381 et pl. VI; 1907, I, p. 103-107; Collec-

tion Raoul Warocqué, Antiquités éqyptiennes, grecques et romaines, 111, p. 84, n° 323 ; Perdrizet,
Bronzes grecs d'Egyple de la collection Fouquet, p. 1-2.
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lL.es collections du lll"l):ll'l.(‘lllt‘ll[ (I('Silllli(ll_l“f‘ﬁ grecques el romaines

du Louvre viennenl d'en recueillir deux nouvelles.

L'une, trouvée a Horbeil, n'est que la moilié d'une _lp/u'(')r.liie
anadyomene'  (pl. XVI). Le torse légérement rejeté & sa gauche,
la déesse ramasse de sa main droite tloute la partie droile de
sa chevelure en une épaisse torsade formée de méches réu-
nies. Sensiblement horizontal dabord, vertical ensuite, le bras
maintient pour les assécher les cheveux isolés au-dessus du buste,
avanl d'en laisser l'extrémilé retomber el loucher I'épaule. L'autre
coté de la chevelure, aprés avoir encadré la joue jusqu’a mi-hauteur,
ne descend guére au-dessous du visage el, au premier examen, I'on
pourrait soupgonner que de ce colé Aphrodite a avancé d'un degré
de plus sa toilelle et que ses cheveux sont déja relevés sous un lien®.
En vérité aspect actuel s'explique plus simplement par la rupture
des meches qui devaient se prolonger jusqu'a étre tenues dans la
main gauche, malheureusement brisée. Le bras gauche, abaissé le
long du corps, se reléve en effel o partiv du coude etlelle se montre
d’ailleurs d'ordinaire I'. l[:/u'mﬁhf anadyomene. Une derniére pnl'li:m de
la chevelure tombe par derriére en chignon sur le dos.

[ y aurait & noter dans la slatuette plus d'une particularité
intéressante: bracelel a I'image dun serpent enroulé sur lui-méme,
visible en reliel sur le haut du bras gauche”; bras et calotle du criane
formés de pieces rapporlées ; bas du corps fait & part. Le morceau
conserve est en lui-méme, non un [ragment, mais un morceau complet.
Jamais, par exemple, le dos n'a élé trailé: lauteur s'est conlenté,
pour sa sculpture qui s'adossait a4 un fond, d'un revers plal tel que

serait celui d'une figure détachée d'un haut relief. Il n'en est pas de

1. Inventaire MND. 1000 ; Héron de Villefosse et Michon, Musée du Louvre, Département des
antiquilés grecques et romaines, Acquisitions de U'année 1913 (extr. du Bulletin de la Sociélé des
Antiquaires de France), p. 6, n° 9. Haut. 0",32.

2. Le lien n'est pas rendu malériellement, mais une dépression altesle sa présence.

3. 11 existe au Louvre un exemplaire réel de bracelet de ce genre, en bronze en partie doré ;

d’autres se tronvent dans plusieurs musées et collections.
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méme, en revanche, en ce qui concerne la moitié¢ inférieure du
corps. M. Perrot, en étudiant il y a quelques années un petit marbre
provenant de Cyrénaique el coupé a la naissance des cuisses', se
demandait si arlisle n"aurail pas tenlé de transposer dans la plastique
I'effet produil par le tableau d’Apelle: Aphrodite, en train de naitre
en quelque sorte del'onde, comme 'enfant qui sarrache aux ombres
des flancs malernels, sortirait seulement en partie « dusein nourricier
de la mer », ot « l'eeil du speclateur aurail pris plaisir & chercher
et a saisir, dans la profondeur des eaux claires, les contours de ces
formes parfaites qui semblaient vouloir se dérober a sa curiosité? .
["hypothese, & supposer quelle put étre admise en I'espéce, ne se
pose méme pas celte fois. La courbe réguliere qui en bas va du
colé droil, ot elle laisse un morceau triangulaire de la cuisse joinl
au lorse, jusqu’au flanc gaucheou elle aboutitau-dessus de la hanche,
cen suivant le creux de l'aine, el la facon méme dont est traité le
marbre sur la tranche supposenl nécessairemenl un complément.
Les jambes, ajoutons-le. ne pouvaient étre que drapées el la section,
comme 1l arrive le plus souvenl et comme c’élait le cas pour une
figurine d'Esculape jeune que jai jadis publiée ici méme?, se dissi-
mulait & la jonction du nu et du vétement. L. Anadyomene d'Horbeit,
quelque opinion qu'on ait sur le type original dont la plupart des
archéologues sont d’accord pour admeltre I'existence entre la peinture
de Cos et les sculptures qui nous sonl parvenues, élait figurée 4 un
moment ou la déesse, ayanl remis le pied sur le rivage el repris sa

draperie, avail déja noué celle-ci autour de ses reins:

v/ ¥ 4 3 1 r &
ZTepvo. povov Qaivousa, To xal fepig

Il importe surtoul d’insisler, car ¢’esl la ce (lui fait le prix de la

slatuette, l:uluelle renire dans une série de l‘éplit;ues d'un Lype qui

1. Monuments Piot, t. XIII, 107, p. 117-135 et pl. X.
2. Ihid., p. 126-127.

3. Ibid., t. 111, 186, p. Hg-70.

k. Anthol. palat., XVI, 180, 5.
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n'est pas rare, sur la beauté de la matiere dont le grain n'a pas été
émoussé par une caresse excessive de I'outil et dont I'épiderme garde
une belle teinte dorée, sur la souplesse et le gras de I'exéculion
dans le rendu du ventre, le modelé des seins, les sillons de la gorge,
sur 'expression du visage, qu’altére a peine le petil boul du nez
seul mutilé, mais a qui les yeux creusés pour recevoir une incrustation

donnent une singuliére |n‘n|'nm|("n|' de regard.

Inférieure peut-étre par le travail', en tous cas d'un aspect plus
froid di & ce que le marbre a été trop lavé et nettoyé, mais aulre-
ment intéressante par le molif est la seconde Aphrodile reproduite
sur notre planche XVII* et pourlant, si elle esl jusqu’ici, je crois,
unique, elle aussi n'en doit pas moins, avant qu'on n‘en signale
les particularités, étre raltachée a un type connu.

L'exemplaire que, sinon sa qualité, du moins 'ancienneté de sa
découverte el sa notoriété, jointes a sa congervalion presque ll:n'fﬂile.
font d'ordinaire citer en premiére ligne de ces Aphrodiles & dem
drapées est la Vénus dite Venus feliz du Vatican consacrée par Sallustia
el Helpidus®. Trouvée sans doute deés avanl la fin du xv* siecle el
du nombre des statues que le pape Jules I1 fit 4 I'origine placer dans
le jardin du Belvédere, elle fut longtemps, a I'exclusion de I {phrodite
de Cnide dont il s’y trouvait aussi une réplique aujourd’hui l|i5|n:u‘l|e"’.
la Vénus du Belvédére®: seul presque de son temps le Primatice lui
préfére celte derniére, dont il rapporte & Frangois I le creux ou ful
coulée la belle fonte de Fontainebleau®. La crilique a longlemps

voulu voir en celte Venus feliz un portrait de I'impératrice Sallustia

1 il y faut noter certaines recherches de réalisme, comme le creux lrés pl‘ﬂl'ﬂmi du nombril et
les plis qui le surmontent, el les seins trés saillants et trés pointus.

2. Inventaire MND. ggg ;: Héron de Villefosse et Michon, Acquisitions de 1913, p. 6, n° 10.

3. W. Amelung, Die Sculpturen des Vatieanischen Museums, t. 11, p. rr2-115, Cortile del
Belvedere, n® 42.

4. Michaelis, Journal of Hellenic studies, 1887, p. 324-331 et pl. LXXX.

5. Id., Jahrbuch des Institutes, 18go, p. 13-15 et 70-71.

. f.'dt'u{n‘-‘;m‘ sommaire des .\'{‘H.",u.‘m'c.v du Ur:‘\':'n-.]_r,n'. de la Renaissance et des lemps modernes,
n" 844.




NOUVELLES STATUETTES D'APHRODITE 167

Barbia Urbiana, femme d'Alexandre Sévere; mais lidentification
suggérée par la dédicace n’est guere confirmée par une ressemblance
méme superficielle avec les monnaies de celte princesse el la Romaine
représentée serail plutot quelque grande dame du milieu du u° siecle,
non sans analogies avec Faustine la Jeune.

La déesse, en ces images, quoique peu vélue, ne se montre pas
en sa pleine nudité: le bas du corps, surtoul par derriere, s'habille
d'une draperie tenue d'une main et dont lautre extrémilé passe sur
'avant-bras; en avanl, la protection esl moins compléte; 1'une des
jambes resle nue, souvent méme l'autre le devient. le vélement
s'écartant et se réduisant & 'angle ramené dans la main. Entre les
exemplaires en eflet exisle une grande variété. M. Amelung s’en
prévaul avec raison pour refuser de croire 4 un original unique donl
ces diverses Aphrodiles seraient des répliques. Si, d'une maniére
générale, I'on ne peut nier que « au cours du processus qui dans
la premiére moitié du 1v* si¢cle dépouilla successivement Aphrodite
de tous ses voiles, il est assez naturel de penser que les types a demi
drapés sont anlérieurs 4 ceux ol la déesse se monlre loule nue »,
lantériorité a IAphrodile de Cnide est ici diflicile 4 admeltre. Il est
moins vraisemblable encore, quoique la Venus feliz du Vatican soit
accompagnée d'un Amour, quil y ail lieu de remonter & un groupe
de cette époque d'Aphrodite avec Eros., dont on a été Jusqu’a vouloir
faire un bronze de Praxitele, représentant Aphrodite avec Eros
melléphebe, sculpté vers 335 pour Thespies'.

L Aphrodile de Cnide, a laquelle le type est évidemment apparenté,
peul forl bien suflire comme point de départ. Elle étail, a elle seule,
capable de donner naissance, entre les mains de sculpteurs cherchant
a innover el & tirer parti d'une draperie qui souvent est bien moins
un vélement qu'un molif a effet, aux Aphrodiles qui nous occupent.

Le marbre du Louvre, qui provient de Sakha, sur I'emplacement

de l'ancien Xois, est une grande slatuette qui, méme dans son éfat

1. S. Reinach, Revue archéologique, 1904, 1, p. 379-381.
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acluel, mesure encore 0", 58. Manquent la téte, le poignel avec la
main gauche. le bras droit moins I'épaule el une partie de la main,
toute la jambe droite au-dessous du genou, le bas de la jambe
gauche avec le pied'. Debout sur la jambe gauche, la jambe droite
portée en avanl au niveau de la cuisse, puis ramenée el ne posanl
sans doute que sur la pointe du pied, Aphrodite, le torse un peu
penché en avanl et rejeté 4 sa gauche comme l'est I'Anadyoméne, a
saisi sa draperie donl une extrémité se loge dans le pli du coude
gauche et dont elle ramene l'autre extrémité dans sa main droite
posée sur sa hanche. Mais, voile bien sommaire, la draperie s'écarte,
a l'exeeplion de I'unique angle tenu dans la main. La jambe droite,
qui d'ordinaire est, elle au moins. couverle, demeure 4 découvert.
Telles sont cependant quelques Aphrodiles de Rome, de Naples, de
Berlin, de Saint-Pétersbourg, de l'ancienne collection Dattari du
Caire, el, avec substilution de la main gauche & la droite, de Dresde
et de Madrid®. Il nous suffira de mentionner d'une maniére spéciale,
pour sa draperie ainsi réduile 4 presque rien, une slalue du Louvre,
venant de la collection Borghese, dite Vénus marine, ol la déesse est
groupée avec un pelit Amour, placé a sa gauche, deboul sur I'avant-
corps d'un monslire marin el levant la téte vers sa mere?.

[l est une Vénus qui ul:]n(‘“(' davantage la ('_‘.l'IITIlH.lI‘ﬂiS{Hl. la belle
Vénus trouvée en 1876 ou 1877 au Mas-d'Agenais el conservée au
musée d'Agen’. La jambe droite en est franchemenl drapée et les

1. L’épaisseur du marbre formant la draperie est par endroits si minime qu’il 8’y est produit des
jours, un de petites dimensions, circulaire el régulier, dans le fond, en bas, de la partie gonflée en
arriére, un plus considérable & I'opposé, le long de la hanche gauche. Le bras gauche, avec lout le
pan de draperie de ce cOté, avail été séparé et a été recollé : dans ce morceau méme, 'angle infé-
rieur avait été brisé,

2. Clarac, Musée de sculpture, . 111, pl. 606 A, 1405 A, pl. 608, 1347, pl. 614, 1361 et 1363
(S. Reinach, Répertoire de la statuaire grecque el romaine, 1, p. 325, n® 1, p. 326, n° 6, p. 32g,
n® 4 et 7); Répertoire, t. 11, p. 336, n* 3, p. 376, n® 3; L. 111, p. 104, n°® 6, p. 256, n® 8.

3. Catalogue sommaire des marbres antiques, n" 280 ; Clarac, Musée de sculpture, . L1, pl. 344,
1353 (Répertoire, 1, p. 174, n° 8); Froehner, Notice de la sculpture anlique, n® 155.

k. Tholin, Bulletin de la Société des Antiquaires de France, 1877, p. 10o-103 et planche ;
M. Collignon, Statue de marbre trouvée au Mas-d'Agenais, Sociélé archéologique de Bordeaux,

t. IV, 1877, p. 8-g et pl. 11 ; Quicherat, Revue des Sociélés savantes, 7° sérvie, L. 1, 1879, p. 323-
320 et pl. VII; Momméja, La Vénus du Mas-d'Agenais, Revue de 'Agenais, 1901, p. 197-209 et
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plis abondants de I'éloffe masquent méme partiellement la jambe
gauche; mais, ce poinl mis a parl, le mouvement de la jambe droite,
avec la cuisse avancée, rapproche les deux poses el la disposition du
bras gauche, plié au coude, est aussi a peu de chose pres la méme.
Lia reconstitution de celle Vénus d’Agen a malheureusement donné
lieu & des interprétations divergentes. Quicheral en faisait une Hébé
porteuse d'une aiguiere et d'une coupe: M. Collignon une Aphrodite
ayant un miroir dans la main gauche et se coiffant de la droite, & la
maniere de la Vénus d'Arles; M. Tholin enfin aussi une Vénus & sa
toilette, mais ayant les deux mains appliquées & l'arrangement de
sa chevelure. M. S. Reinach cependant a justement reconnu, d’apres
I'état du marbre au-dessous de I'aisselle, que le bras droit étail, non
relevé, mais abaissé, el il lui semble certain qu'il se portait vers le
milieu du corps pour relenir la draperie el 'empécher de glisser'. Le
geste de ce bras el de celte main ne présenterait done quune variante,
non une vraie différence avee celui de nolre staluetle. L'examen
minutieux fait par M. Reinach d’un pelit fragment du bras gauche,
relrouvé au musée d’Agen par M. Momméja el qui se rajusle avec
une exaclitude parfaite, lui a en outre fail découvrir qu’il existe a la
face inlerne la trace indiscutable d'une méche de cheveux et que par
suile la main gauche de la Vénus, loin de tenir un miroir, pressail
une boucle qui se prolongeait au dela du sein®.

La constatalion n’esl pas sans importance pour la reconstitulion
de la main gauche de I'Aphrodite de Sakha. Le mouvement du buste,
il est vrai, n'est pas le méme dans les deux marbres. La Vénus d ‘Agen
a les deux épaules sensiblement au méme niveau el la téte d’aplomb.
La notre penchait franchement la téte, el toute l'altache du cou en
est modifiée, vers la gauche. Mais qu’en conclure sinon qu'un miroir

dans la main de la premiéro n'etil masqué aucune des ligues essen-

planche ; 8. Reinach, Revue archéologique, 1go7, 1, p. 369-376, pl. Il et 11, p. 295-303 ; Réper-
toire, 1. 11, p. 335, n* g.
. Revue archéologique, 1907, 1, p. 297.
2. Ibid., p. 298-299, fig. 1 el 2.
Tome XX, Il-. 929
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tielles, que pour la seconde au contraire il se trouve exclu a priori?
Le disque aurait masqué d'une fagon inadmissible, sinon le visage
lui-méme, le haut de la poitrine.

L'hypothése d'une boucle tenue dans la main se présente alors a
l'esprit et sans doute elle ne préte pas a de semblables objections et
pourrail sappuyer sur l'exemple de la Vénus d’Agen. 11 est, malgré
tout un peu surprenant que son exislence, si elle avail existé, n'ett
laissé aucune lrace sur le corps. L'allribut de la main, je Pavoue,
reste & mes yeux en suspens.

La disposition du vélement souléve également un probleme. La
draperie des Aphrodiles du méme type, d’ordinaire, traverse le dos au
niveau des reins ou peu au-dessus el la chose est naturelle, ses |u)inls
de support étant d'un cété la hanche, de I'autre le bras abaissé. Le
premier coup d'eeil sur la planche XVII montre qu'il en va ici toul
autrement. La moili¢ inférieure en est pour ainsi dire compléte : sur
le coté gauche, elle tombe droit en formant des plis en zigzags;
I'angle inférieur subsiste et de la, le retour se fait & peu prés hori-
zmlt:ll_illrs:lu'ull niveau de la cheville, o1 est brisée la jnmlu"; un arc
de cercle, sur lequel empiéle une entaille accidentelle, la raméne
enfin au groupe de plis lenus dans la main droile. Moins aisémentl
compréhensible est la moitié supérieure. Il y manque aussi peu de
chose. Le bord gauche est complet, le droil n’a que des plis ébréchés;
mais ce qui élonne, c'esl que, sans obéir aux lois de la pesanteur,
celle parlie se soulienne en ['air. Le souflle s'engouflrant peut-il étre
une explication suffisante? Il semble bien que, de loute nécessité, il
faudrait que l'exirémité en haul trouval un point d’appui et ce point
d’appui ne saurait étre que la téte, sur laquelle le vétement aurail
posé a la maniére dun voile.

Indiquons du moins, a titre de comparaison, deux Aphrodiles au
musée de Dresde et & Ince Blundel Hall en Angleterre!, qui montrent

1. Clarac, Musée de sculpture, t. II1, pl. 6or, n® 1319 et IV, pl. 746, n® 1802 A (Réperloire,
t. 1, p. 322, n® 3, p. 430, n°3). L'Aphrodite signalée au Répertoire, 1. 11, p. 335, n® 6, n'existe

pas & Athénes, m'écrit M. Stais, qui pense qu'il doit s’agir d'une terre cuite & rapprocher de
celle figurée par Winter, Die Typen der figuerlichen Terrakotlen, t. 11, p. 93, n® 3.
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la déesse deboul, les jambes entierement enveloppées d’'un manteau
ramené en avant par-dessus la hanche droite, el ot ce manteau,
remontant par derriere, vient aboulir en un paquet placé sur la téte.

Le probleme, malgré ces éléments de comparaison, se complique
en ce qui touche I'Aphrodite de Sakha, de ce que, d'une part, méme
brisée a son sommet, il semble bien que la draperie se maintenail
verlicale jusqu’a son extrémilé, verticale i la fois par rapport au sol
et par rapporl a l'axe du corps, et de ce que, d’aulre part, la téte
était fortement inclinée en avant el & sa gauche. lci encore, comme
pour le role joué par la main gauche, la solution certaine nous

[

écll:lplm.

ETIENNE MICHON.




LA MORT DE BRENNUS

ETUDE SUR QUELQUES FIGURATIONS DES GAULOIS
DANS L'ART HELLENISTIQUE

PLANCHE XVIII

La mort de Brennus est un des épisodes les plus dramaliques
du désastre des Gaulois devant Delphes. Dans l'assaut, le chef
barbare, jusque-la invincible, avail été frappé de trois blessures
graves ; il fallut le transporler, sans connaissance, hors du combat.
Yevenu a lui, il avail conseillé aux siens de tuer lous ceux que
leurs blessures empéchaient de suivre la retraile. Lui-méme 1l tint
4 la conduire & travers les défilés du Parnasse jusqua ce quil put
faire sa jonction avec Akichorios, le chef de l'arricre-garde laissée
en Béotie. Alors, et bien que les Grees prétendissent quil etl pu
guérir de ses blessures. soit qu'elles l'aient fait trop soullrir, soit
qu'il eat honle de se présenler a ses concitoyens vivant, lui qui
avail été cause de la perte de tanl des leurs, Brennus résolul de ne
pas leur survivre : apres s'élre enivré de vin pur, il se donna Ia

mort d'un coup de poignard".

|. Les éléments de ce récit sont fournis par trois textes : Pausanias, X, 23, 4 (Brennus est blessé

et perd connaissance) et 7 (il se suicide, bien qu'il eit pu guérir, pour éviter la honte et les repro-
ches) ; Diodore, XXII, fr. g, 2 (alteint par trois blessures, il sail qu'il n’a plus longtemps & vivre,
conseille aux Gaulois de 'achever ainsi que tous les blessés, puis s’enivre et se poignarde) : Justin,

\XIV, 8 (Brennus cam dolorem valnerum ferre non posset, pugione se finivit).
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Ce suicide du chel qui avait fait trembler la Gréce, qui s'élait
ri de ses dieux, parail avoir produit une impression profonde sur
I'imagination des Grecs. Leur pensée el leur art n'avaient rien
connu de tel. Si Héraklées montail sur un bucher au sommet de
I'OEta, c'était pour échapper a dintolérables souflrances et pour en
sorlir dieu ; si Ajax se précipitail sur son épée, c'étail dans un acces
de démence. Se luer pour échapper & la captivité ou au déshonneur
— comme le firent si souvenl Gaulois el Gauloises! — c'élait « une
sublime folie » que la raison prudente des Grecs ne comprenait
pas; mais leur génie, épris du beau, sul admirer et la traduire en
ceuvres darl qui n'onl pas cessé de nous émouvoir,

Le Gaulois qui se tue apres avoir frappé sa femme pour la sous-
traire & la honte a été immortalisé par le groupe Ludovisi; je crois
avoir monlré? que le Gaulois du Caire |'npp(\.luil }'(_'-.])is()(lv ou les
mercenaires de Plolémée I, enfermés dans un ilot du Nil, se

donnérent la mort pour échapper & la captivité®. Au i.émnign:lge des

I. Ainsi, aprés sa défaite de Télamon, en 225, le roi des Gaesales, Anéroestos, se tue avec ses
« fideles » (Polybe, 11, 31, 1); les Sénons, écrasés en 283, s'entretuent (puawxiog, Appien, Cell.,
11): les Gimbres, vaincus & Verceil, s'égorgent eux-mémes ou se font égorger par les femmes, et
celles-ci les suivent dans la mort (Plutarque, Marius, 26 ; Orose, V, 16, 21 ; Florus, I, 38, 18;
cf. Diodore, XXXIV, Exe. Vat., p. 103); dedeux chefs vaincus par César, Catuvolcus et Drappés, le
premier s'empoisonne, le second se laisse mourir de faim (César, VI, 31, 5; VIII, 44, 2); Sacrovir
et les siens se suicident aprés avoir préparé leur bicher (Tacite, Ann., I1I, 46); les ambassadeurs
des Sicambres emprisonnés se tuent (Dio., LV, 6). Sur la colonne trajane on voit les chefs des
Daces se tnant ou s'empoisonnant (Froehner, La colonne trajane, n. g8, 113, 116 ; S. Reinach,
Répertoire de reliefs, 1, p. 362).

2. Voir A. Reinach, Les Gaulois dans U'art alexandrin, dans les Mon. Piot, 1910, XVIII, p. 37-115
(le présent article sert comme de complément & ce mémoire qui y sera fréquemment cilé).

3. En dehors de cet épisode, je ne connais qu'un seul texte, dans I'histoire des Gaulois d’Orient,
qui les montre s'entre-égorgeant. Clest ce que Florus rapporte a la suile de sa description de la vic-
loire de Manlius Vulso au Mont Olympe, en 188 (Il, 11): sed alligati miraculo quodam fuere
quum calenas morsibus el ore tentassent, quum offocandas invicem fauces praebuissent. 1l n’y a rien
de pareil dans le récit détaillé de Tite Live. Aussi bien, Florns a pu étre influencé par la vue d'un des
monuments qui représentent des Germains caplifs se tordant dans les chaines qui leur altachent
les mains derriére le dos (en dehors de la rubrique Captifs dans le Répertoire de la statuaire, voir
par exemple la Gemma Augustea, le balsamaire de Berlin, 'enseigne de Neuwied, le diptyque de
Halberstadt, le Germain de Londres, dans Schumacher, Germanendarstellungen, 1gi2, n. 2,5, 37,
44, et p. 87) et qui, parlois, les lient aussi parle cou les uns aux autres (ibid., n. 20 a, socle d’une
colonne & Mayence; ibid., n. 33 ¢, bol en sigillata de Bingen). On peut ajouter au moins trois
monuments & ceux que connait Schumacher: 1° la partie inférieure d'une statue en marbre de
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ceuvres de loute sorte qui en dérivent « la mort du vieux chef
gaulois » ne dul pas étre un molif moins admiré des artistes hellé-
nistiques et de leurs clients. Ce sonl quelques-unes des picces. inédites
ou peu connues, qui dérivent de ce theme, que je voudrais étudier
ici. J'espere que cetle étude jettera quelque lumiere sur deux grandes
Galalomachies qui onl exislé en peinture, i

Athénes et a Pergame, el dont l'influence

a peul-élre élé lrop négligée.

l.a plur-‘ |'(?l||:||'qu:||)|c' des ceuvres tilli Se
rapporlent a la « morl de Brennus » esl
celle que nolre lll:l]lt']lt‘ XVII reproduil,

reduite d'un quarl. Bo;uu-uulh d’archéolo-

cues l'onl sans doute admirée dans la Sala
det piccoli bronzi du musée de Naples; mais g\ Tuw du Goubis do Naplos.
aucun, que je sache, na remarqué qu'c-llu

formait comme le trail d'union entre les erandes statues de Percame,
[ o

Pola qui montre un barbare & braies et & forques agenouillé et enchainé an pied d’un empereur
debout (ce serait un souvenir de la campagne menée en 118 par Hadrien dans le pays des Scor-
disques selon P. von Bienkowski, Wiener Studien, 1g12, p. 2725 cf. le Pannonien enchainé an
pied d’un trophée, S. Reinach, Rép. de relicfs, 11, p. 135); 2° Un bronze d'applique trouvé
4 Vienne qui représente un barbare vétu de braies, barbu et coiffé avec un toupet & droite, les
mains liées derriére le dos (F. von Kenner, Jahrbuch fiir Altertumskunde, V, 1gi1, p. 113, fig. 1);
3 Une statuette du musée de Hanovre ot le barbare est représenté nu, les mains lides derriére le
dos, anneau d’une lourde chaine passé a la jambe droite relevée (Hahne, Mannus, 1913, p. 97,
pl. X). Il faut aussi rappeler la statuette d’un Gaulois & braies el torques enchainé au pied d'un
trophée qu’a publiée S. Reinach (Rev. arch., 1913, I, p. 227) et qui viendrait d'Athénes ; mais sa
Llis[mrili-‘m, ainsi que sa trop grande similitude avec I'un des Gaulois du sarcophage Ammendola
(petit cOté B), la rendent plus que suspecte. Enlfin je puis signaler un bronze d’applique inédit du
Musée Borély qui représente un Gaulois un genou en terre (comme celni de Pola), les mains liées
derriére la ceinture de ses braies (vitr. 100, n* 3077 : prov. Orange?). Que le type du prisonnier
barbare les mains liées derriére le dos appartienne & I'art alexandrin, ¢'est ce qu'indigue une statuette
de ce Lype qui se trouve dans la collection égyptienne du baron von Bissing, (Oest. Jahreshefte,
1912, p. 80). Voir aussi une peinture de Pompéi (Helbig, Camp. Wandgem. n. 505), qui peut dériver
de la Furor d’Apelle (Pline, XXXV, 27 : le tableau représentail sans doute la Perse personnifiée
enchainée sur un monceau d'armes) et d'autres références a I'art. Tropaeum du Dict. des Antiquités.
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que nous trouvons & Venise réduites a la moitié de la grandeur na-

turelle, et les pelils bronzes, bibelots d'élagére ou pieces dapplique,

Fig. 2. — Le Gaulois de \.'lil]n':\ vu de face,

(lll'a muiliplit'-\:: la bronzerie d'art alexandrine. Elle n’'a j:mmis eté

puhli("o el on ne sait rien de sa provenance, saul 1|||'vllt- aurait éteé

trouvée i l’nm]n'-i'.

I. Le bronze n'a été mentionné, & ma connaissance, que dans la Guida illustrata del Museo
Nazionale di Napoli, p. 367,n° 1607 : statuetta di barbaro. L’ayant remarqué en 1910, jen ai fait
prendre une photographie en méme temps que celle des trois cavaliers d'applique reproduits dans
mon mémoire précité, fig. 32-3. M. V. Spinazzola, directeur général du musée de Naples, a
bien voulu m'envoyer gracieusement les quatre autres photographies qui, réduoiles; ont donné
nos figures 1-4. M. V. Macchioro, inspecteur au musée de Naples, m’a assuré n'avoir trouvé
aucune mention de celte statuette dans les inventaires manuscrits. Bien entendu, Je ne doute pas
que la piece n'ail relenu 'attention de M. P, von Bienkowski., qui réunit depuis si longtemps les
barbarorum imagines ; mais, comme rien n’annonce que son recueil des bronzes figurant les
Gaulois, promis dans celui des marbres en 1908, doive paraitre prochainement, je n’ai pas cru
devoir retarder plus longtemps celte publication.

Le bronze mesure 0,275 de longueur maxima, o™, 195 de hauteur maxima ; belle patine verdatre
a surface grenelée, avec crodtes plus claires ou plus foncées. Le dos est beaucoup moins soigné,
mais il ne devail pas &tre caché. La slatuette ne semble pas avoir servi d’applique ; elle devait étre
posée sur une lable ou un dressoir, fixée sur sa base comme elle l'est maintenant, c'est-a-dire par
la plante du pied droit, le plat de la cuisse gaucheel la paume de la main gauche.
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La planche et les figures 1-3 dispensent d'une longue description.

L.e barbare esl tombé a terre: il cherche i se relever en s'are-houlant

IFi6. 3. — Le Gauluis de .\.1'-'1'~ vir d'en haul,

du pied droil ployé au genou el du bras gauche ployé au coude: il
leve le bras droit avec un gesle d'appel supréme ou d'adieu plutot
que de supplication, geste que suil son regard. Il est vélu de braies
assez amples pour se plisser aux arliculalions el qui se lerminent
inférieurement par un bourrelet qui relient la chaussure'; une saie
se croise sur le buste, de fagon & découvrir en pointe le haut de la

) . - ; = . ; L] : | -
poitrine ; au-dessous de la corde qui la serre 4 la taille®, la saie

1. Le bourrelet pourrait aussi bien marquer le rebord de la chaussure, qu'on se représentera
d’aprés celle qui est reproduite & la fig. 3479 de Part gallica du Dict. des Antiquités. La gallica
parait avoir été une sorte de chausson ou de bottine, formée par une piéce de cuir fixée sur une semelle
de bois.

2. 1l s'agit sans doute d'une étroite laniére de cuir comme en porlent apparemment le Gaulois
Towe XXI, ll=. 23
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relombe jusqu'au haut des cuisses ; elle esl pourvue de manches qui
s achévent aun lmi}__zm'[ par un bourrelet. Chevelure, barbe el mous-
taches se confondent, trailées en fortes meches qui se recourbent el
s'enchevélrenl. I'une en saillie plus forte au milieu du fronl plissé,
dominant une sorle de raie. Bien que
tout, dans ce bronze a belle patline ver-
diatre, dans les trails du \'i:‘-;l;.;‘(‘ comme
dans les plis du vétement, ne soit que
simplicité el dignilé, sans (qu aucune
blessure ni aucun geslte dramalique vien-
nent imposer la pensée de la morl pro-
chaine, on n'en senl pas moins le souflle
qui se raidil avant de s’abandonner el qui,
ce dernier eflort accompli, va s'en aller
sans crainle vers le paradis des braves.

Celle rare noblesse de sentiment

donne & penser que l'original dont ce

Fic. §. — Le Gaulois de Dresde.

bronze dérive a di apparlenir & la grande
sculplure hellénistique ; pour les arlisles de celle époque, un barbare
ainsi figuré ne pouvait étre quun Gaulois. D ailleurs. un coup d’ceil
jeté sur les représentations certaines des Gaulois dans larl antique
va nous montrer que le bronze de Naples est loin d’y élre isolé.

Le Gaulois bien connu de Venise est un guerrier tombé sur
le genou gauche et se redressant de la main gauche; la (éte surloul
rappelle celle de notre bronze, el Bienkowski remarque avec raison
que cetle téte peut se placer parmi celles qui préparent le Laocoon .
Ge savanl a montré, aprées M. S. Reinach, que le bras droit du
Gaulois de Venise avait été restitué a4 tort comme dressant un
glaive; & en croire ce qui reste de l'original, le bras devait se
tombé du sarcophage Doria Panfili (Bienkowski, Darstellungen, pl. 1X), et celui d’un sarcophage
de Chiusi (ibid., lig. 125).

1. P. von Bienkowski, Die Darstellungen der Gallier in der hellenistischen Kunst (1908), p. 43 et

lig. 53-65. Bienkowski voit une téte de Gaulois dans le marbre de Bologne dit « testa di Laoconlte »,

ibid., p- Gr.
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ramener |_N":l[ll.‘.ulll) plus pres du corps: Bienkowski pense que le
Gaulois se suicidail, comme le harbare si semblable qui se voil au
milieu de la face principale du sarcophage Ammendola’. 11 en rap-
proche une urne de Vollerra®, ainsi qu'un réchaud  reliefs d'Athénes
sur  lequel nous re-
viendrons ; maisil faul
remarquer ici que, si
le Gaulois de Venise
avail  ¢élé représente
plongeant un fer dans
son sein comme celui

t|ll :-i;ll't_:t)llll.‘lg'_)‘lu 0n {IL‘-

viail lrouver (lll(.‘ldlll(‘

irace de l'arme ou de

Fis. 5, — Le Goulois de Munich.

la blessure. Comme il

n'‘en esl rien, 1l vaul mieux peul-élre [t préter un gesle supph:mt

sinon avee le bras dressé verticalemenl comme dans nolre bronze. du

moins avec le bras ployé comme sur le sarcophage de Palerme?”, ou

g
¢tendu presque horizontalement comme sur un bronze de Caylus*
Quanl a la posilion croisée des jambes, elle se relrouve sur loule une
seérie de bronzes dapplique®; juslifice par Fattitude du guerrier blessé
qui se souleve a moilié, elle s’explique aussi parce qu'elle facililait

l':_||nlnlicu{inn de Temblema. Si la jambe qui se ploie esl conlractée

1. Bienkowski, op. cit., pl. IV. Depuis 1908, le sarcophage Ammendola a été publié¢ & nouveau
avec le plus grand soin dans le Catalogue of the Capitoline Museum. Voir aussi la deseription de
Helbig-Amelung, Fuehrer (1912), I, n. 772 et la reproduction du trophée au scalp que jai donnée
dans la Revue celtique, 1913, pl. 11, 1.

2. Bienkowski, op. cit., p. 43, fig. 56. On pourrait aussi voir le méme geste sur un sarcophage
de Florence, fig. 124.

3. Bienkowski, op. cit., pl. Il a. Ce sarcophage a é1é reproduit depuis par J. Formigé, Bull.
Soc. Antig., 1912, p. 319. Cf. aussi le barbare tombé, sur le pectoral de cheval de Brescia,
S. Reinach, Rép. de reliefs, 111, p. 12 (cf. ibid., II, p. 129).

k. S. Reinach, He?ie!‘lm'rc de la statuaire, 11, p. 200, 6. CI. aussi un des barbares tombés de
'urne de Londres, Rép. de reliefs, 11, p. hoh.

5. Yoir par exemple le bronze du Musée Britannique publié dans mon précédent mémoire,
fig. 21; celui d’Alésia, ibid., fig. 20 et I'anse du Louvre, ibid., pl. IX.
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davantage, son pied peut venir se coller conlre la cuisse, ainsi qu'on

le voit sur un bronze de Dresde que nous reproduisons (fig. 4)*, parce

Fio, 6. — Le Ganlois do New-York, vu de face.

que, toul en ‘;1|1|1('|:m[ de pres celur de N.‘l[lll'!?-. il montre ce clui ent

sufhi pour lui donner une atlitude |r:|lh:"liciuf=; |‘||0.\_'n|" complétement

I. Bronze provenant peut-ttre de Velletri ; de I'extrémité du pied a celle des cheveux il mesure
o™ 098 (H. Heltner, Die Bildwerke der Antikensammlung zu Dresden (1881), p- 46 : K. Schuma-
cher, Die Germanendarstellungen (1g12), p. 26 ; S. Reinach, Répertoire de la stainaire, 1V,
ll. I [’1. ’[).
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la jambe qui se crispe dans un eflort violent, froisser I'étoffe autour
de la poitrine nue pour accentuer celte impression de violence,
rejeter la téte plus en arriere dans un appel désespéré. Pour le véte-

ment, on relrouve sur ce lJI'lHlL’,L‘ lli" I_)I‘{’.‘il‘l(' l.l".'-i Ill':!i{"-!'_: f(?l'll‘lillf,'el"? Il'ill'

Fic. 7 Le Gaulois de New-York, vu de dos.

un bourrelet sans doute en cuir el la saie ouverte en liOil]h‘: pour [a
voir passer en jupon plissé sous la ceinture, on peut regarder un
bronze d'applique de Munich (fig. 5), qui aurait pu servir de pendanl
4 celui d'Alésia: le mourant est tombé face contre terre, la léte
appuyée au bras, les jambes repliées par I'agonie; mais, tandis que

celul d'Alésia n'est vétu que des brales a l‘mnlnle ceinture bouffante,
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celui de Munich porte par-dessus la longue blouse serrée 4 la taille
par une ceinlure de cuir'.

On a souvent semblé croire que la présence de celle blouse était
un indice d'origine germanique, et il est certain que des (Germains
ont élé représenlés ainsi vélus. Mais il ne [esl pas moins que
braies el saie constituenl le costume bien connu des Gaulois :
des centaines de monuments gallo-romaing sonl venus confirmer
sur ce poinl I'autorité des lextes. L'art hellénistique les avait-il déja
représentés avee ce réalisme? Longlemps on a cru quil n'avail
voulu les figurer que dans la nudilé héroique oh ils étaientl censés
combattre, la soulignant parfois plus qu'il ne la dissimulait par I'ad-
dition d'une draperie flotlante. Cependant, si les grandes répliques
en marbre qui nous sont parvenues des monuments de Pergame ne
monlrent les Galales qu’ainsi dévétus, les petils bronzes, dérivant eux
aussi d'ceuvres de maitres, leur donnenl le vélement caracléristique :
souvenl les braies®, parfois le sayon serré a la taille®. Que la grande
sculplure les ait représentés ainsi, on n'en peut plus douter depuis
qu'on connail le magnifique fragment d'une slatue en marbre de
grandeur naturelle récemment acquis par le musée de New-York.
Nous n'avions pu que le menlionner dans nolre précédent mémoire ;

» \

nous avons le pla]isir de pr':ln‘oir le reproduire ici (fig. 6-7)%. Peu des

1. Reproduit d’aprés une photographie gracieusement communiquée par M. Sieveking. La pidce,
non encore cataloguée, se trouve dans la salle IV, vitrine 16 de 'Antiquarium. Elle a été signalée
parmi les acquisilions de ce musée dans ’Anzeiger du Jahrbrach de 1910, p. 486.

2. Cf., dans mon précédent mémoire, le Gaulois d’Alésia (fig. 20), le Gaulois Meyrick (fig. 21),
le Cavalier gaulois de Naples (fig. 32), 'anse du Louvre (pl. IX); ajoutez les Gaulois en combat
singulier de Naples (S. Reinach, Répertoire de la statuaire, 11, p. 198, 6), le Gaulois du Musée
Calvet (A. Reinach, Mém. de ['Acad. de Vaucluse, 1913).

3. Cf. le bronze de Télamon, 8. Reinach, Répertoire. 1V, p. 114, 5 (ajoutez & la référence
Paribeni, Ausonia, 1908, p. 280); le bronze Pollak, ibid., p. 114, 6.

k. D’aprés les mémes clichés qui ont servi a illustrer la notice que J. Marshall a consacrée a ce
monument dans le Bulletin of the Metropolitan Museum of Art, mars 19og, p. 45. Il est probable
que celte statue faisail partie d’un groupe, tout au moins que Iennemi sur lequel le Gaulois frappait
de toute sa force élait figuré devant lui. Ce n'est qu'ainsi que peuvent s’expliquer le trone d’appui
et la coupure nette qui a enlevé I'extrémité du pied ; celle-ci devail se trouver sur la portion du socle
qui supportail 'adversaire et devait aider ainsi & son adhérence; le tronc d’appui n’aurait guére
d'utilité si le haut du corps du Gaulois n’avait di éire en contact avec celui de son adversaire, ce
qui augmentait le poids qu'avait & soutenir la jambe d’appui. Voici le détail des mesures telles que
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arands morceaux que nous a légués la sculpture antique sont d'un
realisme plu.- saisissanl : le guerrier fonce imln"iu:\'usmm-llt. se
fendant pour donner toule sa force au coup qll'il porte ; sous les

braies collantes la puissante musculature se dessine et le minutieux

souci d'exactitude avec lequel sonl figurés les caligae' el le cingulum
ne fait quajouler a tmpression de vérité qui se dégage de ce
beau fragment: lout mulilé :[u'il est, ce nlni en reste conserve lanl

de vie qu'il laisse aisémenl imaginer ce qui manque®,

On peul trouver ailleurs confirmation du fait que le grand arl
hellénistique a représenté les Gaulois vélus de la tunique comme du
pantalon. Il s’agit des restes d'une longue composilion qui ornait la
maison de Délos qu’une mosaique fameuse a fail appeler la maison
du Dionysos el flll'rm saccorde a daler de la fin du u'siecle. Ces débris

de fresques onl été lm];lit"s au lome X1V des Monuments Piol : mais on

me les communique Miss G. M. A. Richter, du Metropolitan Museum : hauteur du talon & la
ceinture, 0.93; de la ceinture au genou droit, o,61: au genon gauche 0,556; hauteur du fer
qui comprend la base avec le bas du pied, 0,20 pour la base, les dimensions max. sont, en
hauleur 0,07, en largeur 0,38, en longueur 0,52.

1. Ce sont les caligae classiques du légionnaire. Ce n’est pas une raison pour contester que notre
marbre ait représenté un Gaulois: certaines statuettes du Dispater gaulois (S. Reinach, Bronzes
Jigurés, n. 159-60) porlent des chaussures qui n’en different guére ; ce sont peut-étre les gallicae
des auleurs.

2. 1l faut comparer le ceinturon du Gaulois Torrigiani (Bienkowski, op. cit., fig. 679), bande
de cuir interrompue & la hanche droite par trois anneaux reliés par des counlants ; c'est la que pen-
dait I'épée.

3. Je me imagine d’aprés le groupe ¢ do sarcophage de Chiusi reproduit par Bienkowski
(fig. 93, p. 82). Du bras droit levé au-dessus de sa tete, le Gaulois se prépare & asséner le coup
mortel & un Grec tombé & genoux entre ses jambes ; du grand bouclier tenu dans sa gauche abaissée,
il arréte I'épée levée du Grec; sa jambe droile tendue supporte sans broncher le choe du poitrail du
cheval d'un autre Grec: on s'explique ainsi aisément qu'il ait fallu placer un trone d’appui sous
la cuisse de cette jambe. Ce Gaulois est nu, mais porte dans les chéveux une bandelette. Bienkowski
(p- 77) a supposé ingénieusement qu'il faudrait reconnaitre le prototype de ce Gaulois dans une
des figures perdues d'un groupe de répliques pergaméniennes décrite par Bellitvre en ces termes :
« Victor qui vittam in capile gerit et stal curvus in terram ac si alium sub se jugularet ». Le
fragment de New-York ne proviendrait-il pas d’une de ces statues trouvées & Rome dans la premiére

moitié du xvi® si¢ele et perdues depuis?
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n'y a pas averli qu'ils représentaient une Galalomachie'. lls proviennent

d'une portion. longue au moins de 0,60, d'un bandeau haut de o, 15,

Fic. 8. — Fragment de la Galatomachie de Délos.

bordé en haut par une tresse, au bas par des oves, & fond gris bleuté.
Sur ce qui en subsiste, sepl comballanls se succedent dans un ordre

qui semble éire le suivant:

1. M. Bulard, p. 144-5, y reproduit presque textuellement la description de M. J. Chamonard
(Bull. corr. hell., 1896, p. 531-3) qui a fouillé ce groupe de maisons et doit en donner la descrip-
tion définitive. Je n’ai malheurensement pas étudié 'original sur place et ne connais, en dehors des
aquarelles de S. de Fonseca reproduites aux pl. IX et IX A des Monuments Piot (X1V, 1908), que
la photographie du morceau principal reproduit ici 4 la fig. 8. Je ne puis donc donner comme
certaines de tout point ni la disposition ni la description que je présente. Le groupement des per-
sonnages 1-3 (Bulard, pl. 1X) est assuré; pour 4 (pl. IX A fr. a), 5 (ibid., fr. b) et 6-7 (ibid., fr.
c-d, on peut ajouter le fr. e de Chamonard, non reproduit par Bulard : portion d'une jambe nue)
la succession proposée n'a de valeur qu'en lanl qu'on suppose qu'aucun personnage complet n’a
disparn dans les intervalles qui séparent ces fragments. — Dans les divergences que ma description
présente avec celle de MM. Bulard et Chamonard, je me suis inspiré des sarcophages & Galatoma-
chies et surtout du fragment de réchand & reliefs d’Athénes qui est étudié plus bas. Entre les
personnages 1 et 2 on distingue la fin d'un nom propre..... 2t2. M. Chamonard m’avertit que ce
nom a dil étre peint & la méme époque que la fresque. Ce serait donc le reste d'une légende.




1
Guec.

Il a les bras nus,
un manteau flot-
tant bleuitre. 1 se
couvredela gauche
d'un bouclier rond
dont 'intérieur est
rouge et ponsse de
la droile une lon-
gue lance qui pé-
netre dans le cou
du porsonnage sui-
vant,

1
Gavrois.

11 est tombé sur
son séant; ployant
les jambes pour se
rodresser, il s'ap-
puie de la gauche
sur un  bouclier
ovale & nervure,
posé A terre. Le
bras droil, dé-
sarmdé, retombe le
long du corps ; il
rejelte la tite en
arrii re pour éviter
la lance ennemio.
Tunique jaune
ajustée i manches,
l{lll' 1rmrur:m un
baudrier brun,
Braies colluntes
chaus-
el

li!ul‘lillut'.

blanches ;
SUTes  rouges
bonnet

Jjaune.
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5
Grrg.

Il a les bras et
les jambes nus, le
manteau {lotlant
derritre lui, Le
bras gauche tendu
avanl  parait
tenir un houclier,

en

le bras droit levd
brandit une lame
contre un adver-
saire qui se Lrouve
& sa droile.

4
Gavtors,

1l est tombé en
arriére comme 2,
mais en sens con
La jam-
be droite est com-
plitement  ployée
dans un effort vi-
LOUTEUX POUT e re-
lever, que seconde
la main droite

Lraire,

appuyée & la ner-
vure d'un bouclier
ovale posé & terre
Le vitement, dont
ln nature est diffi-
cile A déterminer,
convre lo guerrier
Jusqu'au haut des
bris ot au haut des
cuisses, Le  reste
des bras et des
jambes parait nu.

)
Guee,

On ne voit que
le torse of, semble-
il Co
torse est converl

de dos.

d'une cuirasse
joune que traverse
un baudrier brun ;
au-deseous on voil
passer une tunique
rouge & manches
courtes. Au  bras
qui se tend vers la
gauche semble dtre
passé un bouclior;
V'autre bras  s'a-
baisse, comme #'il
donnait un coup

d'éple.

185

6-7
Guec et Gavrors.

Les deux per-
sonnages sont trop
onchevéirés  pour
pouvoirdire distin-
gués avee cerlilu-
de. Tout ce qu'on
peul avancer, ¢'est
que le Gaulois
parait avoir été fi-
gurd gisant i lerre
(on ne voit que sa
jambe gauche nue
el le bout d'un vi-
tement blew  vio-
lacé, s'arrdlant au
milien du genon).
Du Gree on dis-
tingue le jarret nu
qui enjamhe lo
vainecu, les
tu-

avee
restes  d'une
nique rouge ol
d'une cuirasse A

lambrequins,

Pour qu'un l)einll'e ail pu exéculer, dans une maison p:‘lr'liculiér‘e

de Délos, une fresque semblable, réduile & la dimension d’une pré-

delle, avec une aisance si manifeste, il faut quil ait pu sinspirer

d'un modéle bien connu el souvent reproduit. Délos se trouvant

sous la (lé[mmluucc m‘lislique aulanl que sous la dépendance poli-

lique d’Athénes, on est amené nalurellement 4 se demander si ce

modeéle ne se lrouvail pas & Athénes. Or, le reliel qui décore la

face dun réchaud cylindrique trouvé au Pirée, réchand qui peul

élre contempomin de la fresr_[ue de Délos, semble présenter avec

elle r]uelques unnlngies incontestables!.

1. 1l sagit de quatre fragments dun relief qui devait orner la face d'un réchaud cylindrique,
fr. hauts de 0™,14 & 0™ 17 ; les figures sont modelées 4 la main surle fond et, par suite, trés faciles
A casser: c'est ce qui est arrivé pour la jambe droite de 'homme qui est tombé i terre. De part et
d’autre, deux putti joufllus portant des guirlandes qui rappellent ceux du Mausolée de Saint-Rémy ;
an milien, le motif dont les deux fragments sont rapprochés ici, comme ils I'ont été par P. von
Bienkowski (op. cit., lig. 4g a (p. 36) et p. 44 el 150). Bienkowski en avail en communication par
P. Arndt; depuis, ces pidces sont entrées & I'Antiquarium de Munich et ont éé republiées par

Towe XXI, 1=

2%
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Cel emblema commence a gauche par un cavalier grec porlant un
casque a panache flottanl el une cuirasse moulante & double rangée
de lambrequins ; il tienl ses rénes du bras gauche, sur lequel un
bouclier rond el convexe esl passé par une poignée; il est sur le
point de [rapper de
sa lance, serrée dans
le bras droit II[O}_-"(".
N ennemi renverse
a lerre devanl son
cheval. Celui-ci est
un barbare nu, aux
cheveux el a la barbe
hérissés ; tombé en
arriere, 1l cherche,

de la main gauche,

Lo R T0n

S "

—_—

a se redresser sur
i e Bt et it acos Bt son  bouclier; sa
main droile tient un

fer enfoncé en pleine poitrine; derriere lui el lui tournant le dos, un
aulre barbare se dresse: une jambe contre le dos de son compagnon
tombé, I'aulre tendue en avanl, il se ramasse derriere son grand bou-
clier ovale & wmbo et nervure centrale, comme s'il cherchait 4 couvrir,
en méme lemps que son propre corps. le vieux guerrier tombé. Le
pied quil porle en avant pose sur la jambe gauche d'un guerrier gisanl
dont on distingue seulement, au-dessus des deux jambes repliées, le
bas de la tunique. Il se défend contre un fantassin dont on ne voil
plus que la jambe droite qui semble chaussée d'une haule embas.
M. von Bienkowski pense que le vieux barbare se suicide comme

le Gaunlois ([ui occupe le milieu de la face ln‘im‘.ip:ﬂ(- du 5;11'{::;1:[1351'-

J. Sieveking, Miinchener Jahrbuch fiir bildende Kunst, 19og, I, p. 16 (d’ou Jahrbuch, 1910,
Anzeiger, p. 54). Le dessin ci-joint a été fait d'aprés les photographies données par Bienkowski et
par Sieveking et revu sur I'original ; il est did & M. Champion. Ce réchaud doit appartenir au début
du premier si¢cle avant J.-C.
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Ammendola ; le guerrier au bouclier qui se dresse derriere lui
rappellerail celui qui semble de méme chercher & protéger le chel
tombé sur ce sarcophage. Mais 1l esl difficile de décider si, sur le
fragment du Pirée, il s'agil d'un poignard que le chefl vaincu se
plonge dans le sein ou du fer qui la mortellement blessé qu’il
cherche 4 en arracher'. Quoi quil en soil, ces rapprochements ne
laissenl pas dapporler Illl(‘ltl”l‘ confirmation a l'idée émise 1l y a
longlemps par Helbig?®: il supposait que le sarcophage Ammendola
el les reliels du méme groupe, on les personnages sonl aussi enche-
vétrés, devaienl sfinspirer de quelque peinture pergaménienne el il
rappelait que le peintre Milon de Soloi passail pour un éleve de
Phyromachos, I'nn des auteurs du arand ex-volo d'Attale I; il serail
done possible que Phyromachos eat été également peinire.

Nous pouvons aller plus loin aujourd’hui. Lexislence de grandes
peintures commémorant les vicloires des Grees sur les Gaulois a

Athénes et & Pergame peul élre mise hors de doute.
i |

La Galalomachie ]winh‘ d’Athénes esl connue par un décrel de cetle
ville en I'honneur d'Hérakleitos d’Athmonée. Brisé, il ne commence

pour nous :Iu'n\'m: I'exposé des services rendus par Hérakleitos®. Dans

|. Méme incertitude pour les deux sarcophages étrusques signalés plus haut.
9. W. Helbig, Untersuchungen ueber die campanische Wandmalerei (1873), p. 55. M. Bulard,
op. cit., p. 14D sest laissé induire en erreur en parlant de « combals de Grees et de Barbares dans
les peintures murales de Pompéi ». 1l n’en existe pas & ma connaissance (rapprocher de la fresque
de Délos : Thiersch, Zwei antike Grabanlagen bei Vlexandria, p. 4). On ne connait malheurens:
ment comme peintres de Pergame, en dehors de Pythéas, étudié plus bas, que Kalas, Gaudotos et
(Philipp)idés, envoyés en 140/3g par Attalos 111 & Delphes, sans doute pour y faire des copies
(Baunack, GDI, 2644). Mais on connail plusieurs piéces qui devaient faire partie de la galerie de
tableaux anciens de Pergame : les Charites de Pylthagoras de Samos (Pausanias, 1X, 35, 7), 'djax
foudroyé d’Apollodoros d’Athénes (Pline, XXXV, 60), des tableaux d’Apelle (Solin, 27, 53, éd.
Mommsen).

3. 1G, 11,5,371 b; Michel, 1482; Dittenberger, Sylloge, 207. Celui-ci restitue ainsi le passage qui
nous intéresse : ...xxt avavzwgapivau| 720 LT P ETR [+ Busiay v <2 Gypovispaze <@y llzluﬂ-.qu{:.-@v 5
ve oeidiey was|seaiacey imadf|ws xat avac|lnow <fp A < [Niwne ypalsas "iyelors ixlopvipaca

- =, Bom ') el = |e=aameiidy i | ntie BanEl e et wie- ey K e v o oy 2
Ty |tm'. f,z.'.f.—.: ..!:....z;!l.k;un-a TEGS T|SUS Paptapous UWEp THE Tt mer;mw TWTHELAS.
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|t" nombre se lrouve la dédicace « & Athéna Nike de lu‘il]hl!'(:s conser-
vant la mémoire des l'\j:]nils (I('l'lllll’lli:"\ ]li.i[' le ro1 contre les llill'hill'(_‘:-:
pour le salut des Hellenes », dédicace liée au renouvellement du con-
cours des Panathénées. Pour qu’il y edl lieu de le renouveler, il faut
qu’il ail été suspendu. Or, les grandes Panathénées lombaient en
juillet 278 (hécalombéon de la 3° année de la 100° Olympiade). Clest
dans 'hiver de la méme année (279/8) que les Gaulois avaient
altaqué Delphes: malgré leur échec, ils conservaienl en Thrace une
|m.-‘-ilinn formidable. Il est donec Iu-.n'sihlv que les Panathénées aienl
élé suspendues celle année-la. Mais, au printemps de 277, Anligonos
Gonalas, débarquant a4 Lysimacheia, y infligea une défaile définilive
aux bandes gauloises. Elle lui valut en méme lemps, quand dix
mois de siege eurenl mis Kassandreia enlre ses mains, laulorilé
supréme en Macédoine, et T'on peul montrer qu'avant juillet 276
il avail rétabli son hégémonie a4 Athénes'. Hérakleitos d’Alhmonée
parail avoir alors élé son principal mslrument dans le gouverne-
ment de celle ville. Cest done sans doule en juillel 274 qu'il rétablit
les Panalhénées, peul-élre en qualité d’agonothéle. Notre décret en
son honneur parail élre de la méme année.

Itant donné ce que I'on sait sur Hérakleitos qui, vingt ans plus
tard, devail recevoir de la confiance d’Anligonos le commandemenl

de la garnison macédonienne du Pirée, il esl cerlain qu'il faut res-

L. Gf. W.-F. Ferguson, Hellenistic Athens, p. 161, n. 2. Celle question, comme celle de la dale
des Sotérin, est malbeureusement liée a la chronologie des archontes de celle }n"limit:' (qu'on n'a
pu encore lixer définitivement. Ce qui esl certain, c'est que les Etoliens envoyérent solliciter 'adhé-

sion d’Alhénes aux Sdtéria qu'ils élablissaient & ]1|‘|||||.--:- sous 'archontat de Polveuktlos. Mais on

hésile pour cel archonlal entre 277/6 (von Schoefler, Pomtow), 275/4 (Kirchner, Kolbe, Fer-
guson), 274/3 (Beloch). J'ai dit ailleurs qu'avcun argument sérieux ne s'oppose i ce qu'on place
les premiéres Sdtériaen aoil 277 ou 10iit 276 (Pomtow penche maintenant pour cetle derniére date,
Goelt. Gel. Anz. 1911, p. 178) ; Jajoute quon pourrail lirer un argument pour |1]u-'= r 'archontat
de Polyeuktos entre juin 277 el juin 256 du fail que, dans le décret d’adhésion aux Sdtéria rendu
sous son archontat le a2g Elaphébolion, il n’est fait aucune allusion aux services d'Antigonos & la

cause de la délense nationale. Or, s'il venail de rétabliv son pouvoir a Athénes, cellte omission ne
se comprendrail guére, On peut done admettre que c’est entre la fin de mars et le début de juillet
276 qu’Antigonos est redevenu toul-puissant & Athénes. Dailleurs, la date du renouvellement des
Panathénées n’esl aucunement liéeacellede I'institution des Sdtéria, comme le veut Fercuson. Klio,

IHHS_, [I. ..;‘ll‘|.
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Gtuer dans le décret: tayv [t6 Pasihel ©lmpayuwivey, comme Koehler
I'a proposé el comme Ditlenberger'a acceplé, et non §av [peze AlTwAGY
©|empoypivey cOMme le voulait Lolling. premier édileur de I'inscription.

La peinlure commeémorait done la vicloire de l,‘\'.‘-"illl:ll‘ll('i:ll ul
Anligonus Gallos delevil, résume le sommaire de Trogue. Mais son
rocit devait élre trées développé, a en juger par I'Epitome de Juslin.
D'apres sa narralion. combinée avec nllu_'lqllf-s-‘ mols de Tite Live el
de Diogene Laerle, on enlrevoit que la renconlre d'Antigonos el des
Gaulois n’a pas laissé de présenter des c"laismlus l:illnl't:'stlu:-sl.

Les Gaulois, au nombre de (hooo fanlassins et de 3000 cava-
liers. dévastenl la Thrace hellespontique, menacent Byzance, s'empa-
renl par surprise de L_\'r&ilu;u'h('i:l. Anligonos, revenant d’Asie ot 1l a
conclu la paix avec Anliochos, débarque non loin de celle ville et
dresse son camp devanl ses vaisseaux, pres d'une foretl. 11 invite les
chefs des Gaulois 4 un banquel magnifique ; il croyail les effrayer
avee ses navires chargés de troupes el ses éléphants, mais 1l ne [ail
:11|'u|||mwr davantage leur 1'npit|ilt_'- par la vue de lous ses trésors.,
Revenus aupres de leurs bandes, les chels Gaulois les excilent au
pillage. La nuil cuivante. ils se ruent a4 lallaque du camp et le
trouvent abandonné, Anligonos ayant fail relirer ses lroupes, les unes
<ur les navires avec les femmes el les enfanls. les autres dans la
(orél voisine. Au moment ou les Gaulois commencenl a piller quel-
(ques navires. ils se voient assaillis soudain des deux colés: lanlaque
caedes Gallorum fuil, ul Anligono pacem opinio hujus vicloriae non a Gallis
lantum, verum eliam a finilimorum ./;'.l"f"!h'f(‘1!!"‘“'.\'!‘)"!{’}'”2.

1. Juslin, XXV, 2: Diogéne Laerte. 1T, 141 : Tile Live, NXNVIE, i, Dans son _lnh'lf,u.-.rm,\'
Gonatas (Oxford, 1913 p. 166), W. Tarn déclare qu'il ne croil pouvoir rien tirer duo récit de
Justin. Divers indices, dans le détail lli-m]\lu-i-' je ne puis enlrer ici, me font penser, au conlraire,
quil dérive de Hiéronymos de Kardia (on sait que Kardia est précisément une ville de la Chersonise
de Thrace), Ihistorien des Diadoques qui vécut & la cour d’Anligonos.

2. Jai indique ailleurs combien ce carnage a di étre exazéré (Revue des éludes grecques, 101,
p. 370). Sur I'impression causée en Gréce par celle victoire, voir le décrel d’'Erétrie connu par
Diogine Lacrte et le fragment de la Chronique -|‘\]n-l]|ntnru- cilés par Tarn, 'IHHI‘I'JHHU.\‘ Gonalas,
p. 166, note 104, On peut se demander si le fameux oracle de Phaennis de Dodone, annoncant (ue

les Galales seraient détruits par « le fils d'un taureau divin » (Pausanias, X, 15, 2), ne s‘appliquail

pas d'abord & Gonatas, lils du Polioreele, ‘Illi porle des cornes sur ses monnaies ; ce serail ;I|'I'l‘-.-: la
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Cerlaines monnaies d'Antigonos donneraienl i penser que le
succes miraculeux du roi dut étre allribué en partie a la terreur
Il;llli||||t-|. Elles montrent, en ellet. Pan couronnanl un ll'np[u'-c'.
On sail que la lerreur |l.'rllilllll' |1;|.~-:1i| pour avolir |||"_'[;'1 ]n|-|"|'l|uih" la
fuite des Gaulois devant Delphes®, et deux considérations peuvenl
avoir meliné Antigonos & faire honneur au dieu Pan de sa vicloire.
D une part, il est |m.-~-i|||¢- '|||'i| \ ail en ellectivement un culte
de Pan dans le voisinage du champ de bataille : les monnaies
d'Abdére. d'Ainos el de Périnthe atleslenl que le dien élail vénéré
en Thrace et une place proche de celle derniere ville lHrl'l:lil le nom
de Panion (auj. Panido)®: nul lieu plus propice & un culle de Pan
que la forét ot Anligonos aurait caché ses lroupes. D'aulre part, le
culle du dieu cornu n'était pas moins connu en Macédoine, On sail
que. vers 407, Zeuxis peignil un lableau de Pan pour Archélaos I;
vers 390, la léte du dieu, imberbe et munie de lwlilw cornes,
:||n|a;1|';|i1 sur les monnaies ll.\lll‘\lltil.‘- 11 telle 1|ll'nll la relrouve sur
celles d'Antigonos Gonatas lui-méme. Il, est probable que le dieu
arcadien n'a fait que donner son nom en Maceédoine au vieux dieu
(]}'Ililslit|||t- a la téte de bouc, Karanos®, Clest [Il'trh:lilll"llli‘rll ce i.ll!i
explique le bouc qu'on voit sur les monnaies d'Aigai-Edesse el des

Botticens des le v° sieécle” el, :|]n'¢\.- 168, sur celles de Pella illli avail

victoire éclatante d’Attalos I que 'oracle aurail é1é modifié alin de s’appliquer a ce prince pour |m|l|--|
cette périphrase reslte inexplicable ; une consultation de l'oracle de Dodone est, d'ailleurs, plus
vraisemblable pour un roi de Macédoine que pour un roi de Pergzame.

. Sur ces monnaies, voir Imhool-Blumer, Monnaies grecques, p. 128, 21. L'idée de les rap-
porter & la bataille de Lysimacheia est due & Usener, Rhein. Mus., 1877, p. 36 elle a été généra-
lemenl adoplée.

2. Pausanias, X, 23,0 : &v 82 % vuntt sglow fumintat [lzvic. Sur le culte de Pan i Delphes et
dans la grotte voisine du Korikos, voir H. Pomtow, Philologus, 1912, p. 43 et go.

3. Ou Panados, entre Bisanthé (Rhodosto) et Neon-Teichos. On y a trouvé des dédicaces de
notables thraces & Euménés 11 (Or. gr., 302). C'était donc un port de quelque importance a
I'époque hellénistique. On pourrait méme supposer qu’il fut le thédtre de la victoire d'Antigonos,
puisque le récit de Juslin ne mentionne pas Lysimacheia,
k. Cf. Revue des études grecques. 1913, p. 35, 2. Aux indices de la faveur accordée par Olym-
pias au culte du dieu cornu, que j'ai réunis dans cet article, (p. 373), ajoutez le curieux lexte sur les
deux agalmata de Pan et de Kronos qu'elle aurait élevés en Epire, (cité a l'art. Pan du Lewilon
de Roscher, col. 1366)

5. Babelon, Traité de Numismatique, 1, p. 1097 ; Catal. Brit. Mus., Macedonia, p. 37.

/
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succédé a Aigai comme capilale de la Macédoine'. On devine donc
pour quelles raisons le roi de Macédoine était disposé a altribuer &
Pan une part de sa vicloire. Si méme la légende du role joué par le
dieu & Delphes n’avail pas encore cours. Anligonos a pu se laisser
guider par la tradilion athénienne bien connue qui faisait intervenir
Pan a Marathon. Elle étail déja familiere & Hérodote: Simonide
passail pour l'auleur de I'épigramme quon lisait sur le Pan lropaio-
phoros dress¢ par Miltiade dans la grolle qui ful consacrée au dieu
sur I'Acropole®. Le Pan porle-trophée a peut-élre exercé quelque
influence sur le Pan qui érige un trophée au revers de la monnaie
d"Antigonos. Les Athéniens, (lui pouvaienl voir au Poecile Pan
parmi les dieux que Mikon avail ligurés prolégeanl leurs ancélres
a Marathon”, devaient élre daulant plus lentés de faire une place au
dieu donl Antigonos venail d’adopler lefligie sur ses monnaies’,
quiil faisait celébrer par Aralos dans 'hymne composé par le poete
pour ses noces avec Phila® el donl il rappela plus tard le role en
instituant des Paneia i Délos®.

On entrevoil ainsi, dans celle bataille entre Aunligonos et les
Gaulois, plusieurs épisodes qui devaienl séduire le lalent des
peintres : la venue des chefs barbares dans le camp macédonien
resplendissanl d'or et d’argent, dominé par les vaisseaux de haul

hord el les :'_-la'-ph:-mlsz l':'ait:-uluo de nuil contre le amp abandonné.

1. Catal. Brit. Mus.. Macedonia, p. go.

2. Simonide, Anth. Plan., 25g. Voir les aulres textes & P'arl. Pan du Lexikon de Roscher,
col. 1361. On y trouvera aussi cenx qui font mention de la grotte de Pan & Marathon el des woana
do dieu & Psyttalie, dans la baie de Salamine. Sur le thédtre de ces deux batailles, Pan était done
venéré prés do bord de la mer, comme on doil le supposer & Lysimacheia.

3. On peut conclure & sa présence dans celle peinture de ce sujet d'un exercice de rhéteur: « Un
peintre ayant représenté toule la bataille de Marathon, mais n’y ayant pas figuré Pan venant au
secours des Athéniens, est, pour cela, accusé d'impiélé » (Rhetores graeci, éd. Waltz, V, 323, 26).

i. Yoir le tétradrachme de Berlin reproduit au frontispice de I"Antigonos Gonatas de V.
Tarn.

b. Vita Arati, IV, 6o. On voit généralement une allusion & cet Hymne d Pan an v. 103 des
Thalysies de Théocrite et on place le mariage d’Antigonos avec Phila dans I'hiver 276/56. Cf. Tarn,
Antigonos Gonatas, p. 173, 227. .

6. Suar les Paneia el les phiales consacrées & Délos, voir Tarn, op. cit., p. 269, n. 32 et A. Rei-

nach, Rev. épigr., 1913, p. 128.
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tandis que les Macédoniens sont aux aguets dans la forét voisine,
leur brusque sortie de la forél, précédés de Pan portant partout la
lerreur, et le massacre des barbares surpris en plein pillage. La
commémoration de la balaille prétait done 4 une série de tableaux
et 'on comprend le pluriel graphai, employé dans Iinscription qui
en ]‘il}lln"“(‘ la consécration.

Une fois qu’on peut se faire une idée.de la peinture. on aimerail
connailre le nom du peintre. Toul ce que l'on peut dire a ce sujet,
cest quun peinlre, autrement inconnu, Olbiades, avail fail pour le
Bouleulérion un tableau célébre de « Kallippos, celui qui commanda
les Alhéniens aux Thermopyles quand ils les défendirent pour
empécher I'invasion en Gréce des Gaulois ».!

Si 'on admel que la fresque de Délos el U'emblema du Pirée
dérivenl de la peinture athénienne, on peut se demander si son
influence ne doil pas élre reconnue sur des sarcophages el des
urnes d'Italie ot 'on retrouve un motif semblable, notamment sur
I'urne el sur le sarcophage de Chiusi ot I'on voil un arbre & ['une
des extrémilés®; cel arbre pourrail élre un souvenir de la forél (ui
devait étre indiquée sur la peinture du temple d’Athéna Nikeé.

[infin, on pourrait chercher dans nolre peinture I'explication du
probléeme que posent les sarcophages élrusques el les coupes calé-
niennes oti I'on voil des pillards gaulois emporlanl des objels précieux.
Tandis (ue ces reliels semblent attester le ])I”:lf_ﬂ‘ de |)('|[ll|t‘!~‘- — Ia
présence du trépied comme dépouille principale ou unique incline & y
1‘:[I|IN1I'|(_‘I' ces 1'L-|1|‘c.".-=¢‘||i:|linn.»«‘ —, on sait que les textes semblent im-
pliquer qu’il n'y eul pas de pillage. On peul donc se demander si
une lradilion monumenlale, issue d'une autre source. n'est pas venue
exercer son mnfluence sur I'épisode le plus connu de I'invasion gauloise.

J'ai proposé ailleurs de songer a la mise a sac de Kallion, épisode que

1. Pausanias, I, 3, 4. Le codex Venelus ajoule celle glose : fvexihz srpsiwz sV AxTx Tols

Minizaz wat orv 22l “Ehhgues 2iviw dzgzgaselo. G ¢d. Hilzig-Blumner, p. 146,
2. Bienkowski, op. cil., fig. 134-5 ¢t 143. Dans la fiz. 143, cavaliers el fantassins Grecs viennent

trés neltement de derriére Marbr (qui est une sorte de pin-parasol.
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les Etoliens ont pu commémorer sur un des monuments de Delphes
rappelant la vengeance qu'i]s avaient tirée des barbares': ne pour-

ail-on penser aussi bien au pillage du camp d’Anligonos ?

Une autre série de coupes caléniennes montre un éléphant fou-
lant aux pieds un guerrier. Nous reproduisons ci-conire I'exem-
plaire du Louvre (fig. 10)®. Pour comprendre
la disposition de la lour que porte I'éléphant,
il faul le comparer & une figurine de Naples
(fig. 11)*; de I'ennemi foulé aux pieds, indis-
lincl sur la piece du Louvre, il faul rappro-
cher la figurine bien connue de Myrina o
le guerrier écrasé par un éléphant est recon-

naissable a son bouclier comme un Gaulois.

Fic. 10. — Mdédaillon du Louvre
avec ¢léphant de guerre.

Deées la découverte de celle scu|]>lure, on a
supposé qu’elle s’in—‘i[li ail de celle t'[u'Anl.iochos I aurait élevée sur

le champ de bataille ot il avait taillé en picces les Gaulois vers 270"

1. Cf. A. Reinach, L’Elolie sur les trophédes gaulols de Kallion, dans Journal international d’ar-
chéologie numismatique, 1gvi. Aprés Bienkowski, op. cit., un dénombrement plus complet de ces
pitces a été donné par R. Pagenstecher, Die calenische Reliefleramik (1gog), p. 44-48. On peut
distinguer cing variétés : 1) Gaulois enlevant le trépied ; 2) Gaulois enlevant un thymiatérion ; 3)
deux Gaulois : landis que I'un emporte un vase de prix, I'aulre protége sa retraite; 4) Gaulois
enlevant un vase sacré, un pied sur autel ; 5) Artémis arrachant le vase que tient le Gaulois dans
celte pnsilicm,

2. Louvre, salle H, Catalogue Campana, 234. Le diamétre du médaillon (4 bord relevé) est de
0™,065. Ila éé publié par Pagenstecher, op. cit., p. 49, n° 46, pl. VIIL. On distingue sur I'original
que la tour que porte I'éléphant est formée de sept planches, fortifies par le bouclier rond qui y
est fixé. Les quelques éléphants qu'on voit sur les peintures de Pompéi (Helbig, Camp. Wandgem.
n. 159g-1601) appartiennent & des compositions dionysiaques.

3. Winter, Die Typen der figiirlichen Terrakotten, 11, p. 385, 4. Ajoutez aux références Guida
del Museo nazionale, p. 145, n® 124 845 (haut 0™,35). Pour le cornac et son crochet, ajoutez aux
références données i I'art. elephas du Dict. des Ant. la fig. 382 des Antiguités de la Russie Méri-
dionale et la mosaique récemment trouvée a Lyon, C.-R. Ac. Inscr., 1912, p. 413.

. Pollier-Reinach, La Nécropole de Myrina, pl. X; arl. elephas, fig. 2623 ; la piéce est au
Louvre, n® 131. Winter, op. cit., II, p. 385 en signale un autre exemplaire moins bon dans la
coll. Misthos au musée d’Athénes, n® 508. Un éléphant figure sur des monnaies d’Antiochos 1
Brit. Mus. Cat., Seleucid Kings, pl. 1V, 7-8.

Tome XXI. He. %

1
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Cependant, on a suspecté jusqu’ici le texte de Lucien qui nous
fail seul connaitre cetle bataille', et cela en raison des détails (lll'i[
donne et qui ont paru incroyables. Jestime, pour ma part, quon a
exagéré ces bizarreries el que, d'ailleurs, elles s’expliquenl aisément
si I'on admel que Lucien avail pour source un poéme épique et que ce
poéme épique lui-méme s'inspirail en partie d'une peinture.

La source épique nous esl connue par cel arlicle de Suidas:
« Simonides, de Magnésie du Sipyle, poéle épique. Il vécut sous
Antiochos surnommeé le Grand el mil en vers
les exploils d’Antiochos Séter, notamment sa
bataille contre les Galates ot il anéantit leur
cavalerie grice a ses t'lli'-phurllr«'2 n. Tous les
ressorts ordinaires de l'épopée se relrouvent
dans le récil de Lucien. Avanl la balaille, le
songe d’Anliochos, ot Alexandre lui apparait
pour lui donner bon espoir; la descriplion
des deux armées en présence; le découra-

gement du roi devant les masses ennemies ;

sa vaillance relevée par un de ses capitaines,

Fic. 11. — Figurine de Naples
avec éléphant de guerre.

sorle de deus ex machina; la charge des cava-
liers et des charriers gaulois; lapparition
subite des seize éléphants tenus cachés jusque-la; & la vue des
monstres inconnus, la cavalerie des Gaulois lournant bride et portant
la confusion dans les rangs de leur infanterie; les chevaux des chars,
affolés, y semant le carnage: les éléphants entrant & leur suite dans
celle masse ot lout fuit ou s'entre-tue, écrasanl ceux-ci sous leurs
pieds, langant ceux la en l'air sur leurs lrompes. en déchirant d’autres
de leurs défenses; la joie dans I'armée viclorieuse oti tous entonnent

le péan el s‘embrassent au hasard: le roi couronné et |n‘(n‘°|:um".

1. Lucien, Zeuwts vel Antiochus, g-12.

2. Suidas: SwaviBnz Mdyms Dimihoy, Eimomerdg, yéyovev imt "Avtiéyou 1o8 Meydheu whnBévres,
szt vivpage tas Avnidyou 1ol Zothpos mpages wat thv mpog L'ahdrag payny, re peta tov dhegdvrwv

=9 imwey abtov Zoleipey.
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Kallinikos ; enfin le discours du roi reportant aux ¢léphants toul
I'honneur de la victoire el ordonnant que l'image dun de ces
monslires soil seule sculplée sur le trophée.

Derriere lous ces lrails, ne senl-on pas une de ces épopées artifi-
cielles qui ont servi de modeéles aux Stace et aux Flaccus? Dailleurs,
Simonide de Magnésie devail avoir lni-méme des modéles dans la
littérature épique dont les guerres médiques avaient favorisé l'essor.
(est |)|'u|n:||1|(:nu-nl I qu'il aura |n1|i:~f(' pour transformer les chariols
des Gaulois en chars a faux, pareils & ceux dont Antiochos 111,
imilant les Perses, fit usage & Magnésie®,

Mais la confusion a pu élre aussi d’ordre graphique. Non seule-
ment cerlains délails de la description de Lucien, nolamment le
passage ot il montre « les défenses des éléphants brillant d’autant
plus qu'elles se détachaienl sur le noir de leur corps », permeltent de
croire au souvenir de quelque peinture ; mais un [ragment de vase
récemment publié, ‘rapproché de deux nolices depuis longlemps
connues, aulorise & supposer quil y eut & Pergame une peinture
fameuse commémorant la défaite des Galates.

Le premier lexte est ce passage souvent cité de Pausanias: « 1l
exisle 4 Pergame une peinture représentlant les hauts faits conltre
les Galales® ». Le second parle dun éléphant, fresque célébre du

peintre Pylhéas de Boura, quon voyail & Pergame®. Si I'on acceple

1. Cette question des chars A faux a été traitée par Th. Reinach, Revue celtique, 188q. Il a montré
qu’en Asie comme en Europe les Gaulois n'en ont jamais eu, mais bien des chars de guerre ordi-
naires & deux chevaux. Aux texles qu'il a cités, on peut ajouter aujourd’hui quelques monuments :
d’abord les roues de chars figurées sur les trophées galates de Pergame el sur la base aux trophées
gaulois de Delphes, puis le chef gaulois fuyant sur son char de la frise de Civit’ Alba (Bienkowski,
op. cil., fig. 107 pour le détail du char, cf. H. Nachod, Der Rennwagen bei den Italikern, pl 1V,
n. to1) et celui du petit ¢dté d’un sarcophage de Chiusi (ibid., fig. 121). Pour les chars & faux
dans Parmée des Séleucides, il faut ajouter qu’on les voit employés par Séleukos I en 286 (Plutarque.
Dem. A8).

2. Paus. I, 4, B1. Tepyapmyeis 33 fane piv ouvha amd Dahaziy, dom 33 ypagh 16 &
Pzhazag Eyousa.

3. Steph. Byz.: Betpa, méhg *Ayafag... éx tadmge Ty [Mubizg Cwypzpss, o fetwv foyew & &
Hegyapa Ehépzs, amo towyoypazias v, oz Pikev. Ce lexte (Overbeck, n°® 2109) a été déja rap-
proché de I'éléphant de Myrina par S. Reinach, La Nécropole de Myrina (1887), p. 322, puis par
Bienkowski, op. cit., p. 138. Mais il n'a pas été expliqué. La poncluation que j'ai donnée indique
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i

I'tdentification proposée pour la source de celte nolice?, celte pein-

ture devail étre connue deés le milieu du m* siecle. Elle ne pourrait
done pas se rapporler aux victoires des Attalides sur les Galates qui
sont postérieures el ou, dailleurs, 4 nolre connaissance, aucun
¢léphant n'a jamais joué de role.

Quant au monumenl figuré qu'il faut rapprocher de ce texte, c'est
un fragment de la panse d'un vase globulaire & reliefs trouvé dans la
nécropole alexandrine de Sciatbi et qui peul daler du m* ou du 1° siécle

av. J.-C. (fig. 12). Le fond est d'un beau bleu azur, les figures ont

comment je le comprends : « le peintre Pylhéas, dont I'ceuvre fameuse est I'éléphant qui se voil &
Pergame, partie d'une peinture murale, & ce que rapporte Philon ».

1. C. Muller a vu dans ce Philon I"auteur du De urbibus et quos quaeque earum viros illustres tulerit
(F.H.G. 111, p. 574), le contemporain de Néron, Philon de Byblos ; je penserais plutdt an ®duwy 3
‘Hepzrhedmnz iv w0 mpag Nipzw [legt Oxupasivy, peut-éire identique au sophiste Philon sous le nom
duquel on a conservé un traité De seplem mundi miracalis (la confusion remonterait déja 4 la source
de Suidas). S'il était contemporain de Nymphis d'Hérakleia, ce Philon aurait fleuri entre 280 et 240
(cf. G. Muller, . H. G., I11, p. 11). Quant & Pythéas lui-méme, puisqu’il était de Boura en Achaie,
on pourrait se demander s'il n'élait pas sans rapporlts avec le Béotien de ce nom, fils de Kléomnastos,
qui fut comblé de faveurs par Euménés I1 el par son [rére Philétairos (le frére de Pythéas, le coureur
Akaslidas, avail été vainquenr aux Panathénées de 19o, en méme temps que ces princes, /G, II,
966 A). Chassé de Thébes par les Romains en 146, il parait étre allé mourir en Achaie (Polybe,
XXXIX, 7 ; Pausanias, V I, 14, 6). Peut-étre doit-il servir plul:‘rt a (_‘X[l“l'lll"l' celle aulre notice de

Suidas : Azavidrg indv momtre, oo sweatparsvasy bpevel <@ fagihel * G Fv imtoxvisTatos Ty morrTom.
}[ i (Rl 3 3 ¥ . ¥ i T T i

Suvigy 82 wsbve wa [Mubizz & guyypagels zat Méiavipeg lztpdz. Comme aucun historien du nom de Pythéas
n'est connu, A. Hecker aproposé de corriger en 11,025 3 Cwypages (Philologus, V, 1850, p. 418).
Mais, parmi les courtisans d'un roi, n'est-il pas probable que la tradition ail associé avec un poéte
épique et un médecin (sans doute celui du roi) un historien de ses hauts faits, plutdt qu'un peintre? Et,
si l'on pense que le texle doive élre corrigé, ne pourrait-on songer i Pythermos d’Ephése qui, vers lafin
du n® siécle, parait avoir écrit I'histoire dusiécle écoulé ? La phrase qui donne Leschides, inconnu par
ailleurs, comme le plus célébre des poétes, sulfit & indiquer que le lexte est corrompu. On voit géné-
ralement dans Euménés le deuxiéme roi de ce nom etj’ai proposé ailleurs de reconnaitre, dans la guerre
ot Leschidés 'accompagna, celle de 168-5 contre les Galates de Solovettios, qui valul au roi les plus
grands honneurs de la part des villes grecques d’Asie ; comme un épisode qu'on place dans cette guerre
montre qu'Euméneés la poursuivit étant malade, on s’expliquerail ainsi 'association du médecin
Ménandros. Mais rien n’empéche de penser & la fameuse guerre entre Euménés I et Antiochos 1 &
laquelle Phylarchos avait consacré un écrit spécial ; c'est peut-étre en Pihapyz; qu'il faudrait changer
[146¢x5 (on sait qu'il écrivil vers 240-220). La question ne s’élucidera guére que par la découverte
d'une inscription relative & I'un de ces trois personnages. Rien n’oblige, en effet, & identifier avec le
médecin Ménandros le Mivav3pes [lepyaunves honoré & Athénes en 160 (date probable de I'archonte
Archias) pour services rendus wzpx ¢ Basiast Elpévae (JG, 11, 433): il pourrait étre aussi bien le
fils du ®inwy Mzuav3zou qui, vers le début du u® s., fait & Pergame une dédicace aux Muses (Fraenkel,

Inschr.v. Pergamon, 184); en ce cas, le médecin Ménandros pourrait étre le pére de ce Philon el

remonler par conséquent au temps d'Euméneés I.
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une teinte nacrée. Une zone courl sous les ornements géométriques qui
décoraient le haul. On y dislingue, de gauche & droite : la parlie pos-
térieure d'un cheval qui fuil et le pan enflé par le vent du manteau
du cavalier:; tombé sur le genou droit, la jambe gauche lrainant a

lerre, un guerr-i(-u' blessé : de son

épée qu'il brandil dans la droite

NIRRT
s
2l

/
g ind ) v
NS Wt

_/ et du bouclier ovale qu'il tend
de la gauche, il cherche & se
proléger contre l'éléphant qui
lonce sur lui. Cet éléphanl a,
sur le dos, une sorte de longue
housse telle qu'en porte I'éléphant
de Myrina: des incisions y indi-
quent une ornemenlation inté-
rieure el des franges pendantes’.

Si pelit que soit ce fragment

el =1 éloigné qu'il soil du grand

Fig. 12. — Fragment d'un vase d’Alexandrio.

arl, ne peul-il pas dériver d'une
figuration de la bataille décrite par Lucien dapres I'épopée  de
Simonide de Magnésie? El cel éléphant de Pylhéas, assez célebre
pour quon en el conservé le souvenir au lemps de Stéphane de
Byzance, ne peul-il avoir fait partie d'une fresque représentant cel
épisode? I aurait di sa célébrité & ce qu'il aurail élé la premiére
grande ceuvre figuranl ce monsire dans lart grec. Nesl-ce pas vers
la méme époque el sans doule & Pergame que le sculpleur Nikéralos

sculplnii. le groupe élrange qu”on connail par Talien: /1//;5{)1;& donnant

{. Ce fragment mesure 0™,09 de hauteur, o™ o8 de large. 1l est reproduil ici d’aprés le dessin
donné par E. Breccia, La Necropoli di Sciathi (Le Caire, 1912, p. 187, n. 614, fig. 120 el pl.
LXXX). Je I'ai vo au musée d’Alexandrie en 1910 bien que 'ayant aussitdt rapproché du groupe
de Myrina, je n’en ai pas parlé dans mon mémoire paru ici en 1911, M. Breccia s’en réservant la
publication. J'apprends par une note de la publication de Breccia que celle piece a fait I'objet d’une
communication de M. von Bienkowski, résumée dans le Bulletin de U'Académie des Seciences de
Cracovie de juin 1g12. Je n’ai pu me procurer cetle publicalion ; elle parait étre restée également
inconnue & R. Pagenstecher qui a donné un dessin de notre fragment au L. I1, 3° partie de la
Sieglin Expedition (1913), p. 122. Il se borne & remarquer qu’il ne peul s"agir d’une scéne de chasse.
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le jour a un éléphant'. Or, Alkippé passail pour la sceur du Caique,
héroine au nom bien approprié a4 la Mysie « illustre par ses
chevaux ». Le groupe ne pourrail-il symboliser Taide qu’aurail
recue des éléphanls d’Anliochos la Mysie dévastée par les Galales
jusqu?m la vicloire remporlée grice a leur intervention *?

Une fois le fragment de Scialbi rapproché de la peinture perga-
ménienne, trois détails quiil présente prennent un inlérét singulier,
D’abord. le Gaulois qui est figuré jelé a lerre porte une tunique serrée
a la taille et qui s'évase au-dessous en pelit jupon, comme celle du
bronze de Naples. En second lieu, la présence du cavalier confirme
que larl hellénistique avail figuré les Gaulois combaltant 4 cheval
comme & pied. Depuis la fameuse notice sur la lrimarkisia dans I'armée
de Brennus®, ce groupe du cavalier noble suivi de ses deux écuyers
monlés, toute une série de lexles allestent que les Gaulois d'Asie
élaienl aussi redoulés comme cavaliers que comme fantassins; le
role que Lucien préle a la cavalerie gauloise est amplement juslifié.
Mais on ne pouvail invoquer jusqu'ici de monument 4 Pappui de ces

textes: 1l n'esl pas prouve que les deux stéles avee cavaliers que

1. Voir sur ce lexte et la dale de Nikératos mes remarques dans les Mélanges Holleanxz (1913),
p- 2b4.

2. Jai proposé d'autres explications de ce groupe dans les Mélanges Holleaux (1913). Tout ce
qui me parail cerlain, c'est que le monument ful élevé 4 Pergame sous les régnes de Philétairos on
d’Euménés 1. Je rappellerai seulement ici que Pythéas ne ful pas le premier peintre ni Nikératos le
dernier sculpteur de I'époque hellénistique & représenter des éléphants. D’une part, un des quatre
panneaux qui ornaient le péristyle du char funébre d’Alexandre montrait des éléphants équipés en
guerre, avec leur cornac indien sur la 1éte, des Macédoniens en armes sur le dos (Diodore, XVIII,
26): d’autre part, aprés la victoire de Raphia, Ptolémée IV aurait élevé la statue de quatre des
¢léphants victorieux qu'il avait immolés (_l::licn, Nat an., VII, 44); enfin, Pauvsanias (II, 21, 4)
rapporte que, a4 Argos, le monument commémoratif élevé & Pyrrhus montrait tout ce dont il se
servait & la guerre (donc une [rise du genre de celle de la balustrade de Pergame) et, notamment,
ses ¢léphants. Des éléphants auraient été vus sur les reliefs en bronze qui représentaient la bataille
d'Alexandre et de Porus & Taxila (Philostr. Vita Apofl., 1I, 20). 1l o'y a pas & objecler & notre
hypothése qu’elle impliquerait que Philélairos de Pergame prit part i la victoire d’Antiochos ; si
I'on ne peut l'aflirmer, comme le fait Pedroli (Jl regno di Pergamo, 1896, p. 6), cetle coopération
n'aurait rien d'invraisemblable. En tout cas; les rois de Pergame ne semblent avoir en d’éléphants
pour leur propre compte que lorsque Manlius Vulso eut donné & Euménés II ceux qu’Antiochos 111
dut livrer aprés Magnésie (Tite Live, XXXVIII, 39).

3. Pausanias, X, 19, 4. Voir aussi 'histoire du Galate Kentaurétos précipité dans un abime par
son cheval (Pline, VII, 41 ; Solin, 45, 11). Cf. Tite Live, XLIV, 26 et 28.
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nous avons reproduiles ici parmi les pierres tombales des garnisaires
galales d'Alexandrie représentlent réellemenl ces mercenaires! et le
cavalier du musée de Naples publié dans le méme travail? peut élre
un Germain plulél quun Gaulois. Il peut I'étre dautant plus qu’il
esl monlé & cru, ce qui semble
avoir él¢ le propre des Ger-
mains®, tandis que les Gaulois
montaient sur un lapis ou cha-
braque: une variélé de ces cha-
braques, le scordiscum, doit méme
son nom & l'une de leurs peu-
plades el nous pouvons alléguer
mainlenanl un  monument qui

monlre que I'arl populaire avail

répandu I'image du Gaulois ¢

cheval comme celle du Gaulois 4

pied L Clesl la figurine de cavalier,
oot 1 " ¢ 1a T ‘ 2
assis sur un tapis carré (fig. 13), ¥, 3, s ikt Bthe

c.iui [n'cn'ienl dune grolle sacrée du
Carmel, ot elle a élé sans doule déposée a titre dex-volo par un

mercenaire galale; la nalionalité n'est pas seulemenl reconnaissable

1. La stéle 10 (New-York, IV) n'a été donnée comme représentant un Galate que par analogie ;
pour la stéle 11 (Alexandrie), M. Breccia interpréte par Mazz2ay les traces on je croyais reconnaitre
I'ahazns (La Necropoli di Sciatbi, n° g).

2. Op. cit., fig. 3a.

3. En dehors des textes bien connus, voir le cavalier de la collection Gook, ap. Schumacher,
Germanendarstellungen, 1912, p. 89, n® 21 a.

. Aux références données dans mon mémoire, p. 63, n. 1, on peut ajouter Winter, Die Sigiir-
lichen Terrakotlen, 11, p. 384, 6 el Rev. arch., 1913, 1, p- 425. Pour les Erotes aux boucliers
gaulois, ajoutez aux références de la p. 64, n. 2, Behn, Roemische Keramik in Mainz (1g11),
n. 160. La présence du bouclier ovale & spina et umbo ne peut plus suffire aujourd’hui & établir
P'origine gauloise de son porteur; il est certain, en effet, que ce bouclier a été en usage, i I'époque
hellénistique, chez les Gréco-Seythes (cf. E. H. Minns, Scythians and Greeks, fig. 10, pl. XVII)
et chez les I]rém_l—l::g}'plicns (voir au Musée Guimet diverses figurines d'Harpocrate et de Bés:
I'une d'elles, qui présente un personnage nu, velu, barbu, 4 aspect de Siléne, pourrait étre cepen-
dant la caricature d’un de ces Gaulois dont on a vu, dans le précédent mémoire, combien I'art
alexandrin aimail i leur préter le type des Silénes et des Satyres).
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au bouclier ; la téte puissante, avec les cheveux tombant droil
sur le front et en lourdes masses sur les lempes, nesl pas moins

caracléristique '

Ll Braun,

Fie. 14, — Sarcophage du Louvre aves .Tl-3||||;|||l \'siu.!uuur.

Enfin, le molif des Gaulois écrasés par les éléphants a pu exercer
son aclion sur les ({uelques monumenls relatifs a I'expédition de

Bacchus aux Indes ol sont figurés des éléphants. L'exemple le plus

curieux a cel égard esl sans doule celui ('lu'()l'l're le surcoplmge

du Louvre que nous reproduisons (fig. 14)*. On y a loujours vu

1. Terre cuite & surface grenelée ; seule la face figurée est moulée. Le cavalier semble vitu d'une
tunique serrée & la taille et qui descend jusqu'au bas des cuisses, d'un manteau et de chaussures
qui sarrélent au cou-de-pied. Haut. 0™16; long. o™0q (i la base), o™,13 (maxima). La pidce,
apportée par le commerce comme provenant de la grotte d’el-Bi’ne, & 2 h. au 8. d’Akka, dans le
Carmel, a été présentée i la Société des Antiquaires par le DT A. Guebhard (cf. Bull. de la Soc. des
Ant., 1912, p. 256) et acquise par le musée de Berne (ef. D. Viollier, Jahrb., 1911, Anz.,
p- 315). La figure ci-dessus est faite d’aprés une photographie obligeamment communiquée par le
Dr 0. Tschumi, conservateur du musée de Berne ; la pitce y porte le n® 26476.

2. Ce sarcophage, qui vient de la villa Borghése, est exposé galerie Mollien, n® 231. Long.

L

1",13 ; haut. o™ 44 (dont 0",36 pour la sculpture) : ép. de 0", 104 o™,12. Marbre blanc trés poli.
Il est figuré dans Bouillon, Musée des Anliques, t. 111, pl. V et dans Clarac-Reinach, p. 24, pl. 108;

il a été décrit avec soin par Froehner, Notice de la sculpture antique du Louvre, p. 242, n°® 231,

Sur les éléphants dans les fignrations du triomphe indien de Bacchus, voir B. Graef, De Bacchi
expeditione indica (Berlin, 1886), p. 12. Un des sarcophages cités, le plus curieux & rapprocher
de celui du Louvre (Armellini, pl. 329), est reproduit par 8. Reinach, Répertoire de reliefs, 111,
p- 209 ; mais il &'y agit certainement de jeux de cirque. L'idée de faire fouler anx pieds des pri-
sonniers par les éléphants du cirque est déja prétée a Prolémée IV contre les Juifs par le IT1° livre
des Macchabées (cf. B. Molzo, La leggenda degli elefanti dans les Eutaphia Pozzi, 1913).
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« Bacchus combatlant les Indiens » el la présence de la ciste myslique
ne permel pas de douter que tel ne soil bien le sujet qu’a voulu repre-
senler le sculpleur ; mais dans I'attitude du cheval qui se cabre el
manque renverser son cavalier a4 la vue du monstre, dans le person-

nage vétu de braies & ceinlure bouffante que celui-ci foule aux pieds,

Fre. 15. — Médaillon de ]\-u|i:|-.\.

ne doit-on pas voir un souvenir du lableau commémorant la victoire
d’Antiochos? L’idée s'imposerail davantage si 'on pouvail étre sir
de Tl'antiquité du personnage qui tend une couronne au-dessus de
I'éléphant. On y verrail alors I'éléphant couronné apres la victoire
qui lui est due. Il ne serait pas impossible qua force de représenter
les Gaulois en présence des u_"lt"phz'mls_, on nail fint par les faire méme
monter sur le dos de ces animaux lorsque les traits qui avaient na-
guere caractérisé les Gaulois finirent par enrichir le lype général du
barbare. Du moins c'est ce que permet de supposer un moule pour
médaillon grossier en terre cuile ol I'un des deux personnages qui
Tosz XXI, I, e
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monlent lI'éléphant parail porter un casque a cornes el avoir des
moustaches (fig. 15)".

Sans insisler davantage sur ces hypolheses, on peut se croire en
droit de conclure des fails groupés ci-dessus que des peintres, peul-
étre Olbiadeés et Pythéas, ont été appelés a représenter, vers 275-265,
des Galalomachies sur les acropoles d’Athénes et de Pergame; de ces
peintures, quelque écho survil sans doule dans les descriptions des
vicloires d’Antigonos Il et d’Antiochos I sur les Galales chez Juslin
el chez Lucien. Il y aura donec désormais lieu d’en tenir compte
dans I'é¢tude des monuments dérivés de ceux que les défaites des

Gaulois ont ins]'nirés a l'art hell('*nist_i(_lue.

ADOLPHE REINAGCH.

1. Ce moule a été trouvé dans les fouilles de Koptos (Kouft, en Haute-Egypte) en 1g11; il est
mentionné dans mon Calalogue des antiquités égypliennes recueillies dans les fouilles de Koptos
exposées au Musée Guimet de Lyon (1913), p. 121. La photographie est prise d’aprés un médaillon
d’argile plastique tiré du moule qui mesure 0™,10 de diamétre. On peut comparer les représenta-
tions analogues en terre cuite d'éléphants montés par deux personnages, indiquées dans Winter, Die
Typen der figiirlichen Terrakotien, 11, p. 22q (figurine de Myrina repr. Mon. Piol., IV, p. 212),
p- 58b et Jahrbuch, 1912, Anzeiger, p. 343 (le groupe peut étre érolique). Comme représenta-
tion d’époque romaine (la pidce de Koptos doit dater du n®s. ap. J.-C.) de I'éléphant en Egypte,
voir le curieux éléphant en porcelaine reproduil dans Budge, The third Egyplian Room, pl. V,
p- 212. Peul-éire le personnage cornu est-il censé représenter Pan, qui figure avec ses cornes sur
des monuments du triomphe indien de Dionysos (S. Reinach, Répertoire de Reliefs, 111, p. 361).




LE

« TITE LIVE DE LA SORBONNE »
ET LE FORUM ROMAIN

PLANCHES XIX-XXI

Dans le volume in-folio que j'ai publié &4 la fin de I'année 1907
sous ce titre: Les Anliquités judaiques el le peinlre Jean Foucquel®, jai
elé amené a passer en revue une série de manuserils &4 miniatures qui.
d’apres certains critiques, renfermeraient des peintures de la main
du grand maitre de Tours, Jean Foucquet, le « bon paintre et
enlumineur du roi Loys XI* », comme le nommaient ses contem-
porains. Parmi ces manuscrits se range un exemplaire superbe, quoi-
que son illustration soit restée inachevée, de la traduction francaise
par Pierre Bersuire des deux premiéres « Décades » de Tite Live
parvenues jusqu’a nous. Ce Tile Lwe a apparlenu sur les limiles des
xv¢ el xvi° siecles 4 un membre de la famille de Rochechouart, dont
nous reparlerons plus loin. Plus tard il passa dans la Bibliothéque

de la Sorbonne. Pour cette raison, a-t-on pris I'habilude de désigner

1. Paris, Plon-Nourrit et C*, éditeurs, in-folio avec 27 planches hors texte. Je tiens & réparer
une omission sur le titre de I'ouvrage, que jai tonjours regretiée, en remerciant ’Académie des
Inscriptions et Belles-Lettres d’avoir bien voulu, sur la proposition de mon maitre Léopold Delisle,
subventionner I'édileur pour la publication de cet ouvrage.
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ce manuscrit sous le nom de Tile Live de la Sorbonne ou Tile Live de
Rochechouart. En 1796, il est arrivé avec l'ensemble des manuscrils
de la Sorbonne i la l_iii.r|iu|lti*l|uv nabtionale, o1 il constitue aujourd hui
les n™ 20071 et 20072 du fonds [rancais.

Le Tile Lwe de la Sorbonne devail former originairemenl un énorme
volume d’au moins 4oq feuillets de format trés grand in-folio — ces
feuillets mesurent aujourd’hui 0®,522 de hauleur sur 0",372 de lar-
geur' — avec le lexte écrit & deux colonnes. Il a été plus lard
coupé, a peu prés vers son milieu, en deux tomes, chacun revélu
d’une reliure relativement moderne en maroquin rouge.

Le caraclére [l;ll(‘f'lj.:mlnlliqun de I'écriture im‘lil']uu, comme dale
de la transcription du fexle, la seconde moitié¢ du xv* siecle. A celte
époque, en France, dans la confection des manuscrits de luxe, la
division du travail élait généralement la regle. Pour I'élablissement
d'un beau livre, une premiére partie de I'opération consistait & en
calligraphier le texte. Puis on procédait a l'exécution de toule la
partie puremenl décoralive, conslituant ce que l'on appelait alors
plus proprement « U'enluminure », c'est-d-dire les lelires ornées,
grandes ou petites, les tirefs en or el couleurs, les encadrements, les
bordures, et, dans ces bordures, les figurines, d’allures souvent fantas-
tiques ou grolesques, qui venaient égayer les marges des pages. Celle
besogne relevail en principe, comme exéculion ou comme direclion,
de I' « écrivain » ou du « libraire », qui parfois se faisail aider de
I « enlumineur » de métier, mais parfois aussi se qualifiait d’étre, 4 la
fois, « éerivain et enlumineur ». En copiant le texle el en tlislmrimi[
les « enluminures », on avait soin de ménager des espaces vides
destinés a recevoir les pelils tableaux qui devaient illustrer le volume,
c'est-d-dire les miniatures que 'on nommait au xv*siécle les « histoires » .
lla tiche d'introduire ces images élail réservée, ceci loujours en
thése générale, non plus au simple enlumineur de prolession, mais

a l'artiste, au « peintre et enlumineur » ou, suivanl |'vx|)re:~'si0n de

I. Justification du texte : 0",335 >< o™ 225 ; largeur de chaque colonne d’écriture : o™, 104 ;

ecartement des colonnes : 0™ 027.
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I'époque, {"t[ui\-'zllc.n[ A notre mol actuel de mimaturiste, a I' « histo-
rieur », lerme excellent que je souhaiterais voir remellre en usage.

De cette division de travail il résullait que les deux opérations
principales, I'une de la copie du volume avec sa décoration d'enlu-
minure, et l'autre de la peinture des « histoires », pouvaient étre
exécutées & des inlervalles de temps parfois forl longs, a tel poinl
que le client pour rlui « 'historieur » travaillail ne se trouvait l)hJS
étre le méme qui avail commandé la calligraphie et I'enluminure du
texte. Cependant souvent dans les décorations de simple enluminure,
contemporaines du travail de franscription, on avail introduil les
chiflres el les armoiries du premier deslinataire, el voici qu'il se
trouvait que ces chillres el armoiries, par suile de la suspension
plus ou moins prolongée dans le paracheévement du volume, ne
convenaient plus au possesseur plus récent a l'intention de qui on
venait, apres coup, peindre les « histoires ». Il fallait alors gratter
les anciennes marques de propriélé pour leur en subslituer daulres.

C'est précisément le cas qui s'est présenté pour le Tile Live de
la Sorbonne. La copie du lexte avec 'exécution de la partie décorative
d’enluminure el, en second lieu, 'addition des « histoires » 4 des
places d'abord restées vides, y onl constitué deux phases d’opérations
bien distincles 'une de l'autre.

Des destinées du manuscrit, a lorigine de sa confeclion, quelques
traces sont reslées sur la grande page iniliale du texte, au début du
tome 1™ actuel, aprés la lable, page a4 miniatures que nous repro-
duisons sur notre planche XIX. Aujourd’hui, dans la bordure de
celle page, on It presque partoul les initiales F. B. réunies par un
lacs. Mais ce chiffre recouvre visiblement un gratlage. Qu'y avait-il
originairement? La chance veut que sur le montant latéral de gauche
de la bordure, vers le haut, on ail oublié de procéder a ce graltage.
Le chiffre plus ancien esl donc resté a celle place; il consiste dans
les initiales C. Y, ou peut-éire E. Y, la forme de la premiere lettre
prétant au doute, qui ont stirement précédé sur le manuserit I'intro-

duction du monogramme F. B.
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Un cas analogue se présente au bas de la méme page. Deux
blasons y apparaissent, mais ceux-ci ont été, eux aussi, refails sur
des grattages. Il serail intéressanl de découvrir quelles étaient les
armoiries plus anciennes auxquelles ils onl été substilués. Secondé
par mon confrere M. Max Prinet, dont la compélence est si grande
en fail de recherches héraldiques el auquel doit revenir le principal
mérile de celle enquéte, je me suis efforcé de déméler quelques
linéaments, témoins du premier étal de choses, qui se dislinguent
quand on examine le feuillet par son revers.

M. Prinet, et moi d'aprés lui, nous sommes arrivés a reconnaitre
que I'écusson primitif était accompagné de deux banniéres carrées
faisant allusion & des alliances de famille. Toutes deux porfaient un
blason écartelé. Sur la banniére de dextre c¢'était un écarlelé de
Ponthieu-Aumale et, semble-t-il, de France-Arlois. Sur la banniére
de senesire, un écartelé de Tancarville et de Melun, D'apres ce jeu
d'alliances, le possesseur originaire du Tile Live n’a pu étre que
Guillaume d'Harcourt, arriére-pelil-fils d'une comtesse de Ponthieu-
Aumale!, lui-méme comle de Tancarville et vicomle de Melun,
chambellan du roi de France. connétable et chambellan hérédilaire
de Normandie, qui mourut le 27 octobre.1484.

Guillaume d'Harcourt, comte de Tancarville, avail épousé en
secondes noces en 1464 Yolande de Laval. Ceci pourrail expliquer
I'Y du chiffre primitif laissé inlacl dans le haut de la bordure latérale
de gauche. La leltre qui précéde, G ou E, est plus embarrassante.
Il serait naturel de s'altendre 4 un G. Mais, & la fin du moyen age,
en France, une cerlaine fanlaisie inlervenail parfois dans lagen-
cement des chiffres des grands seigneurs. On sait par exemple
que Jean de France, duc de Berry, el Philippe le Bon, duc de
Bourgogne, ont eu pour chiffres, quiils faisaient placer sur leurs
livres, le premier les leltres V E enlacées, le second deux E réunis

1. Guillaume d’Harcourt, comte de Tancarville par sa mére, élait arriére-pelit fils de Jean V

du nom, comte d'Harcourt, qui avait épovsé Blanche de Ponthieu, celle-ci fille de Jean de Ponthieu,
comte d’Aumale, et de la princesse Catherine d’Arlois.
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par un lacs, ce qui n’a évidemment aucun rapport avec leurs pre-
noms et tilres.

[l n’y a, en revanche, aucun doute & avoir sur la signification
des chiffres et blasons quiont été mis en surcharge sur les graltages
el qui s’appliquent & un propri¢taire du Tile Live ayant remplaceé.
dans la possession du manuscril, le destinataire dorigine. El
celle circonstance est ln‘('\(:im_l_se pour nous, car les pnr‘licul:n-
rilés d’exécution dans la peinture des armoiries nouvelles et de
leurs figures de support sont les mémes que dans les miniatures ou
« histoires »; d’oti il semble bien résuller que les susdiles armoiries
sont celles du personnage pour qui les « histoires » ont élé peintes.
Or, ce sont surlout ces pemlures que nous nous proposons de faire
connaitre el d’analyser.

Les armoiries en question sont celles de Frangois de Rochechouart,
seigneur de Chandenier, accompagnées en pendant des armes de sa
femme, Blanche d’Aumont, les prénoms des personnages, Francois
et Blanche, donnant la signification du chiffre F. B. qui est sur les
marges lalérales.

Francois de Rochechouart, seigneur de Chandenier, de Javarzay,
de la Molle de Baugcay, elc., apparlenail & celle illustre famille qui
s'esl perpéluée jusqua nos jours avec les marquis de Rochechouart
et les ducs de Mortemart. Premier chambellan a partir de 1495 du
duc Louis d'Orléans, Francois de Rochechouart demeura chambellan
et conseiller du roi quand le duc d’'Orléans fut appelé au trone de
I'rance, sous le nom de Louig XII. Il devinl sénéchal de Toulouse en
1502 ; ful nommé au mois d'octobre 1508 gouverneur et lieulenant
général pour le roi de France dans la ville de Génes, fonclions qu'il
occupa jusquau 2¢ juin 1512 enfin lermina sa carriére au service
de Francois 1", Francois de Rochechouart avait épousé Blanche
d’Aumont en 1477, el, apres de longues années d’heureuse union, tous
deux se retrouverent encore joinls dans la morl, expirant & deux
jours d'inlervalle, les 4 el 6 décembre 1530.

Francois de Rochechouart, loul en remplissant de haules charges,
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avait des gotts de bibliophile, portant son choix principalement sur
des livres qui traitaient de I'histoire. Il possédait un manuscrit a ses
armes conlenant la chronique de Charles VI par Juvenal des Ursins
et celle de Charles VII par Jean Chartier el, pendant qu'il étail
gouverneur de Génes, on exécula pour lui des exemplaires, extré-
mement remarquables par leurs images, de deux aulres ouvrages
historiques, une copie en trois volumes des Chroniques d'Enguerrand
de Monstrelel et une sorte d’histoire universelle abrégée, intitulée
I"Elhiquelle des lemps, rédigée a son inlention par un personnage qui
se nomme lui-méme, au débul de sa compilation, « Alexandre
Sauvaige », mais qui étail, en réalité, un Génois, Alessandro Salvago'.

La traduclion francaise de Tite Live rentrait dans la catégorie
des livres spécialement recherchés par Francois de Rochechouart. 11
est trés naturel que ce seigneur ait mis la main sur I'exemplaire qui
forme aujourd’hui le Tile Lwe de la Sorbonne, exemplaire sur lequel
on plaga ses armoiries au début du lexte, en s'occupant en méme
temps d’y introduire enfin les miniatures ou « histoires », dont la
place était encore vide.

Si l'illustration du Tite Lwe de la Sorbonne avail été menée
jusqu'au bout, elle et fait de I'exemplaire un des livres les plus
somptueux qu'on pit réver. En effet, lorsqu’on avait copié le texte,
qui ne cnmln‘vnr], je le 1':1;)1101[0, que ce que l'on :llnpol:lil alors les
deux premiére Décades de Tite Live, on avait prévu, en ménagean!
I'espace nécessaire, une tres grande miniature frontispice pour ouvrir
chacun des dix livres de chacune des deux Décades, soit ving|
grandes peintures, el une série de 153 autres miniatures plus petites
a insérer au cours des récits, ce qui eul fait un lotal de 173 Images

1. Le Monstrelet a été acheté pour la Bibliothéque du Roi 4 la vente du duc de Lavallitre. Il
forme aunjourd’hui les mss. frangais 20360 4 20362 de la Bibliothéque nationale. L’ Ethiquette des
temps était au xvm® siécle dans la collection du comte de Mac-Carthy Reagh & Toulouse. Ce ma-
nuscrit a appartenu plus tard & Lord Ashburnham, puis a passé en Amérique. J'ai pu le rapatrier
en France & la suite d’'une venle opérée & New-York en 1912. — Cf. comte Paul Durrieu, Un
mystérieux dessinateur du début du XVI* sitcle. — Le maitre du « Monstrelet » de Rochechouart.

Paris, 1913, in-4° (Extrait, pour la plus grande partie, de la Revue de l'Art ancien el moderne,

t. XXXII).
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peintes. Pour les grandes miniatures initiales des livres de Tite Live
l'espace ménagé était de 278 4 280 millimetres de hauteur sur 228 a
230 de largeur, s'¢levant méme & 325 millimetres de hauteur pour
la premiére. Quant aux miniatures i placer dans le texte. elles devaient
couvrir des vides & peu pres carrés, de 104 a 105 millimeétres de
largeur, ce qui est encore une dimension relativement assez forte
pour des illustrations de manuscrits. Le travail fut commencé, mais
non conduil jusquau boul. 1l n’y eul d’exécutées au maximum que les
images se rapporlanl au prologue du traducteur francais, aux cinq
premiers livres el enfin au débul du sixieme livre de la premieére
Décade, jusqu'au folio GXXVI verso de la foliotation actuelle du ms.
francais 20071. Je dis : « au maximum », parce qu'on ne peut plus
aujourd’hui raisonner que par induction pour les grandes miniatures
initiales des livres ITet VI, allendu que les feuillels qui correspondaient
4 ces minialures onl élé, de trés ancienne date, soustraits du manu-
scrit'. Dans l'ensemble, ce qui subsiste de celle série comprend
qualre grandes miniatures en ftéle des livres 1, 111, IV et V, et un
total de quarante-huit minialures plus petites. Nous reproduisons sur
nos frois planches en héliogravure les grandes peintures initiales
des livres I, 111 el V, et plus loin, dans notre lexte, celle du livre
V. Dans notre lexle également, nous donnons deux exemplqs des
images de moindres dimensions.

Malgré son état diinachévement®, I'ensemble des miniatures
exéculées dans le Tile Live de la Sorbonne n'en conslitue déja pas
moins une galerie d'images extrémement brillantes d'aspect et tres

allachantes 4 étudier dans leurs détails. Toutes ces « hisloires » sont

1. 1l manque également au manuscrit un autre feuillet, celui sur lequel on avait ménagé la place
pour la miniature initiale du X livre de la 1™ décade.

2. Poslérieurement & I'exécution de la série des miniatures dont nous parlons ici, il y a eu une
tentative faite pour reprendre le travail, en comblant les espaces laissés vides pour atiendre des
« histoires ». Mais cette tentative s’est limitée 4 I'exécution d'une unique image a la fin du livre IX
de la premiére Décade (fol. GXC du ms. francais 20071). Cetle image est d'un tout autre style
que les autres. Elle sort d'un atelier qui a fleuri au début du xvi* siécle, opérant tantot dans I'lle
de France et tantot en Normandie et qui a travaillé pour leroi Louis XII et pour le cardinal d’Am-
boise.

Tome XXI, Ile.

1S
-1
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du méme temps, relévent des mémes principes généraux, sorlent
évidemment du méme milieu; mais comme il arrive si souvent dans
les manuscrits de grand luxe confectionnés en France a partir du
xiv* siecle. leur exécution trahil les mains de plusieurs collaborateurs
de mérile forl inégal, qui se sonl lrouves réunis sous laulorilé
d'un chel datelier, dont la suprémalie a su imposer une unité de
direclion, suivant un mode dorganisation du travail que Jal eu
plusieurs fois 'occasion d’expliquer ailleurs.

La premiere grande miniature du manuscrit, la plus importante
par ses dimensions, placée en téle du premier livre de la premiére
Décade de Tile Live, el accompagnée dans I'encadrement de sujets
secondaires', montre un haut personnage qui recoil une lettre, des
mains d'un messager & genoux devanl lui. La reproduction en
]u"liug!‘a\ln‘v |ip|. XIX) (que nous donnons de la page enliecre dont
celle peinture occupe le milieu nous dispense de la décrire longue-
ment. Sur la leltre est tracée une adresse. Celle-ci est malheureu-
sement difficile a interpréler. Voici ce que lon peut déchiffrer
paléographiquement:

A mon Uhone
Seyg’ mas

le cipe de |puis trois lettres peu distincles, qui paraissent étre| Ros (ou Res).

Les deux premieres lignes se lisenl aisément: A mon trés hono-
[ré] seyg[neur| Mons[eigneur]. Quant a la troisiéme, j'ai passé en revue

a son sujet, dans mon [':-_i[}l'il‘ toutes sorles t_l'h\'|rt_|I|1¢'~.~=c.=s. donl je crois
peu utile de déerire ici les combinaisons variées®. Je suis finalement
arrivé a celte i|1||n'1_-.-_=.5i{_m que la troisieme ligne devail l'n'ol'n:a|'n|t?m{'-ni

viser Frangois de Rochechouart dont le manque de place n'aura pas

I. Dans le bas de I'encadrement sont les blasons de Frangois de Rochechouart el de Blanche
d'Aumont. A gauche, dans le haut, est représenté Tite Live, sous le costume d’un érudit du xve siécle.
Les quatre autres pelits sujets évoquent des épisodes racontés par Tite Live depuis 'arrivée d’Enée
en Italie sur son vaisseau, jusqu'an mariage de Romulus.

2. Un des éléments de difficulté réside dans le début de la troisiéme ligne. Paléographiquement,
on lit: le compe. C'est évidemment un titre délormé ; mais lequel ? On est tenté de corriger : comte,

mais il serait téméraire de rien allirmer.
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permis d’écrire le nom en entier, de la méme maniére que deux lignes
plus haut, le mot: hono[ré] a été ampulé de sa derniére syllabe.

Un argument peut étre invoqué a l'appui de l'opinion que le
personnage principal, placé sur la gauche de la composition, esl
bien Francois de Rochechouart. Dans le manuscrit de I'Elhiquetle
des lemps exéculé pour ce seigneur, un charmant pelit dessin, placé
en téte du volume, monlre Francois de Rochechouart recevant
I'hommage du livre. Nul doute sur l'identité de la personne, car son
nom est écrit sur une banderole & colé du pelil portrait: Mons.
Francois pe Rocnecnovarr. Or, dans celle efligie nous retrouvons
les méme traits de visage, le méme arrangement des cheveux que
donne au principal acteur de la scéene la miniature mitiale du texte
du Tite Live. (Cesl aussi le méme bonnel, le méme genre de vélement
en forme de grande robe enveloppant tout le corps, avec un large
col rabaltu entre le cou et les épaules.

A colé du grand personnage en question, dans le Tile Lwe, se
tiennent debout un acolyte portant une épée nue et un huissier lenant
une masse. Epée el masse peuvent étre les symboles d'une double
aulorité mililaire et civile; el c’esl précisément d'une aulorité de ce
genre que ful revétu Frangois de Rochechouart en qualité de lieu-
tenant général du roi de France & Génes.

Toulefois je n'insislerai pas oulre mesure sur ce probléme
d'identification. Il esl intéressanl au point de vue iconographique ;
mais ce ¢O6lé n'entre que pour une parl tout & fail accessoire dans
la présente étude. En effet, quand bien méme on viendrait & décou-
vrir un jour que le seigneur auquel on remel une lettre, dans la grande
miniature iniliale du Tile Live de la Sorbonne, est une autre indivi-
dualité que Frangois de Rochechouart, toutes les considérations que
jevais maintenant développern’en conserveraient pas moins exactement
leur pleine valeur.

Avanl de quitter la grande minialure initiale, je signalerai &
['attention des archéologues la figure de I'individu qui s’agenouille
devant le seigneur, pour lui remelire la missive. Chaussé de hautes
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boltes munies d'éperons. il porte, fixé a sa Jacquette, sur le coté
gauche de sa poitrine, a hauteur de l'allache de ['épaule, un écusson
éemaillé qui, dans l'original, montre trés nettement le blason royal
de France, d'azur aux trois fleurs de lys d'or. Le droit darborer
vers |'épaule un insigne de ce genre élail, en ce qui concerne le
Iransport des correspondances organisé en France depuis le régne
de Louis XI, un privilége réservé aux « chevaucheurs de I'écurie
du roi », lointains ancétres de nos modernes « [acleurs des posles ».
On connail le fait de I'existence de ce privilege par des documents
écrits, contemporains de I'époque de notre miniature'; il esl tres
curieux d'en retrouver ici le souvenir par l'image. Si jamais on
voulail créer en France, comme il en a été souvent question, un
« Musée poslal », notre miniature mériterait d’y figurer au premier
rang.

Les aulres miniatures peinles dans le Tile Live de la Sorbonne
sonl consacrées aux faits de lhistoire romaine narrés par lauteur
latin. Nous publions, soil en héliogravures, soil dans notre ftexte,
cing de ces derniéres, dont trois grandes placées respectivement en
léle des troisieme, quatrieme el cinquieme livres de la 1™ Décade.
Les trois grandes ont pour sujet, d'aprés leur ordre dans le manus-
crit : Quintus Fabius lraversant le Forum avec ses lroupes pour marcher
conlre les Osques (pl. XXI) : Canuleius demandant que les palriciens el les
plébéiens puwissenl contracler mariage enire eux (dans le texte, fig. 8);
les Romains se préparanl a la querre conire Véies (pl. XX). Les deux
petites montrent: Camille vainqueur des Falisques, el I'Assaul du Capilole
par les Gaulois (fig. 3 et 5). Il suffira de jeter les yeux sur nos 1'01)1-{1;
ductions pour constater que les collaborateurs groupes en un

unique alelier (Illi ont travaillé 4 illustrer le manuscril ont visé 4 une

1. Le roi Louis XII a rappelé, par exemple, ce privilége des « chevaucheurs de nostre escuerie »
dans une ordonnance du mois de février 1510 (nouv. sL.), relative au transport des lettres, publiée
par De la Mare (Traité de la Police, Paris, 1738, 1. IV, p. 558-5659). « Deffendons par ces pre-
sentes & tous marchands, couriers, banquiers, sergens el autres maniéres de gens de quelque estat
et condition qu'ils soient, de ne porter, ne faire porter doresnavant nos dites armes sur 1’épaule,
fors el exceplé nos dits chevaucheurs. »




LE « TITE LIVE DE LA SORBONNE » 213

certaine couleur historique el locale. Dans les décors ol se meuvent
les personnages. comme les scenes ont pour théitre 'antique Rome
el le Latium, ils onl multiplié les formes de monumenls el les
motlifs de décoralion de style classique dont les restes de I'Antiquité
romaine avaienl transmis les principes. remis en honneur par la
Renaissance ifalienne du xv* siecle. Ce sont, a profusion, arcs de
triomphe, bas-reliefs, colonnes couvertes de sculptures s’enroulant en
spirale, telles que la Colonne Trajane, monuments circulaires, dans
le genre du Panthéon d'Agrippa, théories de statuelles de Génies
supportant des guirlandes, pilastres a chapileaux corinthiens,
inscriptions donnant correctement la formule : Sexarus poruLusouE
romanus, ou en abrégé S. P. Q. R. Les guerriers portent des armures
dites « a l'antique ». Les personnages civils eux-mémes ont des
costumes empruntés a I'ltalie, mais il est vrai seulement i I'Ttalie du
xv* siecle et non a celle du temps des consuls de Rome.

Celle tendance a donner aux scénes ligurées comme un vernis
italien est d'autant plus a remarquer que le style du dessin, la facture,
les procédés d’exécution nous attestent en méme lemps que les artistes,
peintres des « histoires », élaient malgré tout des maitres bien
[rangais, exclusivement imprégnés des traditions d’art qui ont élé
en honneur, durant la seconde moitié du xv* siécle el le premier tiers
du xvi°, au cceur de la France, el qui caraclérisent surtoul les produc-
lions d'une brillante école de peinture ayant fleuri a cette époque en
Touraine et dans les régions voisines. Notons dailleurs qu'aux
somplueux édifices d'allure antique s’opposent de modestes maisons
bourgeoises aux toits en pignons: el celles-ci n‘évoquent plus du
tout le souvenir de Rome et des Italiens; ce sont des maisons de
notre pays de France, comme il y en avait a Tours. a Blois. a4 Angers,
pour ne ciler que quelques localités.

Les critiques les plus avisés qui onl étudié le manuscrit avanl
moi ont élé unanimes a proclamer également que c'élaient des
mains [rancaises quiavaient peint le Tile Lwe de la Sorbonne. Avec la

meéme unanimité ils ont, comme je viens de le faire, rattaché I'ceuvre
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a I'école de Touraine. Or, un grand nom domine I'histoire de celte
école, c'est celur de Jean "1l.lllt'~‘l|li'l. Les images du Tile Live sont, [1
['ai il("j;'n dit, fort inégales de mérite. Mais {[I_li'[l]lli'r-'-lllli_'.‘% seratent
assez belles pour justifier une haule attribution. Foucquel n aurail-l
pas peul-élre coopéré A I'exécution de ces pages? Clest la question
qui a élé posée.

Le comle de Baslard et le marquis Léon de Laborde ont penché
pour l'aflirmative, Charles Blanc a adoplé l'opinion avec tant d'ar-
ill‘lll' tllh'_ tl:m.-é s f_"l'.'illtll' t.']!ll't'Ill‘ir-'l‘ 111' I.I[f:\'!'!h;!'f’ rft‘.\' [!f’f-h'-'"?'t’.\' r/{' loules
les Ecoles', c'est sur les miniatures du Tile Lwe de la Sorbonne qu'il
a presque uniquement élayé son appréciation du talent de Jean
Foucquet. La reproduction d'une de ces minialures a été aussi glissée
par I'éditeur Curmer dans sa [lul;lit':lliull en i'hl'l'lllmlillmgl':ilalli(_‘ de
L. ceuvre e Jehan I"ruh'r;m'f. f:(.‘|1t.‘llllilll| Waagen, Ihllls I)!'llilf"lll_ voulail
qu'au manuscrit eussen! travaillé seulement des éléves de Foucquet
et non le mailre en personne.

J'al moi-méme ¢té entrainé 4 donner mon sentiment sur la solu-
tion du probléme, dans mon livre de 19o7 sur Les Anliquilés judaiques
el le peinlre Jean Foucquel”. Je disais alors: « tout en conslatant
l'imlml'i;lln‘t' ot la beauté de cerlaines des illustrations contenues
dans le Tile Liwe de la Sorbonne, je crois... t‘n‘il faul écarter les
miniatures de ce volume du calalogue des ceuvres de Fouequet. »
Mon l)lli]lillll resle |uu_ium‘.~ la méme.

C'est le privilege des talents supérieurs de ne pas seulement agir
par eux-mémes, mais de créer des conceplions de l'art qu'adoptent
ensuile i leur ressemblance soil des éléves direcls soit des imitateurs
plus ou moins loinlains. Or, Jean Foucquet est de ceux qui ont eu
pareille aclion. Le maitre de Tours a exercé une lrés grande
influence sur un groupe de peintres el miniaturistes de la fin du
xv® sicele et du début du xvr°, illli se sonl eflforcés de se 1‘;111[111”:1“'1‘
de sa maniére. Bien plus, les composilions imaginées par lui ont

1. Ecole Jrangaise, Introduction, p. 26-31.
2 P. 103.
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élé a maintes reprises copiées el démarquées, tantol dans leur
ensemble, tantot tout au moins dans leurs détails. Une étude que
jai élendue a un grand nombre des manuscrils dispersés a lravers
I'Europe et méme passés en Amérique m'a révélé a cet égard des fails
significatifs. Je pourrais citer, par exemple, deux pages d'un Psautier
exéculé pour Jeanne de Laval, seconde femme du bon roi René
d’Anjou, el conservé & la bibliotheque de Poitiers, qui sont comme
un décalque de deux pages similaires faisant partie de ces fragmenls
des Heures d’Elienne Chevalier peinles par Jean Foucquet, dont la série
conslitue un des plus précieux joyaux du Musée Condé de Chanlilly.
Mais le cas le plus curieux que je connaisse est celui de I'exislence
d'une réplique, presque un double, de I'inestimable tome I des
Anliquilés Judaiques, formant le ms. francais 247 de la Bibliothéque
Nalionale, que j'ai longuement étudié dans mon livre publié en 1907,
el qui nous a conservé les spécimens les plus certains du talenl de
Jean Foucquel. Ce « double » a fait Jadis partie de la bibliotheque
de Lord Ahsburnham; il a reparu en 1911, sous le n® 2146 du
calalogue, dans une des ventes de la collection Robert Hoe, a New-
York. Pour illustrer le volume en question, un « historieur » de la
fin du xv° si¢cle a reproduit, en prenant sans doute des libertés vis-
a-vis de ses modeles, mais cependant d'une maniere assez fidéle pour
rendre les copies trés reconnaissables & premiére vue, foules les
peintures du magnifique original qui se trouve a la Bibliotheque
Nationale.

De pareils [ails n'onl d’ailleurs, par eux-mémes, rien qui doive
¢tonner. De son vivant, Jean Foucquet eut dans son atelier des éléves,
des « varlets » ou « valetons » suivant l'expression dalors, qui
coopéraient en sous-ordre & ses travaux. A sa mort, il a laissé deux
fils: Louis el Francois Foucquet, qui ont exercé a leur lour le métier
de peintres-enlumineurs. Quot de plus naturel que ces disciples, que
ces fils, aient copié les modeles créés par celul qui fut leur patron,
ou méme leur pére, qu'ils se solent inspirés de ses esquisses,

de ses dessins, voire peul-étre de certains de ces carnels ou les
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artistes du moyen dge notaient, comme dans une sorle dlaide
mémoire, des Lypes et des molifs, carnets du genre de ces albums
curieux, qui sont conservés au Hofmuseum de Vienne (ancienne
collection d’Ambras) et a la l_ii|:|inl|1t"tillu I‘U}'illl‘ de Munich'®.
Entre les originaux de Foucquet et les répliques ou imitations,
commenl dislinguer? Une premiére idée qui peulvenir a 'espril, ¢'esl
de rechercher des signatures ou des monogrammes. Dans les minialures
on renconlre souven! des suiles de letlres simulanl des inscriptions.
Je suis, je crois, aujourd’hui, avec mon confréere M. Henry Martin,
le treés savant administraleur de la Bibliothéeque de I'Arsenal, un des
deux travailleurs encore sur la bréche qui se soient occupés de plus
longue date de la question. J'écrivais par exemple il y a pres de
vingl ans, au mois de janvier 1890, dans la Chronique des Arts, i
propos de ces inscriptions: « il esl fréquent de rencontrer, dans les
miniatures flamandes ou francaises. des suiles de letires de ce genre
qui n'ont aucun sens. Quelquefois cependant il s’y cache un nom
d'artiste®. » Depuis le début du présent siecle, on s’est lancé avec
ardeur dans la voie que jindiquais en 1895 et dans laquelle d’ailleurs
je m’étais moi-méme avenluré déja quelques années auparavant®. Je
ne veux pas ici entamer aucune discussion ni soulever de criliques
s'appliquant a ce qui peul avoir élé imprimé a ce propos a partir de
19oo, mais je crois de mon devoir de dire et de redire que, dans ces
probléemes de lecture et d'interprétation d'inscriplions, on ne saurait
apporter trop de circonspection, ni trop se mellre en garde contre
les entrainement si tentants, el si faciles en somme, de I'imagination.
Toul en me refusanl a viser cerlaines fanlaisies vraimenl regret-
tables de date récente, je ne ferai, il me semble, torl & personne si je

mpl:ello. par exemple, qu’a une époque ancienne, alors que la per-

{. Cf. D'intéressante étude de Julius von Schlosser, Zur Kenninis der Lkunstlerischen f_"('fu‘.r'{icj;brr.m.r;
im spaeten Mittelalter, dans le Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen der allerhoechsten Kaiser-
hauses, Vienne, 19o3, t. XXIII, p. 314 et suiv. ’

2. La Chronique des Arts et de la curiosité, n" du 20 janvier 1895, p. 34-35.

3. Cf. Gazette des Beaux-Arts, 18q1, tome II, p. 62.
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sonnalité de Foucquet restait encore enveloppée de mystére, un
érudil, en sappuyant juslemenl sur une inscription lue dans une
miniature, avait déclaré que le maitre, que I'on a découvert plu.-'
lard étre notre Jean Foucquel, avail certainement di slappeler:
VIWOAR HSKATUS'.

Je pourrais, loujours en laissant complélement de coté e
}n‘t\s(-nl. citer différentes mésaventures du méme genre lel que
le cas de cel aulre savanl qui  s'enorgueillissait d'avoir vévélé
un nom d'arliste alors qu'il avail simplement trouvé dans un
manuscrit la devise de la maison de Savoie: FERT?2, Plus j"étudie les
choses sans parti pris, plus je conslale que la tentation de découvrir
trop aisément des signatures ameéne presque loujours aux asserlions
les plus :111li-svi{_-.llli[itllu's. Je profilerai de 'occasion pour signaler
comme un piege particulierement dangereux la photographie qui,
sielle rend d'immenses services, peul aussi créer des illusions
d’optique surprenantes. Je confesse que je n'ai pas toujours su jadis,
au débul de ma carriere, me garder complétement contre le mirage
des apparences; je suis donc (|uz|lil‘n". pour crier au danger.

J'irai plus loin encore. On n’a pas passé, comme moi, vingt ans
dans la conservalion des peintures d'un grand musée a se documenter
par I'étude des collections publiques ou privées, comme aussi
avoir sans cesse a examiner des lableaux de toute nalure proposés
A I'acquisilion, sans arriver & concevoir un assez forl sceplicisme
I'égard des noms et des monogrammes, méme s'ils se trouvent nette-
ment écrils en apparence. Est-il, je prends un exemple entre cent,
plus formelle signature de Rembrandl que celle qui 'élale sur le
lableau de Vertumne el Pomone du musée de Prague? El cependant qqui
oserait aujourd’hui maintenir & Rembrandt la palernilé de celte
peinture restituée par la critique & Aarl de Gelder? Combien circule-
l-il de tableaux portant la signature lonannes Beruinus, ou d'estampes
munies de la marque d’Albert Diirer qui ne sonl cependanl ni peints

1. Gf. P. Durrieu, Les Antiquités judaiques et le peintre Jean Foucquet, p. 5.

2, Ibid., p. 75.
Tome XXI, Ile. 28
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de la main méme de Giovanni Bellini, ni tirées sur des planches

effectivement gravées par Albert Diirer.

F1e. 1. — Un « chovanchear de 'écurie du roi » apporiant une lettre. Miniature initiale da livee 1 du Tite Live
de la Sorbonne (Bibl. nat, ms francais 20071, fol. 5).

En matiére d'attribution, le vrai guide c'est le caractére méme
de I'ceuvre, c'est la présence de ces particularités presque Insaisis-
sables, mais que I'on apprend cependant a distinguer par la longue
pratique, qui décelent pour le critique exercé la main des maitres,
en permeltant de distinguer les originaux des répliques, des copies,

voire méme des falsifications. L'essentiel c'est d'avoir comme point
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de départ une ceuvre bien authenlique de chaque maitre, qui puisse

constituer un ¢talon de comp;m‘nisun.

Fi. 2. — Meossager apportant un livre de la part de Boceace @ Mainardo de’ Cavalcanti.
Miniature du Boceace de Munich (fol. 10 du manuscrit).

Cel élalon, nous le possédons heureusement pour Jean Foucquel.
Un témoignage irrécusable provenanl d'un contemporain de Iartiste
el qui avail vécu dans le méme milieu que lui, nous apprend qu’il y
a des ceuvres cerlaines du grand maitre de Tours, peintrede Louis XI.
dans le tome I des Anliquilés judaiques de la Bibliothéque Nationale, ms.
francgais 247, déja menlionné.

(est en m’appuyant sur I'élude trés patiente et tres minulieuse
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de ces originaux cerlains que, contrairement a l'opinion de plusieurs
de mes prédécesseurs, je me suis, de longue dale, ainsi que je I'ai déja
indiqué, refusé a voir dans aucune des miniatures du Tile Live de la
Sorbonne, des peintures sorties du pinceau de Jean Foucquet. Je puis
dll reste i_f()l'l'()l!(_ll"(f'l' 1morn jllgelll(’-[ll a cel égi'll'(! ['ill' tn Ell'gil[]l(‘.‘-lll-

d'ordre malériel el t.llli esl

décisif.  Dans la premiere
grande miniature du Tile
Live I'(-.'.l)!"t'.'.‘-_-'-(‘lll:;illl Il.‘-t[I[IUI‘l
d'une letlre, c'est-a-dire dans
la plus belle page du volume
el qui juslifierail le plus une
altribution & un maitre émi-
nent, les deux acolyles qui
iennent & la main I'épée el
la masse onl des chaussures
tres élargies du bout: or,

la mode de [:;n‘oillos chaus-

sures na commence en

Al L ) i }
Fi6. 3. — Camille vainqueur des Falisques. Minialure du Tite '1 rance 'IU el une el”-)‘]”e
Live de la Sorbonne . . + )
(Bibl. nat., ms. frangais 20071, fol. 107 verso), IJUSl(‘I'I("l“'(' a ]il (Iill(_‘ i](' lll

morl de Jean Foucquel.

Mais si les minialures ne sont pas de Jean Foucquel en personne,
elles sont en revanche fort imprégnées des traditions du maitre de Tours
el offrent des exemples trés multipliés de ces emprunts fails a des
composilir_ms de Foucquel, dont j'ai rencontré toule une série au cours
de mes recherches.

Un examen comparatil montre, en effet, que plusieurs des
« hisloires » du Tile Live de la Sorbonne dérivent de plus ou moins
ln*&s de protolypes contenus dans un aulre manuserit, manuscril
ot toules les images ont élé cetle fois peintes soil par Jean Foucquel
en personne, soil toul au moins par ses éléves, dans son alelier, el

sous sa direction. Je veux parler du fameux Boccace de Munich dont
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le lexte a élé copi¢ & Aubervilliers pres Paris en 1458 el dont T'illus-
tralion a élé exéculée, non pas, comme on I'a cru longlemps, pour
Etienne Chevalier, mais bien pour un autre grand financier de I'époque
de Charles VII. Laurens G‘\-'l'ill'(_l ou Girard, nolaire el secrélaire du
roi el controleur de la Recelle générale des finances du royaume. Ce
manuscril peul étre aujour-
d'’hur facilement éludié dans
une publication que Jar fail
paraitre en 19og. el qui con-
lient la reproduction de loutes
les images du volume de
Munich'.

Le rapprochementl des
« histoires » du Tile Lwe de la
Sorbonne avee les illustrations
du Boeeace de Munich donne des

resultals [rés I:Iqu:nlls. Alnsi,

dans la plus belle miniature
du i fwe: Tsctmede Fope T e
port d'une lettre & un grand
personnage, avec son arriére-plan d’'une rue s'enfoncant en per-
spective dans laquelle circulent des cavaliers el des piétons, n’esl
guere, le caractere individuel des personnages mis a part, quune
conlre-¢preuve renversée, ot leffort du copiste s'est borné
mettre a droite ce qui élait a gauche, et réciproquement, de la partie
de droite de la troisieme grande minialure du Boccace de Munich.
qui montre un messager de Boccace venant offrir un exemplaire du
traité De Castbus, composé par cel auteur, & Mainardo de’ Cavalcanti
(fig. ret2)® De méme dans la petile miniature du Tile Live représenlant
« Camille vainqueur des Falisques », le fond de l'image, avec les murs
|. Le Boceace de Munich, par le comle Paul Durrieu. Munich, 1909, gr. in-4°, avec 28 planchis

en héliogravure.

2. PL. III de ma publication du Boccace de Munich, ci-dessus mentionnée.
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de Rome aboulissanl & droile & une grande porte, est emprunté &
une des minialures du Boceace' (fig. 3 el 4).

L'analogie est encore plus [rappante pour les miniatures qui,
dans I'un el I'autre manuscril, montrent soit 'assaut du Capitole par
les Gaulois (fig. b el 6), soil
une troupe de guerriers
cernés sur une colline par
'ennemi?.

Pour le cadre archi-
tectural dans lequel se
meuvenl les acteurs de la
scéne  qui  constitue Ia
miniature initiale du livre
IV de la premiere Décade,
les « historieurs », du Tile
Live se sonl aussi visible-

menl Inspirés des dispo-

silions adoplées dans une
Fio. 5. — Assaut du Capitole par les Gaulois. Miniaturo du Tite Lie  aulre image du Boceace de
de la Sarbonne (Bibl, nat. ms. francais 20071, fol. 114). =
Munich® (fig. 7 el 8).

En dehors des images que nous donnons ici, il y a encore un
rapprochement a faire entre une miniature du Tile Lwe représentant
la « fille de Servius Tullius » que Charles Blanc a fail graver dans
I Histowre des peinlres de toules les écoles® et la partie de gauche d'une
miniature du Boceace de Munich consacrée au méme sujel”.

Les points de contact se multiplient si, au lieu d'envisager des

+morceaux d'ensemble, on descend & I'analyse des détails. Abstraclion

1. Pl. XVII, n* 1, de ma publication du Boccace de Munich.

2. Boccace de Munich, pl. X1I, n® 1, de ma publication, et fol. 114 du tome [ (ms. francais
90071 de la Bibl. nat.) du 7ite Live de la Sorbonne: Boccace, pl. VIII, n° 4, et fol. go du
tome 1" du Tite Live.

3. Pl. XXI, n® 3, de ma publication du Boceace.

k. !':’me‘:'ﬁ'ang'm'.s'r. t. 1, Introduction, p. 27.

5. PLIX, n° 2, de ma publication du Boccace.
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faite de la premiere grande miniature, qui a un caractere de repreé-
sentation d'un fait contemporain, avec des modes francaises postérieures
a la mort de Jean Foucquel, on peul dire que, d'un bout & lautre
des pemntures du Tile Live de la Sorbonne, les personnages avec leurs
costlumes italianisants el leurs cuirasses « & "antique » ont tous, ou
peu s'en faul, leurs modéles dans le Boceace de Munich. 1'examen
comparalif vous améne seu-
lement & noler un rajeu-
nissement pour lhabillement
des magistrals  qui, dans
le Tite Live, onl la loque
et la pelerine d’hermine du
temps de Louis XII, tandis
que Foucquet leur avail
donné le grand chaperon en-
veloppant la téte qui étail
de mige en France. sous le
regne de Charles VII. &

l'{"pmlllv o le maitre de

Tours a travaille & illustrer
|(1 Hf}frrm'{’. [.:lil ]".J"r L;llll‘(‘llt‘- \hui;n:;;:-;-. :;u ;;m:-:.::I-Ih:II;I::::‘!-.Fi-l':,:".‘;II.mar-:;‘i.Hdlu;“:lmlll.:ni:m-ril|.
Gyrard.

Le dessin des chevaux, certains arlifices dans le rendu des
terrains, tels quiun effel de cours d’eau fuyanl sous la lumiére vers
I'horizon, prétent a des remarques similaires. Il y a plus, en nous
lancant dans celle voie de Tanalyse des détails, nous pourrions
remonter, pour les gesles des personnages, pour la disposition des
paysages, pour la forme de certaines maisons bien francaises, avec
leurs facades en pignons, non seulement au Boccace de Munich, mais
encore jusqua ce tome I des Anliquilés judaiques de la Bibliotheque
Nationale qui nous offre les exemples les plus authenliques du talent
de Jean Foucquel.

Et dans les architectures. ces agencements de grands édifices, ces
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motifs de décors empruntés a larl antique ou a la Renaissance
italienne du xv* siecle, ces pilasires & chapiteaux corinthiens, ces
suites de slatuetles de Génies portant des guirlandes, cesinscriptions :
SENATUS Porurusoue Romanus ne sonl-ce pas aussi des imilalions
de procédés de Foucquel? N'en relrouvons-nous pas des exemples
multiples, sans parler encore
ni des Antiquités judaiques ni du
Boceace de  Munich, dans les
fragmenls du lvre d'Heures de
mailre  Elienne  Chevalier con-
serves a Chantilly*?

Ainsi done les « histoires »
du Tite Lwe de la Sorbonne,
loul en n't"l:mij:un;_lis ['ceuvre
personnelle de Jean Foucquet,
sonl néanmoins, comme je l'ai

déja dit et le répele encore,

des Imini.uw.‘s tout a4 fait dé-

T I s b pendantes, & cerlains égards,
de plusieurs modeles  ima-
ginés anlérieurement par ;I,i'."‘-]ll'il createur de [‘-\111('(11“"(.

Il y a cependant une différence frés importante & relever entre
les imitations que nous donne le Tile Live de la Sorbonne et les proto-
types de Jean Foucquel. Dans les imitalions, les artistes se servenl
des motifs empruntés a lar classique avec une véritable profusion ;
ils les entassent les uns sur les autres dans des édifices d'une somp-
tuosité presque invraisemblable®. En jouant avec tous ces éléments

de décor antique, ils onl l'air de vouloir faire montre de science, de

. Voir les feuillets des Heures d’Etienne Chevalier dont la reproduction porte, dans l'ouvrage
de F.-A. Gruyer, Chantilly-Les quarante Fouquet (Paris, 1897, in-4°) les n* d’ordre I, II, III, 1V,
XII, XIX, XX et XXYV.

2. Voir par exemple, dans la deuxiéme de nos héliogravures (pl. XX), la partie de gauche de

la grande miniature initiale du livre V de la premiére Décade.
g I
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réciler comme une lecon apprise, bien plutot que de sispirer de

monumenls réellement connus d'eux.

F1c. 8. — Canuleius haranguant les Romains. Grande miniature initiale du livre IV du Tite Live de la Sorbonne.
(Bibl. nat. ms. frangais 20071, fol. o8 verso.

Avec Jean Foucquel, dans ses ceuvres personnelles. les conditions
sont toules différentes. Jean Foucquel, on le sait par des documents
certains. nolamment par une asserlion de son conlemporain I'archi-
tecte et sculpteur florentin Antonio Averulino, dil Filarele, avait éte
en ltalie jusqu’a Rome'. De la vision effective des monuments de
Rome. le maitre de Tours avait remporté des souvenirs précis qu'il

I. Voir les renseignements groupés dans mon livre sur Les Antiquités Judaiques et le peintre

Jean Foueguet, p. 82-84.
Towe XXI, IIe. 99
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a fail passer dans ses créalions. Dans une des peintures des Anliquilés
Judaiques, il a placé les fameuses « Columnae Vitineae » passant pour
provenir du Temple de Salomon, qui existent encore i Saint-Pierre
de Rome, et dont le Bernin devait plus lard s’inspirer pour le dessin
du baldaquin qui surmonle lautel papal dans la méme basilique.
Ailleurs, dans une miniature qui, sous des dimensions réduites,

est un document historique et archéologique de premier ordre, il

nous a laissé une vue de I'intérieur de 'ancienne basilique constan-
tinienne de Sainl-Pierre, qu’il avait trouvée toujours deboul & Rome,
el qui a tolalement disparu depuis lors pour faire place a I'ccuvre de
Bramante et de Michel Ange'.

l.es souvenirs de Rome sonl sensibles encore dans le Boceace de

Munich. Usant d'une liberté que se donnaient souvent les artisles du

xv°siecle, et surlout les artistesilaliens®, Jean Foucquel a généralement
plus ou moins arrangé lenlassemenl des edifices dans les pelils
tableaux de ses minialures, en groupant el en |'z|};|n"c'){‘lnml des
aspecls de cerlains coins de la Rome de son temps, qui dans la
réalité sont parfois assez éloignés les uns des autres. Mais chacun
des édifices, prisa part, nous apparail avec l'aspect réel qu'il avait dans
la Ville Eternelle. Ici®, nous voyons le pété de construclions qui
s'élevail, par une disposilion des lieux qui a persisté, sur lextrémilé

sud-ouest de la colline du Capilole, du cété ot est aujourdhui le

{. Cf. Paul Durrien, Une vue inlérieure de ['ancien Saint-Pierre de Rome... peinte par Jean

Foucquet, Rome, 18¢2, in-8°, avec planche (Extrait des Mélanges G. B. de Rossi, supplément
aux Meélanges d'archdologie et d’histoire publiés par l'Ecole francaise de Rome, t. XII).

2. Voir par exemple, la représentation de la ville de Rome, contenue dans une miniature ila-
lienne datée de 1459, qu'Auguste Geffroy a publiée et commentée en 1892 dans les Mélanges G. I3.
de Rossi, déja cités a la note précédente. Le rapprochement exagéré de divers monuments de la
Ville Eternelle séparés effectivement par des distances plus ou moins grandes se conslate dans la
meilleure vue de Rome que nous ait laissée un peintre italien conlemporain de notre Jean Foucquet,
je veux dire la fresque représentant saint Auguslin p:ll‘l.‘l:lidu Rome pour Milan, que Benozzo Gozzoli
a peinte en 14165 sur une des parois du cheeur de 'église de S. Agostino, & San-Giminiano. On le
relrouve également dans d'autres p»intnt"m italiennes du xv" siécle que Christian Huelsen a repro-
duites en 1g11 (fascicolo 1) dans le Bull. della Comm. Arch. comunale de Rome, Di alcune vedute
'.'_u."-').\‘pr'ﬂ'l‘r'fh' di Roma (a élé Lré & parl, in-8°, avec planches).

3. Planche XII, n® 1, partie de droite, de mon Boccace de Munich.,
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Palais Callarelli. Plus loin, ce sont des arcs de triomphe el I'enceinte,
flanquée de lours. du mur d’Aurélien qui enserre loujours une partie
du périmelre de Rome'; cest un lemple reclangulaire, avec les
colonnes de ses laces lalérale el postérieure a demi engagées dans
la muraille, rappelant le prétendu temple de la Fortune Virile (temple
de Maler Maluta?), pres de la Bocea di Verita; ce sont des campa-
niles romains : c¢'esl une haute colonne isolée se terminant par une
simple plate-forme ainsi que se lerminaient au xv° siecle la colonne
Trajane et la colonne Antonine ; cest enfin le chateau Saint-Ange,
nayanl pas encore recu dans sa partie supérieure les conslruclions
additionnelles que devait y faire édifier un Alexandre V12,

Dans les peintures sorties de la main, ou de I'alelier de Foucquet.
nous avons limpression de la réalité, de l'exactilude résultant de
données jadis prises sur place®. Dans les pages du Tile Live au
contraire, les mémes éléments dont Foucquel s'élait servi apparaissenl
employés d'une maniére souvent arbitraire et beaucoup plus éloignée
des vérilables aspecls de Rome.

Celle observation doil nous guider pour I'étude d'une des peintures
les plus curieuses du Tile Lwe de la Sorbonne ; celle que nous repro-
duisons sur notre planche XXI et qui, placée en téte du livee 111
de la premiére Décade, nons montre une troupe de guerriers,
I'armée de Quintus Fabius, défilant 4 travers le Forum romain.

Pour moti, il n'y a aucun doute possible que le cadre architectural
de cetle grande image ne soil une réplique plus ou moins altérée
d'un prolotype de Jean Foucquel.

Ce prolotype, il esl vrai, n'existe pas dans le Boceace de Munich

1. Planches XVI, n® 4 et XVII, n° 1, de mon Baceace de Munich.

2. Planches XXI, n® 3 et XXVI, n* 4, de mon Boccace de Munich.

3. 1l est curienx de comparer les vues de monuments de Rome, sorties de 'atelier de Foucquel,
avec des dessins similaires ilaliens, méme de date postérieure & Pexécution du Boceace de Munich,
par exemple avec les images du manuscrit de Marcanova, daté de 1465, qui est i la Bibliothéque de
Modéne, et dont Christian Huelsen a donné la reproduction (La Boma antica di Ciriaco d’Ancona,
Rome, 1907, in-4°. — Voir notamment, dans cette publication, planche V le « Foro romano » el
planche X le supposé Arc de triomphe de Titus). Combien Jean Foucquel et les artistes francais
dirigés par lui savaient mieux observer el rendre la réalité pour chacun des édifices pris isolément !
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et je ne I'ar pas encore découvert ailleurs. Mais nous ne connaissons
cerlainementl pas loules les ceuvres 1111'11 l](‘.I!'Il(.‘:—'- Jean l'*‘()lwquct. En
juin 1904, au cours d'une série darticles publiés sur I'Exposition des
primitifs frangais el qui ont été plus lard réunis en volume', jai
acceplé formellement de donner & Jean Foucquel qualre miniatures
peintes sur des pages détachées d'un manuscrit de grand formal
dont le resle n'a pas encore élé relrouvé et qui appartenaient alors
au grand amaleur anglais M. H. Yates Thompson®. Et la légi-
timité de celle méme altribution avail déja élé soutenue cing semaines
auparavanl par M. Paul Leprieur?, qui devail avoir plus tard lujnie,
comme conservateur des pemntures, de faire entrer au Musée du
Louvre une de ces pages qu'il avail si bien su juger du premier coup.
Les quatre pages en queslion proviennenl dun manuscril qui
conlenait des récils de |'Histoire ancienne Jusqu'a César et. il se
présente a leur égard un fail qui na jamais élé signalé, clest
que le manuscrit dont elles onl élé détachées, si l'on en juge
d’apres la calligraphie et le caractére des enluminures, semble étre
sorli de la méme lmulitllll' de librairie ol a été confeclionnée l'l'gil'
lement la partie primitive, je veux dire la transcriplion du lexte
el la décoration d'enluminure proprement dite, du Tile Live de la Sor-
bonne. Seulemenl les destinées des manuserils auront été dillérentes

au point de vue de la confection des images ; les Hisloires anciennes

jusqu’a Gésar onl recu au moins les quatre minialures que nous en

connaissons a une époque ol Jean |‘nu:‘:|nv| lravaillail encore.
Dans le Tile Live de la Sorbonne au contraire l'introduction des pein-
tures n'a commenceé tllliéll une dale ]»[ns recenle.

Du volume conlenant les Hisloires anciennes jusqu'a César, on n'a
signale a I'heure présenle que les qualre pages isolées que jadmi-
rais en 1904 a I'Exposilion des primitifs francais tandis que M. Paul

1. G" Paul Darrien, La Peinture & I"Exposition des Primitifs francais, Paris, 1904, in-4° (a paru,
en majeure partie, dans la Revue de 'Art ancien et moderne, t. XV. Voir, dans ce t. XV, p. 416).
2. Catalogue de I'Exposition des Primitifs frangais, Section du Pavillon de Marsan, n® 354.

3. Paul Leprieur, De quelques wuvres nouvelles de Jean Foucquet, dans la Chronique des Arts el

de la curiosité, n° du 30 avril 1904, p. 146-147.
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Leprieur les appréciail st judicieusement. Mais un tel volume appelait
d'autres images dont le sorl demeure inconnu. Parmi ces images,
¢tanl donné le caractére de l'ouvrage, 1l serait trés yraisemblable
quil s’en soil lrouvé une montrant une scene se déroulant sur le
Forum romain, el susceptible d’avoir fourni le prototype imité comme
disposition générale dans la miniature initiale du livee I du Tite
Live de la Sorbonne.

Je déclare toulefois que ceci n'est encore de ma part quune simple
supposition que seule la découverte de nouvelles pages du volume
démembré des Hisloires anciennes pourrait transformer en certitude ; je
ne suggére donc I'idée qu'a litre de pure hypothese el sans m'y
allacher autrement. Mais, en loul cas, ¢tant donnés tous les symp-
lomes d'imitation d'apres Foucquet que révele indubitablement, pour
les peintures du Tile Live de la Sorbonne, le rapprochementavec le Boceace
de Munich. le tome [ des . lH/fr/fr.'f{:.\"/'mh.fi"r/.fu.’.\‘ de la l‘)illlill”Il"{llll" nationale,
etles [ragments des Heures d’Elienne Chevalier de Chantilly, je crois, je le
répéte, que la vue du Forum dans le Tile Lwve permet de soupconner trés
légitimement un dérivé d'un original, perdu ou ignoré, de Foucquet,
original pour le dessin duquel Foucquet se serail appuyé sur des sou-
venirs de son voyage personnel & Rome, et qui par conséquent devail
présenler une bien plus grande préoccupation d'exaclitude que celle
(ue nous rencontrons dans nolre minialure du Tile Liwe.

Laissons méme, dailleurs, de coté celle |itll'.~41inl| de source d'in-
formalion, el prenons notre miniature lelle quelle se montre aux
yeux dans le manuscrit frangais 20071 de la Bibliothéque nationale, el
lelle qu’on pourra I'étudier sur notre héliogravure, oli nous la présen-
lons isolée du reste de la page qini la porle, sans la bordure ni les
lignes de lexte, alin de pouvoir lui conserver une dimension plus
forle el |1ui se |';||nlu'mfiu- davantage de celle de la !willllll't' originale.
[l nous apparaitra inconlestable. & 'examen. que celte belle image
esl caraclérisée par des éléments en rapport avec la réalité de la
topographie du Forum romatn.

|.e :-IH‘I":III_'[II' 'I”i I‘l‘;{:l!'l]l_‘ la 'winllu't- esl snmmst" i:]:u't". alexliré-
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mité sud-est du Forum, vers l'n‘m|1|:1l‘l‘lm'|1| du ||*m|l|f‘ de Vénus el
Rome. Sur la ll:l['li(' g‘;lllq'}lt- de |']|||;|j_"r-. I"¢difice le [||l|.-' en avant,
un arc de triomphe avec une seule arche, correspond & l'arc de
Titus; plus loin un grand édifice rectangulaire esl a peu pres &
'endroil de la maison des Veslales. Dans le fond une série de lours
et de campaniles couronne une hauteur que 'on devine el qui esl
Ial:n'c"lu dansg la |_n-r',-'[n'-|'li\:_-. comme l'esl :Ill_il}!il‘ll.lllli la |1:|r'li(- sud-
ouesl de la colline du l'.;rlriie:]l- par rapporl a 'are de Titus. A droite,
presque au cenlre du lableau, ;aisl\:ll':lil ['arce de ll'inm]:hr‘ de .“':{-plinu'
Sévere. En avant de cet are, une sorle de loggia a colonnes semble
bien, étant donné son emplacement, une inlerprélation mal comprise,
et déformée, du porlique de la facade du temple d’Anlonin el
Faustine, dont les colonnes se dressenl loujours sur leur antique
soubassement. En arriere de l'arc de Seplime Sévere, el sur sa
droite un haut édifice de forme circulaire est recouverl d'une cou-
Imls- surbaissée. Dans celte direction, le regard du voyageur clui
parcourt actuellement le Forum tombe sur le déme élégant de ["église
de Sainle-Martine et Saint-Luc III;I('II‘I‘ loul ln't":é de la vénérable église
de Saint-Adrien. Ce dome de Sainte-Martine a élé reconstruil au
xvir’ siecle par Pietro Berrettini, dil Pietro da Cortona, mais I'église
remanice par cel arlisle est de date extrémement ancienne, et elle
s'éléve, on le sail, sur I'n'rnlnlzuw-un‘nl du Secretarium Senalus, une des
salles 1]1"|n'|n|:|||i de la Curwa. D'aulre parl, deux Iil:ms de Rome du
xv* siecle, avec figuration des principaux monumenls daland ['un
de 1472, lautre de 1474, qui onl été publiés par le commandeur
G. B. de Rossi', nous montrent vers ce méme vrnpl:n'a'mt-lﬂ par
rapporlt au resle du Forum, el juxtaposé sur le plan de 1472 a
I'église dénommée « S. Adrianus », un adifice eirculaire, recouverl
semblablement d'une coupole. Le renseignement fourni par nolre
miniature parail donc se référer & un élal des lieux qui exislait au
xv' siecle, au lemps on Jean Foucquelvint en [talie.

. G. B. de Rossi, Piante iconografiche e prospettiche di Roma anteriori al Secolo XVI (Rome,
1879, 1n folio, avec lexte in-4°), planches Il et IV.
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Et ce vieux Forum romain, dont les linéamenls lopographiques
sonl ainsi reconnaissables, l'artisle bien francais tlui a Iu'inl nolre
miniature s'est efforcé de le revivifier, de le representer, non pas
tel (que le lemps Favail transformé au xv° siecle de nolre ére, mais
avec loule la :-'l:|t'll||¢'|n' t|ll-i| avail pu avoir sous les Césars de la Rome
lmln_'-r[;llv. Nous avons done 4 une tenlative de « restauration », ce
mot étant pris dans le sens que nous donnons aux travaux d'envois de
nos Grands Prix de Rome d’architecture. Qu'il ait fail ceuvre originale,
ou qu'il ait, comme je le crois, imilé simplement ici Jean Foucquet,
il n'en reste pas moins que, dans notre « hislorieur » de celte page du
Tile Live de la Sorbonne, on peul voir un lointain precurseur de ces
pensionnaires de la Villa Médicis, du xix ou du xx° siecle. qui avec
tant de lalent et de conscience s'efforcent de reconstliluer idéalement
pour nous par leurs plans el leurs dessins d'élévation, en <aidant
de l'enseignement des ruines subsislanles, ce quils estiment avoir
éte Naspect primitif, dans leur intégrité originaire, des plus célebres

edifices de I‘_\II“IIII“(".

PAUL DURRIEU.
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