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ZWEI GRIECHISCHE WANDBILDERCYCLEN
DES VIERTEN JAHRHUNDERTES.

Bei der Abfassung der kunstgeschichtlichen Partien seiner Naturgeschichte
hat Plinius durch Zerreissen und Neuordnen seiner Excerpte manche Confusion
hervorgerufen, die wir gar nicht oder nur vermuthungsweise aufkliren konnen.
In einem besonderen IFalle ist der urspriingliche, bisher meines Wissens unbeachtet
geblichbene Zusammenhang leicht und sicher wieder herzustellen, Plinius sagt
XXXV, gg: idem (Aristides Thebanus) pinxit proelium cum Persis, centum homines
tabula ea conplexus pactusque in singulos minas denas a tyranno Elatensium
Mnasone. 1o7: cadem aetate fuit Asclepiodorus, quem in symmetria mirabatur
Apelles, huic Mnaso tyrannus pro duodecim diis dedit in singulos minas tricenas,
idemque Theomnesto in singulos heroas vicenas.'

Mnason, der fir Kunst und Wissenschaft begeisterte Tyrann von Elateia,
der reiche Schiiler und Freund des Aristoteles,? hat drei verschiedenen Malern
je ein Gemilde in Auftrag gegeben unter Dedingungen, die auf einen inneren
Zusammenhang zwischen diesen Auftrigen hinweisen. Er bestellt bei Aristeides
cin  Schlachtenbild mit 1oo Figuren, bei Asklepiodoros eine Darstellung  der

12 Gotter und bei Theomnestos ein Gemilde mit Heroen. Das Honorar berechnet

er nach der Zahl der Figuren, aber — man glaubt die witzige Pointe ecines
Epigramms herauszuhoren — er schitzt dabei die Figuren der Heroen doppelt,

die der Gotter dreimal so hoch als die einfachen Menschenfiguren.® Von Interesse
ist diese anckdotenhafte Ausschmiickung der trockenen Thatsachen eben nur des-
halb, weil sie ein dusseres Zeugniss fiir die Zusammengehorigkeit der drei Bilder
abgibt. Es ist ein einheitlicher Auftrag, den Aristeides, Asklepiodoros und
Theomnestos empfangen, und er wird verstindlich, sobald wir eine zeitlich und
wohl auch Ortlich naheliegende Parallele heranziehen.

Yausanias sah in Athen auf der Agora im Kerameikos, und zwar in der
Halle des Zeus Eleutherios noch drei Wandbilder des Euphranor, er beschreibt sie
in folgender Weise: I, 3, 3 owoe de¢ dmioder (Aiog "Ehevdepiov) groddunrer jyoapeg
Erovoe Jeote rove didere rzelovuévorg. émi 08 T4 Tolyw ¢ wéeay Ooele 26Tt yeyoeunivog
wel Anuoroeria te zei Ajuog . . . dratdd fove yeyocuuévor xai v aeol Meaviiveiy

b ! pl ’ 3 L)
ASpeioy Egyov, ol poyHowree Aaxedapoviog Enénpdyoer . . . taltes v yoepis

! Vicenas hat cod. Bamb. mit den meisten Handschriften. Nur Urlichs nahm in seiner Chrestomathia
Pliniana aus N2 7 die willkiirliche Aenderung centenas auf.

# Timaeus fr. 67 (bei Athen. 6, p. 624).

* Aehnliche Beispiele capricitser Werthabschiitzung von Gemiilden gibt Plin., N, H. 7, 126 Candaules
rex Bularchi picturam Magnetum exitii, haud mediocris spatii, pari rependit auro (cf. 33, 55) und 33, o2

{Apelles) pinxit et Alexandrum Magnum fulmen tenentem in templo Ephesiae Dianne viginti talentis auri . . .
manipretium eius tabulae in nummo aureo mensura accepit, non numero,
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Ebgodrwg Eppapey Adpreaioe. Denselben Bildereyclus meint Plinius XXXV, 129 mit
den Worten: opera eius (Euphranoris) sunt equestre proelium, duodecim dei, The-
scus in quo dixit eundem apud Parrhasium rosa pastum esse, suum vero carne.
Uceber die Reihenfolge, in welcher diese (remilde aut die Winde der Halle vertheilt
waren, ldsst Pausanias uns nicht im Zweifel.  Die Darstellung, deren Hauptfigur
Theseus war, befand sich «gegeniibers T dem Bilde mit den zwdlf Gottern, das
Historienbild also zwischen ihnen,  Wenn wir einen rechtseitigen Grundriss fiir
die Halle annehmen, wie er der grossen Mehrzahl erhaltener Stoen, unbeschadet
ihrer Abweichungen im Einzelnen, eigenthiimlich ist, so bleibt immer zwischen
den beiden Nebenwinden cine mittlere als die Hauptwand iibrig, die allein geeignet
war, cine figurenreichere Darstellung von der Art dieses Schlachtenbildes aufzu-
nehmen,  Glich die von Euphranor ausgemalte Halle einigermassen der benach-
barten, jetzt von Dorpfeld wiederaufgefundenen Stoa Basileios, 2 so waren  die
Nebenwinde wesentlich  sehmiiler als  die mittlere Hauptwand entsprechend der
geringeren Breite der Darstellung der 2wolf Gotter und des Theseus mit Umgebung.
Es liegt nahe, diese Fligelbilder als (regenstiicke anzusehen, welche das Mittelbild
auch gedanklich und compositionell 3 einfassten. Wir diirfen  voraussetzen, dass
den zwolf Gottern nicht blos drei Figuren (Theseus, Demokratia und Demos)
gegeniibergestellt waren, sondern noch andere Heroen,* die Pausanias ebenso
weggelassen hat wie Plinius in seinem Execerpte die Demokratia und den Demos,
Das hatte schon Brunn® vermuthet und auch einen beide Bilder verbindenden
Gredanken darin zu finden geglaubt, dass «e¢s geistig in beiden auf eine Sym-
bolisirung  hier der religiosen, dort der politischen Ordnungen abgeschen  sein
mochtes, Die letztere Erklirung scheint mir nicht zutreffend. leh suche die
Grundidee, welche alle drei Bilder vereinigte, in anderer Richtung.

In der berithmten Marathonscehlacht der Stoa Poikile hatten Mikon und

Panainos Gotter und Heroen als Schiitzer der Hellenen erscheinen lassen, Athena,

! Ueber die Bedeutung von mfpeer bei Pausanins s, Michaelis, Athen. Mitth, TI, 2f. Darnach ist
unmiglich adocy hier auf die dem Eintretenden gegeniiberlicgende Wand zu bezichen (so Siebelis, Zester-
mann und Wachsmuth, Die Stadt Athen im Alterthum I, 429); richtiger urtheilt Bliimper in seiner Pau-
saniasausgabe T, p. 141 und Frazer, Pausanias Description of Greece 11, p. 62,

* Athen. Mitth. 1806, p. 108,

4 So wirkt das wichtige, besonders von Wachsmuth (Stadt Athen I, 306 u. 317) scharf betonte, die
ganze polygnotische Epoche belierrschende Compositionsprineip der Dreitheilung noch in den Wandeyelen
des 4. Jahrhunderts fort. Denn dass zu Buphranors und des Aristides Zeit die Blathe der monumentalen
Wandmalerei schon lingst voritber war, knon ich Robert (Hermes 1800, p. 417) nicht zugeben.,  Schon das
cine Zeugniss bei Cic. Verr, IV, 55, 122 (s unten S, 08, Anm, 2} geniigt, diese Auoffassung zu widerlegen.
Einen umfiinglichen Gegenbeweis hat vor Jahren Letronne, Lettres d'un antiquaire & un artiste, Paris 18306,
weliefert.

* Vermuthlich auch die eponymen Heroen der zehn Phylen, mit welchen die Figurenzahl dieses Bildes
derjenigen des gegeniiber befindlichen wngefiihr gleichkam,  Dass die Statnen der Eponymen und der Altar
der zwill Gitter auf derselben Agora standen (Wachsmuth, a, n, O, 11, 432.) und ebendort im Buleuterion
ein Standbild des Demos (Paus. 1, 3. 4), musste sie dem athenischen Volke tiglich in Lrinnerung bringen.

* Gesch. d. griech, Kiinstl. TI, 183,
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die Schirmherrin Athens, den Stammheros Theseus und die Ortsgdtter Marathon,
Herakles und Echetlos. Dass ihre Anwesenheit den Sieg iiber die Feinde entscheidet,
ist hier wie in anderen Fillen die feste Ueberzeugung des Volksglaubens.
Erhaltene Denkmiler und Schriftzeugnisse geben uns zahlreiche Beispiele von
solchem personlichen Eingreifen der Landesgdtter und Ortsheroen bei grossen
geschichtlichen Ereignissen, von Theophanien, durch welche in kritischen Mo-
menten das Schicksal der Schlachten entschieden wird. Schon im Ostfries des
sogenannten Schatzhauses der Siphnier (oder, wie Homolle neuerdings bestimmt
hat, des Schatzhauses von Knidos) in Delphi finden wir sitzende zuschauende
Gétter neben einer wahrscheinlich der dpwozeic Meveddov entnommenen Kampfscene.?
Auch bei anderen bedeutsamen und feierlichen Vorgidngen dachte man sich die
Gotter und Heroen als unsichtbare Zuschauer gegenwartig., Im Parthenonostfries
nehmen die Gotter den Festzug der Panathenden als eine ihnen dargebrachte
Huldigung gnddig entgegen, und wenn Plinius im Malerbuch?® unter den Werken
des Pausiasschiilers Aristolaos in seiner lakonischen Excerpirweise einen Theseus,
einen Demos und ein Stieropfer hintereinander aufzdhlt, so meint er wohl eine
dhnliche jedenfalls nach Athen gehorende Darstellung eines feierlichen Cult-
vorganges im Beisein des attischen Nationalhelden und des Vertreters der souve-
rinen Biirgerschaft. Wiederum in Athen finden wir in den Friesen des Theseion
und des Niketempels eine kriegerische Hauptaction* durch die Anwesenheit
zuschauender Gottheiten ausgezeichnet.® So wird denn auch in den Bildercyclen
des Euphranor und -der von Mnason beauftragten Maler ein Historienbild von
Gottern und Heroen eingerahmt, deren Gegenwart dem Beschauer geniigte, um sie
als ideale Helfer im Streit aufzufassen..

Diirfen wir aber wirklich nach Analogie der Schopfung Euphranors in der
Stiftung des Mnason die Wandbilderreihe eines Offentlichen Gebdudes erkennen?
Ich meine, dass die Bezeichnung des Hauptbildes als tabula nicht dagegen spricht,
da wir wissen, dass die Gemdlde der Stoa Poikile auf einer Holzverkleidung der

* Pausanias hat mit Vorliebe solche Ziige der Ortssage gesammelt, z. B. III, 19. 11, IV, 32. 4. X, 23. 5
und besonders VIII, 10. 4. Vgl. G. W. Nitzsch, Die Heldensage der Griechen, p. 35ff.

? Compte-rendu de 1'Acad. des Inscr. 1895, p. 393. Bull. de corr. hell. XX, 581ff, Gaz. des Beaux-Arts
1895, I, p. 328. Anz. d. Jahrb. 1896, p. 100. Collignon, Gesch. d. griech. Plast. I, p. 65 mit Fig. 27.

* XXXV, 137: Pausiae filius et discipulus Aristolaus e severissimis pictoribus fuit, cuius sunt . , .
Theseus, imago Atticae plebis, boum immolatio. Diirften wir hier eine dhnliche Liicke im Excerpte an-
nehmen, wie sie kurz vorher in § 129 machweisbar ist, wo die von Paus. I, 3. 3 mitgenannten Figuren der
Demokratia und des Demos ausgelassen sind, diirften wir also voraussetzen, dass in Plinius’ Quelle noch die
Zwolfgotter genannt waren, so wiire ein dreitheiliges Bild wie das des Euphranor gegeben.

* Collignon, Gesch, d. griech. Plast. IT, p, 87 . Furtwiingler, Meisterwerke, p. 213 ff.,, wo Sauer’s Deu-
tung des Ostfrieses vom Niketempel (Aus der Anomia, p. 96ff.) mit Recht abgewiesen wird. Vgl. auch
Gaott. gel. Anz, 1892, §526.

* Wie hiufig die Vasenmalerei des malerischen Stils — gewiss unter dem Einfluss solcher monumen-
talen Vorbilder — diese Darstellungsform anwendet, bedarf keiner Ausfilhrung; vgl. Leo Bloch, Die zuschauen-
den Gotter in den rothfigurigen Vasengemilden des malerischen Stils. Diss. Miinchen 1888,

13




98

Winde angebracht waren, die vermuthlich erst im Jahre 3g1 n. Chr. in Folge des
Edictes des Theodosius entfernt worden ist.* Ein Tafelbild und doch ein Wand-
gemalde war die Darstellung des Reitertreffens des Konigs Agathokles, die Verres
von den Winden jenes Tempels zu Syracus nahm,? und auch dass Euphranors
Schlacht bei Mantineia ein Wandbild gewesen, haben wir trotz Robert’s Ein-
spruch ? keinen Grund zu bezweifeln.

Das Wenige, was liber Mnasons Lebensumstinde iiberliefert ist, hat Urlichs*
in einem Aufsatz «iiber einige Gemilde des Aristides» zusammengestellt, in welchem
er aber auf die hier behandelten Fragen nicht weiter eingeht. Urlichs hat wahr-
scheinlich gemacht, dass Mnason wihrend des phokischen Krieges, wenigstens
zuletzt, sich in Athen aufgehalten und dort den Unterricht und die Freundschaft
des Aristoteles erlangt hat. Erst spiter, vermuthlich bald nach der Schlacht bei
Chaironeia, scheint er, von Philipp unterstiitzt, sich der Herrschaft iiber Elateia
beméchtigt und sie unter makedonischem Schutz «etwa von Ol 110, 3 bis Ol 114, 2,
d. h. bis zum Ausbruch des lamischen Krieges» behauptet zu haben. Es lasst
sich vermuthen, dass er wahrend dieser Zeit im Hochgefiihl seiner neuen Wiirde
nach dem Beispiel anderer Fiirsten s seine Residenz® durch Werke der Kunst zu
schmiicken versucht hat, indem er — doch wohl in einer 6ffentlichen Halle — durch
die Hand des Aristides einen Sieg Alexanders verherrlichen liess.”

T Synesius, ep. 54 u. 135. Die Glaubwiirdigkeit dieses Zeugnisses hat Wachsmuth, Stadt Athen I, 715.2,
1I, 504. 3 gegen Brunu's Zweifel (K. G. II, 61 ff.) iiberzengend in Schutz genommen. Vgl. Robert; Nekyia des
Polygnot, p. 37. Derselbe, Marathonschlacht in der Poikile, p. 104 und bes. Letronne, Lettres d’un antiquaire,
p. 201 ff.

2 Cic. Verr. IV, 55. 122: Pugna erat equestris Agathocli regis in tabulis picta, iis autem tabulis in-
teriores templi parietes vestiebantur. Nihil erat ea pictura nobilius, nihil Syracusis, quod magis visendum
putaretur, Has tabulas M. Marcellas . .. non attigit: iste .... omnes eas tabulas abstulit: parietes, quorum
ornatus tot saecula manserant, nudos ac deformatos reliquit.

3 Hermes XXV, 1890, p. 417.

4 Rhein. Mus., N. F. 1870, p. 510f.

* Konig Kassandros, der sich einige Olympiaden spiter (nach Kroker, Gleichnamige griech. Kiinstler,
p. 31 etwa OL 116) von dem Mitschiiler des Aristides, Philoxenos von Eretria, die Schlacht bei Issos (Ale-
xandri proelium cum Dario Plin. 35, 110} malen liess. Aristratos, Tyrann von Sikyon, ebenfalls ein Anhiinger
Philipps und ein grosser Kunstfreund, fiir welchen die Maler Nikomachos, Melanthios und Apelles gearbeitet
haben. Dass er Maler und Dichter an seinen kleinen Hof zog und zur Verherrlichung seiner eigenen Per-
sonlichkeit benutzte, lehrt Plin. 35, 109 (Schuchardt, Nikomachos, p. 6) und Plut. Arat. 13.

¢ Elateia, nach Strabo (424 cf. 407) 4 ueyiory mdlis @y Pwxxdy, wird von Pausanias X, c. 34
ziemlich kurz abgethan; doch nennt er den «sehenswerthens Markt, einen Asklepiostempel, das Theater und
einige Bildsdulen.

7 Diese schon von Urlichs, a.a. O. p. 511 vorgetragene Vermuthung ist mir wahrscheinlicher als die
von Bursian, Allgem. Encycl. I, 82, p. 473, das Gemilde des Aristides habe den Kampf gegen die von
Xerxes nach Delphi entsandte Heeresabtheilung dargestellt.

THEODOR SCHREIBER.
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