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LE STYLE DECORATIF A ROME

AU TEMPS D'AUGUSTE!

LES STUCS DU MUSEE DES THERMES DE DIOCLETIEN

A e lous les musées de Rome, aucun ne s'est plus rapi-
dement formé et aceru que le musée des Thermes
de Dioclétien. Clest 1a que les visileurs familiarisés
de longue date avee les collections romaines peuvent
le micux se donner la sensation de I'imprévu, en
y cherchant les monuments découverls dans les

fouilles les plus récentes. Le musée est établi dans

I'ancien couvent des Charlreux de Santa-Maria degli
dngeli; et Uinstallation, terminée en 1893, est aussi commode que pitlo-
resque. Poinl d'entassemenl ni de confusion. Les statues anliques el les
bas-reliefs occupentl des salles de dimensions restreintes: un certain nombre
de monumenls sonl logés dans les étroiles cellules des religieux, et au sortir
de ces peliles casette qui onl conservé leur physionomie monacale, ¢'est
un charme de se retrouver sous les spacicuses arcades du cloitre, de laisser
ses yeux se reposer sur le jardin olt bruil une fontaine, au pied de cypros
cenlenaires.

Entre tant de richesses dart qui sollicitent I'attention, il faut faire une
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place a parl aux slues el aux peintures murales provenant d'une maison
romaine, siluée sur |'r‘|||[»f;|u:'||i-'1|l des _i-‘l1'|“l|‘- de la Farndésine. L'histoire de

la découverte esl assez connue pour (ue nous nous hornions & la rappeler

brievement. En 1878, on exéeulail, sur la rive droile du Tibre, des travaux
destinés a reetilier le cours du fleuve et & faire disparaitre I'éperon de lerre
que recouvraient les jardins de la villa. Dans le sol vaseux, les ouvriers
mirent an jour les restes d'une riche habitalion romaine, dont le plan se
laissait facilement restiluer. On détacha les peintures des murailles, on
recucillit les stues des plafonds et Ton pul ainsi restituer, au musée des
Thermes, un ensemble décoratil comparable, pour Iinlérél historique, aux
précieuses peintures de la maison de Livie conservées au Palatin',

La maison de la Farnésine appartient en effet au débul de 'époque impé-
riale, ef, suivanl toule vraisemblance, au temps d’Aungusle. Les peintures
murales montrent le complel développement du style dit « d’archilecture »,
qui s’est inlroduil & Rome dans le courant du premier sitele avanl notre ére,
el a supplanté le style « d'inerustation », ¢'est-a-dire U'imitalion pure et simple
des revilements de marbre an moyen de stues diversement colorés®. Le slyle
« d’architecture » proctde autvement. I vise & donner Uillusion d'une archi-
teeture réelle, et il ;|]||n'||n' i son aide toutes les ressources de la peinture ; il
simule, sur les panneaux, de larges baies qui Souvrent entre des colonnes
portées sur des socles el réunies par d'élégantes architraves; il ménage, & la
partie supéricure, de vasles perspeclives ot fuient les colonnades de hauls
portiques, comme si la pieee n'élail fermée que par une cloison basse, perede
de larges fenétres, el laissanl partoul pénétrer lair el la lumitre. Clest le
triomphe du trompe-Feeil. Ces baies artificielles, les cadres factices qui cou-
vrenl les panneaux, offrent & la peinture décoralive un champ toul désigné,
el le décorateur de la maison de la Farnésine y a placé toule une série de
tableaux qui nous édifient sur les goitsdes conlemporains d’Anguste. La mode
¢lait évidemment & I'éelectisme. De méme quan début de 'Empire, les ama-

leurs de sculplore recherchaient les slatues des anciens mailtres |Tl'||!:llil|lll‘.~;.

arncésine onl ¢ publiés dans les Momwmenti

' Les peintures et les stues de la maison de la F
inediti, L. XI-X11, et dans le supplément parn en 1891, Ces planches onl été réunies dans un atlas
‘i|ar'l'i.li, avee un lexte de J. Lessing el A. Mau, Wand- und Deckenschmuck etnes raemischen Hauses
aus der Zeil ides Au 5. Berlin, 1891, Cf. Helbig, Musées d'arvehéalogie classique de Rome, tradue
tion Toutain, 11, p

* L'histoire de ces styles a été faile par M. Man dans un excellent ouvrage, Geschichle der deco-

. n” 971. Nos dessins sont exéculeés d'aprés des photographies d'Alinari.

rativen Wandmalerei in Pompeji, 1882
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ou en achetaient des reproductions, de méme il élait de bon lon de montrer
dans sa galerie quelque tableau gree achelé & grands frais. A défaul d’origi-
naux, on se conlenlail de copies. C'est ainsi que, dans la maison de la Far-
nésine, les panneanx peints constituaient un vérilable musée de copies, comme
si le décorateur s'étail plié anx exigences du maitre. Tous les styles de la belle
peinture greeque y sont représentés. Dans une des chambres & coucher, une
Aphrodite assise, sur fond blane, rappelle la maniére sévere des maitres
attiques du v* siecle. La facture plus libre et plus souple qui caractérise Iart
du 1" siecle apparait dans deux pelits tableaux montrant des femmes
avee des inslruments de musique. Une grande peinture ot des nymphes
s'empressent autour de Dionysos enfant, des scénes de théilre, des scénes
d’'amour, relevent du style brillant inauguré aprés Alexandre, el une amu-
sanle frise, ot sonl vivement esquissés des épisodes de la vie judiciaire, trahit
I'observalion réaliste el esprit anecdolique de art alexandrin. Ainsi, en
promenanl ses regards sur les fableaux qui ornaient ses murs, le possesseur
de la maison pouvait se donner Uillusion de viyvre dans un musée; il y trou-
vail toul au moins le reflet de ces originaux grees que les riches amaleurs se
nlir-|illl:lil'llf i ]rl'iY dor, et il y en avail pour tous les gonls.

Assurément, si l'on ne considere que la valeur d’art. ces peintures ne
dépassent pas la moyenne des fresques campaniennes; les fouilles de Pompéi
nous en ont liveé de plus belles et de plus soignées. Il en est toul autrement
des stues. Ni i Rome ni & Pompéi on n'a trouvé une décoration plastique
aussi varice, aussi finement exéeutée, Les stues de la Farnésine constituent
une des principales curiosilés du musée des Thermes. et a ce litre ils méritenl

une altention particuliere.

LE PRINCIPE DE LA DECORATION ET LES SUJETS A FIGURES

L'archilecte avait liveé aux ornemanistes les voites qui recouvraient deux
chambres & coucher, ¢’est-a-dire la parlie ot des revétements de marbre sculplé
auraient é1¢ un luxe trop cotteux. Ce luxe élail d'ailleurs fort pen répandu

au début de 'Empire, tandis que la mode du stue travaillé plastiquement s étail
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déja de longue date acclimaltée @ Rome: elle avail fait son apparition vers
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VIGCTOIRE FAISANT DES LIBATIONS

Diétail d'une voile en stue du musée des Thermes,

Iannée 100 avant notre tre, avee le slyle « dlinerustation », et le nouveau

style « d'architecture » ne avail lm.m'ul:;mnlnnm}:;. Les reliefs de slue trouvaient
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naturellement leur place dans le décor des votites, &
:-'.';n|;i|||:li| la division en

caissons, oen  lrises, ©¢n

rectangles, en comparti-
menls réguliers, qui est le
principe de ce genre d'or-
nementation. Sous 'Em-
]Jil'i'. la l!l"l‘!ll'i!“i!ll en shbue
jouit d'une grande faveur.
[l nous suffira de rappeler
les stues des prélendus
bains de Livie au Palalin.
ceux de D'édilice connn
sous le nom de Thermes
de Titus'. ¢l ceux des

tombeaux de la Voie La-

tine, qui se marienl si 6lé-

gamment aux peinfures :; .

S . =2
des Illultilllll.‘n [l yala, en ‘-'é
effet, pour Iarl décoralil -j”

|
d?

; , el
des ressources lrés pré- B |
; i : =3 |
cieuses, el 'on sail com- i |
T § 3
ment la Renaissance ila- ; i)

lienne en a fait son profit.

La plasticité de la mativre
se préle a un style qui
tient & la fois du bas-relief
el de la Iu*inlm't-: elle per-
met 1!1’5 linesses el lll‘r; : .
accenls dont une main

VICTOIRE TENAXT UN CASQUI
légire peut Liver le plus

Détail d'une vodle en stuc du musée des Thermes.

heureux parti; et comme le
travail se fait directement sur la paroi & décorer, sans procédés mécaniques,
' On sait que ces stucs, connus au lemps de la Renaissance, onl presiue complétement disparu.

On en trouvera des reproductions plus ou moins fantaisistes dans U'ouvrage de Ponce, Arabesques
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un bas-relief en stue esl. dans une certaine mesure, une cuyvre originale oi
Partiste met sa louche personnelle.

Quand on examine, au musée des Thermes, les ares de vofite habilement
restitués avee leur décor en stue'. on resle frappé du goiil qui a lrr'r'w'i:ll" i
I'arrangement el & la répartition des sujels. L'espace & décorer est divisé en
cadres. en frises, en caissons, remplis par des tableaux en relief. des bustes
ou des ornements, Comme dans le systéme adoplé pour la peinture, les sujets
des tableaux sont tantot des compositions & personnages, lantol des vues pil-
loresques, alternant suivanl une ordonnance syméirique. Dans les intervalles,
le. modeleur a jelé des arabesques, des ornements végélaux, des figures
irréelles qui témoignent de U'invention la plus libre, sans exeds ni surcharge.
Enroulements de fenillages. étres chimériques dont les corps se terminent en
capricienx rinceaux, Arimaspes fanlastiques combaltlant contre des griffons.
femmes ailées jaillissant d'un calice de fleur, ou bien accostées héraldigue-
ment el portant des armes, ou bien encore faisant des libations de chaque
colé dun candélabre et soulenant sur leur téte de légires architraves sur-
montées de griffons ; tels sonl les éléments de ce style décoralif qui a alleint
sa perfection au temps d'Auguste, et qu'on peul appeler le « style empire ».
Ces éléments, vous les relrouvez en effet dans les dessins qui nous onl con-
servé la déeoration des Bains de Livie au Palatin, et les stues de la Farnésine
nous offrent ainsi un nouvel exemple du style qui a inspiré les grottesche de
la Renaissance italienne,

Les tableaux modelés en relief dans leurs cadres élégamment décorés d'oves
n'offrent pas moins d'intérél. Arrélons-nous d’abord aux sujels & figures. Bien
que, an temps d'Auguste, les sculpleurs néo-attiques aienl mis a la mode les
pastiches des wuvres archaiques, nous ne conslalons ici aucune préoccupation
de I'n‘]rl'mlrlil'i' des molifs anciens. Les l'illllirli.\i[jtlll“ de ces tableaux sonl
empruntées an ['!"|i!'l'|llir'l' couranl ot puisent, de leur edlé, les peinlres pom-
péiens, et ce répertoire est celui de Uart hellénistique. Pourtant les scénes
proprement mythologiques sonl assez rares: on ne peul guere citer que deux

antiques des Bains de Livie el de la Ville Advienne avee les plafonds de la Ville Madame, Paris, 1789,

et dans 'ouvrage intitulé, Le Anliche camere esquiline detle comunemente delle Terme di Tito, diseqg-
nale ed illustrale da Anlonio de Romanis, Rome, 1822, Pour les stues de la Voie Latine, voir Monu-

menli inediti; . VI, pl. XL el suivanles.

' Yoir les planches d'ensemble gravées dans ouvrage déja cité de Lessing et Mau, Wand- wnd
Deckenschmuck, pl. X11-XYV.
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tableaux un peu énigmaliques, o il esl permis de reconnaitre les Héliades
amenant le char d'Hélios, el Phaélon, accompagné d'un vieux servileur, se
présentant devanl son pére, pour lui demander la permission de conduire son
allelage'. Les sujets les plus fréquents montrent des seénes de culle, analogues
a celles qui reviennenl si souvent sous le pineean des décoraleurs pompéiens®,

La aussi se retrouvent inspiration hellénistique et la mise en scéne pitlo-

ifmnll-.‘bu. -L--.D‘..

s e

Puakros gr HELos

resque dont la poésie alexandrine a conlribué répandre le gotl. On sail
quelle place tiennent, dans les idylles de Théoerite el dans les épigrammes
de I'’Anthologie, les aulels fleuris de guirlandes, les arbres sacrés qui les ombra-
genl, les hermos de Priape, U|:j|*|.-\ de la dévolion des bergers, en un mot toul
le décor de la religion champétre au milieu duquel se déroulent les seenes de
lidylle greeque. Ce décor est reproduil avee persistance dans les tableaux de

stue du musée des Thermes, et ce sonl des sciénes de culte qu'il encadre,

! Lessing el Mau, pl. X1I-XIII. J'ai publi¢ un fragment de ce dernier tableau, frazelle arch.,
1885, pl. X. Mais il est aujourd'hui plus complet et Uinterprélation proposee doit &lre modifice.

* Voir Helbig, Wandgemaelde der vom Vesuv verse hiilleten Stidle Campaniens, ch. xvir, p. §22,
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Notre planche gravée mel sous les yeux du lecteur un des bas-reliefs donl
le sens est le moins douleux: ce sont des femmes faisant une offrande
a Priape. L’'une d'elles est montée sur un rocher, pour se hisser au niveau
de Tl'autel, déa orné de bandelelles el de guirlandes. Tenant d'une main

un plateau chargé de fruits, et {rés affairée, elle se relourne vers ses deux

E
&
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SLENE D CULTE DIONYSIAQUE

compagnes. La premiére lui tend une guirlande; 'aulre s'avance, soulenant
d'une main, avee un joli geste de canéphore, le large plateau qui charge sa
téte. Lt voici, dans un coin du tableau, le figuier aux branches tordues qui
égaie le rustique sanctuaire. C'est encore & des eérémonies de culle que
.'-.lu‘i'llln'll[ l"s personnages des aulres |:|]:|I'Fillﬂ. I:I dll llil'l! i].llu ]Ii“I'l‘ orne
de fleurs, une femme allume deux torches & un autel pres d'elle, un musicien
souffle dans une double lite: de aulre ¢o6té, un personnage ventru & lype de
Silene s'accoude lourdement contre un cippe, derrivre lequel apparait le buste
d'une femme voilée. On songe naturellement aux cérémonies du culte dio-

nysiaque. car nous trouvons réunis, dans un charmant relief par malheur
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fort mutilé, les compagnons habiluels de Dionysos, Silene debout pres d'une
panthire familiere que caresse une femme agenonillée, el un Satyre qui semble
joyeusement répondre aux agaceries d'une Ménade. Ailleurs, s'accomplit le
mystere d'une initiation. Prés de autel ou un sacrificateur semble égorger
une viclime, une femme guide un jeune garcon qui s'avance la téte couverte
d'un voile, un thyrse i lamain; une autre Lient le tambourin. Peul-étre faul-il
reconnailee une scene d'o-
racle on de mu;_'iu- dans
le tableau on deux femmes
deontenl  avee recueille-
ment une sorle de prophé-
lesse qui tient de grandes
labletles, sans doute cou-
vertes de quelque obscur
grimoire. La superstition

romaine avail rendu ee

genre de spectacle familier e
a tous, ¢l les curieuses SiviisE. MENADES ET SATYHI
peintures de la maison de

Livie nous onl appris que les scénes de magie el de divinalion avaienl con-
i|llf.‘- leur |ll:ll'r‘ dans le r‘t"|n-r‘[u'|['|' des décoraleurs .

Il ne faul pas chercher dans U'exéeulion des stues de la Farnésine le style
soutenu des bas-reliefs en marbre. Nous sommes ici dans le domaine de Part
décoralif, qui confine a I'arl industriel. Mais tout en gardanl comme un caractere
d’esquisse, ces pelils tableaux sont frailés avee une finesse de touche, une
entente du modelé qui dénotent une main trés exercée. A n'en pas douler,
ils sont U'ccuvre d'artistes grees, comme les peintures, dont 'une porte la
signature d'un Gree, Séleucos. La Rome cosmopolite d’Augusle est devenue en
effet le centre dune grande culture arlistique, el toules les industries si
Norissantes dans I'ancien monde hellénique s’y sont acclimalées. 1l y a la
nombre d'aleliers ou des artistes grees travaillent argile el le stue, prépa-
rent les modeles des belles pitces dorféyrerie et composenl le décor de ces

grands vases de luxe que d’habiles praliciens exéculenl en marbre, tandis

" Voir G. Perrot, Mémoires d'archéologie, p. 124 el pl. VIII. G. Boissier : Promenades arehéolo-

giques, Rome ¢l Pompéi, p. 82. Paul Girard, La peinture anfique, p. 306, lig.
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que d'autres, plus modestes, moulent les frises de lerre cuile qui fournissenl
aux habitalions hourgeoises une décoralion & bon marché. An temps de César,
deux Grees, Pasitélps et Aredsilas, sont eélebres pour lenrs {"!"’;‘ffﬂﬁr.uu.l’f!. ¢ est-
d-dire pour leurs esquisses modelées en lerre, que se disputent les amateurs ;
un chevalier romain paie un lalent, environ 5890 franes de nolre monnaie,

le modele en plitre d'un eratere. Assurément les auleurs de nos slues sonl

s A
ST T L gy B

SCENE D'INITIATION

des arlistes de condition plus humble et leurs noms obscurs restent ignorés:
ils ont tout an moins conservé la tradition du style gree on, pour miecux
dire, :I|i'\;|11r|ri||,\||l[ a conquis la vogue dans les derniers lemps de la Wepu-
blique.

Clest bien, en réalité, de 'art alexandrin que relovent les stues de la Farné-
sine, el comme leur dale est i peu pres cerlaine, ils apportent un élément
trés inléressant dans une question souvent débattue, celle des influences qui
préparent & Rome la formation du slyle « empire » ou « angustéen’ ». Or, si
Forviginalilé de T'art romain a trouvé des défenseurs eonvaincus. il faul bien

reconnaitre que ce style « aungustéen » contient une forte proportion d’élé-

' C'est expression proposée par M. Franz Wickhofl, dans nne intéressante étude sur les débuts
de 'art romain, Die Wiener Genesis, Vienne, 1805,




LE STYLE DECORATIF A ROME (1

ments grees, el, pour préciser, alexandrins. Les slues dn musée des Thermes
en fournissent une preuve indéniable. Ils sonl apparenlés de trés prés aux
reliefs de marbre qu'on a appelés justement des « fableaux de cabinel », el
qui, dans les palais de Rome, remplissent le méme office que les tableaux de
stue. moins riches et moins cotitenx. L'origine alexandrine de ces bas-reliefs,
ou tout an moins des originaux dont ils dérivent, a ¢été démontrée viclo-
ricusement par M. Th. Schreiber'. Quion en rapproche nos lableanx de slue:

on y relrouvera tous les caraclires par oft se Lrahit, dans les bas-reliefls, une

évolution de style nettement accusée : le décor pitloresque associé & la ligure
humaine, un gotit marqué pour l'aneedote et pour les scénes de genre, un
sentiment tout nouveau de la perspeclive, une lendanee marquée a inlro-
duire dans la composilion sculplée les ressources el les conventions de la
peinture. Les arlistes qui ont modelé les stues de la Farnésine se réclament
résolument de cette éeole. [ls ont appris des sculpteurs alexandrins & égayer
les fonds en y figurant des décors d'idylle, en y lancant de hardies silhouetles
d'arbres, en ne reculant pas devant le rendu des feuillages; ils leur onl
emprunté leur modelé savant, tantot tres ressenli, ltantol trés adouei, et qui
tire des jeux d'ombre et de lumitre un parli lrés ingénicux. Ainsi traité, le
décor en ‘stue devient une véritable cuvre plastique; les reliefs de la Far-
nésine nous apprennent toul ce quune main habile peut y metire de légéreté,

de linesse el ll‘i"‘-l!l'il.

V Theodor Schreiber, Die Wiener Brunnenrveliefs aus Palazzo Grimant, Lelpzig, | RS,
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en donnanl 'illusion de persp
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comme dans les pe
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parler du paysage [raité pour Iu
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le trompe-I'@il. Rien n'est plus ea

pannean vide, el de
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Ce genre peul ||r'--||'|'.=- plusieurs

déeouvertes en 1863 dans les ruines de la

in orialion de la maison romaine,
il temps, le goil ilalien a manifesté sa

o murale qui égate la nudité des murs,
ives loinlaines ouvertes sur des Jardins,

res. Au temps de 1 l'_||||.'|su.- romain, celle
I I s seulement du [-:1_\=;r_“-.-|||\!h..-
| |:"I||||i;ll !'x']l]'1-~|-||l;|||| des sednes
oo o

ceidenté, dune savenr

presque  roman-

untés a la légende greeque. Nous voulons
-méme, librement, sans que le peintre se
nythologique.

aspecls. Quelquefois, il joue véritablement
actéristique,

a cel éeard, que les Il:'illiiil'n'-.

Valla (el f!lf--".-'.-’a’ff.".\'_ i I‘I'IFH.‘E I.III"|H

Cesl Ia reproduction trés exacte, riss soignée, d'une allée de jardin, avec
ses bordures fleuries, ses arbres de diverses essences chargés de fruits, au
milicu desquels s'ébattent des ux. Sl s'agit de dérouter le regard, d'é-
voquer, sur un pan de mur, comme la vision d'un jardin réel, on ne saurail
pousser |'!ll- loin Uhabileté, Dautres fo le s esl trailé avee un
laisser-aller, une fantaisie qu celuent toute idée de '|'|-[|[|||'—|I||'|-E: le ]n-iul['.'-
||.'| (B0 |1I:II|J'|‘ il?li.ll-l-'i!‘ll |||i-' | i L1 e .:,- 1]-"-'r-|'.'||q-lli'_ ||1- |'|-i;|]]||i|' 1nn

ool de sa elientdle pour les sujels rus-

e celle nalure sonl II['.'-'Jm-nIn A E‘u|[||.|'-i;

tana sonl bien connus, el tous les
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visileurs du musée de Naples ont passé en revue la riche série des vues
pittoresques provenant des villes campaniennes détraites par ['éruption du
Vésuve.

Nous reproduisons ici, daprés une excellente agquarelle de M. Gusman,
un curieux échantillon de ee style @ ¢’esl un médaillon peint, qui décorail une
chambre dans la partie la plus reculée de la Casa del Centenario. Une acen-
mulation bizarre de fabriques, lours ou pavillons pereés de nombreuses
fentlres, agrémentés de loggias, lleuris de cuirlandes, hérissés de saillies ;

un fond de paysage trailé¢ comme un décor de théialre ; an 1||‘|'r|lil'1‘ [l|;||l, des

DETAIL D'UNE FRISE EN STUC

groupes de personnages vivemenl esquissés, voild le (heme qu'a choisi le
peintre, et qu'il a traduil en quelques coups de pinceau. Cetle singulidre
peinture a toul juste la valeur d'une pochade datelier; mais elle a lintéret de
rendre (rds claires pour nous les lois du genre, qui est éminemment conven-
lionnel. Cest bien 1a le paysage décoratif, tel que 'nimaient les Romains. Un
s'esl souvent demandé comment ils comprenaient la nature, et s'ils éprou-
vaient, en présence des paysages italiens, les émolions que nous y lrouvons '
Il est possible qu'ils aient apprécié & leur manieére la limpidité des larges

horizons, I'éelal des colorations chaudes, ou le charme austére d'une gorge

sauvage, bralée de soleil. Ce qui est certain, ¢'est que, chez eux, le genre |

pitloresque s’accommode mal de la nature toule nue ; ses prédilections, ses

habitudes, sinon son esthétique, — car on ne saurail employer ict un lerme 1
| plo}

aussi ambiticux — le conduisent a la recherche du motif agréable ; un coin

' Voir le récent ouvrage de M. E. Thomas, Rome et UEmpire, p. 192,
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de campagne habité, vivanl, animé par la présence de 'homme, voila le
paysage qui plail aux Romains: el ¢'est de ee goil que s'inspirent les peintres

pompéiecns, dans ces décorations vivement enlevées, amusantes pour l'wil,

MEDAMILLON PEINT DE LA » Casa pEL CENTENARIO » A DPonpgr

ot la verve de Parliste fail parfois oublier 'absenee lotale d'observation sin-
cere el de naivelé,

A Rome, dans le centre principal de la eulture artistique, ce genre n’a
pas été moins en faveur. Les peintures de la maison de Livie, au Palatin,

nous en offrent des -.’xt-mplm connus. Dans la partie de Phabitation t.ii"r-iglll"u
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sous le nom d'ale dextra, les murs sont ornés de pelites frises monochromes
sur fond jaune, aujourd’hui trds effacées, mais que des copies soigneu-
sement failes permetlent encore de déchiffrer. 11 y a la toul le réper-
toire du genre : des villas, des sancluaires rustiques, ornés de leurs statues
de :'|1|!t', des imul-: Iii'll"-: sur des cours d'eau, avee des p!’l_'lllil'l'ri |=|al}- peu-
plés de personnages, pécheurs jetant 'hamecon, paysans poussant devanl
cux leurs dnes, bergers faisanl pailre leur troupeau, Des scénes analogues,
d’exécution négligée, couvrenlt les frises du Colwmbarium de la Villa Pam-
phili', et I'on reconnail la méme inspiration dans les paysages qui décorent
les lll:ll'ullll- des tombeaux de la Voie Laline 2.

[l est toul naturel que la maison romaine de la Farnésine offre des spéci-
mens de ce style: il a en effel trouvé sa place dans des peintures mono-
chromes sur fond noir trailées comme des esquisses, el rapidement exéenlées”.
Mais il est surloul inléressant de voir les ornemanisles s'adresser au méme
répertoire, el traduire en reliel des sujets qui semblent relever de la peinlure,
[-|IIIi‘rl que de la plastique. Les modeleurs en stue ont trés habilement exéeulé
celle sorte de transposition. Avee une siirelé de main remarquable, ils onl
groupé les éléments habituels du paysage décoratif dans une série de compo-
sitions on la perspeclive est souvenl sacriliée avee un dédain amusant, mais
qui plaisent par la légirelé da travail, par 'accent spirituel et la netteté
incisive du relief*. Voici, par exemple, dans le tableau que reproduit notre
planche gravée, une villa avee ses dépendances. D'un coté P'habitation, ses corps
de logis groupés autour d'une cour, sa loggia, son portique au travers duquel
un :Il'lll'l‘ il [mll.*.-'l; i]l'.‘-'\ lll'iilll'}ii‘h {‘.'I|i|'ii.'it'||‘-l‘:-.\ sa lerrasse HI'I‘H!]l]iL' ||].‘l|][i_"|' lIt'
palmiers. Un ponl conduit & une sorle de belvédere, a un porlique ciren-
laire enfermant une colonne surmonltée d'un vase, el un arbre (qui, & en juger
par ses larges feuilles, parail ¢tre un figuier. La demeure est hospitaliére, car
sur le ponlse passe une sctne édifiante : une femme, accompagnée de sa ser-
vanle, présenle & un éelopé une amphore pleine d'un breuvage rafraichis-
sant. Les mémes élémentls |r|'llnrv.-z||u-.-: se relrouvenl dans un anlre tableau.
Les batiments qui composent la villa s'éparpillent sur les deux rives d'un

' Elles ont été eludices par E. Samler, Remischen Miltheilungen, 1893, p. 105 el suivantes.
2 Yoir les gravares publiées dans les Monwmenti inedifi, L. VI, pl. LIIL
' Lessing et Mau, Wand- und Dechenschmuck, pl. 1X.

* Ces tableaux sont graves, a petite échelle, dans 'onvrage de Lessing et Mau, pl. X{I-XV. L'un
d'eux est reproduit dans Lanciani ; Pagan and Chrislian Rome, 18
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ruisseau. lei un pavillon étroit et haul, ot il n'y a guére place que pour une

seule chambre, el que surmonte une loggia ouverle; I& une construction eir-

culaire, que précede un portique, el que flanque une lerrasse ornée d’her-

mas. dominant le cours du ruisseaun ; un velum. assez bizarremenlt disposé,

abrite la terrasse. De 1i, on accide par un ponl d'une seule arche & un aulre

pavillon, ombragé, comme les précédents, parun bouquel d'arbres. Ce paysage,
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Payss ET VILLAS

qui éveille des idées de villégiature, appelle des personnages, el ceux-ci ne

fonl pas défaul. Une femme réve, accoudée & un pelit mur dans une altlilude

nonchalante: une jeune mbre, escorlée de son enfant, traverse le pont; au
premier plan, deux autres femmes semblent forl oceupées i déposer des fleurs

sur un rocher, tandis qu'au bord de la riviere, deux pécheurs i la ligne,
juchés sur une large pierre plate, se livrent & leur oceupation favorite. Dans
les cing ou six aulres tableaux conservés au musée des Thermes, les mémes
données |'ul;:||'u-|.~.\vill‘ [railées avee une ingénieuse variélé. Cesl ]ml‘ll':nt la

t méme accumulation pittoresque d'arbres, de fabriques, de personnages fla-
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nant ou causant entre eux. Tantot le paysage remplit tout le cadre ; tantot
il est un peu resserré, pour laisser de la place a un décor d'architeclure tres
employé par les peintres pompéiens, el qui comporte de hauls porliques, soule-
nus pardes statues, surmonlés de sphinx, el réunis par des guirlandes de fleurs.

Quelle est, dans ces paysages si manifestement arrangés en vue du décor,

la part de la réalité? Elle esl peul-élre plus grande qu'on ne serail tenlé de le

: '_"f“.‘r}@t};@ﬁ@@rmﬂmﬁi.{_m_c_n‘f'r{ﬂrfmi

T —

'i\t-.i‘;l.' el u"u'w :

=

croire au premier coup d'wil. Les peintres, que les modeleurs en slue onl
suivis si fidelement, reproduisent en effet dans leurs « fabriques » les disposi-
tions générales des villas de plaisance qui peuplaient la campagne de Rome,
ou les rivages d’Antium, de Baies el de Sorrente '. Quion relise la description
que nous a laissée Pline le Jeune de ses maisons de campagne de Laurente,
de Toscane et du lac de Come; qu'on se reporle aux pages si vivanles ol
M. (3. Boissier a fait ressorlir les caractéres essentiels de la villa romaine * ;

L-el HI]]II'_' * 1‘..’.'fr'l".~Hr';ift.fH!’.,-f’H weber die -'Hrr.‘l}-rru.l'\'-'."’d' Wandmalered. p- | (3.

* ;. Boissier : Promenades r.'r'u'lf-'r"m'lul'l.l;ll.’-’-’".‘. Rome el f'ﬂ-':a.fliu'a;, p. 227 el suivanles.
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on reconnaitra que nos paysages peuvenl fournir comme illustration du
texte de Pline. « Je suppose, éerit M. Boissier, que nolre premivre impres-
sion, si nous pouvions voir les villas de Pline, surtoul celle d’Etrurie qui étail
la plus belle, serail d'¢tre forl élonnés de la mulliplicité des batiments qui

lt'-: l'llllll![‘_‘-l‘[]l, Ilhlrllx ces I"iliiil'l‘*. de |Iill|f-'1i|'- I'| tIl' Ilill‘llll‘?\ l“nll"l'l‘n[l'\, lllil[l‘ll

Juxtaposés qu'unis, nous feraient Ueffel d'un village bien plus que d’une mai-

son de campagne. » Et n'esl-ce pas 13, en réalité, I'impression que nous

donnent nos tableaux de stue, avee ces hatiments éparpillés sans ordre, sans
aucun souci d’'une ordonnance réguliere? Un autre trail bien frappant, qui se
dégage des deseriptions de Pline, ¢'est la préoceupation de varier les formes
de ces ||.'|\i||n||~« isolés, il-'\ ménager de petites chambres bien orientées, d ot
la vue s'élend au loin sur la campagne. Ainsi s'expliquent, dans nos bas-
reliefs comme dans les peintures, ces architectures singulitres, ces hauts
In:ni”nm\' carrés ou cirenlairves, pereés d'étroites fendlres, ces lours allongdes
qui fonl penser aux fwrres des villas de Pline. ces portiques adossés aux hili-
menls, tanlot fermés comme des eryptoportigues, tantol largement ouverls pour
_\ FJIi."»N‘I' lu"[li-'[l'l'l' ]v- fr!'iﬁl'r |':qi'1';:|1'5|'--~.‘|[L||--'. \-Hil'i 11.:III|I'-‘ |:.-rr'| ||--. r';u'f)':r'.x'. ll’.‘-
ruisseaux d'ean vive, qui, comme dans la villa d Hadvien, serpenlent entre les
lr.‘l\i”illh el forment des ilols anx 11|--|- donnenl acees de [éoers ponls de
marbre. Enlin, si quelques-unes de ces conslruelions sont assises sur des mas-
sifs rocheux, n'est-ce pas & l'imilation des villas de Baies, pitloresquement
posées sur des rochers, more Baiano ? On le voil, sous la fanlaisie de la com-
position, on découvre un fond de réalité, Mais il ne faudrail pas aller trop
loin, ni chercher dans ces tableaux ce qui n'y est pas, ¢'esl-a-dire ce senli-
ment de vérilé ||||i éclale avee lanl de loree dans les fonds de paysage des
primitifs italiens. C'est bien le moindre souci des décorateurs romains. Si
leur provision de croquis leur fournit des types de ¢ I':||il'in||||-.~' . ils les grou-
pent au gré de leur fantaisie, sacrifiant sans scrupule les lois les plus élé-
menlaires de la perspeclive. Les tableaux qu'ils exéeutent d'une main rapide
sont de simples décors; ils gardent toujours quelque chose d'artificiel, ol
évoquent comme une vague idée de « japonisme

On peut se demander ofi a pris naissance ce genre de paysage qui a joui
d'une telle vogue sous I'Empire romain. Le grand nombre des vues pitto-
resques peintes sur les murs des maisons pompéiennes a paru juslifier 'idée

quil y avail 1a une invention campanienne. Mais en présence des peintures
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romaines relevant du meéme style, il a fallu renoncer a cette hypothése et I'un

des savants qui ont le plus étudié la peinture antique, M. W. Helbig, n'a pas
eu de peine & en faire justice. La découverle des stues de la Farnésine apporte
un nouvel argument. Clest & Rome, dans la grande ville qui donne le ton el
régil la mode, que ce style déeoralif s'est développé, et il est en pleine {lo-
raison au lemps d’Auguste. 11 est plus difficile de dire dans quelle mesure il
esl grec ou romain d'origine. Assurément, d'une facon générale, le paysage
s'introduit dans Uart romain par Uintermédiaire des Grees, el dés le premier
sitele avanl nolre tre, des arlisles
grecs ctablis & Rome exploilent ce
genre avee suceds. Llalexandrin Dé-
métrios, qui donne hospilalilé &
Plolémée Philométor chassé d Egypte,
esl. un lopographe, ¢'esl-d-dire un
peintre de paysage; un aulre alexan-
drin, Sérapion, peint des seene qui
sonlt, suivant toute vraisemblance, des
vues pilttoresques. Vitrave parle des

anciens mailres (antigue) qui peignenl

les aventures d'Ulysse dans un décor

de paysage el reproduisent « des porls,

des }||-u1nunlnin-.-. des I'i\'{!l'_:'r'.‘-s. des Ditail ‘d'une des voiles o ke o farste des Thormos.
fleuves, des sources, des curipes,

des sancluaires, des bois sacrés. des montagnes, des troupeanx, des ber-
gers ' ». Mais si I'on peut conclure au grand développement qua pris, a la
fin de la République, le paysage mythologique, il semble que le genre
proprement piltoresque, celui d'ou procedent les stues de la Farnésine, ait
trouvé un représentant triés brillant dans un peintre contemporain d’Augusle,
Ludius ou Studins, Pline vanle son habilelé & peindre des marines, des villas,
et toules sorles de paysages llll'i| |h-|||:||‘ de personnages, de gens monlés sur
des dnes ou conduisant des chariots de peécheurs, de chasseurs el de ven-
dangeurs *. Nous ignorons si Ludius étail un Ialien ou un Gree affranchi ;
mais ¢’est bien & lui que Pline attribue 'honneur davoir pour ainsi dire créé

"Vitruve, VII, 5, 2. CI. Woermann, [Die Landschaft, p. 384, Helbig : Uniersuchungen, p. 1090.
* Pline : Natf. Mist., 35, 116,
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les lois du genre. Quand on construisail la maison de la Farnésine, la mode
du paysage décoralif étail dans loute sa nouveaulé; on comprend lrés bien
que les modeleurs des stues se soienl conformés au gotit du jour et aient
rivalisé avee les peinlres qui imaginaient de si eurieuses fantlaisies.

L'intérél des questions que souleve U'élude des stues de la Farnésine est
notre excuse pour avoir retenu Fattention du leeteur sur des wuyres de pure
décoration. Mais on a pu se convaincre que ces auvres onl un siyle bien
défini, qu'elles porlent la marque de leur époque et qu'elles nous renseignent
avee préeision sur les gotuls des contemporains d'Auguste. Les slues romains
onl dailleurs exereé sur I'éducalion des artistes de la Renaissance une
influence qui n'est poinl a dédaigner. Quand Raphaél exéeulait, avee Jean
d'Udine, ].l"|r."_'_‘.'1ll|l‘ décoration des |4r_'_'1‘~ du Valican, ou t||!‘i'| l‘ulllinlr-.’l“ celle
des |1|.'|l'nntl-— de la villa Madame, il ~'i|1~11'=|';ii| de ce style impérial que nous
avons essaye de définir, el ses grotlesche en dérivenl par une filintion directe.
Des stues anciens qu'il a pu connaitre, comme ceux des Thermes de Titus, il
ne reste aujourd’hui que des vestiges. Ceux de la Farnésine nous révelent,
dans loule sa [raicheur, 'arl de ces obseurs ornemanistes i qui est échue

I'heurcuse forlune davoir provoqué de glorieuses imilations.

Max, COLLIGNONXN.




