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DEUX COUPES ATTIQUES A FOND BLANC

DU MUSEE DU CINQUANTENAIRE
A BRUXELLES

PLANCHES 11 ET III

“n 1892, le Musée du Cinguantenaire. & Bruxelles, acquit pour
la somme de 850 francs deux des tres fines coupes & fond blanc
de la collection van Branteghem. dont la série entiére esl reproduite
en couleurs, dapres des aquarelles, dans les exemplaires in-folio du
catalogue de vente par Froechner. Les autres passerent & Londres
el prirent place, quelques années plus tard., dans le beau volume
consacré par MM. Murray el A. H. Smith aux White Athenian vases
in the British Museum (1896). Cependant, M. Polttier publiait ici
méme (18¢H), en sassurant une illustration d'une délicalesse incom-
parable. les deux nouvelles coupes de facture semblable qui venaient
d’entrer au Louvre.

Nos vases eurenl un sorl moins enviable. Non seulement le
monde des archéologues ignora longlemps leur domicile actuel,
mais on crul qu’il suflisail. pour les juger, de se reporler aux
planches du Calalogue van Branleghem. planches aussi fallacieuses que
rares, encore ulilisées par J. C. Hoppin (1919)'. M. Mayence ful

le premier a en donner. dans le fascicule belge du Corpus vasorum

. Handboolk of Altic red-figured vases. Cambridge, 1919, II, p. g.
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antiquorum (1926) ', des reproductions d'une scrupuleuse exactitude.
Malheureusement, le charme de ses figures n'en rachete pas l'exi-
guilé, et elles ne se prélent pas a l'analyse du style : loin de rendre
superflue une publication ultérieure, elles font mieux sentir I'impé-
rieuse nécessilé de photographies a I'échelle des originaux. [l est
temps qu'on soit enfin renseigné sur la valeur intrinséque de ces
médaillons qu'on a entourés d'une admiration un peu convenlion-
nelle, sans trop savoir si 'exécution se haussait au niveau de l'ins-
piration. Il y aura bienlot quarante ans que le sol grec nous a livré
le lot unique. infinimenl précieux, des pieces céramiques ou se
lisent les noms d'Hégésiboulos et de Soladés, el la plus grande
incertitude régne encore au sujet des aleliers respeclifs de ces céra-
misles. La découverte récenle d'un rhyton signé de Sotadés, dans
les ruines d'une pyramide de Méroé (Begarawiyah) * donne un
caraclere de pressanle aclualité a celle t_[uesliou.

La direction des Monuments el Mémoires de la fondation Piot. qui
vise avanl loul & réunir une sélection de monuments inédits, n'a
donc pas cru déroger lrop gravement a l'usage établi en accueillant
la présentle élude, qui porte sur des ceuvres beaucoup moins connues
qu'il ne semble.

J'ail lenu & mellre tin exlenso sous les yeux du lecteur les éléments
du probleme, pour ne point exagérer les mériles des coupes de
Bruxelles en les isolant : leurs possesseurs seront assez honorés de
I'hospitalité fraternelle qu'on leur accorde ici.

*
* %

En ouvrant un chapitre special pour les coupes ultiques a fond

blanc dans lhistoire de la céramique grecque °, on peut paraitre

1. Il s b, pl 1, 0™ 1 et 2.

2. Hoppin, Handbook of black-figured vases, Paris, 1924, p. 474.

3. Je publie ici les premiers résultats de mon enquéte sur les coupes attiques 4 fond blanc et
quelques extrails d'une monographie consacrée & I'atelier de Sotadés. — [l m’est particuliérement
agréable de reconnaitre mes obligations envers MM. les conservateurs du Cabinet des Médailles de
Paris, du département des antiquités grecques et romaines du Louvre, du British Museum, du
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céder & un désir arbilraive de classification. Il n'esl pas prouve
(qu'aucun peintre se soil jamais confiné dans ce mode de décoration.
qu’aucun polier se soit fait une spécialité exclusive de cetle fabrica-
tion. Sotadés lui-méme, le représentant par excellence de I'école des
miniaturistes, a marqué son nom sur un canthare & figures rouges.
Celle production n'a rien non plus de spécifiquement allique : depuis
I'époque préhislorique, sur tous les poinls de la Gréce, on a essayé
de revélir I'argile dune robe claire pour en dissimuler les impuretés,
les aspérités, pour en diminuer la porosilé, pour rehausser le dessin
el y ajouter une nole de gaieté. Qu'il nous suflise de citer les sarco-
phages de Clazoménes el les vases mycéniens, chypriotes, béoliens.
cycladiques (Mélos, Rhénée), rhodiens. naucratites, lacono-cyrénéens.

Toul cela esl incontestable ; mais il y a une lelle différence entre
la technique des aleliers altiques el celle de leurs prédécesseurs quon
se demande s'il faul encore parler ici de tradilions. Nicosthénes, &
qui I'on altribue, depuis Loeschcke, I'introduction du fond jaunatre
dans la céramique alhénienne, s'est-il inspiré de modeles ioniens 2
N'a-t-il pas plulot suivi I'exemple de la grande peinture en couvranl
ses enochoés (Louvre, F 116, 117) d'un enduit qui imitait le marbre ?
Les progres réalisés en un siccle au quartier du Dipylon. de 530
430 environ, dépassent ceux qu'on enregistre pour les dix siecles
[_ll‘('tl:l"d('llth'-.l Au lieu d’'exemplaires anonymes, tombant, a quelques
exceplions pres, dans la banalité. nous avons maintenanl des chefs-
d'ceuvre signés. d'une originalilé surprenante.

Les coupes atliques a fond blanc sont peu nombreuses. En 1886,
Klein n'en connaissail encore que douze. Nous en possédons aujour-
d’hui une quarantaine, dont beaucoup sont malheureusemenl réduiles

a letal I.I'il;_{lll(‘lllili!‘(‘. (lv]:(-nd:ml, s1 leur fl':‘ngiiil(- les a t-'n'll'l(“t:hé(-s de

Metropolitan Museum, du Musée de Boston et du Musée du Cinquantenaire, collections ot l'on
m’'a donné les plus grandes facilités pour I'étude de certaines piéces. A MM. Poltier et Fougéres,
qui m'ont guidé de leurs conseils, & M. F. Mayence, qui m’a si obligeamment permis de faire
appel au concours de I'excellent photographe qu'est M. Verstraeten, et & Miss G. Richter & qui je
dois les photographies de la coupe d'Hégésiboulos (fig. 3) et du lécythe (fig. 4) du Musée de
New-York, j'adresse tout spécialement le témoignage de ma reconnaissance.
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parvenir jusqu'a nous en quantité plus considérable, on ne doit pas
s'imaginer qu'elles se perdenl dans la masse des vases conlemporains.
Leur style leur assure une place a part, en vedelle, bien que I'évo-
lution des sujels qu’elles portenl corresponde a la marche générale de
la composition céramique a travers des lendances gociales différentes.

On est fondé & isoler les vases alliques, on I'est aussi a les diviser
en deux groupes qui correspondent & deux techniques distincles entre
lesquelles les rapporls ne manquent pas : d'une part, les vases &
silhouelles noires sur fond rouge ou (ce qui n'est que l'inversion de
la méthode) & silhouettes rouges réservées sur fond noir, avec plus
ou moins de détails inlérieurs, soil incisés, soil peinls, — el,
d'autre part, les vases & ligures dessinées au Irail sur engobe clair,
avec ou sans louches de couleurs mates. Ces derniers présentent
des formes diverses : 4 coté des alabastres, wnochoés, plals, pyxis
(Londres, Athénes, Boston, New-York). craleres (Valican, Bologne),
les coupes et les lécythes gardenl une supériorité indéniable. L'étude
des coupes ne se confond pas avec celle des lécythes : on I'en déta-
chera d'aulant plus facilement quelle a été un peu négligée de nos
jours, alors quapres les travaux de Pottier, de Fairbanks et de

Riezler. il ne reste pas grand’chose A dire sur les léeythes.

Laissanl de coté (série 1V) deux peintures, dont I'une est perdue
(n° 43) el l'autre, certainement moderne (n° 44), jai établi trois
séries qui se suivenl dans l'ordre chronologique. La troisi¢eme seule
retiendra notre allenlion, parce qu'elle comple les speécimens les plus
complets el les plus beaux. Je me hornerai & inventorier les deux
autres séries pour rendre possibles les comparaisons. Le classemenl
dans chacune d'elles reste, pour une grande part, provisoire, nos
criteres slylistiques ne nous permeltant pas de fixer des dates avec
une rigueur absolue. La derniére coupe de la série I (n” 15) marque
la transition a la série II, el la derniére de la série Il (n° 32)
annonce déja I'ifoc de la série I, Il n’y a que douze coupes — je

ne lmrlo pas des fragments pour lesquels un doute subsiste — exclu-
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sivemenl garnies de dessins sur fond blanc : dix ne sont décorées
qu'a I'intérieur (n” 19, 26, 33-3g. 42), deux le sonl a lintérieur el
a Pextérieur (n® 18, 21). La pluparl appartiennent & la technique
mixle : figures noires (n° 2) ou rouges (n™ 3-4. 14-17, 25, 27-32,
ho-A1, 43) sur les revers. el sujels dessinés au Irail sur l'engobe
blanc dans la vasque (tableau unique : n* 2-4. 14-17. 25, 28-29.
31-32, 4o-41. 43 : médaillon el zone : n® 30 : couvercle blanc
large bordure noire décorée d'une couronne réservée : n” 27). Quel-
ques-unes ne conservenl que Fapparence de la technique du fond
blanc, puisqu'elles ne s'ornenl daucune silhouetle au trail sur l'en-
gobe clair qui couvre loul lintérieur (n* 5. 44) ou qui ne forme
quune zone aulour d'un médaillon a figures rouges (n” 6-10, 13,
39, 42). Exceplionnellement, le n° 1 porte des figures rouges a l'in-
lérieur el des figures au Lrail sur un enduil jaune a extérieur. les
n* 7-8, des figures au Irait sur fond blanc autour d'un médaillon

intérieur a figures rouges (de méme n” g et 11-12 7)

[. De D520 A 470 ENvVIRON.

'
N° 1. — Coupe signée du peintre Pasiades (Cap Colias; Musée
de Gotha). — Intérieur (figures rouges) : éphébe embrassanlt un
g ges, I ;
jeune garcon. Inscriptions simulées. — Revers (enduil jaune clair) :

A. Homme barbu, buvant. evaropaz. B. l::pht"]w jouanl au collabos.
(NJAZIAAES [EFPA®ZEN] NIZ... [EnoljexeN. Trait brun ; draperies noires, avec
incisions. Les inseriplions onl disparn. — Vers 520 (eyele tl’l*g,]:itrl.élus‘.
Type de transition (Dumont-Chaplain, Céramiques de la Gréce propre,

1. P 371).

N* 2. — Coupe signée du polier Pamphaios (Orvieto, coll.
Bourguignon, n° 406 ; Musée de Naples). — Intérieur (fond blanc) :

cavalier chassanl, avec chien. naaoaloz enoiesN. Email noir ; détails
brun pourpre. — Revers (figures mnoires) : animaux el palmetles.
— Vers bio (époque d'Andocides).

‘N 3. — Coupe allribuée au peintre de Brygos (Vule, collection
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oy

Canino ; Pinacotheque de Munich) (Jahn, 332, Calal., p. 98, actuel-
lement n° 2645). — Intérieur (fond i\'l)il'l‘)i Ménade courant.
Engobe tres dur. Esquisse incisée visible au-dessus du pied gauche,
Toute une gamme de tons noirs. — Revers (figures rouges)
Dionysos el son thiase. — Vers 4qo.

Ne 4. — ('.iuq [ragments d'une coupe altribuée au peintre de
Brygos (Paris. Cabinel des Médailles) (A. de Ridder, 608). —
Intérieur (médaillon & fond blanc bordé de noir) : Ménade marchant
vers un autel. — Revers : figures rouges.

N 5. — Coupe attribuée au peintre de Brygos. (Musée Grégo-

rien du Valican). — Intérieur : fond blane. sans sujel. — Revers
(figures rouges) : hommes et éphéebes. — Vers 4qgo.

N® 6. — Coupe atiribuée au peintre de Brygos (Caere, coll.
van Branteghem. n® 168 : Musée de Berlin. Inv. 3240). — Intérieur

(fond blanc mat autour dun medaillon a figures rouges) : deux

éphebes drapés. — Revers (figures rouges) : huil personnages
[ragmentés. Inscriptions simulées. — Vers 4qo.
N* 7. — Hut fragments d'une coupe altribuée au peintre de

Brygos (Paris, Cabinet des Médailles) (A. de Ridder, 6o3). —
Intérieur (figures au trait noir sur fond blanc autour d'un médaillon
a figures rouges) : personnages fragmentés. — Revers : émail noir.

— Vers 4qo.

N* 8. — Fragments de coupe (Paris, Cabinel des Médailles)
(A. de Ridder. 604). — Intérieur (fond blanc aulour d'un médaillon

a hgures rouges) : a) médaillon: archer nu ; ) zone: combat,

N* g. — Fragment de coupe (Paris, Cabinel des Médailles)
(A. de Ridder, 605). — Intérieur (fond blanc, avec iusf_'l'ipii('m 30,
autour d'un médaillon & figures rouges) : draperie et pied. — Revers:
figures rouges.

N° 10. — Fragmenl de coupe (Paris, Cabinet des Médailles)
(A. de Ridder, 606). — Intérieur : fond blanc autour d'un médaillon
a figures rouges. — Revers (figures rouges) : palmette.

N*11. — Fragments de coupe (Paris, Cabinet des Médailles)
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(A. de Ridder, 607 en partie). — Inlérieur : figures sur fond blanc
el figures rouges sur fond noir. — Revers: figures rouges.

N° 12. — Fragments de coupe (Paris, Cabinet des Médailles)
(A de Ridder, 607 en partie). — Intérieur : figures sur fond blanc e
Iigures rouges sur fond noir. — Revers [;f‘lgtll‘_vs rouges): épll(‘]n' nu.

N° 13. — Coupe (Italie: Musée du Louvre, coll. Campana,
n® 973, salle G, n° 276) (Pottier, Calal., 111, p. 1035). — Intérieur
(fond blanc autour d'un médaillon a figures rouges) : éphebe drapé et
jeune garcon nu. O NAllX KA[AJO[Z]. — Revers (figures rouges) :
a) éphebe poursuivant un jeune garcon: b) deux femmes (?) (per-
sonnage de gauche moderne).

N 14. — Coupe (Ruvo, collection Jalta, n° 153q, Calal.,
p. 1134). — Intérieur (fond blanc) : Siléne. AVKIBIAAEZ KAVOZ. —

Revers (ligures rouges) : scenes de gvnécée.

N* 15, — Fragmenls de coupe (Vulei (9); l')illil{'nlllt"’{lllf" de
Munich) (Jahn, 341, Calal., p. 106). — Intérieur (fond blanc) : Démo-

phon el Aethra (enveloppée dans un manteau noir parcouru de plis

rouges). — Revers (figures rouges) : scénes de gvnécée. — Vers 470.

[I. De 480 A 460 ExviRON.

A. Sl‘\'l-_- du « maitre de Penthésilée » (Munich, 168, 2688)
ou « mailre des chevaux » (revers), peinire qui n'esl peul-étre
qu Euphronios lui-méme a la fin d'une longue carriere :

N° 16. — Coupe (Nola: British Museum, D) (Calal., 111, p. 38q).
— Intérieur (fond blanc) : Athéna, Anésidora, Héphaistos. AGENAA
[AINEZIAORA HEQA[I]2TOZ. Trail noir ; draperies en brun foncé, avec
retouches pourpres et blanches. I’nin_l:: dorés sur le diadéeme
d'Héphaistos. Téles d'Athéna el d’Anésidora restaurées au crayon.
— Revers (ligures rouges) : scénes de manege.

N° 17. — Fragments d'une coupe signée du potier Euphronios
(Thermes de Vulei, 1835 : Musée de Berlin) (Furtwaengler, 2282,

Calal., 11. p. 563). — Intérieur (fond jaunitre) : jeune fille debout,
éphebe assis. [EvioponiOs []nolEzEN [allOMEAE! (cf. [hiade, 1X, 665).
2

| ¢
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Email noir épais pour les traits, délavé pour les draperies. Traces de
dorure. — Revers (figures rouges): course de chevaux. AVAVION
KA[VOZ]. — Sur le pied : eyo[PONIOZ].

N° 18. — Fragments d'une coupe attribuée au peintre de la coupe
n® 17 (Acropole d'Athénes ; Musée national d'Athénes, Graef,
(16 ; Papaspinidi, 15190). — Intérieur (fond blanc): Orphée ter-
rassé par une Ménade. [EvdPONIOZ ENJOIEZEN OPPEV(3]. Détails en brun
elen rouge. Trait supérieur de la paupiére. — Revers (fond blanc):
chevaux, torse de barbare. [AVAVK|ON [KAVOZ].

N* 19. — Fragments de coupe (Musée du Louvre ; coll. Cam-
pana. n’g72, salle G, n° 109) (Pottier, Calal., 111, P. 949). — Inté-
rieur (fond blanc sali) : Héraclés tue [philos. HEP[AKAEZ]. Draperie brun
rougeitre. Volutes du lit en relief (primitivement dorées ?). —

Revers : émail noir.

N° oo, — |"|‘;|;'1|||\|1is de coupe \{'|'nlm|l' d’Athénes). — Inté-
rieur (fond blanc): Héraclés luttant avec une Amazone (?). —
Draperie brun rougedtre. Massue primitivement dorée (9).

N° 21. — Fragmenls de coupe (Naucratis. 1884-1885: British
Museum, D1 ; Calal., 111, p. 388). — Intérieur (fond ivoire) : Europe
el le taureau. — Revers (fond i\ni!'f‘i‘-: Héracles el -\Im“r'}ll se

:]islallh'lli le ll'!"llil'll de |)='l|1ht'.-. [AMOAA]ON.

N® 22. — Fragment de coupe (Naucratis : Brilish Museum). —
Téte masculine.

N* 23. — Fragmenls de coupe (Eleusis). — Athéna luttant contre
un géant.

N° 24. — Fragments de coupe _]::]r-u,-air.-.‘_._ — Triton.

N° 25, — I"]‘.'I;_flllt"lll de coupe [_l‘:;_-'int': collection \\.:II'SIH‘I':‘_.{‘_\_?.
— Intérieur (fond blanc) : téte de femme voilée Ij‘|;,‘r'i|>h‘\'lv recoil de
Polynice le collier d'Harmonie). [noaviNikHz. — Revers (figures

rouges): guerrier el colonne.

N* 26. — Coupe (Camiros; British Museum, D2 ; Calal., 111,
p. 389). — Intérieur (fond blanc): Aphrodile sur une oie. AQPOAITES
AVAVKON KAVOX. Trail supérieur de la paupiére. — Revers : émail noir.
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N® 27. — Coupe a couvercle (pour la forme, ef. Coll. van Bran-
leghem, n° 21, pl. 2) (Musée de Boston ; Annual Report. XXV, 1900,
p- 74 et suiv.). — Couvercle (fond blanc): Apollon el une Muse.
Trail noir délave brillant: manteau d’Apollon, rouge pourpre :.chiton
de la Muse, brun clair. Esquisse incisée. Reliefs primitivement
dorés; couronne, boucle d’oreille, épingle. bracelet, bras de la lyre,
boutons dans le méandre. — Revers (figures rouges) : a) jeune fille
drapée marchant vers la droile ; 4) méme sujel.

N° 28, — Fragments de coupe (Musée de Boslon). — Intérieur
(fond  blanc): Diomede et Ulysse se disputent le Palladium ().
Accessoires en reliel’ (primitivement dorés D). — Revers : probable-

menl a figures rouges.

B. Style noflrant que des rapports assez loinlains avec celui
du groupe A.

N° 2. — Coupe (Pinacotheque de Munich) (Jahn, 336, Calal.,
p. 102, acluellement 2685). — Inlérieur (fond ivoire) : Hera deboul.
HPA. Trails rouges " cheveux noirs : draperie rouge, i ornements
Jaunes. Reliefs dorés du sceplre, de la couronne el du collier. —
Revers (figures rouges) : scénes ¢leusiniennes.

N° 30. — Fragmenls de coupe (Athénes, Dipylon; Musée
national d’Athenes) (Collignon-Couve, n® 1844 : Calal., p. 584). —
Intérieur (zone el médaillon a fond jaune) : a) médaillon : Démeéter
el Coré. Draperie brun rougeitre. Accessoires en reliel (primilive-
menl dorés?); b)) zone: partie inlérieure dune figure [éminine
drapée, portant un sceplre. Sur un des trois fragmenls isolés de
celle zone : ¢EPPEQAT[TAl. — Revers: ligures rouges [ragmenltées.

N 31. — Fragmenls de coupe (l':'gim_'. 1811 ; Pinacotheque de
Munich, Calal., p. 63)., (Jahn, 208). — Intérieur (fond blanc) :
furope sur le laureau. zevs. Riche gamme de lons noirs ; draperie
rouge mal, & plis bruns ; taureau noir, a lignes inlérieures rouges.
Reliefs dorés: collier. bracelel, diademe, épingles, corne. — Revers

(figures rouges): Eros volant.
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N° 32. — Coupe (Cesa ; Musée archéologique de Florence). —
Intérieur (fond blanc): jeune flle assise, deux Eros. Himalion
rougeilre. — Revers (figures rouges): scénes de 1::1|(?:‘-‘h‘l'. [LIVANAR[OZ
KALOZ].

[1I. De 460 a 430 ENVIRON.

Dans celle troisieme série nous placerons les coupes que la finesse
du modelé met bien au-dessus des précédentes el qui ont entre elles
un air de famille trés accusé'. On les a lrouvées loutes les sept
ensemble, en 18qo, les uns disent a4 Erétrie. les autres 4 Athénes.
Ce sont: la coupe d'Hégésiboulos conservée au Musée du Cinquan-
lenaire. a4 Bruxelles (A 8qg1); les deux coupes anépigraphes du
Louvre (CA, 432, 483) publices avec lant de soin par M. Pother
dans les Monuments Piol en 1895 (pl. V et VI) qu'il sera a peine
besoin d’y revenir les trois coupes du Musée Britannique dont
deux lml‘ll‘ul la .-‘-ij_"nflilll‘i_- de Soladés [) B, ﬁj‘] el dont la troisieme
(D 7) lui est attribuée ; enfin. la coupe A Bgo du Musée du Cin-
i'lll:mh'lluin-. tllli lu'n\'it-ul du méme atelier.

Il ne sera pas supertlu d’accorder d'abord un peu d'attention &
la maliere de ces pelites ceuvres dart.

Bien des questions concernant la technique altendenl encore une
réponse. L embarras des archéologues provient non seulement de
leur incompélence en géologie el en chimie, mais aussi des obslacles
que rencontrenl ceux d'entre eux qui veulent procéder, avec I'assis-
tance de spécialistes, @ des analyses rigoureuses. Personne
ll-iI('l_'l'II[l‘l‘:lil de faire le sacrifice de beaux fragments pour en
découvrir le contenu. On opére donc sur des piéces médiocres,

tardives. ou sur des tessons si insignifiants que les résultats n'onl

1. Aux sept coupes dont il sera question ici (n™ 33-30) il faut ajouter celles qui ne sont citées
ue dans la bibliographie placées 4 la fin de cet article (n® 39"*-42). A propos de la coupe n® 44
b grapaic ¢ . . Prog I 1
Froehner (Coll. Tyskiewicz, p. 12) écrit: « Cette légéreté et cette ténuité de parois n'ont leur

analogie que dans les vases de Sotadés et d'Hégésiboulos... qui viennent de la méme trouvaille,

faite a Athénes en 1800, »
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(uune valeur relative. Le fameux Trailé des arls céramiques de
Brongniart (1844 et 1877) est vieilli ; la Technologie de Bliimner (1879)
abonde en hésilalions. en réserves; les recherches plus récentes de
Franchel (1g11), de C. F. Binns (1922) n‘aboutissent souvent qua
des solutions partielles, & des « conjectures d’allente ». Nous regrel-
terons de ne pouvoir pénélrer lous les secrets de fabrication des
ateliers grecs, parce que leur poterie, de méme que celle de Sévres
ou de Copenhague. nest pas un simple support de la peinture,
indifférent en soi comme la loile, la planchette ou le morceau de
carlon de nos arlistes modernes : le vase peint ne cesse pas détre
un vase, cest-a-dire un ustensile ayant sa forme propre, sa beauté
indépendante de la décoration. Examinons, par exemple, une des
coupes de Solades (fig. 1) pouren apprécier la pureté de galbe (n° 36).

L 'originalité de son profil el la har-

diesse de son archilecture ne semblent < >
Imsslhles qu en Im'oulullm. |a vasque, e e
— P
aux parois d'une extréme minceur, re-
pose sur la tige élancée d'un pied o
Y : = Fia. 1. — Profil d'une coupe de S 3
délicat ; les deux bras de chaque anse (British Museum, D 6). otadss

s'écartent résolument du bord o ils onl

pris naissance el forment. ala maniére d'une « lunetle » d'estomac
d'oiseau, un angle aigu, dont le sommet, haut d'un cenlimetre
environ, sachéve en bouton conique'. L'élasticité de ces branches
effilées diminue encore le poids du vase : on éprouve une impression
analogue en face du canthare de Douris, ou la courbure des anses
semble alléger, soulever le profond vaisseau noir. 1l n’existe pas.
en dehors du groupe qui nous occupe, de poteries anliques ou le

souci de gracilité soit poussé aussi loin. Les Alliques, qui ont

1. De lourdes et larges écuelles chypriotes s’ornaient également d'un bouton & Uextrémité de
Ianse (Louvre, A 111, 112 cf. Corpus vasorum antiquorum ; British Museum. 1l ¢ a, 7, 1g el
suiv.). Les anses des coupes de Bruxelles sont en partie refaites : A 8q1, environ 3 centimétres de
la branche supérieure de I'anse droite et branche inférieure de I'anse gauche depuis I'attache jusqu’au
deld du bouton sur la branche supérieure ; A 8go, environ 23 millimétres de la branche supérieure
et 13 de la branche inféricure de I'anse gauche; du cité du bouton, qui est lni-méme moderne.
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résolu le probleme du faconnage et de la cuisson des crateres
giganlesques du Dipylon, ont aussi atteint les limites de la minutie :
les deux coupes de Bruxelles pésent, l'une, celle d'Hégeésiboulos,
63 grammes et demi, l'autre (A 8go). 58 grammes et demi, el
onl un diametre, la premiére, de 139 millimetres, la seconde
de 126.

La coupe d'Hégésiboulos (n° 33) (pl. I1) est faite d'une argile jaune
rosé, trés fine. Elle a été habilement reconstituée au moyen de dix-sept
morceaux anliques el de trois additions modernes qui n’atteignent

pas le dessin. Celui-ci a été tracé en noir dans un médaillon blanc

(75 millimétres de diametre), bordeé d'un cercle noir et entouré dune
large zone rouge corail. Toul le revers était primitivement couverl
du méme rouge. a l'exception d'un anneau central noir, en relief,
de 32 millimetres de diametre, qui sert de support comme sous une
assielle. La levre, & l'inlérieur. et les anses, a l'extérieur, sonl
noires. Il y aurail donc & considérer ici la composition de l'argile.
de ll[’II;J'lllll’. du noir et du rouge,

On trouve dans tous les manuels I'exposé du travail de argile :
I{l\'iili_{l“ Ilt"ll'i:ir-‘;‘ij_"l-. i‘:ujullll:i_',_"l". r-'i.'('ll.’l."__'"{". Cculsson. Nous n'avons pas
ay revenir ici. Observons seulement quon ne semble pas avoir
ajouté a celle de nolre coupe du uwinzez, l'ocre rouge dont parle
Suidas a propos de la terre du cap Colias.

['engobe blanc, quon appelle improprement une couverle, a
varié avec les époques: rugueux, lerne. grigilre ou brundtre sur
les vases archaiques, il sera crayeux et tendre, une sorle de lait de
chaux, lerre de pipe ou plitre de daris, sur les lécythes (unéraires
de la fin du v siecle. Sur les coupes soignées, comme celle-ci, il est
fin. de couleur créme, doux au toucher, poli, solide el adhere for-
tement a la terre. Le doigl peul passer dessus sans en ;_r:u'rlvl'tlv
trace : il ne se laisse pas entamer par l'ongle. Il est vraisemblable-
menl fail de kaolin, une argile composeée d’élémenls minéraux, kao-
linite el mica, qui a éte appliquée a I'élat liquide au moyen du pin-

ceau, alors que le vase élait encore sur le tour, el non par trem-
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page. On s'est servi du méme procédé pour les alabastres (voir, par
exemple, Musée du Cinquantenaire. R 397) el pour les lécythes
(Riezler, p. g6. pl. 19 = Berlin. 3175). Celte piate neigeuse doil son
éclat & un lustrage mécanique. Son « coefficient de dilatation » est
tel quil n'y a ni écaille, ni crevasse. Sa teneur en péroxyde de fer
est quasi nulle : de la sa blancheur, a laquelle la cuisson et le séjour
prolongé dans le sol donnent seulemenl une patine dorée par
endroits.

Le noir n'est pas un vernis, mais un émail. Sa formule exacle
demeure inconnue : on sait quiil contient un alcali, une argile, de
l'oxyde de fer: on en a oblenu des succédanés en combinant de la
magnélite avec un fondant composé de sable quarlzeux el de carbo-
nate de soude. Etendu en couche épaisse, ce noir se vilrifie vers
goo” et conserve d'une facon inaltérable son reflet métallique ; délave,
il tourne au bistre pendant la cuisson : cest le cas pour les [rails
assez légers du sujet. Si F'on augmente la proportion d'ocre el par
conséquent d’oxyde de fer, et si I'on regle les effets de 'oxydation,
'émail prend une teinte orangée sombre. De simples accidents de
cuisson, des coups de feu, provoquant 'apparition de laches rouges
sur le flanc des vases a peinture noire, certains céramistes ont tiré
parti de ces effets de coloration pour fabriquer des piéces comme
celle-ci ou le noir est presque compléetement évineé par le rouge. Ce
rouge a un aspect brillant el se détache en minces pellicules. La
technique de I'émail rouge remonte 4 Exékias qui en a recouvert tout
'intérieur d'une coupe conservée a Munich pour poser par-dessus
la silhouetle noire de son Dionysos au bateau. Elle a été reprise,
perfectionnée, par plusieurs potiers des cycles (]'Epicl.élos et d'Eu-
phronios, admiraleurs du beau Léagros et du bel Epil_ylms (Louvre,
F 129), entre aulres par Chachrylion pour sa coupe de Géryon
(Munich). Son usage s'explique beaucoup mieux autour d'un
médaillon & figures rouges quautour d'un décor sur fond dargile.
lci, l'effet est des plus heureux: la bordure nayant rien d'opaque

élm*git le ('lmmp de vision et proméne son reflet rougeitre sur le
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bistre du dessin. Sotades napplique cette couleur qu'au revers de
ses vases.

Le sujet choisi par Hégésiboulos (fig. 2) est des plus simples:
une jeune fille, vétue d'un chiton talaire el d'un himation, coiffée
d’un céeryphale, joue au sabot. En exergue : EFEXIBOAOZ ENOIEZEN
« Hégésiboulos a fail

On ne possede d'Hégésiboulos qu'une seule autre coupe, de pro-
venance inconnue : celle qui a passé en 19go7 d'une collection privée
d’Angleterre au Musée métro-
politain de New-York (07.286.
47). La forme en est trapue,
et le décor, enticrement &
ficures rouges. n'offre au re-
vers que des themes courants:
festin, comos, traités avec une
verve lacile el un savoureux
accenl d'archaisme qui [ail
songer a Skythes. Ces bons
hommes courtauds, parés de

bonnets féminins. ressemblent

¢trangement a ceux de la coupe

Fi6. 2. — Jeune fille jonant an sabot, médaillon d'une coupe

delavilla Giulia. Mais le peintre

par Hégésiboulos (Musée du ( 'n|||rn||-'--.'|:|{r--‘ “['rt\p”vh(]
sest surpassé dans I'étrange

apparition de l'intérieur (fig. 3). Un vieillard au nez de Sémite vous
fixe de son ceil malicieux tout embroussaillé de cils: dans son erine
allongé. il medite quelque bonne affaire. Peul-étre conduit-il au
marché le chien de luxe qui I'accompagne docilement. Un large man-
leau d'ancienne mode enveloppe son corps osseux, el son bras sac-
croche a4 un haut baton. Remarquons la dimension des pieds, les
points semés sur l'éloffe el, surlout, asymétrie : le corps, quoique
isolé, n'occupe qu'un coté el sa ligne antérieure coincide presque
avec 'axe du médaillon. Ces trois détails se relrouvent sur la coupe

de Bruxelles. Vovons-en de pres le dessin.
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Un examen attentif de I'engobe & la lTumiére frisanle m’a permis
d’y découvrir les traces de I'esquisse incisée, la du moins ou le trai
noir s'en écarte pour oblenir un meilleur effet. Ces raies légeres el
brillantes. qui limitérent provisoirement la figure dans la pite
molle, apparaissenl un peu partoul : sur le visage, a la nuque,
devant I'épaule gauche, dans le dos. sous le bras droil. au bord de
[a manche, au venire, sur la cuisse gauche, au bas de I'himation,

a4 la main droite, au-dessus du fouel et a ¢6té du sabot. 1l v a méme

Fic, 3. - Cioupe par Hégésiboulos (Musée métropolitain, New-York).

sous le contour actuel du sabot une seconde esquisse. Nombreux
sonl les vases a figures rouges el a fond blanc o il esl possible de
comparer ainsi le premier élat du dessin au dernier. Les raits d'es-
quisse abondent sur les lécythes, mais ils se présentenl ordinaire-
menlt sous l'aspect de fenles élroiles el non, comme ici, de sillons
trés peu profonds et relativement assez évasés. Par une coincidence
curieuse, le Musée du Cinquanlenaire posseéde un lécythe ot l'on
voil clairement les restes d'un croquis incisé, toul & fail semblable ',

1. A g: Corpusvasoram antiqguorum : Musée du Cinquantenaire, Il 5 b, pl. 3,3. Cf. Cambridge
1ho (Gardner, pl. 31).
3
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Lartiste s’y reprit & deux fois pour la peinture. D'abord il se
servit d'un noir atténué qui tourna au bistre pendant la cuisson.
Il sen contenta pour les plis de 'himation au genou et sur la cuisse,
pour les plissures du chiton, el pour les cheveux dans le cou: ail-
leurs, il repassa, avec une fine brosse chargée d’émail plus épais,
sur la premiére ligne assez large et plale, sans en suivre loujours
fidelement la direction. C'est pourquoi I'on s'est imaginé que le fouel
avail lrois ou qualtre laniéres : en réalité la couple d'ondulations du
colé droit n'en forme quune seule, comme a gauche. Les titonne-
ments de 'esquisse el du noir délavé ont admirablement préparé le
dernier trait, d'un noir franc el d'une fermelé sans repentir.

L'ceil a en partie disparu: I'angle inlerne élait largement ouvert,
sans pli de la paupiére sous l'arc du sourcil. Le profil ne charme
cuere : une ombre gonfle le nez, une moue désagréable releve la
levre supérieure el alourdit la léevre inférieure. L'oreille est som-
maire ; la barre verticale de la nuque, empreinle de sécheresse. Du
sakkos, le bonnel garni de pois qui emprisonne les cheveux, sortent
quelques méches qui pendent dans le cou el une touffe houclée qui
couvre la tempe. Le manteau part du cété gauche, ou le bras quon
devine & la saillie du coude le tient appliqué contre la poitrine ; il
passe sous laisselle gauche, couvre le dos. revient par devant.
monte sur I'épaule gauche et retombe par derriere. On apercoit les
derniers pans par-dessus l'épaule droile el le long de la cuisse el
du mollet. Quatre syslemes de plis trés naturels en marquent les
ombres, déterminées, sur I'épaule gauche par la pression de laisselle
droite, sur le ventre par la flexion du torse, au genou gauche par
la tension de l'étoffe sur 'angle de la jambe. au jarret droit par
I'écrasement du tissu en haut du mollet. Du chiton, on ne voil
quun coin sur la gorge, la manche bouffante aux cing crevés
cousus, el le volant sur les chevilles.
ae |a

g
sécheresse de I'avant-bras : 'index appuie sur le bois du fouet et lui

La pose de la main, rendue avec beaucoup d’habileté, corri

imprime le mouvement voulu. Le pied gauche, posé a pln[ sur le
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sol. supporte le poids du corps, landis que le droil, en retrait, se
souleve pour en suivre les déplacements et lui servir de ressort. Une
simple barre noire (31 millim.) représente la ligne de terrain, qui
manque sur la coupe de New-York.

Dans la téte penchée, d'une froideur encore archaique, on trouve,
a défaut de beaulé, de la jeunesse, de l'attention et de la modestie,
Le reste du sujel confirme cette impression: l'adolescente, a la

taille élancée [n'is{- dans un hima-

tion tres  serré, sadonne a4 une
innocenle distraction. Que nous som-
mes loin du caricatural vielllard au
chien el des bruyants komastes avi-
nés ! La charge. l'ironie, le calcul
intéresse, l'amimation désordonnée
ont fait place aux demi-leinles, au
sérieux, a la candeur, aux gesles
courls. Le raflinement de la lech-
mique n'esl pas élranger a ce chan-
gement. Il exigeail un art sobre qui
ne dit rien de plus que ce quiil

fallait. une exéculion ill]]l(‘{‘(":'lllll'.

Aucune des inadvertances ou mala-

dresses de la coupe du Musée métro- _ _
Fic. 4. Léovthe '.l.r\llll‘l'lrﬂllll', fin da v¢ sitcle

|:nlll;nn — laisse oubliée, main droite (Musée métropolitain, New-York)
pour main gauche, il de lravers —
ne dépare celle-ci. Que le potier Hégésiboulos Tait peinte lui-
meéme a la fin de sa carriére ou t|u'i| en ait confi¢ le soin a un
jeune collaborateur formé dans la ]II‘.'I“Illlt' du stvle libre. elle
porte les caracteres de h"pnqll(' du Cimon et n'esl pas antérieure
a ’il‘m.

Quiconque hésilerait encore & lui assigner une dale si récente,
serail délinitivement convaincu, 4 mon sens. en constatanl {1||'111u)

femme :n(lnlnh‘ avec une cerlaine aflectation la méme attitude sur un
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lécythe aryballisque a figures rouges de la fin du v* siecle' (fig. 4).
Elle aussi fouette un sabot. Ce jeu n'étail donc pas réservé aux
garcons : il rompait parfois la monotonie de la vie du gynécée.
(“est un des grands mériles des vases peints que de nous faire
pénétrer dans I'intimité de la maison grecque. Ils nous apprennent
que [I'Athénienne, apres avoir vaqué aux soins du ménage et de
sa loilette, s'accordail d’agréables divertissements tels que la
musique, la morra (Berlin: Furtwaengler. 2177)% le cerf-volant
(Naples ; llel\'(lonul_nn. J3151) ; le kottabos (Berlin; Furtwaengler,
2416), la balle (Atheénes: Collignon-Couve, 1031), I'escarpolette
(Berlin ; Furtwaengler, 2394, cf. Furtwaengler, 258g). Bien des
textes cilent le s7gd€ioc ou lurbo (le sabot): plusieurs vases le
représentent et les fouilles du Cabirion, prés de Thebes, en ont
exhumé quelques-uns en ferre cuite ou en bronze, cylindriques, avec
un bout conique, ou entiérement coniques. Virgile, dans une compa-

raison célébre. en décrit un en buis : volubile burum (Aen., VII, 382).

Nous restons dans la méme atmospheére en prétant l'oreille aux
accents que la musicienne de la coupe du Louvre (n° 34) tire de sa
cithare pour accompagner son chant. Elle se lient debout prés d'un
arbuste, les pieds de face. la téte et le busle de trois quarts. La
physionomie semble douloureuse parce que la bouche entr'ouverle
défonce la joue avec la gaucherie qui caractérise les imitations poly-
gnoléennes ; I'épaule droite. frop développée, brise la perspective.
La lourde étoffe du péplos dorique ouvert a gauche remplace le
manteau, qui eiil été génant en I'occurrence ; de rares plis y retiennent
lombre, de larges bandes chargées de broderies courent au-dessus
des genoux, au bord de I'apoptygma et au bas de la robe. Un cercle

étroit (85 millimetres de diamétre) circonscrit cel essai de vision dans

{. Musée métropolitain, G. K. HSS (American Journal of archaeology, 1907, p. 117).
2. Cf. S. Reinach, Répertoire desvases peints, t. 1, p. 319 (n° 1: hydrie de Cracovie).
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I'espace. dont les innovations chéerement payées nous rendent plus
sympathique encore l'ingénuité de I'image d'Hégésiboulos.

De la seconde coupe du méme musée (n° 35), se dégage un
parfum de poésie qui manquait aux précédentes. On échappe difli-
cilement au charme de ces riens qui constituent la beauté. Ils sonl
répandus ici & profusion : I'eeil large et pensif, l'aile du nez fine el
volontaire, la bouche délicate et mutine, le menton bien détaché du
cou, la chevelure abondante et soyeuse quun diademe d’or aplatit
sur le sommet de la téte et dont les longues boucles encadrent le
visage, les épaules minces et arrondies, les seins juvéniles qui
soulevent la mousseline du chiton ionien, les petits éventails de plis
autour des agrafes sur le bras et les feslons & la limile du rabal.
Un himation rouge couvre le bas du corps depuis les reins jusqu’a
mi-jambe ; sa surface unie supprime & propos les indiscrétions de
[a luniquc transparente el. loul en pl‘écisanl. le volume, jelle une
note grave dans le tableau. Les reproductions ont brouillé le globe
oculaire, épaissi les cordes de la cithare, déformé les doigts de la
main gauche, ele. Elles ne peuvenl aucunement remplacer I'original.
Aussi ne faut-il pas accorder trop de confiance a la planche, si magni-
que quelle soit, que M. Pottier a insérée dans les Monuments Piol
en 1895 Il suppose qu’il sagit d'une Muse quilit des vers ou déchiffre
une partition. J'hésite & me ranger a son avis. Une compagne
d’Apollon, une fille de Mnémosyné puise-l-elle jamais I'inspiration
dans des signes écrits'? Dailleurs, cel objel qui repose sur ses
genoux, esl-ce bien un diptyque ? N'est-ce pas simplement un étui,
une caisse de résonance ? La cithare est appuyée dessus et le cache
en parlie. La pupille ne le fixe pas : elle suit vaguement dans le

vide la fusion des accords®. Nous ne voyons dans cetle vierge parée

I. Il n’y a, & ma connaissance, qu'un seul vases ot figure Mnémosyné avec un volumen (lécythe
de Géla : Monumenti Accademia Lincei, 19o6, p. 407 et pl. XXVI) et cet attribut sert plus a la
caractériser qu'a I'aider effectivement.

2. M. Pottier a eu I'amabilité de me signaler le passage du Jahrbuch des arch. Instituts (1923-
24, p. 87) ot il a été question tout récemment de cet accessoire. Voici, en résumé, I'argumentation
de M. Fr. Studniczka : la musicienne de la peinture de Boscoreale (Jahrbuch, fig. g, New-York
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avec amour par I'artiste qu'unu jvune c(mtem|:mrnine de Péricles

modelée a la ressemblance des déesses ([ui peuplent la cité.

Nous écarterons aussi le nom dHespéride dont on a afTubleé
I'héroine de la coupe du Musée Britannique D 6(n" 36) (qui porfe trois
inscriptions, la signature du céramisle: [30T]aaEz ENOIEZEN. el les

noms des personnages : MELIZI, au-dessus du seul trait qui subsisle
a gauche, el Aa0. en haul, a droite.

Ne pouvanl consacrer ici une é¢lude densemble a latelier de
Sotades, je dois me borner a rappeler que. outre les quatre coupes
dont nous allons parler, huil vases en proviennent certainement

deux phiales (British Museum, D 8: Boston. g8. 886), deux masloi

03. 14. 5; 8. Reinach. Répert. de peintures grecques et romaines, p. 263, 2) accorde sa cithare
d’une main distraite. Au contraire, celle de la peinture de Pompéi (Jahrbuch, fig. 10, Helbig, 1442 ;
S. Reinach, Répert. de peintures grecques et romaines, p. 264, 3) est absorbée par ce travail prélhi-
minaire : elle accorde sa cithare au moyen d'un autre instrument qui se trouve a cdté d’elle (expli-
cation déja donnée par Saglio, Dict. des antiguités, fig. 1568, p. 1213, et reprise par Th. Reinach,
ibid., fig. 4722, p. 1446). C'est ce second instrument qu’on voil sur les genoux de la cithariste du
Louvre, qui se livre & la méme occupation.

Nous pouvons négliger le tablean de Boscoreale ot n’apparait qu'un seul instrument (je crains
cependant que le mouvement de I'index et le regard de la servante n’infirment I'hypothese de
M. Studniczka). — Est-il bien vrai que I'arliste de la peinture Helbig 1442 se borne i accorder sa
cithare? Que signifierait alors l'attitude recueillie, émue, admirative des auditrices? On n'a pas
'habitude de concentrer de la sorte son altention pour percevoir des sons discordants. Il s’agit
d’une audition intime & deux instrnments, saisie an moment le plus caplivant, celui ot la virtnose

triomphe des plus grandes diflicultés d’exécution 4 moins qu'on ne préfére y voir un interlude
instrumental exécuté pendant un repos du chant (Th. Reinach, Musique grecque, p. 13g). —
Quant & la musicienne du Louvre, elle joue sur la cithare seulement : une main, selon la régle,
se charge du chant et I'autre de 'accompagnement. Elle ne touche pas, elle ne regarde pas ce qui
est sur ses genoux. Comment le peintre aurait-il en l'idée de figurer, précisément au moment oil
I'on ne's’en sert pas, le second instrument destiné i donner le ton? Et quelle sonorilé auraient des
cordes appliquées sur I'éloffe ? EL quelle émotion nous inspirerait la préparation inharmonieuse
d’un concert d’ott nous serions exclus? L'interprétation de M. Studniczka réduirait considérable-
ment I'intérét du sujet, supprimerait I'éthos ; elle rapproche artificiellement deux ceuvres aussi dis-
semblables que possible. J'insiste sur le fait que la cithare est posée sur la tablette qui remplagait
peut-&tre le baudrier pour maintenir l'instrument dans la verticale. Il est naturel de penser aussi
aun étui, puisqu’une enveloppe est [réquemment attachée a la cithare (amphore d’Andocidés au
Louvre ; British Museum B 13¢; Musée du Cinquantenaire R 240. Cf. S. Reinach, Répert. des
vases peints, . 1, p. 116, 222, 253, ete., et L. 11, p. 26, 45, 157, 193, 235, 258, 284).
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(British Museum, D ¢-10). un canthare (Goluchow), el trois rhytons
trouvés, I'un a Suse (Louvre, 6719), le deuxieme & Capoue (Louvre,
63). le troisieme a Méroc (Boston, 21.2286).

La forme des coupes nous esl connue (fig. 1). Quant a la pein-
ture, elle marque un grand pas en avant, un vrai saul d’'une vingtaine
d’années jusqu’aux environs de 430, époque des derniers lécythes au
trait noir brillant. Si la décoration céramique nadmel que des

silhouetles sans épaisseur figées contre la paroir impénétrable d'un
I g I |

Fig. 5. — Jeune lille cueillant des fruits, décor de coupe par Soladis (British Museum, Londres).

vase, Solades entend renoncer & la simple décoration. Au lieu de
garnir interminablemenl des zones de scénes circulaires, il concentre
lattention sur l'intérieur de la coupe. Le fond blanc n‘oppose plus
d'obstacle a la perspective ; ¢’'est un champ neutre, indéterminé, et le
dessin, prenant une allure moderne, s’y joue comme sur un papier.

LLa coupe n° 36 du Musée Britannique (fig. 5) offre un tableau
d'un pittoresque bien attique, attentif a réduire les éléments essen-
tiels el permanents de la réalité vivante a la pureté expressive d'une
noble synthése. Une jeune fille est allée cueillir des fruits au jardin
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de son pére. La grice aristocratique el naturelle de son geste se
silhouette dans l'atmosphére limpide, ainsi que la purelé de son
profil, couronné d'une opulente chevelure contenue par la sphen-
doné ; I'épaule dénudée, la gorge ferme el saine font valoir la
sveltesse de la taille : noble plante virginale, pleine de séve, poussée
droile et fiere, spontanée comme une Nausicao, aussi dédaigneuse
dartifices el de coquetteries.

Aucune figure [éminine des coupes a fond blanc n'égale celle-ci.
Elle évoque |'('\'|[ni.~‘n comparaison de Sztphn (fr. 93): « Pareille a
la pomme qui rougit au bout de la branche, la plus haule au faite
méme de 'arbre, elle a échappé aux cueilleurs, non pas cerles &
leur attention. mais a leur atleinte. » Cel arbre lui-méme se (|i5|i11gllt'
comme une des rares esquisses de paysage dans I'arl anthropo-
ll]t'}l‘ll'lil{lll' de la Grece t?l:n-'.-aiillni'. Son lrone ;_"I‘("h' vxpli(lue el
compléte linflexion de la cueilleuse : il figure comme la corde de
I'arc que dessine le corps, courbé de la pointe des pieds a celle de
la main droite, en un gesle de convoilise vers le [ruil, geste ;mtln(-l

s'associe en raccourci le bras gauche.

x ¥

Que la coupe D 7 du Musée Britannique (n* 37) ait porté jadis
la signature de Sotades, cest ce dont on ne peut guere douler :
méme provenance, méme forme, si l'on supprime le pied, méme
facture que dans la coupe D 6 et, en outre, bien des parentés dans
le décor : lignes féminines dans le coin gauche, ombres sur le man-
telet du guerrier, reliefs blanchitres, végélaux, combinaisons de
droites, d'angles et de courbes.

Le sujel nous ramene & l'épopée, non plus figurée en larges
tableaux militaires, mais réduite aux proportions d'un drame domes-
tique. Tel I'épisode touchant de I'histoire d'Hypsipyle : celle-ci
regne & Lemnos, lors du débarquement des Minyens, et devient
I'amante de Jason. qui la quitte bienlol pour poursuivre son expe-

dition en Colchide ; elle met au monde des jumeaux, mais elle doit
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les abandonner, menacée de perdre la vie pour avoir épargné son
vieux pere quand les Lemniennes décrétérent le massacre général
des hommes de l'ile ; elle se rélugie sur le rivage ; des matelots la
recoivent dans leur navire, puis la vendent comme esclave & Nauplie,
et elle passe plus tard au service de Lycurgue, roi de Némée. donl
elle soigne le fils, Opheltes. Elle commence 4 s'attacher 4 U'enfant.
qui lui rappelle les siens, lorsque, soudain, un nouveau malheur la
[rappe. L'armée argienne. en marche contre Théebes, traverse la
contrée. Lun des sept chels, le devin Amphiaraos, a besoin d'eau
limpide pour un sacrifice. Hypsipyle le conduit pres dune source.
La, pour le servir, elle commet Fimprudence de déposer au milieu
des herbes le nourrisson quelle portait dans ses bras. Quand elle
veul le reprendre, il a cessé de vivre : un énorme serpent I'a étoufle.
Elle appelle au secours ; un guerrier accourl el engage avec le
dragon une lutte qui se termine par la mort du monstre. Le devin
calme ensuile le courroux de la reine Eurydice, donne au défunt le
nom d’Archémoros el fonde en son honneur les jeux néméens. Dans
la tragédie d’Euripide intitulée Hypsipyle, dont un papyrus d’Oxy-
rhynchos nous a conserve quelques passages ', la bienveillance d'Am-
phiaraos envers l'esclave dont il a indirectement causé le malheur
vaencore plus loin : il lui révele la presence dans le palais de ses
deux fils tanl regretiés, et la picce se lermine par une joyeuse
reconnaissance.,

La coupe de Sotadeés est antérieure d'une vinglaine d'années au
drame d'Euripide (vers4o8)*. Dans son état actuel. elle pourrail laisser
supposer qu elle illustre simplement ['exploit de Cadmos 4 la fonlaine
d’Areés, un des lieux communs de I'imagerie céramique. Heureuse-

ment, il subsiste un fragment important de la partie inférieure

I. Tous les fragments, anciens et nouveaux, sont réunis dans A. S. Hunt, Tragicorum graeco-
rum fragmenla papyracea, Oxford, 1912, 1V, et H. von Arnim, Supplementum euripideum, Bonn,
1913, p. 47 et suiv.

2. Séchan, Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports avec la céramique (1926), ch. xun.
(Hypsipyle), ne fait pas allusion & la coupe de Sotadés.
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d'Hypsipyle lombée sur les genoux — la présence dune femme
dans cette altitude ne s'expliquerait pas a coté du fondaleur de
Thebes — el la main d'un enfant 4 la hauteur de sa cuisse. Cette
petile main est mise en évidence dans le reliel latéral d'un sarco-
I!IIH;__"I' découverl en 1go6 a Corinthe el clui date du milien du
siecle de notre eére'. Dans l'intervalle de temps qui sépare [ coupe
du sarcophage, le théme revienl souvent sur des vases. des steles,
des urnes, des monnaies, une Ill‘illllll'l‘ de l"nmln'-i et le reliel” helleé-
Ili.‘*“l'll!l' du palais Spada. [l est itllpu:-'r-‘ihlv:|v1“.-‘linf_rlu-l' exaclement
ce qui appartienl aux légendes locales de ce qua répandu l'influence
des grands i|’;|_u'il|lu-.-_ d"autant |1[11.-' que ['accident se |1:|.~e.-<;|il loin de
la scéne. Dans la composition qui nous occupe, 'homme n'a pas
'arc dont se sert l'adversaire du i||':|;_l't'r|| pour I'abattre dans le
r||‘:|ll|l" * 3 l| T*-il[Il!I'l"lf’ a |:|lh'1'|' une [Iii'l']'l‘_ Nous nae Il(ill\(lllr-i. |n|:-‘-
aflirmer non plus que le choix de Fartiste se soil porté sur Amphia-
raos plutdl que sur Adraste ou sur le chasseur Hippomédon?, le
bonnet el la massue — lagobole ou sceplre — n'élant pas des altri-
buts particuliers du devin. Le role qu'Euripide assigne i Amphiaraos,
Hygin (74). la Bibliotheque \pollodore (I11. 6, 4). Stace (IV. 734 el
suiv.) el le scholiaste de Clément d’Alexandrie (Prolrept.. 11, 34, 1, p.
124, 19) lattribuent en entier ou en partie & Adraste. Plusieurs
facteurs nous font défaut dans la recherche et la ¢'nm|m|':|i.-'nt'| des
sources : la Thébaide |lr'i1r|ili\'1‘. les chants l'\'l'itlllt‘ﬁ rnuh-ul|m|'.‘|ins du
distique de Simonide de Céos (Bergk, fr. 20) et de 'ode de Bacchy-
lide (Blass, VIII, 3-22), la Néméa d'Eschyle, qui a peul-étre inspiré
Solades, et la grande peinture du v siecle, dont les lignes princi-
pales survivenl dans les ceuvres de I'époque impériale. La coupe du
Musée Britannique a pour nous le précieux mérile de représenter
la plus ancienne traduction figurée d'une légende qui doil sa fortune

aux jeux donl elle explique lorigine et qui, apres avoir traverseé

J. D. Young, American Journal of ar !‘ir!i'r:!m,r‘\'. 1922, p. 430 et suiv., pl. g.

.
2. Hunt, Fragmenta tragica papyracea, fragment 34, col. 1I, vers 76 1 v 2278Z2us’,
o

Eschvle, Sept, 186 et suiv, ; |'.1ll'i[1i|fn-, .‘\'H;:Jm'“ 380.
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toute la poésie grecque, ful recueillie par Stace. Son réalisme la
place hors de pair. Le serpent se recourbe en une redoutable volute
ot courenl trois rangs d'écailles qui vonl en diminuant d'épaisseur
jusquiau cou. La gueule béante vomit des flammes — le relief blanc
monle trop haul pour n'étre quun amas de rochers — el sous les
soullles de colere quelle exhale, les toulles de roseaux sagilent,
menacanles, lournant leurs poinles vers I'ennemi. La téte 'du héros
surprend par son énergie barbare, presque vulgaire : bonnel conique,
nez oblique, bouche crispée, poils courts et durs de la moustache
el de la barbiche. Clest, en somme, un parent du Charon dont la
male individualité de prolétaire terrestre tranche sur le type aristo-
cralique des trépassés que les lécythes accompagnent dans au dela
(Berlin, Inv. 3160, cf. 3291 el Munich, 20q9). Et sur les lécythes
aussi se balancent des roseaux. mais ce sont la des liges sans pani-
cules quiassiegent la barque du nocher des Enfers (British Museum.
D 61 : Louvre, S 1661 : Athenes, Collignon-Couve., 1657, 1663-
1665, etc.)

Ces dernieres observations ne valent pas seulement pour la date
des coupes qui s‘annexenl a la sixieme el a la quatorzieme classe des
léeythes calalogués par Fairbanks: elles nous indiquent la solution
la plus plausible du probleéme de leur destination. Si 'on ne s'est
jamais servi réellement dans une maison athénienne de vases aussi
fragiles, si leur finesse en rendait le maniement dangereux et pour
ainsi dive impossible, ont-ils simplement concouru a 'ornement d'un
viche inlérieur comme nous apprenons qu'Alcibiade en possédait un ?
Les préoccupations ulilitaires des industries d’art en Greéce rendenl
peu vraisemblable celte hypolhese. On n'y achete pas de la vaisselle
pour exposer dans une vitrine de salon : on n'y concoil la valeur
l".ﬂlht"lit{lu*. décorative, Illl.[ll‘lil‘ a la fonction ||1';1|i||llv. St la coupe
n'est pas aple a circuler parmi les vivants el n'esl pas, comme les
pyxis, un meuble de toilette, c'est quon la destine aux morts. Nulle
crainte que la main d'une ombre ne brise ces friables parois. et la

fluidité du dessin lut convient admirablement. lLes parents choisis-
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satent celle offrande éphémeére pour la placer avec les lécythes el
alabastres sur les degrés de la stele ou pour 'enfouir apres I'ultime

libation. dans le tertre funéraire '.

l.a troisieme coupe du Musée ”!'“illllliilll(' n’ 38) (fig. 6) va
nous fournir en ce sens largumenl décisif.

LLa scéne se passe a 'intérieur dun tombeau : 'un des deux per-
sonnages désignés par les inscriptions (ALAVKOZ, 1%a9%0¢, I0VIIALZ,
Mordedoc)? est morl; il en est de méme de 'un des deux serpents posés
sur I:I Ildll'lllll'l‘ ltlri!'t'.

(_jlu'-l est le drame peu bhanal slui se jt'}l]t' de la sorte dans une
chambre sépulcrale entre deux hommes el deux serpents) Nous
avons raison de penser a un drame: la fable nous jelle encore en
pleine tragédie. Mais, moins heureux que pour I'Hypsipyle, nous ne
lm:-‘r:i_'-llnnr-' que de courts fragmenls des l’n/‘\'hh;x de Z";upht'u'h‘ el
d'Euripide®. et aucun indice chronologique ne nous permel de
déceler une influence quelconque de la littérature sur lart. Voie
en 1|uf~|,~'~ termes le mythe est rapporté par la Bibliotheque d’Apol-
lodore (111, 3):

« Un jour que le petit Glaukos poursuivail une souris, il tomba
dans une jarre de miel el mourut. Ne le voyanl plus, Minos le
chercha longuement et consulla les devins pour le retrouver. Les
Curetes lui dirent qu'il avail dans ses élables une vache & trois cou-
leurs el que celui qui pourrail le mieux décrire ces couleurs lui
rendrait son fils vivant. Il réunil les devins, el Polyidos, le fils de

1. Aristophane parle des lécythescomme s'ils devenaient la propriété des morts : 23 iz vewgsin
lwypuzst txz wprifizug (Eecles., ggb). On voit lintérieur du yopz figuré sur un lécythe du Mu-
sée Britannique (D 56, Murray, White vases, pl. 13) des eenochoés et un cratére. Une coupe

fait partie du tribut au mort déposé sur les degrés de la stéle: lécythe de New-York 23.160.38

(Bulletin of Metropol. Museam. 1925, p. A8, lig. 1).

2. On lit sur le trépied la fin du nom AAEY, Swt|2dnqe [instnaav].
3: Welcker, Die griechischen Tragiidien, 11, p. 767 et suiv. : Nauck, Tragicorum greaco-
ram fragmenita, p. 216, 558 et suiv. — Ces pitces ont été omises dans l'ouvrage de Séchan,

Etudes sur la H'r-‘jp"-ﬁ:' grecque.
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Roiranos, compara la couleur de la vache au fruit de la ronce.
Contraint de se meltre a la recherche de l'enfanl, il le retrouva
en usanl d'un procédé divinatoire. Minos lui déclara alors quil
devail le ressusciler et le fit enfermer avec le cadavre. Polyidos
élail dans un grand embarras, quand il vit un serpent qui se diri-
geail vers le mort. 1l le tua d'un coup de pierre. de peur de périr

[ui-méme s'il arrivait quelque chose au corps. Mais voiei tlu'il survienl

Fic. 6. Polyidos et Glaukos, décor de coupe par Soladts (British Museum, Londres)

un second serpent flui. voyanl le ||1'v1ni{~1‘ morl, s'{'-lc':if_rm‘ el revienl
en portanl une herbe quiil dépose sur le corps de l'autre. Le con-
tact de I'herbe le ranima. HII["II‘E:-‘ par ce .-‘|w|"l;u'|n. l’ull\'itlns ’:l;u;.:l la
méme herbe sur le corps de Glaukos et le rendit & lavie', »

On a recuetlli des histoires semblables & celle de Glaukos dans
beaucoup de pays: en Allemagne, en Lithuanie, en Russie, en
Sibérie. en Pologne, en Ilalie, en Irlande, ele. Presque partout,

c¢'esl un serpent qui révele les vertus de I'herbe magique, mais les

{. Cf. Hygin, 74, édit. Schmidt, P: 79.
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conles connaissenl aussi les résurrections d'oiseaux — en h;n'ii:'nlim‘
de corbeaux —. de souris. de belettes, de lions. L'eau <r|n{-1'c‘ Ir;u'l'nis

le méme miracle que 'herbe. Parmi les récits que les investigations
du savant Frazer' onl rapprochés du noétre, deux, lallemand et le
polonais. parlent du caveau ot sont enlerrés vivanls avec un
cadavre, tout & fait comme Polyidos, un mari 1|lli a ||1'nl|li:~' A son
épouse de ne pas lui survivre et une jeune hlle qui a lué son
amant. Le théme appartient donc au folklore : par un sentiment contre
lmllll‘l les esprils les plus avertis onl de la peine & se défendre, le

[u~|1|1|4- aime a croire au retour |n|:-.-'illlt‘ du défunt o la vie: il joutl

naivement de la merveilleuse application d'un charme « plus for
que la mort ». Les religions, au mépris de la logique spiritualiste,
encouragenl cetle croyance a la rémcarnation forcée des ames.
Décidément, Sotadés nous conduit hors des chemins battus: il
guette le Pialu;ml. le spirituel, I'émouvant. toul autant que le vapo-
reux ; il fait ses délices de I'matlendu. Ses concurrents ignorent la
t'nl]||‘ll[’ |Ht';i||‘ﬁ llli, 1| Se c]trllllt' I;l H:l'i.‘"-ll.‘ll‘lillll tlt' ,Hilut‘l' |:I scene, en
bon archéologue, dans le cadre voulu. L'action remonte au temps
du rot Minos: 1l fait done choix d'un tombeau ]ll'\‘"lli:-iitll‘illlli', de Lype
('l't"luir‘-. I.'I Hmf’u.\'. Cesl une t‘ll:l!ll!i!‘t‘ |'il‘i‘ll|;|il‘i' el \nl‘llll'i" 1 !'UI'IIH‘
de ruche. une sorle de hutte ]n\ll'ili{'l' 0 I‘HI]IHI'(' en encorbellement,
On a découverl de ces rotlondes en Thessalie. dans les t:.\'(";lflt‘:‘i.
en .-'\Hif!n:- el sur ;n|||-'if-|ll'-c |m]11|.- du |’|’°|n|m|||'n\.-at-_ Celles de Crele
sont ou bien antérieures & 2000 (commencement du minoen moyen 1)
ou bien Imslt"l'ic-llrt--@ a 1100 (fin du minoen récent 111). Elles n'al-
leignent pas une grande hauteur., Le céramiste Imu\;lii les connailre
|l:ll‘ tli'ri I';llltull'iw‘ de \irl\.'!li_!'l‘lll“i 011 .-:‘ill:-‘-lli:'t'l' ('t' ||:|.-‘~:-‘:!;_:'("ﬁ ll{‘ tra-
gédies. car, vers 440 précisément, 'Anfigone de Sophocle fait allu-
ston & un tombeau voulé®. Qui sail sl n'avait pas visilé lui-méme
['une ou l'autre des nombreuses tholoi continentales, par exemple
celle de Ménidi, celle d'Orchomeéne ou 'une de celles de f\]‘\'q-.'-np:‘:

{. Apollodore, éd. J. Frazer (London, 1921), L. 11, p. 363 et suiy
2. Antig., 885 et 1204-5 ; cf. 774, 18, 84g
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rlui onl cerlainement servi de tombes |‘:'n.\'u|f'-s aux xv°' el xiv’ siecles?

En loul cas. il a bien fait de I'(_‘l]][)lil(‘(’l‘ le 76wz, ou enlassement
de terre. le tumulus ordinaire de I'dge classique, par un zoiiov,
une cellule habitable, dont une habile section montre l'intérieur.
Pour lintelligence de la perspective, il faul remarquer que des
ombres esquissent une concavité derriere les personnages el que les
reptiles sonl devant eux. en conlre-bas. dans une fosse quelconque.
Le trépied, sorte de siua [unéraire. approprié au caraclére sacré du
[n'nllll{-lv_ décore le =ommel a extérieur’.

Préhistorique aussi est la pose du cadavre accroupi. Dans le
monde crélo-mycénien, on a souvent donné au mort l'attitude que
prenaient les vivants au repos. Bien des squelelles témoignent de
celle coutume. Pour les enfants, on a méme usé en Créte, et chez
les primitifs en général. d'un mode d'ensevelissemen!l qui explique
l'origine du mythe de Glaukos : on ne se bornait pas & enfermer les
pelits corps dans des jarres en appuyant le menton sur les genoux,
on emplissait le pithos de miel pour en assurer la conservalion.
Le jour ot le sens de ce rite s'esl perdu. on I'a interprété comme
un accident ?, .

Glaukos n'est donc pas encore rendu a la vie. Il fixe inerte, sans
volonlé ni conscience, le sol devant lui. ce cailloulis qui constitue
le pavemenl acluel des tholoi. Polyidos vient de tuer le premier ser-
pent: il observe, la lance en arrét, le second qui glisse au secours

de la victime. Son bras gauche a l'élégance de celui de la jeune

I. Cf.stele sur tertre : lécythe du British Museum D 56 (Murray, While vases, pl. 13).

2. Pithos funéraire sur deux lécythes : Ermitage, Stephani 1272 (8. Reinach, Répert. des vases
peints, L. 1, p. 41, 1-2; Fairbanks, Lekythoi, 1. 1, p. 307), et [éna, Université, 461 (Hauser, Vasen-
malerei, . 111, p. 9, fig. 12: Fairbanks, Lekythoi. 1. 1, p. 306). — Jarves-sarcophages : "Agy . Azhzicy,
IV (1918), p. by et suiv., fig. 6: Annual of British School, V1 (18gg-1900), p. 340 et suiv.,
XVIIL (1gro-11), p. 6 el suiv,, ele. Comples rendus de ' Acad. tdes Inscr., 1goo, p. 269, 1gor,
p. 811 et suiv. — Gemmes représentant Glaukos dans le pithos : deux scarabées(possesseur inconnu
et Bibliothéque Nationale, Paris, coll. de Luynes, n® 273), cornaline (Florence, Gori 11, 43, 2), pite
de verre (Berlin n' 547), A. Furtwaengler, Antike Gemmen, t. 11, p. 108, 11l p. 217, 223, 253.

— Embaumement au miel : Roscher, Lexikon, s. v. Ambrosia, p. 282 (référ.). — Squelettes
accroupis : "Kgngp. Zpy., 1888, p. 132 etsuiv., 188¢, p. 149, 1899, pl. 88, 3 Arch.-epigr. Mitt.
aus Oesterreich, 1894, p. 121. Cf. Diodore, 3, 33, 2 (mpeoantoust w80 alyivz tel; onéheoy).
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fille qui fait la cueillelte, tandis que le droit, suivant un rythme
qui se retrouve également sur la coupe de Londres, dessine avec la
courbe du dos un zigzag intermédiaire entre la ligne droite de I'arme
el l'arc de la lévre, en passant par le profil ovoidal de la tombe. Un
reste d'isoképhalie, tout aulant que les nécessités de I'action, diminue
sa taille. Le déplacement de la ligne blanche détermine un raccoureci
assez correcl; les pectoraux el une inlersection aponéy rolique nuancent
le torse. Un manteau brun pourpre, rayé de plis noirs, a glissé des
reins sur les jambes, découvrant I'abdomen étroil et maigre comme
celut du chel dorien aux prises avec le dragon. Un manteau sem-
blable enveloppe complétement Glaukos; une ligne incisée y suit le
mouvement de 'éloffe sur la cuisse. Ces deux plaques de couleur
onl un ton franc, sans moire, comme sur la coupe de Pandore (D 4).
Les vases & fond blance de la seconde moitié du v¢ siecle éliminent
I'émail noir au [n‘ulil de teintes males élendues en |;n':_r_v.~a taches dont la
polychromie conserve quelque chose de la grande peinture. Dans
cerlains cas, il semble que 'immobilité et la froideur du coloris des
lécythes funéraires accusent un ciel voilé, erépusculaire, alors que
le rouge ardenl des tableaux de plein air signés par les Douris el

les Euphronios réverbére Fatmosphére en feu de midi.

» ¥

Nous avons réserve pour la fin la coupe du Musée du Cinguan-
tenaire n° 39 (pl. 11l et fig. 7). non pas quelle soit plus récente
ou plus précieuse que les autres, mais elle ne porte aucune inserip-
tion el marque un refour au slyle & figures rouges. On saccorde
a lattribuer quand méme & Soladeés @ elle provient de la trouvaille
collective de 18go. présente la forme et la technique que nous
connaissons el n'use des silhouettes claires sur fond noir (que pour
des raisons esthéliques que nous essaierons de préciser.

La vasque se compose de qualorze fragmenls antiques el de

deux additions modernes. Il a fallu recoller ensemble (quatre mor-

ceaux pour reconshituer le médaillon noir. Des trois cassures, l'une
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coupe le bras au poignel et altere le dessin de la main. une autre
nuit gravement au profil de la femme en couvrant son menton, sa
bouche et son nez. Celtle femme est plus belle et plus jeune que ne
la fait la malencontreuse restauration du Calalogue van Branleghen.
Son ceil esl vivanl, netlement de profil : il est formé d'un angle aux
cOlés inégaux dont I'inférieur, légérement arqué sarréte &4 un demi-
millimetre du nez. Un pelit trait marque I'épaisseur du sourcil
sous la courbe qui le représente. Un cécryphale élégant soutient
la chevelure que surmonte un chignon arrondi ; I'émail délavé
assure l'unilé du grenetis noir qui couvre le fronl. Le cou esl

mince. bien dégagé : le bras nu, fin et souple.

Un chiton talaire sans manches, serré a la
taille par une étroile ceinture, oppose ses plis
réguliers el soignés dans leur verticalité har-
monieuse & lapparente fanlaisie des ombres
de T'himation : apparente, car rien ny esl
laissé au hasard. Ce que signalait schémati-
quement la coupe d'Hégésiboulos s'exprime
maintenanl avec aisance: le bras gauche.  Fi. —Mireotcofint, midaillon
caché sous I'éloffe, la gonfle el commande (lxl:!.1!11."1.|.I,I|,..:luJ
les plis au repos qui remontenl jusqu'a o

|'f_'-||zlult* — les reproductions conlondent les plis de la tunique
el ceux du manteau sur la poitrine en un bouflant du plus vilain
effel ; — une ondulation d'une ampleur caressanle descend le long
du dos, en écharpe, couvre la hanche droite. se reléve sur la
cuisse el retombe du cote gauche, accompagnée d'un jeu de spirales
qui courent vers le triple bourrelel terminal; du bord antérieur du
labouret, ot il y a un point de résistance, jaillissent de rapides sil-
lons disposés en espalier. Lanalyse ne déflore pas l'impression de
naturel el de charme majestueux qui se dégage de ces combinaisons
de lignes a la fois si ¢lémentaires el si variées, combinaisons que les
arlistes grecs, méme les plus modestes, ont multipliées avec un sens
exquis de la forme. Un détail encore prouve l'excellence de ce

"
8]
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tableautin : le tracé du bas du chiton n’est ni épais, ni continu sur les
chevilles, pour laisser deviner les jambes qu'on ne voit pas. Au
contraire le dessinateur de Froehner sy esl si mal pris quil a
isolé, coupé les pieds, qu'on prendrait pour une paire de formes en
bois. Remarquons enlin qu'un segmenl rouge, comme sur une coupe
du Louvre (n° 13) représente le terrain: cela vaut infiniment mieux
que de ne donner aucun support aux personnages ou de les poser
sur une simple barre qui prend l'aspect d'une passerelle,

Je ne trouve que de rares imperfections 4 reprocher au peinlre
antique : deux coups de brosse parasiles débordent sur la peau a
l'aisselle droile ; les barres horizontales du siege ne conlinuent pas
sur le montant de gauche comme sur celui de droile; une esquisse
noire, large de prés d'un millimétre, a réchampi les figures et une
retouche énergique a raffermi ce premier conlour, mais un inter-
valle subsiste entre les deux bordures devant la jambe de la femme,
sur la téte de l'enfant et devant sa chaise. De méme que le pelil
Dionysos posé sur le bras de I'Hermes d’Olympie, cel enfant n'a pas
le fini du personnage adulte: il n'en plait pas moins par ses che-
veux légers, chalains, son nez relroussé., ses membres polelés el
I'effort de sa jambe gauche qui l'aide nerveusement & se soulever.
LLa chaise ressemble aux meules de pierre utilisées dans les bhou-
langeries romaines de Pompéi et d'.-\l'l"itlun - parlie mobile en forme
de sablier qui s’emboitait sur le cone fixe du moulin.

Il n'y a, a ma connaissance, quune couple de vases ou revienne
ce meuble dont le caraclére pratique n'échappera a personne: une
cenochoé du Musée ]i3l‘it:|nniclm_‘. (Journal of Hellenic Studies, 1921,
pl. IV, n° 6) el un lécythe de Berlin (Furtwaengler, 220q). La
comparaison est tout en faveur du nétre. on le réalisme le dispute

a la sobriété décorative.

1. Saglio, Dict. des antiguités, s. v. Caminus, fig. 1056, Mola, fig. 5102, Hio6. Cf. S, Reinach,
Répert. de peintures grecques et romaines, p. 88, 3. — (C'esl aussi le type de chaise enfantine encore
en usage en Chine, mais construit en bronze (fig. 8, d’aprés une reproduction donnée dans la revue
Sciences et Voyages, 1927).
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On répete bien souvent que la Grece classique ne s'inléresse
quaux événements publics, nalionaux, virils, el ignore les émolions
plus humbles de I'intimité familiale. Nous avons vu combien cetie
théorie est fausse en ce qui concerne la femme. Il suflit d'une repré-
sentation comme celle-ci pour en établir I'inanilé en ce qui concerne
Fenfant : une pareille scéne ne simprovise pas dans un milieu réfrac-
taire & cel ordre de senliments'. Quel geste est plus expressif de
tendresse conlenue. que celui de la jeune mére qui semble laquiner

son bébé en |°('-|mmli'|nl a dislance a l'n]:pol

éperdu des pelits bras qui implorent la
libération? Malgré soi l'on se reporte aux
vers du poete dramalique qui le premier
a fatt participer les enfanlts a l'action dans
la tragédie grecque, a I'Alceste de 438 par

vw.mpl(-. ot |'('|u'ul.~i(‘ |u"1‘n'1'|||10 dit le su-

. %

préme adieu aux siens : @aig yaipet, ©
téiwve (V. 389).

El I'on se demande si le regrel n'a pas
inspire ce duo d'affection. Ce sujet, qu’on

saltendail & voir sur un ustensile [éminin.

|1_\'xi.-'. épinélron ou alabastre, orne une

Fic. 8. — La chaise en bronze des enfants
chinois.

coupe. Ne serail-il pas deplacé de faire
intervenir le symbole des vertus maternelles dans un SYMpOSion sans

retenue d’ott I'épouse légitime esl exclue ? La présence de scénes

mlulf_)glu_-.-a sur des lu_'w_'._\'llws lunéraires — je pense surtoul a un
Il"L‘.\'”l{_‘. d"Athénes * — ne permel-elle pas de supposer quon a

I. Cf. Paul Girard. L'éducation en Gréce (2° édit., 18q1), p. g7 el suiv.
2. Collignon et Couve, n° 1689 (une femme assise tend une grappe de raisin 4 un enfant nu).
Cf. \lln{_eues, Inv, 12571 el Collignon-Couve, n” 1662 ; Berlin, Furtwaengler, n™ 2443, 2444,
2447 1 Oxford, 543 ; Boston, 01.8130 : fragment de la collection Henry Wallis, Burlington Club.
Exhibition, 1go4, p. 106, pl. 94, n® H 36 ; et les stéles d’Athénes. A. Conze, Die attischen Grab-
reliefs, t. 1 (Berlin, 1803), n™ 276, 277, 280, 283, pl. 62, 64, 65, et L. II (1900), n° 888,
I']' |';'3. — J'écarte done | [l_\'pl)lhése de G. van Hoorn, De vita atque cultu puerorum (|quq)_
p. 9 : cadeau faisant partie des ~ev67.2.
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voulu évoquer en face de la défunte ce qu’elle avait de plus cher sur
terre, son fils en bas dge, qui lui lémoigne par son agitalion, par ses
cris, sa peine de I'avoir perdue et sa joie de la retrouver ? Na-t-elle
pas ['attitude pensive ou dolente des morles assises dont les
steles représentent le pseudo-retour au sein de la famille? Quand
c'est, au contraire, comme sur un lécythe de New-York (0g. 221. 44),
I'enfant que Thanatos a choisi, il prend a son lour, tout espicgle
quil soit avec son jouel, la solennilé d'une viclime du destin: de sa
pelile main, avanl de sauler dans la barque de Charon, il adresse
un dernier gesle de salul & sa mére éplorée.

Mais ce sont toujours la, objectera-t-on, des peintures sur fond
blanc. l"nut'ritmi Sotadés aurait-il renoncé 1c1 a la i{‘.('lmitluv ([ui
semble consacrée en ce genre de molifs ?

Une réponse simpose. Lartiste a voulu condenser le tableau,
réduire le cercle aux proportions d'un médaillon central. Pour
I'isoler du cadre blanc, pour le rendre plus suggestif, il a préféré le
ton rouge sur noir.

Le disque noir n'a que A millimeétres de diametre. Les person-
nages y sont & leur aise cependant et ne paraissenl nullement
microscopiques. La coloration méme du vase produit un effet de
perspeclive des plus curieux : la large zone blanche éclaire le cercle
noir, l'entoure d'atmosphére et nous fait mesurer la distance qui
le sépare, dans la concavité de la vasque, de la bordure noire de
[a lévre.

Le Sotadés de la Cueillelle imagine et s'exhale en poéte lyrique :
il estompe le sentiment; le Sotadés de la coupe du Musée du Cin-
quantenaire esl un psychologue discret qui excelle & résumer un
maximum d'émotion dans la concision pathélique d'un menu scé-
nario. Ce double témoignage de son habileté et des gouts artistiques
de ses contemporains suffil a lui assurer I'une des plus belles places

dans 'histoire de la i:l"l‘:lmi«lm' grecque,
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