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Anleitung zur Kunsthetrachtung

in den oberen Klassen der Mittelschulen.
Von Professor Dr. Josef Strzygowski.

/'er Ruf nach kiinstlerischer Bildung wird heute allgemein laut. Man will
/. bei der Schule cinsetzen und ist cinig dariiber, dal} es sich dabei nicht
wncdcr um Geschichte, sondern um die Kunst selbst handcln miisse. Meines
Erachtens wird es vor allem auf die Erzichung zum Schen und zum ge-
ordneten Uberdenken des Beobachteten ankommen. Ol solcher Anschanungs-
unterricht nun an Kunst oder Natur geiibt wird, scheint mir zunichst ganz
gleich. Das Schen der Form und ihrer Wandlungen im Weehsel der Umgebung,
das Miterleben ihres Inhaltes, das Verstchen ihrer Sprache und ilres Aus-
druckes, kurz das Erfassen des Wesens der Dinge in Natur und Kunst, das
ist ¢s, woraul es ankommt. Es soll wieder gelehrt werden, mit unseren fiint
Sinnen Erfahrungen zu sammeln, nicht nur aus Biichern zu lernen. Ieh kinnte
mir denken, daB man bis zum Aufsteigen in die oberen Klassen der Mittel-
schulen bei diesem Weceken der Sinne und der Ubung im Beobachten stehen
bliche. Die Kunst wiire dabei nicht nur als Mittel des Nachweises heran zu
zichen, was man in Natur und Leben finden kann, sondern vor allem auch
dafiir, daBl das Gesehene und Empfundene faBbar gemacht, wiedergegeben, dar-
gestellt werden kann. Fiir verderblich halte ich jedes zu starke Hervorkehren
nationaler oder wirtschaftlicher Absichten durch ausschlicBliches Ieranzichen
der heimischen Kunst und Natur oder die Beriihrung moderner Streitfragen.

Im nachfolgenden mioehte ich ein Beispiel dafiir geben, wie ich mir den
Anschauungsunterricht in den oberen Klassen der Mittelschulen cingerichtet
denke.  Auf dieser Stufe kinnte zur Vermittlung von Eindriicken iiber-
gegangen werden, die den Schiller auf die in der bildenden Kunst herrschende
GesetzmitBigkeit aufmerksam machen. Erst anf der Hochschule wiire dann
Bestand und Wandel dieser Gesetze an der Hand der Geschichte vorzunchmen.
Ieh habe eine solehe Einfilhrung, die Sache der oberen Klassen der Mittelschule
ist, seit dem KEintritt in das Lclnamt der Universitiit d. i. seit 1887 stindig
in der Form von Ubungen in der Methodik der Kunstbetrachtung fiir Anfinger
angesetzt. Wenn ich heute cinen an der Mittelschule gemachten Versueh vor-
lege, so geschicht es, weil das Komitee dieser Festsehrift von drei zur Wahl
gestellten Gegenstiinden gerade diesen wiihlte und mir durch das freundliche
Entgegenkommen des Herrn Direktors Dr. A. F. Reibenschuh die Ge-
legenheit geboten war, in der sichenten Klasse der k. k. Staatsoberrcalschule
in Graz cine Probe machen zu diirfen. Ich fand die Schiiler iiberraschend reif
und wiirde heute licher etwa in dic fiinfte Klasse gehen. Es ist viel zu viel,
was ich in der cinen Stunde durchgepeitseht habe. Damit licBe sich ein
Semester fiillen. Denn der Lehrer soll die Fragen nieht zu scharf stellen und die
Antwort nicht zu rasch fordern: gerade cine gewisse spielende Art, ein Herum-
sehen, Abspringen, Zuriickkehren ist notwendig ; nur so macht das naehtriigliche
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Erkennen der GesetzmiiBigkeit einen bleibenden Eindruck. Deshall) mul auch
von vernherein der Weg von Frage nnd Antwort eingeschlagen werden.

Ieh teile hier das wenig iberarbeitete Stenogramm  des  Schitlers
I. Reisner mit. Jeder Teilnchmer bekam cin Blatt der ncbenstehend
abgebildeten Photographic in dic Hand. Ich habe einen Sehiiler vorgenommen
und meine JFragen an ihn geriehtet, zugleich aber die anderen aufgefordert,
dreinzureden, falls der cine dic Antwort schuldig bliche.

Der Mither von Mceunier.

L(chrer): Was schen Sic da dargestellt?

Sch(iler): Einen Baucr, der miiht.

L.: Wollen Sic ilm beschreiben. Sehen Sie sich ihm niher an.

Seh.: Er ist halh nackt, dic Armel sind aufeestreift, das Hemd ist anf
der Brust offen ... (Stock.

L..: Gut, ja. Aber glauben Sie, dab es vom kiinstlerischen Stavdpunkt
aus davauf in erster Linic ankommt? Wie steht eor da?

Sch.: Er ist nach links vorgebeugt. Er steht auf dem linken FuBe mnd
hat den rechten nach riickwiirts gestellt. Er hiilt mit beiden 1inden dic Sense.

L.: Sieht man dic Sense ganz?

Seh.: Man sieht nur den Stil mit den Griffen und die Ansatustelle des
Messers.

L.: Wodureh ist das Messer verdeckt?

Sch.: Dureh den Sockel.

L.: Mecinen Sie? Schen Sic keine Anhiunfung da?

Rufe: Ja, Gras!

L.: Wie ist die Brust gestellt?

Seh: Die Brust ist nach vorn gewendet und halbnackt.

L.: Wie gicht man dic anderen Korperteile ?

Seh.: Der Unterkérper wird von der Seite gesehien. Der Kopf auch;
cr blickt nach unnten.

[.: Eine eigentimliche Anordnung. Glauben Sie, dall man jede Haltung,
jeden Augenbliek ciner Bewegung fitr die kitnstlerische Darstellung nehmen kann?

Seh.: Nein.

L.: Warmn nicht?

Seh.: Man kann nur cinen ecinzigen Moment herausgreifen, weil dic
Haltung in jedem Augenblicke wechselt. Vieles konnte man nur beschreiben.

L.: Gewill. Aber wie geht der Kiinstler bei der Wall dieses Angen-
blickes vor?

Sch.: Er wird cinen solehen nehmen, der fir die Darstelling am
glinstigsten ist.

L.: Wic kommt er dazn? Wovon geht er dabei ans? (Dauerndes Schweigen.)

L.: Von der Beobachtung. Der Kiinstler mu8 die Dinge beobachten;
auch der Beschauer, will er urteilen, mull Natur und Leben bewunbt (besser
noch unbewuBt!) beobaehtet haben. Glauben Sie, dall es damit getan ist, wenn
ich mir ein schoncs Modell nelme ? Ist das schon eine kiinstlerische Leistung?
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Es wird doch noch ctwas anderes in Betracht kommen. Von welchen Gesichts-
punkten ist also der Kimstler im gegebenen Fall ausgegangen?

Sch.: Er hat cinen Moment gewilhlt, in dem mogliechst viel Handlung
vereint and worin ein Gesamthild gegeben ist.

L.:....Haben Sic schon cinmal cinen Miher gesehen? Woranf kommt
¢s beim Mdhen an?
Sch.: DaBl die Sense fast den Boden berithrt... und .. daB sie dem

Boden parallel gefihrt wird.

L.: Worauf also bei der Korperhaltung?

Sch.: Der Korper ist zum Boden geneigt, der Oberkérper mub gedreht
werden.

L.: Was ist’s mit den Beinen?

Sch.: Um cine bessere Stiitze zu gewinnen, mull der Miher die Beine
auscinanderspreizen. ... Der linke Full bleibt stchen, der rechte dreht sich
mit dem Oberkorper.

L.: Dic Arme?

Sch.: Die Arme werden immer mehr oder weniger parallel gehen, weil
der Abstand der Griffe immer derselbe bleibt.

L.: Und der Blick?

Sch.: Er folgt ernst der Sense. Der Kiinstler driickt das hier drastisch
aus. Man sieht cin Aufgehen in der Arbeit. Der Blick ist starr aufl die
Schneide gerichtet, der Mund gedfinet.

L.: Maftet der DBlick hier wirklich auf der Sensc?

Sch.: ... Nein.

L.: Licgt darin etwas Unnatirliches ?

Sch.: Nein.

L.: Welcher Moment im Verlaufe des Mihens ist nun also dargestellt?

Seh.: Uier ist die Mitte des Bogens dargestellt.

Rufe: Nein, das Ende.

L.: Woraus geht das hervor?

Rufe: Die Sense ist mit Gras hedeckt. Dic Brust ist nach vorn gewendet.
Im niichsten Moment dreht er sieh zurick.

L.: Geht der Miher unmittelbar aus dem Schwunge in die Ritekwiirts-
bewegung ither? Tritt nicht zwischen dem Ende der cinen Bewegung und
dem Einsctzen dieser neuen cin Augenblick der Ruhe, cin toter Iunkt cin?
Ist das nicht schon mechaniseh begrindet ?

Rufe durcheinander, zustimmend.

L.: Lassen wir das. Sie schen, der Kiinstler hat cinen Augenblick
gewihlt, wo der Korper mitten in der reichen Folge von Bewegungen cinen
Augenblick starr bleibt. Gehen wir nun weiter. Finden Sie nicht, dag in der
Bewegung des Korpers gewisse Richtungen hervortreten ? (Schweigen).

L.: Schen Sie nieht, dal der Rumpf und der rechte Ful die gleiche
Richtung haben ? Zustimmung). Finden Sie dazu wohl nicht cine zweite Haupt-
richtung ? (Schweigen).
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L.: Nun? Gelht dic Sense nichit nach der andern Diagonale? (Zustimmung).
Fillt Thneun sonst nichts anf? (Sehweigen). Macht die IFigur cinen rehigen
oder unrnhigen Eindruek ?

Sel.: Einen ruhigen.

L.: Wodurch ist dieser rehige, geschlossene Iindruek erzielt?

Seh.: Die GlicdmaBien sind in dic Nihe des Kovpers gestellt.

L.: Woll; aber sehen Sie nur zun. Gehen die Richtungen auseinander ?

Rufe: Nein, dic Arme sind parallel zom Rumpf!

T..: Schen Sie sonst wichts?

Seli.: Der Obersehenkel des linken Fulles geht parallel znr Sense.

L.: Nun, schen Sie, dadureh fitt cine Bernhigang der ganzen Gestalt
cin, Bleiben anBer den genannten sonst Linien von eigener Richtung iibrig?

Sch.: Ja, der Unterseheukel des linken Ifules.

L.: Sonst nichts?

Rufe: Der linke Oberarm und die Schulter.

L.: Was sind das fiir Richtungen?

Sch.: Die horizontale und vertikale.

L.: Also dic Koordinaten, Glauwben Sie, dali das Zufall ist? Wovon
sind die Koordinaten der Ausdruck? (Schweigen).

L.: Vo statischen Gleiehgewicht, Dadorel, dal der Kiinstler diese Linien
audeutet, gibt er dem Beschaner cinen aus dem cigeuen Leben und Bewegen
gewolmteu MaBstab. Man cmpfindet jlmen gegeniiber doppelt das lebendige
Spiel der Kriifte. Sehen Sie nur, wic schr die Horizontale dureh den sehmigen
Hals verstiarkt ist. Das ist alles nieht zufiillig, - - Wir iaben bis jetzt die Linien
und ilire Richtungen Leobachtet, IMinden Sie nieht, dal avelh in der Fithrung
der Flichen, in ilivem vitwulichen Zusammenwirken ein gewisser Einklang
vorliegt ?

Sch.: Der Kimstler muf davauf denken, daff der Beschaner eine solehe
Stellung zuw Bilde cinnimmt, dafl cv alles sehen kann, Deshalb st der Ober-
korper dem Beschaner zugewendet,

L.: Glanben Sie? Der Kiinstler muf allerdings aneli an den zukinftigen
Beschaner denkeny aber der Beschawer mull ancli dureh Beobacehtang herans-
finden, von welehen Standpunkt ans ein Kuenstwerk in erster Linic betrachtet
sein will. Tm gegebeuen I"all kann dariiber kein Zweifel scin, Doch daranf
kann ich heute njeht cingehen. Sehen Sie sich das Bildwerk anf die Stelluug
der cinzelnen IPliichen des Korpers zun cinander an.

Scli: Die Brust ist nach vorn dem Beschaver zugewendet.

L.: Sonst nichts ?

Rufe: Der Kopt in Scitenansicht.

L.: Licgen nicht auch diec Arme und dic IiiBe ungefihr in derselben
Ebene?

Rufe: Die Scuse auch.

L.: Nieht wahr? Nun, schen Sie. Wie in der Linienfithrang ciue gewisse
Cberlegung licrvortrat, so auch in der Auorduung der Flichen. Der Kinstler
beruhigt die IPigur riwulich, indem er die Kérperflichen moglichst v ciner
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Richtung und nahe um ecine Ebene sammelt. Dadureh kommt crst recht der
Eindruck der Geschlossenheit heraus. Fagsen wir zusamnien. Wir fanden cine
gewisse GesetzmiBigkeit: 1. In der Wahl des Momentes der Handlnng anf einen
toten Punkt hin; darin liegt Ruhe, ctwas Bleibendes. Man begreift unwillkiirlich,
wie dic Statue dicsen Moment danernd festhalten kann. 2. In der Einfithrong
der Koordinaten; darin liegt die Andeutung der IFundamentalkrifte. Sie
dienen als MaBistab fiir das Fmpfinden der Iauptrichtungen. 3. Das Parallel-
filiren der Linien und Sammeln der Ilichen in eine Ebene; dies geschicht zur
Beruhigung des Eindruckes und zur Krziclung ciner geschlossenen Wirkung.
Macht nuser Bildwerk trotz all dieser feinen Uherlegungen einen unnatiirlichen
Eindruek, posiert der Miher?

Rufe: Nein!

L.t Schen Sie, darawf konmt es beim Kiinstler an: trotz aller IForderungen
der Kunst darf er nicht unnatiirlich wirken. Bei aller Cherlegung darf die
Unmittelbarkeit des crsten Kindrucekes nicht verloren gehen. Das Werk mnf
ugezwungen, selbstverstindlieh aussehen. Dazu gehtrt ausgezcichnete Be-
obachtung und sehir viel Begabung. Versuchen Sic nur cinmal, solehe nach
allen Sciten befriedigende Motive zu finden.

Der Miiher, den ieh Ilmen hier gezeigt habe, ist von cinem meodernen
Kiinstler, einem Belgier ausgefiihrt. Sic diirfen aber nicht glauben, daB man
die daran beobachteten Gesetze erst heate entdeckt hat. Diese sind hekannt,
seit es eine Kunst um der Kunst willen gibt. Als Beweis mochte ich Ihnen
cine altgriechische Statue vorfiihren.

Der Diskoswerter des Myron.
(leder Schitler bekommt wieder ein Exemplar der Abbildung in die Jland und kann sic
neben die des Milers legen).

L.: Was ist hier dargestellt?

Sch.: Ein Jiingling, der cinen Diskos schwingt.

L.: Wic macht er das?

Sch.: Er fait dic Seheibe mit der reehten Hand, holt nach riiekwirts
aus und sehleudert sic dann nach vorn heraus.

L.: Und die FiiBe?

Sch.: Der rechte 1"ul steht fest; der linke folgt der Bewegung, um
sic nicht zu behindern.

L.: Und der Blick?

Sch.: Er ist dem Beschauer zugewendet.

L.: Sie schen, in der Bewegung cines Diskoswerfers liegt viel Verwandtes
mit der des Mihers. Was sich Dei letzterem in ciner horizontalen Ebene ab-
spielt, geht hier in der vertikalen vor sich. Welchen Augenblick hat nun der
Kiinstler beim Diskobol gewiihlt?

Sch.: Das Ausholen vor dem Hinausschleudern.

EKin anderer Schiiler: Wie heim Miher ist auch hier der tote Punkt vom
Uhergang aus ciner Bewegung, dem Ausholen, zur andern, dem Sehlendern,
dargestellt.
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I..: Nun, schen Sie. Das ist also das gleiche wic beim Miher, Und wie
ist es mit den Riehtungslinien?

Sel.: ... Der Korper ist im Zickzack gegeben.

L.: GewiB. Aber daraus geht schon hervor, daB immer zwei Linien
parallel gchien. Welehe sind das?

Seh.: Der erhobene reehte Arm und der reehte Oberschenkel, die DBrust
mit dem Kopf mnd der linke Unterschenkel.

L.: Was Dleibt iibrig?

Secli.: Der reehte Unterschenkel und der linke Arm.

L.: Sind das wic beim Miher die Koordinaten?

Sch.: Nein.

L.: Der Arn niihert sich vielleicht der Vertikalen. (Der Baumstumpf gehirt
nieht zur Statue. Er ist erst beim Kopieren des Bronzeoriginals in Marmor
zugefiigt worden). Dic Horizontale aber fchlt sicher; es sei denn, daf man
gic im Postament angedeutet schen will. Wenn Sie sich cinmal mit Kunst-
gesehichte Defassen, diirfte ihnen klar werden, daB das nicht nur am Motiv
licgt, der Sehipfer des Diskobol vielmehr iiberhaupt noeh nicht recht anf dic
Koordinaten achtet. Erst nach My ron kommt jener grofic Kiinstler Polyklet,
der dic Gesetze der Statik und Bewegiing in ilwen einfachsten und ans-
sehlaggebenden Grundziigen beobachten lehrt. Doch das gehort nicht hicher.
Wic steht es mit der Sammlung der Fliiechen des Kirpers in eine Ebene?

Sch.: Dic Brust ist wieder nach vorn gekehrt. Die FiiBe stehen hinter
cinander.

L.: Sie wiirden im Oviginal oder cinem AbguB heobachten kimuen, dal
der Oberschenkel etwas flach gedriickt ist. Das geschah absichtlich. — Wie
ist es mit den Armen, der Scheibe nnd dem Kopf.

Seli.: Sie alle licgen in derselben Iibeue.

L.: Ja, aber der Kopf ist hier im Gegensatz zum Miher in reiner
Vorderansicht gegeben.  Auch das wirkt flichenhaft. Sie schen also, der
gricchisclie Kiinstler verfolgt fast genan diesclhen Gesetze wie der moderne.
Iis liBt sich nachweisen, daB das, zum Teil wenigstens, so zu erkliren ist,
daf Mcunier dic Antike genan studiert hat. Die entwickelten Gesetze aber
gelten fiir cine gewisse Art von Bildwerken ganz allgemein.

L.: Gehen wir nun in der Betrachtung weiter. Sie haben die Besehreibung
damit begonnen, daB Sic sagten, der Miher sei halbnackt. Ist das richtigo

Seh.: Nein.

L.: Also schen Sie ihn genauer an. Wie ist er bekleidet?

Sch.: Die Braust ist nackt, die Hemdiirmel heranfgestreift.

L.: Das haben Sic auch schon gesagt. Sehen Sie nicht, da$f er Hosen
anlat ?

Seh. : Ja. Sie sind eng und in die Schuhe gesteekt.

L.: Haben Sic das nicht friiher geschen?

Sceli.: .. Nein. -
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I..: Das ist merkwiirdig. Es erklirt sich daraus, daf man Nebensich-
liches, das in der Natur sofort aunffillt, in einem auaf einheitliche Wirkung
berechneten Kunstwerke leiclit itbersicht. Die Hosen sind eng genommen, nm
Form nnd Stroktnr des Korpers klar hervortreten zu lassen. Welcher Gesell-
schaftsklasse gehort der Mann an.

Sch.: s ist ein Arbeiter.

I..: Alter?

Sch.: Mittlere Jahre.

L.: Geistige Fihigkeiten ?

Sch.: Gering.

L.: Nieht walr, es liegt etwas Stumpfes, Mechanisches im Kopf? Der
Mann arbeitet wie eine Maschine, unfrei. Wic ist’s mit dem andern Bildwerk,
dem Diskoswerfer ?

Sch.: Is ist ein Jiingling von kriftig gebautem Korper.

I.: Ist es cin Arbeiter?

Seh. : Nein.

L.: Ist der Kopf durchgeistigt ?

Seh.: Nein.

I.: Nicht wahr, es liegt aber auch nicht jener Zug von Unfreilicit und
Druck darauf. Der Kopf ist mehr rund und voll, wihrend beim Miher alles
cckig und derb ist. Sehen sie darauf hin einmal die Armmuskeln an.

Scl.: Beim Miher sind die Arme mehr musknlos und die Knoclien
treten hervor, wihrend die Arme des Diskoswerfers melir rund sind.

I..: Ja, beim Diskobol ist alles hiibsch gepolstert, beim Arbeiter alles
hart und mager. Wie wiirden sic das mehr allgemein gefafit ansdriicken?
- Sch.: Der Arbeiter zeigt mehr Kraft, der Jingling mehr Schiuheit.

L.: Im Malier steckt charakteristische, im Diskobol ideale Form. Glauben
Sie, liegt das mehr an den Kiinstlern oder an ihrer Zeit?
Seh.: An der Zeit.

L.: GewiB. Die Gricchen verlangten cin Ideal, das alle Vollkommenheit
in sich schliele, mnsere Zeit sucht mehr das Wahre. Bei den Grieclien bliihte
dic Kunst. Was tritt in unserer Zeit in den Vordergrund ?

Sch.: Das Geld.

I..: Ja, abgesehen davon. Es ist die Wissenschaft und die Technik,
in denen wir sehr weit gekommen sind. Doch bleiben wir bei unseren Ab-
bildungen. Was ist das, was der Miher leistet?

Sch.. Arbeit.

L.: Ist die Titigkeit des Diskobols auch Arbeit.

Sch.: Nein, Sport.

L.: Also Spiel. Welcher von beiden Minnern strengt sich mehr an?

Sch.: Der Miher.

L.: Er arbeitet mit cinem schweren Uberma8 bei Anspannung aller
Kriifte. Und der Diskobol? IF¢hlt es da an Kraft?
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Sch.: Nein; sic steht i Einklange. Er verrichtet scine Bewegung
bequem mit einem UberschuB an Kraft,

L.: Nieht wahr, es herrscht bei ihm eine gewisse Harmonic? Auch
dieser Gegensatz von Arbeit und Spiel, Ubermal und Harmonie ist be-
zeichnend fiir unsere und dic griechische Zeit. Wir ringen und iiberanstrengen
uns; die Griechen lebten in einem schinen EbenmaB. Sie kinnten, wenn wir
vor den Originalen oder Abgiissen stiinden, noch ectwas anderes an unseren
Bildwerken erkennen, Folgendes etwa.

Es liegt nicht nur an den, in den GriBenverhiltnissen nicht ganz richtig
wiedergegebenen Abbildungen, daB der Miher groB, der Diskobol klein
erscheint. In Wirklichkeit ist der Miher eine kleine Statuctte, der Diskobol
mindestens lebensgroB. Und doch ist die Wirkung die umgekehrte. Das liegt
chen daran, daB vowm Miher, der iiberdies gestreckte Verhiiltnisse zeigt, eine
gedriickte Kraft ausgeht und die Koordinaten packend Kraft und Last zur
Wirkung bringen, wiihrend der Diskobol mehr zierlich ecrseheint. Es fehlt
ihm das Skelett der Koordinaten und er gibt nieht mehr Kraft her, als ndtig
ist. Bei diesem Gegensatz der beiden Bildwerke ist dann die Thereinstimmung
der kiinstlerischen GesctzmiiBigkeit um so iiberraschender. Sie steht @iber den
Ideen und Empfindungen, die wir aus den beiden Kunstwerken sonst als die
sozial treibenden Kriifte herausgelesen haben. Viele werden, befragt, welche
von den beiden Statuen ilnen hesser gefalle, den Diskobol vorziehen. Es
liegt das darin, dall er ein genulireiches Spiel darstellt und Meunier beim
Miiher eine Nebenabsicht hatte. Er wollte dem Beschauner ein Bild der Be-
schwerlichkeit des Arbeiterdaseins gelien.

Falls man die hier gegebene Probe brauchbar finde, mochte ich gern
in einem Biichlein systematisch geordnete Beispicle vorfiihren. Sehr erwiinseht
wiire mir dann aber, wenn ich auf Grund des vorliegenden Versuches Ratschliige
von Pidagogen ecrhalten konnte, dic in der hier in Betracht kommenden
Unterrichtsstufe Erfahrungen gesammelt haben. (Adresse: Graz, Universitiit.)



