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LA « CARTA GLORIA » DU MUSEE DE NAPLES

ANS la seconde salle & gauche de 'enlrée de la Galerie de Peinture
du Musée national de Naples, figure un objel d'un grand intéreét
qu'on appelle en francais Canon d'Aulel el en ilalien Carta Gloria,

Il esl désigne sous ce dernier nom dans le calalogue officiel du musée

.

publi¢ en 1911, ot on le trouve (p. 557, n® d'inv. 10322) déerit de la facon
suivanle : « Les émaux figurent la Nalivilé, la Crueifixion et Jésus jardinier
apparaissanl 4 la Vierge (sic). La broderie est d'argenl, d'or el de soie,
Le panneau central représente le Jardin des Sepl Vertus chrétiennes,
le panneau de gauche, le Christ entre Hérode et Pilale, le panneau de
droite, la téte mitrée de Caiphe et Judas avee une bourse suspendue i son
cou. L'objet appartienl au xvi© siéele... ».

Bien que celle Carta Gloria ail fail partie de la Collection royale
depuis 1815, que MM. Castan el Ferdinando Russo lui aienl consacré de
bréves monographies el qu'elle soil aussi mentionnée par M. de Farey,
il apparait que I'on esl mal renseigné sur elle.

M. Castan, aprés avoir signalé® que l'objel se lrouve dans une armoire
sculptée provenanl de la sacristie de Saint-Auguslin-des-Déchaussés, déerit
la Carta Gloria avec plus ou moins de préeision el essaie longuement de
prouver que les lrois plaques en émail sonl I'ceuvre de Léonard Limousin
el que I'image de Marie-Madeleine aux pieds du crucifix, sur la plaque
cenlrale, est le portrait de Madeleine de Bourbon qui, nous le verrons, fut
religieuse de Fonlevrault. Le moine au fond du tableau est, d’aprés lui,
Robert d'Arbrissel, fondateur de 'abbave de Fonltevraull.

De méme, M. Castan tiche d'interpréter les leltres L. L. qu'il lit sur

le rocher liguré sur la plaque gauche. 11 déerit minutieusemenl la broderie
i) ]

1. De Rinaldi, Catalogo della Pinacoteca di Napoli.
2. V. Castan, Le Canon d’Autel de Fontevrault au Musée de Naples. Extrail de la
Bibliothéque de I'Ecole des Chartes, vol. XLIII, 1882
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LA « CARTA GLORIA » DU MUSEE DE NAPLES 3

des trois panneaux, insiste sur le symbolisme du panneau cenlral et signale
les lettres M. d. B. F. du panneau gauche, et, en haut, la couronne d'épines.
Ces lettres seraienl 'abrévialion de Madeleine de Bourbon fecil — opinion
confirmée, d’apreés lui, par le fait que les armes de Ia maison de Bourbon sonl
placées au milieu de la couronne d’épines.

En poursuivanl la deseriplion du panneau de gauche, il note encore les
initiales €. L. avec les armes de Lorraine-Guise surmonlées de la double
croix décorant la bordure inférieure. Il en conelut que la Carta Gloria devait
appartenir au cardinal Charles de Lorraine,

“n 1915, Russo, dans un artiele fort intéressant', a poussé plus loin les
é¢tudes sur le sujel. Toul en appuyant, sur plusieurs points, les opinions de
Caslan, il en conleste quelques aulres. Ainsi, Castan altribuail les émaux a
Léonard Limousin; Russo proteste énergiquement : ils ne seraient pas
de ce mailre, aucune lIrace de sa signalure ne pouvant c¢tre trouvée,
el I'image de Madeleine n'élant nullement un  portrait. Les plaques
méme n‘onl jamais ¢lé deslinées, d'apreés lui, 4 la Carta Gloria. De plus,
au lieu des lettres M.d. B. IF. Russo lit L. M. d. B. Le L. précédant M. n'a
pas ¢té, selon toute apparence, apercu par Castan, caché qu'il eslt par la
crosse pastorale,

La plus importante conlribulion de Russo a 'élude ql.li nous inléresse
se réduil 4 ceci @ il a su découvrir que les lellres €. L. et les armes de
Lorraine-Guise sur le panneau gauche sont une addition tardive, superposée
a la bordure inférieure de la broderie originale. En déplacant la bande
supérieure il a découvert les lettres N, B., ce qui signifie d’aprés lui Nevers-
Bourbon ; entre ces lellres se lrouve un écu portant une figure ou il
reconnail un aigle tenant des faisceaux de licteurs ou des foudres dans ses
serres. Il a aussi découvert que les armes du panneau droil sont superposées
de la méme facon; en les déplacant il lrouva un écu « d'or avee six barres
de gueules ».

A l'examen de la Carta Gloria, dés le premier coup d’ceil, un fait ressort
netlement : nolre Canon d’Autel a été fait & Fontevraull. Ce nom, brodé
en leltres golhiques, au pied du panneau central, exactement au-dessous
de la fontaine mystique, se voit facilemenl.

On sail que I'abbaye de Fonlevraull, siluée non loin d'Angers el de
Tours, fut fondée par Robert d'Arbrissel, mort au prieuré d'Orsan, dans
le diocese de Bourges, le 25 février 1117. Son corps ful transporté a

1. V. Emporiam, vol. XLII, n° 250, Ocl. 1915, p. 307, Gli smalti e i ricami nellp
o Carta Gloria » del Museo di Napoli.
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Fontevrault el enlerré dans 1'¢glise abbaliale ', L'abbaye ¢lail sous le
patronage de la Maison rovale de France, ses abbesses élaient presque
toujours choisies parmi les princesses du sang. Clesl lia qu'on envoyail
les jeunes filles de familles aristocratiques faire leur éducation. Souvent
elles y restaienl comme religieuses ou retournaient finir leurs jours chez
elles en paix el dans la médilalion. On trouve des allusions a Uhabilelé

des pensionnaires de I'abbaye dans I'art de la broderie.

Je crois que notre Canon d'Aulel a du étre exéeulé avanl I'année 1520,
dale de la morl de Charlolle de Bourbon, veuve d'Engilbert de Cleves,
comle de Nevers?,

Elle naquil en 1489 el mourul en 1520. Parrol nous dit quelle entra a
I'abbaye comme religicuse en 1513, six ans aprés la morl de son mari,
abandonnanl toules les pompes, loutes les vanilés et lous les biens séeuliers®,
Charlolte de Bourbon apporta beaucoup de dons précienx A I'abbaye de
Fontevraull. Parrol nous donne la liste de cerlaines offrandes qu’elle fit le
jour de son enlrée a I'abbaye.

Je crois, comme Russo, (que les initiales N. B. sur la parlie inféricure
du panneau de gauche signifient Nevers-Bourbon, mais je ne crois pas,
contrairemenl & son avis, que la Carta Gloria soit I'cuvre d'une secule
personne. Je suis convaincu que plusieurs pensionnaires de 'abbaye onl
conlribué & son exécution.

Malheurcusement, les armes brodées enlre les letires n'ont aucun rapport
avec les familles de Nevers el de Bourbon. A la place de aigle el des

faisceaux que Russo déclare avoir vu, j'ai découvert un éeu : « dazur
au croissant d'or sommé dune éloile du méme », armes de la famille
hourguignonne de Bouchard-Champigny-Noroy ‘. Cependant, le seul rapporl
que j'ai pu trouver, entre Fonlevraull el la Bourgogne n'esl pas poslérieur

au xin® sieele”.

Chronologiquement, les letires L. M. d. B. pourraienl se rapporler i

Louise de Bourbon, vingl-huilicme abbesse, ni¢ce de Renée de Bourbon, la

1. Parrvol, Mémorial des Abbesses de Fontevrault, Soci¢lé académique de Maine-
cl-Loire, v. XXXV, Angers, 1880, p- 87.

2. Hilarion de Costes, Histoire des Dames illustres.

3. Parrol, op. cit., p. 21.

1. J.-B. Rielslap, Armorial général, elc., 20 6d,

5. La Noblesse aux Etals de Bourgogne, 1350-1789, de Beaune et d'Arbanmont,
p. 324,
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]
vingl-sepliéme, morte en 1534'. Louise élail née le 19" mai 1495, au chileau
de La Fére, en Picardie. Elle élait la fille de Marie de Luxembourg ¢l de
Frangois de Bourbon, comle de Vendome. Elevée 4 Fonlevraull depuis

I'dge de onze ans el demi, elle succéda 4 sa tanle en qualité de vinglt-

LE PANNEAU BRODE (PARTIE CENTRALE) DE LA o« CARTA

GLORIA »

LE JARDIN MYSTIQUE

huitieme abbesse en 1534 et mourut en 1575, ayanl heaucoup conlribué a

'augmentation el 4 la décoralion de I'abbaye®. La letlre M. signifierail Marie,

1. Parvol, op. cit., pp. 150-151.

2. La leltre M. pourrail désigner Madeleine de Bourbon, nidéee de Louise, qui a
pris le voile & Fonlevraull, a I'ige de neal ans (Pacrol, p. 61). Castan n'a pas apercu la
lettre L qui se lrouve au-dessous, ainsi Uhypothése que Madeleine a brodé le Canon
d’Aulel tombe. Elle a pu, cependant, assister sa lanle dans son Lravail.
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nom de la Sainte Vierge que les ferventes catholiques ajoulaient souvenl aux
leurs, méme sil ne leur élail pas donné & la naissance.

On peul faire encore une aulre conjecture pour expliquer ces deux
initiales. Elles pourraient
étre celles de Léonore oun
El¢onore de Bourbon, fille
de Charles de Bourbon,
née en 1532 el morle en
1611, la vingl-neuvieme
abbesse'. Nous savons
gqu'elle fit beaucoup pour
Fontevraull, qu'elle avail
un grand penchant pour
les sciences el orna le
monastére, « Elle avail une
grande dévoltion aux Cing
plaies de Nolre Seigneur
Jésus-Christ el elle  se
plaisail a travailler de ses
mains aux ornemenls des
ministres de 1'Aulel, car
elle exeellait dans 'art de
manier 'aiguille®». Mais
a moins qu'il ne soil
prouvé que les deux ailes
aienl élé failes avanl le
panneau cenlral (en
admetlant  loujours que
Charlotte de Bourbon
avail brodé les N. B.
avanl 1520), cela porlerail

la reéalisation du grand
LE PANNEAU BRODE (COTE GAUCHE) panneat a une dale lI‘(l]]

DE LA o« CARTA GLORLA » avancée., Ainsi jv Crois

qu'on pourrail abandon-

ner I'hypothése que Léonore pril parl & ce travail. On peul done lallribuer

a Louise de Bourbon, la vingl-huitiéme abbesse.

1. Parrol, op. cit., p. 149.
2. Histoire de l'Ordre de Fontevrault, 1. 2, p. 226.
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En ce qui concerne les lettres M. M. d. A. trouvées sur laile droite, je
crois pouvoir les altribuer stirement 4 Marie d'Avoise, qui enlra @ Fonle-
vrault en 1504 el assisla a4 la mort de Renée de Bourbon en 1534'. Celte
hypothése est bien confir-
mée par le fait que 'éeu
porte les armes d'Avoise
(d'or & six fasces de gueu-
les). Comme Marie d’Avoise
aussi bien que Charlotte de
Nevers-Bourbon et Louise
de Bourbon onl élé loules,
4 nolre connaissance, 2
Fontevraull en 1519, nous
croyons pouvoir aflfirmer
que l'ouvrage a ¢té exceulé
a celle époque méme, 4
coup str avanl 1520, année
de la morl de Charlotle. Les
trois dames ont done proba-
blemenl exéeulé la broderie
de leurs propres mains
ou au moins l'onl vue exe-
culer.

E
*.
_;
é
:

Nolre Canon d'Aulel,
fail probablemenl, comme

d’autres broderies, pour

o it bl

I'embellissement de diverses

-

fondations religieuses, eslt

le seul exemple, autanl que
je sache, d'une combinaison
‘l{.. |lI‘ﬂ(|l‘l'il'S |,t {l‘ll‘"lll“x ‘ll‘ LE PANNEAU BRODE (COTE DROIT)
Limoges. Exécule, il [laul BE (L& G GARTA SSLG LY

le eroire, pour la chapelle

privée de I'abbesse el de son enlourage, il a cerlainemenl ¢lé donné¢ en
présent & Charles de Lorraine, proche parent de l'abbesse, amaleur el

mécene trés distingué, qui visita Fontevraull quelques années plus lard,

1. Parrol, op. cit., pp. 17 el 103.
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en laissantl des dons précieux & I'abbaye. Pour donner & ce présent un air
plus personnel, les dames l'onl décoré des iniliales el des armes de
'archevéque de Reims. Nous trouvons ainsi les lellres €, L. el les armes
de Lorraine-Guise, superposées aux bordures du Canon d'Autel. C'est
sous cetle forme qu'il nous esl parvenu.

Charles de Lorraine, archevéque de Reims el pair de France avail été
consacré en 1538 il oblint le chapeau de cardinal des mains du pape &
Rome en 1547, Il porla le nom de cardinal de Guise jusqu'en 1550,
quand, a la morl de son oncle, il recut le litre de cardinal de Lorraine.
Ce seigneur prolégea les arts et s'inléressa aux sciences. Il ne s'entoura pas
seulemenl de gens de lellres, mais encouragea les études en fondant
I'Université de Reims el, vers la fin de sa vie, celle de Pont-a-Mousson.
« M. le cardinal de Lorraine, oncle des diles Demoiselles, mainlenanl
nommeées sceurs Magdelaine el Rence, par deux fois qu'il esl venu céans
| Fontevrault], a donné¢ ung calice el platene d’or et ung reliquaire d'or en
forme de paix, el plusicurs aulres biens el grands dons' ». Il élail done
naturel, comme nous 'avons dit, qu'il re¢til comme présent 'aeuvre d'art
en queslion, élanl surtoul données sa générosilé, sa silualion el sa parenté
avece les abbesses de Fontevrault,

[1 semble méme possible de préciser 'époque de la donation du Canon
d'Aulel au cardinal de Lorraine. Cesl enlre 1538, anndée ot il devinl
archevéque de Reims, el 1547, année ot il devinl cardinal, car ses armes,
sur l'objet de nolre étude, sonl surmontées de la double croix archi-
¢piscopale el de la crosse paslorale, mais le chapeau de cardinal n'y figure
pas, ¢e qui aurail lieu s’il avait ¢lé déja élevé a celle dignilé.

Depuis celle époque jusqu’au momenl ot nous entendons de nouveau
parler de la Carta Gloria comme faisant partie de la collection d'un aulre
sardinal, Stefano Borgia de Vellelri, deux cenls ans s'écoulent. 11 parail que
Stefano Borgia ful un digne successeur de Charles de Lorraine, En 1789, il
recul le chapeau de eardinal du pape Pie VI. Mais, la République proclamée
4 Rome en 1798, le pape se sauva. Arrélé, puis relacheé, enfin expulsé des
[Etals romains, Borgia rejoignil Pie VI & Valence. :

C'esl pendant ce voyvage en France, sans doule, qu'il trouva le Canon
d’Autel, les déglises, les monastéres el les colleclions élant pillés, les
richesses d'arl dispersées apreés la Révolulion.

En 1814, une année avanl 'incorporalion du musée de Velletri dans la
Collection royale de Naples, I'héritier du cardinal, le comte Borgia,
possédail la Carta Gloria. qui figurail sur son inventaire sous le n°® 205,

1. Parrol, op. cil., p- 32,
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déerile ainsi : « Le lexte du Gloria esl une broderie d’or, accompagnée
de trois peltiles peintures sur cuivre émaillé, ele. Exéculion extrémement

soigneuse » (Caslan).

Les dimensions de U'eeuvre sonl les suivanles : le panneau central el les
deux ailes onl 105 de longueur et 042 de haulteur. Le panneau central
seul a 0m51 de longueur et 0m42 de hauleur, chaque aile ayanl 026 de
longueur, 0m42 de hauleur,

Le panneau cenlral esl en bois; on y a monlé les plaques émaillées el
les lissus brodés. Les deux ailes sonl en carlon. La soie rouge el moirée
couvre loul le dos de l'objel el se voil par devanl aux endroils ou le
galon d'or, qui encadre la broderie et les émaux, manque,

Le panneaun cenlral esl d’une importance particulicére: ¢’esl précisément
ici que se juxtaposenl les émaux el la broderie. La parlie supérieure esl
occupée par trois plaques émaillées de 019 de hauleur. La largeur des
deux plaques de colée est de 0016, ecelle de la plaque centrale de 0m14,
Elles sonl séparcées 'une de Paulre par un galon d’or étroil el représentent,
de gauche 4 droile, la Nalivile, la Crucifixion el le « Noli me langere ».
Les émaux occupent Penliére largeur du panneau el pas toul & fail la
moiti¢ de la hauteur.

La broderie estl heurcusemenl dans un élal presque parfait de conser-
valion. Le dessin el les lellres sont fails au petil point sur un tissu de
soie extrémement fine, de couleur créme, qui ne monlre presque aucune trace
d'usure, parliculiéremenl dans le panneau que nous éludions acluellement.
Ce panneau est divisé en lrois parlies, donl la cenlrale est presque deux
fois plus large que les deux parties latérales. Cing lignes du texte gothique
commencanl par les paroles (inales de la consécration : Hoe est enim corpus
meum, brodées d’or, de soie bleue el rouge, sont au-dessus de 'intéressant
el trés décoralil’ dessin qui occupe la partie inféricure du panneau central.
Ce dessin représenle un jardin  mystique. Il doil symboliser, selon
I'apparence, I'abbaye de Fontevrault el ses religieuses, figurées ici sous
forme de lreize agneaux, I'Agneau de Dieu inclus, au cenlre.

Sur la parlie supérieure du panneau, en lravers, sont brodées les paroles
Agnus redemil oves dans un cadre oblong, divisé par la Sainle Croix.
Celle croix elle-méme lransperce I'Agneau Divin. Aulour de sa léle on
voit un nimbe, le sang coule de sa plaie le long du corps dans un bassin
de forme hexagonale. Un des agneaux, symbolisanl sans aucun doule
I'abbesse Louise de Bourbon (ee qui est toul indiqué par la erosse pastorale

qui est & coté d’elle el les leltres L. M.), boit & un conduil du bassin le
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Sang du Sauveur. Un aulre agneau, plus pelil, figuranl peul-étre sa niéee
Madeleine, désaltére sa soil a gauche. Juste au bas de la fonlaine on lit
Uinseriplion en caracléres gothiques: « Fonlevraull ». Ne serait-ce pas un
Jeu de mols sur le mol Fonte? Les lreize agneaux, comme nous pouvons le
voir, sonl de dimensions diflérentes, depuis le prineipal, au cenlre, jusqu’aux
Lout pelits, les plus éloignés de la fontaine. Au-dessus de trois agneaux &
gauche, nous lrouvons les mols: « Paril |nx| », accompagné d'un lis, « Obedi
|entia| », d'un eillet el « Patien |tia|, d'un chardon. Les liges, avee les feuilles
el les bourgeons, remplissent 'espace inlermédiaire. A droile de la fonlaine
el exaclemenl au-dessus de agnean privilégie qui boil le Sang du Sauveur,
on voil, oulre la ecrosse pastorale el les lettres L. el M., la couronne
d’épines qui enloure les armes des Bourbons (d’azur 4 lrois lleurs de lis
d'or 4 la bande de... chargée de roses). Au-dessus de celte couronne
on voil les lettres D, B. Clesl, je le crois, la preuve définitive du fail que
Louise de Bourbon, la vingl-huiliéme abbesse de Fontevraull, a réellement
travaillé i celle ceuvre. Les banderoles de ce colé portent les mols « Caril [as| »
Jusle au-dessus de la crosse pastorale, pour désigner, sans doute, la verlu
particuliére de 'abbesse, « Spes » sur une marguerile, « Fides » sur une
violelte el « Humilit |as| » sur une ancolie.

Le panneau de gauche, séparé du  panneau central par un galon
élroil, esl aussi richement brodé. Une figure humaine, dont on ne voil que
la Léte et les épaules, enlourées d'une espéce de nimbe, les mains croisées,
doil étre celle de Nolre Seigneur. D'un ¢olé se lrouve le mol « Eece »,
de l'autre « Ho [mo|», tous les deux encadrés. Russo croit que la léle
couronnée, a droite, est celle d'Hérode, celle de gauche repreésenlerail
Pilate. Sous les létes est brodé un oslensoir avee inseriplion « Ecce panis »
des deux cotés du sommel et Ange Lorum des deux eolés de la base.
L'oslensoir est accompagné de deux chandeliers, le toul entouré d'un
cadre d’¢pines, pareil & une chaine.

Tout le reste du panneau esl couverl d'images : on voil la colonne de la
Flagellalion, surmonlée d'un coq, la lariére, la lanlerne, les verges, le
couleau avee loreille de Malchus, une main (probablement celle de sainl
Pierre), prés de 'aiguiére, du bol el du vétement du Christ. Un semis
de larmes forme le fond. Il y a encore d'aulres molifs décoralils qui ont
¢lé pris parfois pour des goultes de sang.

Le panneau de droite esl, d'aprés Caslan, traité de la méme manicre,
mais avec des emblémes différents. Ce sonl la téte de Caiphe el celle de
Judas avee, & son cou, une bourse conlenanl les picees d'or de la
trahison. On y lrouve encore la lunique el la ceinture que les soldals

tirérent au sorl, I'éehiquier el les dés. Puis, comme décoration centrale,
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le pressoir mystique surmonté d'ornements de feuilles de chéne et de char-
dons, enserranl un cweur pereé¢ de Irois [éches, au-dessus duquel on il
« Torcular |tum| », tandis qu’en bas on lil « Calcavi solus' ». On y voil enfin

les inslruments de la Passion lels que Péchelle, le sceplre, les clous el les

LEMAIL GAUGCHE DE LA « CARTA GLORIA »

LA NATIVITE

tenailles, le roscau avee une éponge el la lance. Toul au bas du panncau
se lrouve un tombeau couverl, sur lequel est posée une bande avee des
franges, tachée du sang du Sauveur. Les pensées, les chardons, les ancolies

et le feuillage décorent ce panneau de la méme maniére que lautre. Ici de

1. CI. Rohaull de Fleury, Memoires sur les instrumenls de la Passion, p. 271,
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nouveau, nous voyons sur le fond du tissu des larmes el d'aulres molifs
de décoration,

L’aile gauche porle le texte et la nolalion musicale du Gloria in excelsis.
Un observaleur allentif ne manquera pas de voir la grande dilférence
qu'offrent celle aile gauche el le panneau cenlral. Le senliment de compo-
sition et de symétrie est ici lrées inférieur, comme on le voil sur les
bordures; les leltres mémes (émoignent d'une main beaucoup moins
expérimentée.

Le G du mol inilial Gloria esl exéculé en or el en soie rouge, le resle
esl en soie noire. Des deux bordures verticales, celle de gauche esl la
plus intéressante. A la hauteur de la lettre G Russo a découvert un pelil
bateau qui, d'aprés lui, représente la nef de I'Eglise romaine, ou il
percoil trois colombes blanches. Il dislingue encore un phénix place
horizontalemenl, au-dessus du baleau. Mais il est évidenl que 1'oisean
figuré estl un pélican qui nourril ses pelits dans leur nid. Sous le
nid une lige en zig-zag descend jusqu’au bas du panneau. L'espace
libre des deux colés est couverl de charmanls pelits dessins de fleurs,
d’ancolies, de pensées, de feuillage el d'oiseaux, décor qui se lermine
par une grande fleur slylisée.

Celle large bordure inféricure allire toule notre atlention, car nous y
trouvons les lellres que nous avons menlionnées plus haut, €. L., el les
armes de Lorraine-Guise, surmontées d'une croix archiépiscopale. 11 esl
facile de voir que celle partie de 'eeuvre a 61¢ superposée a la bordure
de l'original. L’exéculion est grossicre, la parlic ajoulée esl trop large el
n‘a pas été appliquée au centre, ce qui s'explique par le fail que la fleur
de Tangle droit a élé placée trop a gauche. Aussi les letlres €. el L.
paraissent d'un dessin plus récenl que les fruils el les feuilles qui servenl
de décoration. Ces lellres lémoignent déja des approches de la Renaissance.

L aile droite, ot se trouvent les paroles el la notalion musicale du Credo,
ressemble beaucoup 4 la gauche. Nous y trouvons, de nouveau, les noles
au-dessus des lignes du débul, qui, comme Gloria, sonl brodées de soie
noire. Le €, cependant, est de soie rouge el d'or. Les deux bordures
verlicales sonl, peul-élre, plus travaillées que celles de I'aile gauche, la
plus intéressante étant celle qui est & gauche. Une banderole entourant la
lige porte comme inscription les paroles lirées de I'Evangile d’aprés
saint Jean : Qui - non - credit - illud - iam - indicatus - esl (Saint Jean, III).
Ces paroles se trouvent sur de pelils carlouches.

La bordure droite est surmonlée d'un oiseau aux couleurs élincelantes
(qui représente, sans conteste, un phénix, ce qui est conlirmé par

Iinscription  se trouvanl des deux colés de sa téte @ « Iefe nixv ».
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Au-dessous de l'oisean, deux flagols croisés, d'ofi rayonnent des flammes

ardentes. Trois arrangemenls variés de [fleurs stylisées el de feuilles

L'EMAIL CENTRAL DE LA « CARTA GLORIA »

LA CRUCIFIXION

occupent toul le reste de la bordure. Leur précision, presque géomeé-
trique au débul, est  traitée, & parlir du  cenlre, plus libremenl.
A part les armes au centre de la bordure inférieure, le dessin figure ici
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encore des [leurs slylisées, parmi lesquelles on ne peut identifier avee
précision que les pensées el les ancolies,

Les armes quon voil sont celles de Lorraine-Guise, sommées de la
crosse ¢piscopale, a la place de la eroix archiépiscopale. Quand ces armes
furent déplaccées par Russo, il découvril ce qu'il déeril comme : « Un autre
neeud (nodo) avee un écu en losange, portant six barres d’or horizontales
sur le champ rouge ».

Dans la eloture quadrilalére-curviligne, 4 Uinlérieur des qualre seclions
formées par ses bords el 1'écu, nous voyons qualre lellres, deux M. apila-
les, un pelil d. el un A, capilal. Le premier M. esl brodé dor, le second
d'argenl, le d. d'argenl el I'A. d'or.

J'ai réussi a identifier ces armes avee celles de la maison d'Avoise :
« d'or & six fasces de gueules' ». Comme nous savons que Marie d'Avoise,
entrée & Fonlevraull en 1504, ful associée & I'abbaye une grande parlie de
sa vie el y assista a la mort de Renée de Bourbon en 1534, je crois que nous

pouvons en conclure que ces armes el ¢es initiales furent les siennes.

Bien que le Canon d’Autel de Fonlrevaull paraisse élre le premier en
son genre (il esl seul & combiner la broderie el les émaux) nous savons
que les « corporaliers » brodés en pelit poinl élaient connus avanl le milien
du xve sicele® el qu'on trouve vers celle date un nouvel élément dans la
décoralion des aulels sous la forme des [riplyques mobiles de hroderie line.

EEn dehors des Canons brodés el peinls, nous en connaissons un,
d'émail de Limoges (montré a Ulixposilion Universelle de 1900, n" 2771
du Catalogue officiel de I'Exposilion), ecuvre de Nicolas Laudron. Bien que
L. de Farey® nous dise que les miniatures élaienl combinées avee la broderie
a des dales trés reeulées, je n'ai pas réussi A4 relrouver un aulre Canon

d'Autel joignant la broderie a I'émail, comme celui de Fontevraull,

Jai laissé de colé jusqu'a présent les émaux. Bien qu'ils ne soienl pas
sans inlérel, leur valeur artistique ne peut élre comparée a  celle de
la broderie.

Nous avons monlré¢ plus haul que le Canon d’Aulel avail élé exéeulé
plus que probablement avant 1520. En supposant que les émaux appar-
liennenl & la méme époque que la broderie, ils doivenl dater de la fin
du xv® ou du début du xvie sicele.

Quant aux dessins, les connaisseurs de la peinture de Pépoque v reconnai-
tront les Lrails qu'on retrouve non seulemenl dans les gravures sur hois el les

1. Je dois ce renseignement & M. Van der Pul, du Vietoria and Albert Museum.

2. L. de Farcy, La vie et les arts liturgiques, n° I, pp. 312-5311.
3. L. de Farcy, La Broderie, clc., 2¢ suppl., p. 149,
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enluminures contemporaines, mais aussi dans la peinture. D'ailleurs les des-

sins pour les émaux élaient bien rarement originaux, ils répétaient plutot, en

b o ST,
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w NOLI ME TANGERE »

les variant légérement, ce que les graveurs el les enlumineurs avaient fait.
Parmi nos émaux, le dessin de la Nalivilé esl purement convenlionnel, la

petite  plateforme  couverte d'étofle ot P'enfant repose élanl le  seul
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trait peu commun. A gauche se trouve sainl Joseph dans une attilude
d’adoration. Il esl intéressanl de noler la largeur de son front, lrail
reproduit par le visage de I'Enfanl. A colé de lui on voil un dne au
regard presque humain et un beeuf. Tous les deux sonl mal dessinés el
leurs proportions ne sont pas celles de la nature. L’allitude de la Vierge
est gracieuse, bien que son pied gauche ne soil pas non plus tout a fail bien
dessiné. Dans le fond, & travers les arcades ouvertes d'un édifice imposant,
on voil deux bergers qui s'approchentl, 'un joue de la cornemuse, qui
accompagne généralement les bergers francais de la fin du xv® el le débul
du xvi® siécle. Au-dessus d’eux on voit un ange porlant une banderole avee
ces paroles inscriles dessus: Gloria in Essleis Deo (4 la place de in Excelsis
Deo). Sainl Joseph se délache sur le fond d'une ecolline boisée, au-dessus
de sa téte plane un groupe d'anges, sur un coussin de nuages.

La Crucifixion du panneaun central présente la Croix encadrée a
gauche par la Vierge el & droite par saint Jean. Marie-Madeleine est &
genoux, serrant dans ses mains le bas de la croix. A dislance, presque
derri¢re saint Jean, on voil une figure lonsurée de prétre qui pourrail étre
Robert d'Arbrissel, fondaleur de Fontevraull.

Je ne erois pas, comme le suggére Castan, que Madeleine représente
Madeleine de Bourbon. Nous savons, d'aprés les enluminures, les livres
d'heures el d'aulres gravures qu'au milieu du xv¢ siéele on présentail souvenl
Madeleine en coslume contemporain el sans nimbe, au pied de la Croix.

Sur nolre émail, la seéne se passe dans une plaine ferlile el boisée. A
droite on voil un petit lae, les collines el les rochers servenl de cadre a la
Sainte Cité, ses murs el ses tours se voienl distinetement derriére Nolre
Seigneur.

[’émail de droile Noli me tangere, ot le Christ est figuré sous la forme
d'un jardinier, est d'un dessin beaucoup moins conventionnel. Bien que
le Sauveur soil souvent représenté sous celle forme, on ne peut pas consi-
dérer cetle scéne comme d'un usage courant.

Apreés une observalion attenlive des Lrails caracléristiques des lrois
plaques, je suis tout & fail convaincue qu'elles appartiennent & un seul
artisle, ou, au moins a4 un seul atelier. Le caraclére du dessin, les conltours
audacieux el le trailement des draperies el de 'architecture sont toujours les
meémes. Le feuillage montre aussi la méme maitrise, particuliéerement dans
le traitement des arbres dans les plaques de la Nativité el de la Crucifixion.

D'autre part les touffes d’herbes et I'absence presque compléte de [leurs,

comme d’autre part le ciel éloilé de tous les lrois émaux est une preuve
nouvelle de leur communauté d'origine.
FLORENCE WALSTON




