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О НѢКОТОРЫХЪ ГРЕЧЕСКИХЪ РАСПИСНЫХЪ В А З А Х Ъ , 
П Р И Н А Д Л Е Ж А Щ И Х ! ) У Н И В Е Р С И Т Е Т С К О М У М И Н Ц Ъ - К А Б И Н Е Т Ѵ . 

СЪ ХРОМОЛИТОГРАФІЕЮ. 

Д Ѣ Й С Т В . Ч л . Л . Н . Ш В А Р I I А . 

Собраиіе вазъ, принадлежащее ИМПЕРАТОРСКОМУ Московскому У ни-
верситету и хранящееся въ сто М и н ц ъ - К а б и н е т ѣ , никоимъ образомъ не 
можетъ быть названо богатымъ. Начало ему положено было, к а к ъ к а -
жется, бывшимъ профессоромъ Московскаго Университета II . М. Леонтье-
вымъ, которому удалось однако пріобрѣсти для кабинета лишь небольшое 
количество по большей части незначительныхъ сосудовъ и з ъ находокъ, 
сдѣланныхъ на югѣ Россіи. Перейдя за тѣмъ в ъ завѣдываніе покойнаго 
проф. К. К. Гёрца, собраніе могло пополняться лишь на скудныя средства 
кабинета совершенно случайными пріобрѣтеніями, которыя дѣлались з а -
вѣдывавшимъ профессоромъ при посредствѣ р а зличныхъ лицъ частью вт> 
Аоипахъ, частью въ Римѣ . Первыя покупки, дѣлавшіяся черезъ посред-
ство Московскаго коммиссіонера г. Соббе, доставили кабинету в а з ы до-
вольно сомнительнаго достоинства, а нѣкоторыя, повидимому, и прямо 
поддѣльныя; вторыя, сдѣланныя при содѣйствіи нынѣшняго секретаря 
нѣмецкаго Археологпческаго Института въ Римѣ г. Гельбига, дали случай 
пріобрѣсти нѣкоторыя в а з ы дѣйствительно цѣнныя , происхожденіе конхъ 
было всегда хорошо засвидетельствовано. Т а к и м ъ образомъ, несмотря на 
незначительные размѣры собранія, в ъ немъ все-же попадаются нѣкоторые 
экземпляры расписныхъ вазъ, заслуживающіе, на мой взглядъ, нѣкотораго 
вннманія. 

Двѣ и з ъ иихъ я и позволяю себѣ сдѣлать предметомъ этого сообщенія. 
Ибо хотя обіз оггЬ до отсылки въ Москву были изданы ио т а к ъ какъ 

И з о б р а ж е н н а я н и ж е (см. р и с у н о к ъ на стр. 17-й) а м ф о р а и з д а н а б ы л а в ъ 
и з в ѣ с т н о м ъ сборншсЬ Отто Б е н н д о р ф а : СгіесЬізсЬе шк і ЗісіІізсНе ѴазепЪПсіег, Вегі іп , 
Ѵег іа^ ѵ. .1. СиПеіИад 1877, I I I ЬіеГегип§, ТаГеІ ХХХХѴ и в ъ а т л а с ѣ Т . Ш р е й б е р а : 
КикигЫзІог і зсЬег ВіЫегаІІаз сіез кІаззізсЬеп А І і е г і Ь и т з , Геіргіу , З е е т а п п , 1887 (подъ 
н а з в а н і е м ъ ТоіІеНепзсепе); другая в а з а , х р о м о л и т о г р а ф і е й и з о б р а ж е н н ы й к р а т е р ъ , по 
п о к а з а н і і о Гельбига в ъ н и с ь м ѣ к ъ п р о ф . К . К. Герцу отъ 4 августа 1869 ( а р х и в ъ К а б и -
нета ) „ігдепсіѵѵо ігп Виі іе і іпо Ыароіі іапо". 



о 

одна изъ ыихъ была истолкована, по моему ми'Ьнио, невѣрно, а объяспе-
ніе другой номѣіцсыо было нъ мало достуниомъ и далее въ Германіи мало 
и з в ѣ с т н о м ъ н з д а н і и , то обѣ омѣ заслуживаютъ пересмотра. К і> этому упол-
номочгшаетъ насъ ,какъ думается мпѣ,н интерссъ выбранныхъ для изображепія 
на нихъ сюжетовъ, — въ обоихъ думаютъ впдѣть живописную передачу 

сценъ изъ трагедііі Эврипида, — п 
оригинальность пхъ отдѣлкп, а іп> 
одномъ случаѣ п достоинство вы-
полненія. 

Гельбигъ былъ совершенно 
пран'ь, указывая на ирюбр'Ьтенный 
пмъ для М и и ц ъ - К а б и н е т а полп-
хромиыіі апулійскііі кратеръ , какъ 
па «\ѵаЬге5 Р г а с Ь ш й с к » Д о в о л ь н о 
значительный по размѣрамъ, но 
еще сохраняя изящество прежнихъ 
форм'Ь сосудъ этот'ь, дѣйстви-
тельпо, очень тщательно расппсаиъ 
въ иѣсколько красокъ и иредста-
влястъ рѣдкій но красот'Ь образчик и 
работы юлаіо-италіііскихъ фабрпкъ . 

Уже нзображеиіе, помѣщенпое на его оборотной сторопѣ , по срав-
нительно р-Ьдкому въ вазахъ этого типа пріему, представляет'], сцепу, 
имѣющую несомігЬнное отноіпеніе къ изображенному па лицевой сторон^ 
сюжету. 

1 Іредставляетъ это пзображеніе, какъ видно изъ ириложенпаго рисунка, 
Аполлона, свободно покоящагося въ центрѣ группы, повндпмому, иередъ 
своими храмомъ, подъ открытымъ иебом'ь. Ьлизкое присутствіе храма 

І Іайтп иъ Москві. номерт. Виііеііпо Кароіііаво, гдѣ иомѣщено оіпісаиіс кратера , 
ынѣ ис удалось. І І зъ чтенія однако нижецитуемой статьи проф. Роберта ось изобра-
женіяхь І Іфигеніи нъ V авридѣ на паыятникахъ антпчнаго искусства мнѣ удалось 
уб-Т'.диться, что и ему кратеръ нашего собранія остался неизвѣстны.мъ. І Іеизвѣстною, 
судя по сд'Г.лаинымт, пмъ ссылкамъ, осталась эта га за и г. Кинкелю, сдѣлавпіему влія-
піе Эврипида на образное искусство Грековъ предметом-], спеніальнаго изслѣдованія. 
Ср. его сочиненіе: Еигірісіез игиі сііе ЬіКіспсіе Іѵипйі. Кіп ІЗеіггаі^ г. ^гіесіь І.ііегаиіг иікі 
КипзІуексЬісЬіе, Пегііп, КЬеІіпу шні РІаЬп, 1872, 64 Гуу. и перечисленіе памятников! . 

93 (№ 200 и слѣд.). 
•!) См. ш.ішеупомянутое письмо К. К. Гёрцу, стр. 2. 
*) Іѵакъ часто аиулійскія и лукамскія вазы бываютъ увеличиваемы въ размѣ -

рахъ въ уіцербі, красотѣ первоначальныхъ формъ, видно особенно и з ъ указан ій , со-
бранныхъ у О. .Іаііп: ВезсЬгеіЬипу сіег Ѵазепзапітіипу Кбпід Ьиіі\ѵі^'н, Мйпсііеп, 1854, 

ССХІХ. Считаю не липінимъ напомнить, что со стр. ССХѴІІІ у него идетъ и во-
обще поучительное изслѣдованіе объ особенностях!, этого класса в а з ъ . Ср. теперь т а к ж е 
и новѣйпіее руководство О. Кауеі еі М. Со1Іі§поп НізГоіге сіе 1а Сегапііцие ^гесцие 1888 
сіі. XVII I р. 295 яиіѵ. 



шідно и з ъ помещенного внизу группы алтаря довольно своеобразной 5) формы 
или омфалоса съ находящимся возлѣ него лавромъ и относящимся къ прп-
надлежиостямъ богослуженія сосудомъ; природа бога поясняется вѣтвыо 
лавра, помещенной въ его правой рукѣ ; чашей же, которую богъ дер-
ж и т ъ в ъ своей рукѣ , символизируется то, что представленъ о н ъ здѣсь 
въ качествѣ бога, очшцающаго смертныхъ отъ тяготѣющаго на нихъ 
обвиненія въ убійствѣ . Судя именно ио родственнымъ изображеніямъ, 
вт. этой чашѣ заключается кровь убитаго при совершепіи искупптельныхъ 
обрядовъ животнаго, которою долженъ былъ окропляться убіііца в ъ знакъ 

ГІодобной-же формт.і алтарь съ т р е н о ж н и к о м ъ на омфалосѣ Дельфійскаго свя-
т н л ш ц а или сам'ь омфалосъ изображенъ на одной тоже южно-итал ійской вазѣ , ныні ; 
х р а н я щ е й с я въ Копенгаген!;. Помѣщено изображеніе ва зы , между прочнмъ, въ атласѣ 
К. О. МйПег 'а: В е п к т . сі. ак . К. Вапсі I I , Н. I, Т а Г. X V I I , № 148. В ъ 3-й обработісѣ 
этого атласа Визелеромъ 1877 года находятся уісазанія и па повѣйніую литературу по 
пзслІ ідованію вазы . 
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о чиіцеиія его отъ оскверняющаго прсступленіяс). Псрсдъ Аполлономъ, 
въ позѣ мало напоминающей обычную позу просителя, стоить юноша, к а к ъ 
мы увидимъ сейчасъ, Орестъ, съ протянутой правой рукой, в ъ которой оігь 
держитъ какой-то предметъ въ родѣ круглой повязки или вѣнка . В ъ трех'ь 
мѣстахт, в ѣ н о к ъ этотъ прерывается какими-то украшеніями в ъ родіі к р у ж -
ковъ желтаго цвѣта, и т а к ъ какъ, повпдимому, в ъ в ѣ н к ѣ мы можемъ ви-
деть только т а к ъ называемый еггёшиата или ікеттіріаѵ 7), который приносили 
гпкеты для возложенія на алтарь бога, то, мнѣ кажется, в ъ этнхъ круж-
кахъ надо видѣть нзображеніе клоковъ шерсти, которыми обыкновенно 
обвѣшпвались эти ікетііріаі. Какъ гпкетъ, проситель, стояіцій передъ Апол-
лономъ юноша характеризуется далѣе и надЪтой у него на шеѣ повязкоіі 
того-же цвѣта (тоже, повпдимому, изъ шерсти) и длинною в ѣ т в ы о оливы 
съ такимъ-же украшеніемъ, которое находится у него въ лѣвой рукѣ; ибо 
всякий, кто нмѣлъ случай видѣть изображеніе подобныхъ сценъ на вазахъ , 
можетъ рѣшительно утверждать, что въ этой вѣтви мы имѣемъ дѣло съ тѣми 
іктіірюі кХаЬоі, который составляютъ обычный аттрибутъ лпцъ, моляіцнхъ 
о покровительствѣ , з а щ и т ѣ или очшцепіп. З а т ѣ м ъ , налѣво за спиной 
бога помѣщеиа еще одна фигура, на этотъ р а з ъ женская. Факелъ 8), обра-
щенный ею протшзъ Ореста, поясняет!», что мы должны видѣть в ъ пей 
преследующую Ореста Эринпію. Что -же касается в'Ьтви оливы, которую и 
она тоже держитъ въ одной рукѣ , то я позволяю с с 61, в ы с к а з а т ь пред-
положеиіе, что внесена сюда эта вѣтвь исключительно для цѣлей жпвопис-
ныхъ, т. е. для того, чтобы симметрично ограничить пространство на лѣвоіі 
стороігі'» такою же вѣтвыо, какъ и на правой. 

Эта сцепа, судя по богу, занимающему па ней центральное положе-
піе, очевидно, происходить въ Дельфахъ, и, обращая внимапіе на своеоб-
разное положеиіе, которое въ ней занимаетъ гпкетъ и сопровождающая 
его Эриннія, мы невольно вспомпнаемъ объ одномъ изъ т ѣ х ъ путешествііі 
Ореста въ Дельфы, который оиъ предпринималъ съ цѣлыо освободиться 
о т ъ обвпнеиія въ матереубійствѣ. А такъ какъ на лицевой сторонѣ в а з ы 
находится изображеніе, сюѵісетъ коего иесомиѣнно заимствованъ и з ъ драмы 

Это т а к ъ н а з ы в а е м ы й саауеТсѵ или аі[іѵюѵ, т. с. сосудъ, въ который, согласно 
ноказан ію Е с у т . Ма§п. р. 737, еі? Ь ~о аіріа тшѵ с-раСоцгѵсоѵ ігргіооѵ гоеуоѵто. О ч ш і ѣ всего 
очишенін можно найти подробности у К. Кг. Н с г т а п п СоНезсІіепзІІісІіе Акег іЪйтег сіег О гіе-
сЬеп, 2-е Ли П. ЬеагЬеііеі ѵ. К. 1>. 8гагк, 1858, § 23, 19 зцц. н особенно іЬісі. § 23, поі. 23. 

"') Формы, цвѣтъ и составныя части этнхъ І/.еттіріаі были р а з л и ч н ы . Это или 
вѣтвн, опутанный шерстыо (п:к декпоіеіеп осіег де§1іес1егі:еп "ѴѴоІІепЪіпсІеп, к а к ъ говорить 
ЛУіезеІег Рііііоі. X, 300) или у.рбхт) у.),а)тсг; которой соединяются напр. соучастники Кплона 
съ идоломъ Аѳины, или же они состоять изъ таіѵісоѵ тіѵсоѵ Ерісо У Л І тсоррра Т:С-СГ/.І), |ІЕѴСОѴ . 

( С і е т . Л1 Ргоіг. I, § 10). Подробности о нихъ см. К. Кг. Н с г т а п п 1. 1. Ь̂  24, N0!. 14. 
8) О факел!., к а к ъ аттрпбутѣ Эрпнній см. теперь лучше всего въ ЛизГйЬгІісЬея 

Рехікоп еіег ^гіесіі. п. г о т . Муііюіо^іе, ипіег Мкѵѵігкип^ ѵ. ТЬ. 8сЬгеіЬег Ьегаиз^едеЬеп ѵ. 
ЛѴ. II. Козііег, 8-іе ЬіеіЪгипд-, 8. 1313. До какой степени обычнымъ въ драмѣ было яв -
леніе Эринніи съ факеломъ, видно изъ АгізІорЬ. РІиЬ ѵ. 423. Ср. изображеніе ва зы , 
помещенное у КозсЬег'а іЬі«Л. 8. 1326, замѣчанія Раппа іЬісІ. 133(3 и РозепЬегу, сііе 
Егіпусп Вегііп 1874, 8. 85. 
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Эврипида, извѣстной подъ именемъ Ифигеніи в ъ Тавридѣ , то понятно, 
что в ъ этой же трагедіи должны мы искать и объясненія перваго рисунка. 

Считаю нелишнимъ предварительно напомнить, что именно въ этой 
трагедіи Эврипидъ воспользовался не совсѣмъ обычнымъ варіаптомъ пре-
данія объ освобожденіп Ореста отъ преслѣдованій Эринній. I Іредшествен-
ники его въ обработкЬ миѳа объ Орестѣ или очень мало вообще говорятъ 
объ Ифигеніи 9) и, повидимому, совсѣмъ даже и не з н а ю т ъ о путешествіи 
Ореста в ъ Тавриду, или же, хотя и знаютъ о судьбѣ, постигшей сестру 
его, но не ставятъ въ связь ея судьбу съ судьбой брата 10) и, какъ пока-
з ы в а е т ъ извѣстнѣйшій примѣръ Эсхила, пріурочиваютъ окончательное 
избавленіе его отъ преслѣдоваиія Эринній къ приговору, произнесенному в ъ 
Аѳпнахъ судилищемъ Ареопага подъ предсѣдательствомъ Аоины. Послѣ него 
Эрииніи уже не находятъ основаній далѣе преследовать Ореста и, з а -
н я в ъ мѣсто въ уготованномъ для нихъ святилищѣ въ Аоинахъ, въ Ко-
л о н ѣ , продолжаютъ обитать въ немъ въ качествѣ не грозныхъ уже 
Эрпнній, но милостивыхъ Эвменидъ. У Эврипида судомъ в ъ Ареопагѣ 
дѣло не кончается. Какъ передаетъ въ его драмѣ самъ Орестъ, оправда-
тельнымъ приговоромъ, произнесеннымъ судьями, благодаря свидѣтель-
ству Аполлона и милостивому заступничеству Аѳины, осталась доволь-
ной только одна часть Эрннній; другая часть ихъ продолжала преслѣдо-
ваніе, и, въ отчаяніи отъ причгшяемыхъ ими ему мученій Орестъ вновь 
отправился в ъ Дельфы. Здѣсь, передъ святилищемъ Аполлона онъ поклялся 
уморить себя голодной смертью, если богъ, по випѣ котораго онъ совер-
шплъ свое д ѣ я н і е п ) , не спасетъ его еще р а з ъ отъ невыносимыхъ стра-
даній. В ъ отвѣтъ именно на эту мольбу и последовало тогда указаніе 
Аполлона съ треножника итти въ Тавриду и для окончателыіаго успо-
коенія перевезти сестру вмѣстѣ съ упавпшмъ съ неба идоломъ Артемиды, 
хранящимся въ этоіі варварской странѣ , въ Аепны, гдѣ съ этого времени 
должна богиня пользоваться болѣе торжественнымъ почитаніемъ 12). 

9) К а к ъ напр. Стесихоръ (53'2—560), авторъ болыпаго лирико-эпическаго произве -
денія подъ назван іемъ Орестіи, который даже с ч и т а е т ь І Іфиген ію дочерыо Т е з е я и 
Елены, будто-бы переданной ей матерью Клитемнестрѣ , своей теткѣ , которая за тѣлгь 
увѣрила Агамемона, что это ей родная дочь (Раиз . I I , 22,6). ' I го этому варіанту следо-
вали п Александрійскіе поэты, показано Іѵёхли въ еі-о издан іи І Іфигеніи въ Т а в р п д ѣ 
(Еіпіеі іип^, 8 . 29, Апгп. 76 въ изданіп 3, 1872 года). Подробно касается Орестіп Стеси-
хора Робертъ , Віісі ипсі Ьіесі, Вегі. 1882, 8. 170 

1у) П н н д а р ъ напр. РуіЬ. XI , 22, Эсхилъ п С о ф о к л ь въ потерянныхъ драмахъ 
подъ назван іемъ Ифпгеніп п самч. Э в р и п и д ъ въ другихъ трагедіяхъ, гдѣ онъ касается 
судьбы Ореста. КбсЫу іЬіеІ 8. 31 съ прими . 

1:1) См. ст. 975: ЕІ [іт, |хг сіоаві Фоіро?, и? |і'аі-оГ/.8:еѵ. В п н о в ш і к о м ъ матереубійства 
о т к р ы т о з а я в л я е т ъ себя Фэбъ и в ъ Эвменидахъ Эсхила (Ешпепісі. 84: Каі уар у.таѵгІѵ 
о'Ітаіаа ^трыоѵ §8(іа<;). Ср. и схоліи к ъ эврипидову Оресту ст. 574 — 584. 

12) Ср. весь р а з с к а з ъ у Эврипида : І Іфигенія в ъ Т а в р и д ѣ , стихи 959—977, и 
з аявлен ія Ореста въ ст. 77—95. Значеніе этого путешествія съ ре.тпгіозной точки зрѣ -
н ія разъясняется въ заключительныхъ сценахь трагедіи, н а ч и н а я со стиха 1284 слѣд. 
Ср. КбсЫу іЬісІ. 8. 32. хІто Орестч. по п р н к а з а н і ю Фэба отправляется въ Тавриду , свп-
дѣтельсгвуетъ и Аѳина ст. 1437. Э в р и п и д о в с к а я редаісція преданія за т ѣ м ь распростра-
нена у Р и м л я н ъ : 8егѵ. Ѵегі^. Аеп. 3,331 (ассеріо гезропзо). 



Помимо, следовательно, обычныхъ двухъ путешествий Ореста в т. 
Дельфы: нерваго, когда онъ получилт. отъ бога приказаніе отмстить за 
смерть отца убіііствомъ матери 13) (та ттарос; цаѵтеицата Эврипида), и второго, 
когда онъ въ качестве тгросггрбттаіо^ обратился ісь богу съ мольбой объ 
очшцеіпи его о т ъ убіііства, хотя и соверпюинаго не по его воле, но все 
же его осквернившаго, —Эврипидъ, очевидно, знаетъ и еще объ одномъ об-
раіценіи Ореста къ Аполлону, въ которомъ онъ получаст-ь вышеприведен-
ное указаніе насчетъ увоза сестры и таврпческаго идола Артемиды. Это 
обраіценіе, за которым и и последовало отправление ві> Тавриду, в ъ свою 
очередь обусловившее свпданіе Ореста съ сестрой, иными словами все даль-
нейшее развптіе эврппидовой трагедіи, конечно, скорее всего должно было 
быть нзобра'жепо на в а з е , иллюстрирующей эту драму и, какъ мы сейчась 
увидимъ, оно достаточно пояснено и самимъ рнсункомъ. 

П о сравненпо съ вазами, который изображаютъ первыя д в е ѳеоріи 
Ореста, положеніе его на нашемъ рисунке совершенно иное. Прежде всего 
обращаетъ на себя винманіе то обстоятельство, что онъ прибегаетъ за 
помощью, не укрываясь внутри святилища, у омфалоса, покрытаго священ-
ным'ь украшешемъ такт» называемого агренона, 14) но имеетъ возможность 
беседовать съ Аполлопомъ у его алтаря, подъ открытымъ небомъ. Это 
место пхъ свпданія совершенно соотігЬтствуетъ тому положенію, в ъ кото-
ромъ находится Орестъ во время третьяго своего иосещепія Дельфійскаго 
святилища. Хотя не всЬ еще Эринніп примирились съ ннмъ окончательно 
и одна 1:') и зъ т е х ъ , бсгаі Ь'оОк ётеісгѲіісгмѵ ѵбцш, еще прпсутствуетъ при этой 
сцене въ качестве его преследовательницы, но онъ является в ъ храмъ не 
для совершенія надъ нимъ очпщенія, какъ челове.къ, сознающій себя 
оскверненнымъ пролитой нмъ кровыо, но какъ проситель, сознающій свое 
право после оправдагельнаго приговора, произнесеннаго Аѳиной, быть осво-
божденнымъ р а з ъ навсегда отъ своихъ мучптельниц'ь, или, говоря тер-
миномп греческихъ очистительныхъ обрядовъ, не кокъ ттросгтрбттаіо<;, но какъ 
ікётіі?10) пли даже простой Ѳеоярбяод. Отсюда и гордая, скорее требованіе, 

1"') Ср. Эсхила Хоэфоры ст. 269—298, 556, 583, 900, 940, 952 и 1030; Софокла 
Электру ст. 32, гдѣ приведено самое изреченіе бога, 70, 1425. Эврипида І Іф . въ Т а в р . 
685 (713 ; Ореста 29, 285 и т. д. 

"АурТіѵбѵ (ІІезусЬ. з. ѵ.), родъ сѣтп, к а к ъ - б ы наброшенной на камень , изобра -
ж а ю щ е й омфалосъ. См. о немъ К. Гг. Н е г т а п п СоПексІіеп.чіІ. АІіегОі. § 40, по*. 10, и 
у К. О. Мйііег О е п к т а і е г іі. а. К. Вапсі I I , II. I, Т а Г X I I I , № 148 и въ приложен інхъ 
к ъ н и ж е цитуемой статьѣ Беттихера . 

II на судѣ Ареопага , к а к ъ онъ изображенъ у Эврипида , обвиненіе поддержи-
ваетъ одна Э р и н н і я : 

іо; 8' еі? "Аргюѵ оуОоѵ т;/.сѵ, г? б'./ту/ т' 
іотг)Ѵ, іусо [ігѵ Оатгроѵ Аарсоѵ, {ЗаОроѵ 
то с ш л лрЬ(кір' т,тар т,ѵ 'Еріѵііюѵ (ст. 961 - 964 . 

10) В ъ и з в ѣ с т н ы х ъ ІСгІаиСегпсіе АЫіапЛип^еп, приложенныхъ 1С. О. Мюллеромъ к ъ 
его издан ію Эвменидъ Эсхила (АезсЬуІоз Еигпепісіеп, ^гіесіі. и. сІеіНзсЬ. шіг егіаиг. АЬ-
Ьапсііип&еп ѵ. К. О. МйІІег. Ооиіп^еп 1833) въ экскурсѣ о положеніи и з г н а н н а г о н з ъ 
отечества убійцы весьма точно проведена р а з н и ц а между ионятіемъ -рострб-аю?, І ю т о 
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чѣмъ мольбу выражающая осанка его на нашей вазѣ , отсюда н отступле-
ніе к а к ъ - б ы на задній планъ грозящей Эринніи, отсюда лее наконецъ и 
мѣсто дѣйствія сцены, и у Эврипида помѣіцаемой опредѣлителыю ттрбсгѲеѵ 
аЬитшѵ, а не внутри храма, гдѣ совершался установленный ка&арцб^ и гдѣ 
показывается Орестъ напр. у Эсхила. 17) И если обратить вниманіе и на 
круглую форму ікетііріа^, которая, быть можетъ, выбрана не случайно, но 
является какъ-бы символомъ т і ^ трохл^атои цаѵіа^, образнаго выраженія , 
которымъ характеризуется состояніе Ореста у Эврипида (,1рЬі§. Таиг . 
ст. 83), то нельзя будетъ не признать, что художнику удалось весьма р ѣ з -
кими чертами пояснить зрителю имеющуюся пмъ въ виду сцену и устра-
нить возможность истолковать ее какимъ либо-инымъ образомъ. 

Переходимъ за тѣмъ къ лицевой сторонѣ в а з ы . 
II здѣсь сверху и снизу размещены цвѣтогзые орнаменты: сверху, подл, 

выступившими впередъ краями кратера, орнаментъ, состоящій и з ъ листьевъ; 
внизу—кругомъ вазы обходящая гирлянда, образуемая рядомъ стилизован-
ныхъ, разноцвѣтныхъ розетокъ. II здѣсь средина сосуда занята рнсункомъ 
сюжетъ котораго в з я т ъ изъ вышеупомянутой трагедіи Эврипида и къ ко-
торому рисунокъ оборотной стороны, такимъ образомъ, служить, но весьма 
удачной мысли художника, какъ-бы прологомъ. 

Н а первомъ планѣ его представлена, какъ можно видѣть по прило-
женному снимку, постройка, изображающая храмъ таврической Артемиды. 
Очертанія ея, какъ это чаще всего бываетъ на вазахъ, только намекаютъ 
на то, что мы имѣемъ дѣло съ храмомъ, и з ъ частей коего нзображенъ 
лишь фронтонъ и часть архитрава, поддерживаемые четырьмя колоннами 
іоническаго ордена. Характеръ святилища впрочемъ поясненъ различнымъ 
образомъ, какъ двумя черепами быковъ, размѣщенныхъ но обѣимъ сто-
ронамъ постройки, т а к ъ и алтаремъ направо о т ъ храма, а наконецъ и ря-
дом!. различныхъ предметовъ, расположенныхъ в ъ особо очерченномъ мѣстѣ 
внизу рисунка, такъ ж е какъ и на изображеніи оборотной стороны. И з ъ 
этихъ символическихъ украшеній черепа быковъ, если не поясняютъ просто 
кровавый характеръ совершаемыхъ въ храмѣ жертвоириношеиій 18), могутъ 
имѣть отношеніе къ Артемидѣ, к акъ лунной богинѣ , часто и въ другихъ 
миѳахъ принимающей образъ коровы и, повидимому, в ъ этомъ значенін и 

ріасиіагіз , человТжомъ н р и б ѣ г а ю щ и м ъ къ богу для совершенія надъ нимъ обряда очи-
тценія и Іхёттг)?, который уже пользуется иравомъ общенія съ людьми и богами, безъ 
опасности осквернить ихъ (ср. вышеозначенное соч. особенно стр. 135 и 137). 

Ср. родственное изображение этого эврипидовскаго с ю ж е т а на одной лукан-
сісоіі вазѣ , изданной въ приложеніи к ъ статьѣ С. ВоеПісЬег'а: сііе сігеі ТЬеогіеп сіез Огезі 
пасЬ ОеІрЬі въ Вепкта і ег ипсі РогзсЬип^еп, ІаЬг^ап^ XVI11, за 1860 годъ, № 137 и 138, 
гдѣ между ирочимъ помѣ іцены изображенія и другихъ ѳеорій Ореста, встрѣчаюіц іяся 
на ва захъ . II на луканской вазѣ находится только одна Эриннія . Орестъ з а н и м а е т ъ 
у г р о ж а ю щ е е положеніе, замахиваясь на нее мечемъ. Окончательное-же торжество его сим-
волизируется Никой , ниспосылаемой Аѳиной. 

і,н) Т а к о в о объясненіе, которое для этихъ череповъ предлагается Беттихеромь . См. 
в ы ш е приведенную статью его въ въ В е п к т а і е г и. РогясЬипгеп, 8. 62. 
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носившей наименованіе ТсшротгбХос,—намекъ тѣмъ болѣе умѣстный здѣсь, 
что изображается храмъ Артемиды Таирікгі1 Э); внизу ж е помѣщешіые пред-
меты, а именно (идя отъ лѣвой руки къ правой): гидрія, лебетъ, патера, 
колчанъ и лукъ, частью, быть можетъ, характеризуют!, почитаемую в ъ 
храмѣ богиню (колчанъ и лукъ 20)), частью же относятся къ нринадлежно-
стямъ совершаемыхъ Ифигеніей возліяній и свящеиныхъ обрядовъ, о ко-
т о р ы х ъ она говоритъ въ ст. 621 (а\А.а хаітЛѵ «Цфі сгг|ѵ херѵіфоцаі). Н а к о -
нецъ розетка, помѣщенная налѣво отъ храма подъ черепомъ быка , осо-
баго значепія не имѣетъ и служитъ простымъ орнаментомъ. 

Возвращаясь опять къ храму, мы видимъ внутри его, между колон-
нами, прежде всего главный 21) идолъ богини въ строго выпрямленномъ 
положеніи, напоминающемъ вполнѣ старинный ея ^баѵа въ родѣ гермъ 
или колонокъ, 22) а возлѣ нея выступившую впередъ и к а к ъ бы остановив-
шуюся на порогѣ храма не то въ раздумьи, не то въ нерѣпштелыюсти 
Ифигенію. На богшгЬ длинный желтый хитонъ, подхваченный снизу по-
ясомъ и образующій надъ нимъ миогочисленныя тонкія складки, на И ф и -
геніи—богатый костюмъ, характеризующій ее или какъ главную жрицу богини, 
или же к а к ъ дѣйствующее лицо драматическаго иредставленія 2П). Н а ногахъ 
ІІфигенш надѣты желтые же ботинки, на головѣ весьма оригинальная при-
ческа, въ рукахъ находится жезлъ, символъ ея званія, довольно оригиналь-
ной формы 2 4 ) и таблички (Аеіжищата или, какъ онѣ называются в ъ трагедіи, 

1Э) Подробности о культѣ этой ТАОРОГАЗ).ОО въ А т т и к ѣ и д р у г и х ъ мѣстахъ Г р е ц і и 
с о б р а н ы у КбсЫу в ъ ц и т о в а н н о м ъ в ы ш е введеніи ісъ э в р и п и д о в о й трагед іи 8 . 16 
Ж е н с к а я ф и г у р а , ѣду іцая на б ы к ѣ и р а з в ѣ в а ю щ а я надъ собой в ъ видѣ паруса п о к р ы -
вало, к о т о р а я в с т р ѣ ч а е т с я на монетахъ Амфиполя , нерѣдко толкуется к а к ъ эта Таиропоіос;, 
и м ѣ в ш а я в ъ А м ф и п о л ѣ особенно почитаемое с в я т и л и щ е . См. КбсЫу іЬісІ. п р и м . 46. 

2 0 ) БІ>ІТЬ м о ж е т ъ однако въ этомъ колчанѣ и лукѣ с к р ы т ь н а м е к ъ на т ѣ тб^а, 
к о т о р ы й , к а к ъ г о в о р и т ь схоліастъ к ъ эврипидову Оресту 258, п о э т ь этотъ Хттріррсо, 
ёи6|ігѵс? 'Орг:тт,ѵ сртізіѵ ЕІХтцрвѵсн ларя Апбіішѵо^ (для з а щ и т ы отъ Э р и н н і й ) . 

21) Я н а з ы в а ю его г л а в н ы м ъ , ибо для потребностей богослуженія у п о т р е б л я ю т с я 
и п е р е н о с н ы й и з о б р а ж е н і я , о б р а з ц ы каісовыхъ на в а з а х ъ и ф р е с к а х ъ м о ж н о в и д ѣ т ь в ъ 
р и с у н к а х ъ , п р и л о ж е н н ы х ъ к ъ статьѣ Роберта .ІрЫдепеіа іп Т а и г і з (Агсііаоі. 2еіШпд-, 
Кеие Ро1§е, V I I I Бапсі 1876 года, 8 . 133, А п т . 2). 

22) По всей в е р о я т н о с т и э т и м ъ характеромъ с т а р и н н ы х ъ и з о б р а ж е н і й ея объ-
я с н я е т с я и э п и т е т ъ 'ОрОід, подъ к а к о в ы м ъ именемъ она п о ч и т а л а с ь н а п р . в ъ С п а р т ѣ ЕѴ 
)л|іѵаі?. Т т о и з о б р а ж е н і е Т а в р и ч е с к о й Артемиды въ А/Л'. 'Ара^ѵіЗг?, что в ъ А т т и к ѣ , 
было т а к и м ъ ~іт/;ѵ свидѣтельствуетъ ГІавсаній I, 33, I. В ъ Б р о у р о п і й с к о м ъ с в я т и л и і ц ѣ 
богини на акрополѣ с т а р и н н ы й идолъ, у н и ч т о ж е н н ы й , быть м о ж е т ъ , П е р с а м и , з а м ѣ н е н ъ 
б ы л ь позднѣе и з в а я н і е м ъ р а б о т ы ІТраксителя (Прс^ІТГКИС ТВ^ѴТІ ПО П а в с а н і ю 1, 23, 1), 
См. КбсЫу 1. 1. п р и м . 9. 

20) См. у к а з а н і я О. Клкп'а: ВезсЬгеіЬипд сіег Ѵ а з е п з а т т і и п ^ Кбпід Ьис1\ѵш'з іп сіег 
Р іпакоШек ги МйпсЬеп, Еіпіе і іип^ , 8 . ССХХѴ І І . 

24) Н а апул ійской а м ф о р ѣ , и зображен іе которой п о м ѣ щ е н о у Б а у м е й с т е р а (Оепк-
т а і е г сіез кіазз. А к е г і Ь . 8 . 757. АгсЬаоІ. 2еіг. 1849 г., Т а Г. 12) в ъ л ѣ в о й р у к ѣ І І ф и г е н і и 
т о ж е находится к а к о й - т о предметъ (рисунокъ в а з ы далеко не и м ѣ е т ъ д о с т о и н с т в ъ на-
шего и з о б р а ж е н і я ) неопредѣленной ф о р м ы , к о т о р ы й Ваишеіз іег толкуетъ к а к ъ к л ю ч ъ , 
с и м в о л и з у ю щ і й И ф и г е н і ю , к а к ъ главную настоятельницу с в я т и л и щ а (хХеіЗойрс). Я не 
р ѣ ш у с ь о т р и ц а т ь того, чтобы помѣщеніе такого з н а к а достоинства І І ф и г е н і и не входило 



у] ЬеХто^, па которыхъ, какъ мы зыаемъ изъ словъ ся въ трагедіи, начер-
тано было какпмъ-то неизвѣстнымъ илѣнникомъ письмо кт, друзьямъ 
ГІфпгеніи на далекой родпп'Ь (ЬёХтод, цѵ тк; оіктеіра^ ёцё ётрафеѵ аіхцаХшто^). 25) 
Зат 'Ьмъ, направо отъ храма, на возвышеніи алтаря, помещается женская 
фигура в ъ варварскомъ платьѣ , нагіомипающемъ наряд'ь амазонокъ, съ 
двумя копьями въ рукахъ, очевидно отнятыми у арестованных'!, грековъ. 
Около -лее нея и иа.гЬво отъ храма стоятъ два грека—одпнъ, повпдимому, 
меігЬе прпнпмающій участія въ дѣйствіи и разсѣянно внпмающій обращен-
ной къ нему дѣвушкѣ ; другой, опираясь на посохъ и, какъ кажется, в ъ 
ж и в о м ъ собесѣдованіп съ ІІфигеніей. В ъ сидящей на алтарѣ женской фи-
гур!; мы, вѣроятно, справедливо будемъ видѣть представительницу тѣхъ 
плѣнныхъ гречеекпхъ дѣвушекъ, который уведены были уже давно въ не-
волю п принуждены были исполнять обязанности второстепенных'!, служп-
телыпщъ храма, образуя въ трагедіп сочувствующій ІІфнгеніи хоръ; въ 
двоихъ стоящпхъ но обѣимъ стороиамъ храма греках'!,—брата ІІфигеніи 
Ореста п друга его—Пил ада. 

Очевидно, сл-Ъдопателыю, в з я т ъ т о т ъ моментъ трагедіп, когда И ф и -
генія, еще не узнавшая брата, собирается передать письмо взявшемуся 
доставить въ Грецію пзвізстіе обч, ІІфигеиіи ІІиладу, но приказав-ь уже 
окружавшпмъ ее прпелужникамъ приготовить все к ъ предстоящему закла-
нію Ореста: 

аттёХвеО-' ицеі^ кш тгареіітретті^ете 
таѵЬоѵ цоХбѵте^ тоі^ ёфеатшоі Сфсгр;) (ст. 725) 

п, показывая письмо, которое держитъ въ рукахъ, 
ЬёХтоі цёѵ аіЬе ттоХиѲпроі Ьіатттихш, 
^ёѵоі, ттареклѵ. 

счптаетъ однако нужнььмъ, ранѣе окончательной передачи, обязать ІІилада 
клятвой доставить его в ъ цѣлости. 

ёуш Ьё т«р(3ш, говорптъ она, цт] атхоѵоСтцОас; Ьбцоѵ 
Ѳт]таі ттар' 'оОЬёѵ та<; ёца<; ётсгтоХа^ 
о ті]ѵЬе цёХХшѵ ЬёХтоѵ еіс; 'Арто<д фёреіѵ. 

З а т'Ьмъ, на вопросъ Ореста: 
ті ЬГ)та роиХеі; тіѵо<; а]аг|ха ѵ е^ тгёрі; 

в ъ в и д ы художника, которому принадлежала п е р в о н а ч а л ь н а я ж и в о п и с н а я передача 
этой сцены, но со временем !,, к а к ъ то часто случается на вазахъ , п е р в о н а ч а л ь н ы й за -
мысел!. моп . быть затемненъ и предметъ, находящиеся въ лѣвой рукѣ главной фигуры, 
р а з ъ неясно изображенный, могь позднѣе пониматься и к а к ъ скипетръ , служивіпіі і тоже 
символомъ жреческаго достоинства. Неясность нониманія однако достаточно сказалась въ 
оригиналі .ности фор.чы жезла или того предмета, который д е р ж и т ъ І Іфиген ія на нашемъ 
р и с у п к ѣ ; — иначе неясности трудно было бы о ж и д а т ь отъ вообще очень тщательно от-
неспіагося къ своей задачЬ рисовальщика н а ш е й в а з ы . 

25) Т а к і я таблички или складни дѣлались обыкновенно и з ъ д е р е в я н н ы х ъ досокь, 
п о к р ы т ы х ъ пли тонкимъ слоемъ гипса (аХоі^ті), отъ цвѣта коего и носили назван іе 
Хгс,хш[шта (лат. а І Ь и т ) или ж е воскомъ (такъ паз . г.ѵЛѵла . По числу досокь, и з ъ которыхъ 
состояли складни, эти послѣдніе н а з ы в а л и с ь Зітіти^оі, трітіто^оі и т. д. Подробности о нихъ 
см. у Кгапгіиз, Е і е т е п і а ЕрідгарЬісез Сгаесае 38 и Аррепеііх р. 313. 

2 
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I Іфигепія отвЪчасть: 
бркоѵ Ьбтш цоі тиоЬе тторѲцейеіѵ урасрсх^ 
ттро^ 'Аруо^, оісгі (ЗойХоцаі ттецфш сріХшѵ 

п после этого, по приглаіиеиію Ореста, обязываюіцаго п ІІфигенію по-
клясться въ безопасности его спутника, ГІиладъ повторнетъ за Ііфигепіеіі 
слова требуемой ею клятвы (ст. 744 слѣд.). 

Я нарочно выппсалъ здесь все мѣсто, чтобы показать, что согласно 
ходу дѣйствія въ этой сцене Орестъ принимаетъ въ р а з г о в о р ѣ съ І І ф п -
геніей столь же, невидимому, дѣятельное участіе, какъ и Пилад'ь. Оба, сле-
довательно, п въ 'живоннсномъ пзображеніи могли бы быть помещены передъ 
І Іфигеніей, но такъ какъ неоднократно случается надругпхъ пазахъ, что сто-
яние передъ нею греки не характеризованы какими либо определительными 
аттрнбутами или ради, быть можетъ, чисто художествениыхъ причинъ, 
р а з м е щ а ю т с я симметрично такъ, какъ на нашеіі в а з е , по обеи.мъ сторо-
нами жріщы, то, въ виду вопроса о томъ, насколько зависели в ъ своихъ 
композиціяхъ живописцы в а з ъ отъ поэтической обработки миѳа, в ъ ученой 
литературе нередко возбуждался вопросъ, кого изъ двухъ изображенныхъ 
грековъ должны мы считать за главное действующее лицо трагедіи, или, 
иными словами, кому и з ъ иихъ должны мы приписать названіе Ореста, 
кому-—ІІилада. II вопросъ этотъ, конечно, долженъ быть затронѵтъ и при 
толкованіи нашей пазы, ибо до сихъ порч, разрі .шеніе его, какъ мы сеіі-
часъ увндимъ, основывалось на довольно шаткихъ данныхъ. 

Проф. Робертъ , который, среди ученыхъ новеГппаго времени, имелъ 
случай наиболее подробно остановиться на памятникахъ искусства, сюжеты 
коихъ заимствованы и з ъ Эврнпидовой ІІфигеніи въ Тавриде , 26) попытался 
придти по этому поводу къ какому либо положительному заключенію па 
основаніи сделавшихся ему известными рисупковъ на вазахъ , хранящихся 
въ другихъ музеяхъ Западной Европы. Такихъ вазъ, па к о т о р ы х ъ изо-
бражена знаменитая сцена передачи письма, оказывается и з ъ сопоставле-
нія Роберта , помимо нашего кратера, три: 

1 Амфора, принадлежащая собранію герцога Бёкингэма и изданная 
въ М о п и т . сіеі ІпзШ. І\г, 51 ;Ср. АгсЬаоІо^ізсЬе 2еіШп§ 1849, табл. 12 н 
ОѵегЬеск въ НегоізсЬе Саііегіе ТаГ. XXX, 7). 27) 

2(і) См. вышеупомянутую статью его въ АгсЬаоІо^ізсЬе 2е і іипд N. Р. Вапсі. V I I I , 
1876 стр. 133 слѣд. 

27) Подробное н очень точное ошісаніс этой а м ф о р ы можно н а й т и , между про-
чимъ, п въ болѣе доступномъ собраніи Велькера: ЛІСе Пепкта іег , Вапсі \ г , 8. 483. Вель-
ісеръ, имѣвшій случай видѣть эту вазу лично, свидѣтельствуетъ, что на ней Орестъ п 
Пиладъ изображен!, і на одной сторонЬ передъ Ифнгеніей, при чемъ не І Іфиген ія пе-
редаетъ письмо, а одинъ и з ъ Грековъ (въ этомъ случаѣ вѣроятно Орестъ, судя по 
стихамъ 791 и 793) в о з в р а щ а е т ъ ей его. Съ другой стороны помТііцена служанка І І ф и -
геніи, к а к ъ главной ж р и ц ы . Сверху сцены находится ж е н с к а я фигура съ ф а к е л а м и п 
копьемъ (т. е. Эринн ія , к а к ъ символъ не вполиѣ еще здраваго состоянія ума Ореста, 
согласно стиху 294); сзади ГІилада сатиръ. Сатиръ, созерцаіощій происходящее передъ 
глазами его дѣйствіе , въ качествѣ зрителя сцены, встречается и на другихъ в а з а х ь 
нерѣдко, хотя, к а к ъ думаетъ Велькеръ, не всегда въ одном'ь и том ь ж е значен іи . Р и -
сунокъ этой в а з ы можно н а й т и и у ВаитеізГег 'а Оспкта іег сіез кіазз. ЛПепЬ. 8 . 757. 
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2) Амфора С.-Петербургской коллекціи Эрмитажа N° 420, ЗіерЬапі. 
М о п и т . сіеі Іпзі. VI, VII, бб и Аппаі. 1862, № 116 с. 

3) Амфора, п ре лсд с принадлежавшая торговцу предметами древности 
в ъ Неанол-Ь Бароне. См. Виііеі. Ііаііан. Іаѵ. VII, р. 153 

Считаю долгомъ однако замѣтить , что, на основаніи сопоставленныхъ 
Р о б е р т о м ъ вазъ и не принимая въ соображеніе рисунка нашего кратера, 
врядъ-лн возможно сдѣлать какой либо окончательный выводъ но поводу 
интересующаго его вопроса. Н е к о т о р ы е толкователи напр. в ы с к а з ы в а -
лись 28) з а наименованіе главного и з ъ дѣйствующихъ в ъ сценѣ Грековъ 
Орестомъ только на основаніи того, что на третьей изъ иазванныхъ сеіі-
часъ амфоръ нмѣется всего-навсего одна фигура Грека и что если худож-
никъ могъ пропустить въ своей передачѣ означенной сцены Пилада, то 
Ореста будто-бы выпустить онъ никакъ не могъ. Р о б е р т ъ совершенно 
вѣрно замѣчаетъ нротивъ такого утвержденія, что иредставленіе всей 
сцены к а к ъ - б ы происходящей между двумя лицами есть настолько необыч-
ное и, какъ онъ находитъ, неловкое отступленіе отъ замысла поэта, что 
и з ъ подобнаго сокращеннаго рисунка мы никакъ не имѣемъ права дѣлать 
заключенія о первоначальной композиціи сцены в ъ живонисныхъ переда-
ч а х ъ ея. О н ъ думаетъ поэтому, что пользоваться для толкованія ея рн-
сункомъ третьей амфоры нѣт ъ никакой необходимости и въ этомъ, судя 
по извѣстнымъ намъ иріемамъ художниковъ при изображеніи драматиче-
скихъ сюжетовъ, нельзя не согласиться. Но нзъ этого опять-таки нельзя дѣлать 
заключенія, чтобы Грекъ, стоящій непосредственно передъ ІІфигеніей, былъ 
непремѣнно называемъ Пиладомъ потому только, что Пиладу, к а к ъ утвер-
ждаетъ Робертъ , а не Оресту вручается въ трагедіи складень съ ппсьмомъ. 

К а к ъ видно изъ прпведениаго в ы ш е излолсенія сцены в ъ эврпппдо-
вой трагедіи, ходомъ ея вовсе не требуется предполагать главнымъ дѣй-
ствующимъ лицомъ непремѣнно ГІилада. К а к ъ мы видѣли сейчасъ, Ифиге-
нія у Эврипида, уже передавши было письмо этому послѣднему, остана-
вливается, перстовариваетъ сначала съ Орестомъ о безопасности доставле-
нія своего посланія на родину и, уже послѣ того, какъ ІІиладъ, по при-
глашение Ореста-же, повторяетъ слова требуемой ею клятвы, она на са-
момъ дѣлѣ вручаетъ ему письмо, которое ІІпладъ тугь лее передаетъ Оре-
сту, к а к ъ человѣку, котораго Ифигенія, еще не зная , что онъ ирисутствуетъ 
здѣсь в ъ качествѣ дѣйствующаго лица, назвала своимъ ближайшимъ род-
ственникомъ: 

ш раЬішс; бркоісгі ттерфаХоОаа ре 
каХХісгта Ь'брбсгаст* об ттоХиѵ атцаиі хрбѵоѵ 
тоѵ бркоѵ, бѵ катшроо"' ерттеЬшсгореѵ (ст. 788 слѣд.) 

Т а к ъ говорнтъ Пиладъ и затѣмъ, передавая принятое письмо Оре-
сту, прибавляетъ . 

іЬоО, фёрш сгоі ЬёХтоѵ аттоЫЬшрі те 
'Орёсгта, тгі^ Ьё сгцд каоітѵтітііі; ттара. 

28) Ср. КоЬегІ 1. с. 8. 136 Ь. 



Если, следовательно, ігЬтъ какихъ-либо блилсайшихъ указаній ігь 
рпсункѣ на имевшееся въ виду художникомъ лицо, для насъ будстъ, какъ 
калсется, безразлично, какъ станемъ мы называть главное действую-
щее лицо в ъ иемъ,—Орестомъ или Ииладомъ. Разница будет'ь только за-
ключаться въ томъ. кокой моментъ ближайшимъ образомъ будемъ мы под-
разумевать здѣсь изображеннымъ, т. е. начало сцены и разговоръ съ 
Орестомъ, предшествующій к л я т в е Пилада, пли самую передачу письма, 
за нроизнесеніемъ этой клятвы следующую. Сцена, т а к ъ к а к ъ она изо-
бражена у Эврипида, не исключаетъ возможности именовать главное дей -
ствующее лицо сцены въ одномъ случаѣ Орестом'ь, въ другомъ—скорѣе 
Ииладомъ и так'ь лее, повпдимому, могъ представлять себѣ дѣло и рисовав-
іпііі сцепу художникъ, хотя бы въ задачи его и не входило уклониться 
о т ъ хорошо извѣстнаго его публикѣ стихотвориаго ея изображенія. 

Такпмъ образомъ я думаю, что основанія для пріуроченія того или 
другого имени къ отдѣлыіымъ фигур пмъ рисунка, который выставлены 
Робертомъ и его противниками и который зиждутся исключительно на 
значеніи, которое съ нхъ точки зрѣнія имѣютъ Орестъ и І іпладъ въ дра-
матической экономіи разбираемой сцены, нпконмъ образомъ не могутъ 
быть названы убедительными. Для устрпнеиія всякпхъ возможныхъ въ 
данномъ случае недоразумѣнін художнику необходимо следовало прибег-
нуть къ более точному поясненію имевшихся имъ въ виду лицъ и, к а к ъ 
мы сейчасъ увидимъ, тщательный рисовальщикъ пашей пазы не отка-
зался отъ того, чтобы дать намъ обстоятельный указанія по этому поводу 

Извлекаются эти указанія прежде всего изъ костюма одного и з ъ 
пзобралсеиныхъ юношей. Ч т о б ы уяснить себе ихъ, надо припомнить, что, 
нредъ сценой врученія письма, ІІфигенія, приказавъ р а з в я з а т ь пойман-
иых'ь пастухами па берегу моря грековъ, такъ какъ обреченнымъ на з а -
кланіе не следуетъ носить цепей: 

. . . . рёѲете ти)ѵ ^ёѵшѵ х^Ра? 
бѵте<д іероі рцкег' шач Ьёсгрюі (ст. 469) 

случайно узнаетъ, что Орестъ изъ Аргоса, и ей приходить тогда на 
умъ отправить его съ письмомъ па родину. Орестъ однако у к а з ы в а е т ъ ей 
на то, что Ппладъ вовлеченъ въ несчастіе, благодаря его вине." 

6 ѵсшотоХшѵ тар еір' ёуш тас; сгирфорад 
оитод Ьё сгирттХа тшѵ ёршѵ рбхѲшѵ х(ФІѴ 

и, прося послать Пплада в ъ Аргось, самъ предлагает'ь себя на закланіе : 

<У о ХР*!ІСШѴ ктеіѵётш (ст. 594 след.) 

Т а к ъ соглашается сделать и ІІфигепія, хотя и удивляется великоду-
шно Ореста: 

ш Хцр' аркттоѵ, шс; атг' еитеѵоО^ тіѵос; 
рі^л^ тсёфіжас;, тоТ^ фіХоіс; т' брѲшд фіХо^ 
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и пока она удаляется, чтобы принести письмо, Орестъ угопарипаетъ Пи-
лада воспользоваться предложеніемъ жрицы и спастись для блага своей 
семьи, не опороченной и не осужденной рокомъ на гибель. В ъ трагедіи, въ 
которой за т'Ьмъ ходъ дѣйствія принпмаетъ другой оборотъ вслѣдствіе 
узнанія Ифигеніей Ореста, ничего не говорится о томъ, чтобы 1 Іиладу воз-
вращено было оружіе. Узнавъ своего брата, жрица даже придумываетъ 
совершенно иную хитрость для спасенія обоихъ друзей и похищенія идола 
богини, безъ котораго, по ея словамъ, она должна погибнуть: 

тоитоп (т. е. атаХцато^) Ьё хшрісгѲеит' ёуш цёѵ оХХіщаі (ст. 1002). 

Н о для художника, который рисовалъ только одинъ момептъ драмы и дол-
ж е п ъ былъ какъ нибудь определить дѣйствующихъ ліщъ, было весьма удобно 
придать ІТпладу, который, как'ь видно изъ словъ поэта, совсЬмъ уже со-
брался в ъ путь на родину, такой костюмъ, который показывалъ-бы эти 
сборы. Отсюда на юнопгЬ, стояіцемъ предъ Ифпгеніей и въ которомъ по-
этому мы должны видѣть друга Ореста: 1), петасосъ лучше всего поясня-
ющій то, что онъ отправляется въ дорогу, 2) дорожная палка и 3) мечъ, 
необходимый ему для защиты, не надѣтый еще на поясъ, но очевидно только 
что ему врученный, ибо онъ еще держитъ его въ рукахъ вмѣстѣ съ поя-
сомъ, который обвивается около его руки. Л что этотъ мечъ только что 
врученъ Пиладу, пояснено опять-таки тѣмъ, что копья друзей, отобран-
ный у нихъ при арестѣ , еще находятся въ рукахъ одной изъ помощппцъ 
ІІфиіеніп, которую, какъ я зам'Ьтплъ, надо видѣть въ женской фигур-Ь 
направо. 

В ъ противоположность Пиладу, Орестъ, назначенный въ жертву 
Артемид'Ь, кром'Ь короткаго плаща, который накинуть на его плечи, какъ 
и у Пилада, оставлепъ нагимъ, хотя и въ его изображеніп есть одна по-
дробность, которою опять-таки художникъ, какъ кажется, старался ука-
зать па предстоящее ему закланіе. Именно, кромѣ вѣтви въ рукахъ, обозна-
чающей его посвящепіе богу, на ногахъ его еще надѣтъ котурнъ. 

К а к ъ извѣстно, котурнъ попадается на в а з а х ъ очень часто и на богахъ, 
которым и собственно онъ не прпнадлежитъ и среди обычныхъ принадлеж-
ностей костюма которыхъ онъ не упоминается, и па смертныхъ, характеризуя 
нхъ то какъ путниковъ, то какъ лицъ драматическаго произведенія. И въ томъ 
п в ъ другомъ случаѣ онъ однако рѣдко появляется совершенно случайно 
и, по болыиеіі части, соотвѣтсгвуетъ остальному, надѣтому па изображенное 
лицо, одѣянію. Зд'Ьсь же появленіе его на ногахъ Ореста съ перваго 
взгляда очень странно и для объясненія его я позволяю себѣ догадку, 
основанную па р'Ьдко-упомпнаемомъ у древиихъ, но несомненно релпгіоз-
ном'ь обрядѣ не случайнаго ироисхожденія. 

У Эліана именно мы находпмъ нзігЬстіе, что на Тенедосѣ , гдѣ Діо-
нису, носившему назваиіе 'Фцгіатц^ или 'Фцабю^, приносились въ жертву 
телята, замѣннвшіе прежнюю человѣческую 'жертву29), за коровой, которая 

29) ЕіЬсѵто 2$ /а і гѵ Хі.ш тіо йцаоісо Дюѵиссо аѵдриж&ѵ 8 иготкоѵтгс хаі ёѵ ТЕѴЕО(О РгорЬуг. 
сіе аЬкг. I I , 55. 
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родила назначеннаго богу теленка, ухаживали какъ за женщиной-родиль-
ницей; самаго-же теленка приносили въ жертву, сначала надѣвъ ему на 
ноги котуриъ 30). ІІовидимому такой обычай объясняется желаніемъ прежде 
всего убрать но возможности торжественно назначенное богу въ даръ ж и -
вотное: для этого напр. убирали его повязками, украшали вѣнками, по-
злащали рога и т. п. 31); родъ же обуви, вѣроятпо, брался и з ъ культа того 
божества, которому приносилась жертва, при чемъ именно т ѣ убранства , 
который прежде надѣвались па человѣка, были потомъ переносимы на 
жертвеннато быка, теленка, козу и т. п. Въ кулвтѣ Артемиды ТсшроттбХос; 
мы не слышнмъ о такомъ обычаѣ , но такъ какъ и у нея котуриъ есть 
обычная обувь, то быть можетъ и у нея точно также обувапіе котурномъ 
обреченнаго в'ь жертву человѣческаго существа было обрядомъ, вполнѣ 
понятнымъ для Грековъ, и могло и ізъ даниомъ случаѣ послужить худож-
нику для ближайшаго опредѣленія Ореста, какъ обреченнаго в ъ жертву ей 
человѣка. 

Каково-бы впрочемъ ни было наше мнѣніе о пригодности выбран-
ныхъ пмъ для поясненія своихъ мыслей намековъ, не иодлежитъ однако 
сомнѣнію, что въ комнозиціи обоихъ составленныхъ им'ь рисунковъ худож-
никъ строго придерживался избраннаго имъ для живописной передачи текста 
поэта и находится еще внолнѣ подъ его вліяніемъ. Въ эпоху, слѣдовавшую 
за распространіемъ въ публикѣ драматической литературы аттикоігь, по-
добное подчиненіе живописца поэту не можетъ считаться какимъ-либо 
исключительнымъ явленіемъ. Напротнвъ того, ігь тѣхъ случаях-)., гдѣ намъ 
приходится встрѣчаться въ живописныхъ нзображеніяхъ съ какнмъ-лпбо 
значительнымъ распространеніемъ преданія или отступленіемъ о т ъ той 
его формы, которая дана въ крупныхъ поэтическихъ произведеиіяхъ, мы 
почти безошибочно можемъ утверждать, что относятся т а к о в ы я картины 
къ эиохѣ сравнительно ранней или даже современной появленію иллюстрп-
руемаго поэтическаго произведенія, иными словами—къ эпохѣ , когда творцы 
этихъ живописныхъ произведеній наряду съ поэтами еще устанавливали, т а к ъ 
сказать , преданіе. Позднѣе, когда драмой уже отобраны были пзъ обшир-
ной сокровищницы греческихъ миѳовъ извѣстныя, набо.тЬе поэтическія 
сказанія и уже выработаны были извѣстные типы, перешедшіе за тѣмъ, бла-
годаря популярности нѣкоторыхъ драмъ, въ сознаніе народа,—художнику 
было уже очень неудобно допускать значительный уклоненія от'ь этихъ, 
принявшихъ законченную классическую форму переработокъ прежнихъ ска-
заний. В ъ болышшствѣ случаевъ, поэтому, творчество его было въ сильной 

;і0) Аеііап. сіе паь апігп. X I I , 34. ТгѵгЗюі оі ко аѵОрсог.орраізтгі Діійѵисю треуооаі у.оооааѵ 
о̂Оѵ, тг/.оО;аѵ ара тпгу оіа Ящои Хгуш !)гріке6оо;і то арпуеѵг? ^р^о^ хатаОосолѵ 6т:о2г(ааѵтг; 

ходорѵоо;. Ср. \Ѵе1скег ОгіесЬ. СбПегІеІіге I. 444, который у к а з ы в а е т ъ , что и въ Р и м ѣ 
ВейоЬису приносился въ ж е р т в у козленок!, гіш Ь и т а п о . 

;!1) См. К. Рг. Н е г т а п п СоПезіі. АІГегіЬ. § 28, по:. 4; § 24, пог. 8 п с о б р а н н ы й у 
него мѣста древнихъ. 
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степени ограничено пзвѣетнымъ его публике поэтическимъ текстомъ и, за 
исюноченіемъ нѣкоторыхъ жанровыхъ и общечеловѣческнхъ мотивовъ, 
рисунки на вазахъ, начиная уже съ 4 вѣка, служатъ въ общемъ весьма точ-
нымъ воспроизведеніемъ трагическихъ сценъ, получившихъ по какому-бы то 
пи было поводу особую известность и распространеніе. Отстуиленія отъ этого 
правила делаются въ весьма рѣдкихъ случаяхъ, обусловливаются чисто ху-
дожественными причинами и всегда болѣе или менѣе остроумно мотивиро-
ваны въ самомъ изображеніи :і2). Художники напр. соединяютъ иногда 
несколько связанныхъ между собой сценъ въ одинъ общій рнсунокъ для 
показанія главнаго содержанія трагедіи; они прибѣгаютъ къ ряду рисун-
ковъ (такъ называемыхъ нѣмцами ВіЫегсЬгопікеп) для болѣе точной пере-
дачи всего хода дѣйствія въ ней, но искажать мысль поэта внесеніемъ въ 
нее какпхъ либо повыхъ дѣйствующпхъ лицъ или какихъ либо чуждыхъ 
поэту драматическихъ эффектовъ они решительно воздерживаются. 

Для толкователя, следовательно, памятниковъ древности съ таковыми 
рисунками является необходимость постоянно справляться съ тѣми поэти-
ческими ироизведеиіями, коими в ы з в а н ы эти живописныя комнозицін и 
слѣдуетъ быть очень осторожнымъ в ъ возведенін къ известному литератур-
ному произведению, какъ первоисточнику, такихъ картинъ на вазахъ, ко-
торый совершенно отступаютъ отъ переданныхъ поэтомъ въ своей обработкѣ 
преданія подробностей. Именно въ виду сдѣланныхъ в ъ последнее время 
наблюденій надъ пріемами и обычаями этихъ художниковъ я и считаю 
нужнымъ съ особенною настойчивостью указать на это положеніе, т акъ 
к а к ъ на второй вазѣ , на которой я предполагаю остановить ваше внима-
ніе, к а к ъ р а з ъ предиолагаютъ видѣть уклоненіе со стороны рисовальщика 
о т ъ передаваемаго имъ будто-бы эврнпидовскаго сюжета. 

Н а этотъ разъ мы имѣемъ дѣло съ амфорой несколько прихотливой 
и рѣдко встречающейся формы, хотя и съ традиціонными двумя ручками. 

32) Ср. по этому поводу весьма тонкія п полный интереса наблюденія, опублико-
в а н н ы й Велысеромъ при издан іи одной Луканской в а з ы ст. изображеніемъ , к а к ъ Вель-
к е р ъ думаетъ, сцены и з ъ софоклова Эдипа царя въ Л!Се Р е п к т а і е г , Вапсі. I I I , 8 . 399 
п 403. Любоиытно-бы однако прослѣдить р а з н и ц у въ трактован іи трагическихъ сценъ 
на в а з а х ъ апулійскаго и луканскаго происхожденія . ІІо моимъ наблюденіямъ болыпія 
отклоненія отъ иоэтическаго текста з а м ѣ ч а ю т с я по преимуществу въ послѣднихъ. 

:);1) Пользуюсь этимъ случаем ь для у к а з а н і я на весьма л ю б о п ы т н ы й изслѣдованія 
в ъ этомъ направленіи проф. К. Роберта, н о я в и в ш і я с я подъ заглавіемъ: „Віісі ипсІЬіеіі^ 
въ серіи ученыхъ трактатов-!., пздаваемыхъ ф и р м о й Вейдманна подъ назван іемъ РЬіІо-
Іо^ізсЬе ІІп1:ег8исЬип§еп, ЬегаиздедеЬеп ѵоп II. ѵ. \Ѵ і 11 а ш о \ ѵ і 12 - М о е 11 е а <1 о г І:Т и Л. Кіеззііпу. 
Изслѣдован ія Роберта помѣщены въ нихъ в ъ V томѣ (Вегііп 1881). Н е смотря па нѣко-
т о р ы я увлеченін, своевременно отмѣченныя к р и т и к о й (ср. напр . С. ѵ. ИгНсйз, ВеПга§е 
2. КипзіуезсЫсІПе І.е1ргі§ 1885, 8. 61 въ особомъ изслѣдованіи подъ назван іемъ сігеі 
8сЬа1еп ѵоп Вгудоз) вопросъ о соотношеніи, въ которомъ с т о и т ь деятельность греческихъ 
художннісовъ, особенно ж и в о и и с ц е в ъ в а з ь съ поэтическими обработками миѳовъ, освѣ-
щ е н ъ Робертомъ съ совершенно новой т о ч к и зрѣнія и поясненъ ц ѣ л ы м ъ рядомъ весьма 
удачно подобранных!, примѣровъ, истолкованныхъ съ рѣдкимъ остроуміемъ и совер-
ш е н н ы м ъ з н а н і е м ъ предмета. 



Высота ея 0,24 м. Принадлежала она сначала, по ноказаиію издашнаго 
ее проф. О. Бенндорфа :14), г. Капфарелли въ сицилійскомъ городкѣ Адернб, 

(древнее "АЬраѵоѵ или в'ь лат. фюрмѣ 
Насігапиш), изъ собранія котораго 
опп, вѣроятно, и пріобрѣтена была 
Гельбигомъ для нашего Минцъ-

I Кабинета. 
| К а к ъ можно усмотреть и з ъ пред-
I лагаемаго рисунка, она снабжена 
I крышкой (нынѣ немного попорчен-

ной), покрытой орпаментомъ нз'ь 
растительнаго царства и съ обѣихъ 
сторонъ расписана рисунками, отде -
ленными другъ о т ъ друга рядомъ 
иальметокъ и волнообразной лииіей, 
доходящей до осповапія сосуда. 

В ъ стилистпческомъ отношеніи ваза эта производит!, весьма странное 
впечатлѣніе. К а к ъ уже отмѣтнлъ посвятившііі этой вазѣ обстоятельное из-
слѣдованіе Бенндорфъ, все собрапіе Канфарелли у5), состоявшее изъ нѣсколь-
кихь в а з ъ п терракотъ одного пропсхолсденія, ігь высіпеіі степени любо-
пытно п по способу нанесепія контуровъ и гю оригинальности раскраски. 
Рисунокъ въ общемъ выполнеиъ весьма смѣло и свободно, по расписана 
ваза слишкомъ пестро, необычными красками, вслѣдствіе непскуснаго на-
лолсенія ихъ часто портящими рисунокъ и образовывающими какія-то 
расплывающіяся туманный пятна. Поэтому, хотя на основанін стилистиче-
ских'!. особенностей этотъ род'ь рисунков,ь и отпосятъ къ довольно не-
определенному классу в а з ъ южно-италійскихъ, по очевидно мы пмЬемъ 
здѣсь дѣло съ произведеиіями мѣстныхъ сицилійскихъ фабрпкъ п въ этомъ 
отношеніи п наша ваза и другіе предметы, найденные въ Адернб, иред-
ставляютъ ігЬчто зиі ^епегіз, на пропзведепія, находимыя въ другихъ мѣст-
ностяхъ, мало похожее. 

Особенно небрежно выполненъ рисунокъ оборотной стороны, изобра-
жающій мэнаду съ тирсомъ в л, правой рукѣ, а въ лѣвой съ четвероугольнымъ 
ящичкомъ (металлическая циста?), изъ котораго торчат ь какіе-то предметы 
непонятной формы, окрашенные въ бѣлый цвѣтъ. Отношенія къ глав-
ному рисунку, т. е. рисунку лицевой стороны, это изображеніс, к а к ъ то 
чаще всего бываетъ , не имѣетъ и сдѣлано оно, очевидно, для выполненія 
пустаго пространства. 

Менѣе аккуратно описана н а ш а ваза въ АгсЬаоІо^. Лпгеідег 1867, 8 . 120 (о 
формѣ ея іЬісІ. 8. 115). 

•іо) С ч и т а ю не л и ш н и м ъ напомнить , что большинство предметов!, собранін К а н -
фарелли попало в'ь Р о с с і ю — ч а с т ь ю въ Петербург!,, въ собраніе Лкадсміи Художествъ 
частью (двѣ в а з ы ) въ н а ш ъ Минцъ-ІСабинетъ. 



З а т ѣ м ъ , что касается лицевой стороны, то она расписана нѣсколько 
тщательнѣе . Представленную на ней сцену Бенндорфъ описываетъ такъ: 

і 

В ъ срединѣ рисунка, на креслѣ, имѣющемъ видъ трона съ высокой спин-
кой и ручками, сидитъ молодая женщина, окутанная длинной и широкой 
одеждой, изъ-иодъ которой видна только одна часть ея лица и лѣвая рука. 
Ея положеніе, необычный нарядъ, выраженіе глазъ,—все позволяетъ дѣлать 
заключеніе о томъ, что изображена зді.еь или больная или сильно опеча-
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ленная женщина. Н а перхнеіі части ея одежды находится нѣсколько иныхъ, 
чѣмъ внизу, и врядъ-ли случаііио наиесенныхъ черточекъ, имѣющихъ вид-ь 
скатывающихся капель или слезинокъ. Чтобы утѣшить сидящую или чтобы 
отвратить мысли ея отъ предмета, вызывающаго ея скорбь, одна женщина, 
тоже опечаленная и очевидно принимающая въ ней участіе, держитъ съ 
правой стороны предъ ней открытый ящичекъ, въ которомъ находятся 
драгоценный украшенія. Н а лѣвой-же сторонѣ болѣе юная подруга оче-
видно принимающая болѣе участія въ ея горѣ, участливо склонилась к ъ 
ней со взглядомъ, в ы р а ж а ю щ и м ъ упрекъ, и особеннымъ жестомъ своей 
правой руки наглядно указываетъ ей на негіриличіе гірииятаго ею намѣренія. 
На причину огорченія указываетъ Эротъ, который сзади летитъ по направ-
ленію къ огорченноіі женщинѣ головой внизъ. Наконецъ на праздничныіі 
характер!) сцены указываетъ большая тенія и богатая гирлянда, к а к ъ - б ы 
обрамляющая всю сцену. 

Т а к о в о оппсаніе нашего рисунка, которое предложено Бенндорфомъ. 
Помимо однако пѣсколько прпхотливаго опредѣленія возраста трехъ жен-
скихъ фигуръ, для опредѣленія котораго въ рисункѣ дано слишкомъ мало 
прямыхъ указапій, и помимо совершенно произвольнаго толкованія жеста 
стоящей иалѣво фигуры, который символизируешь только участіе пли 
утѣшеніе, Бенндорфъ, какъ кажется, не обратилъ достаточнаго внпманія 
п на разницу, которая проведена въ рисункѣ между двумя женскими фи-
гурами, окружающими главное дѣйствующее лицо сцены, к а к ъ по ихъ на-
ряду, т а к ъ и по размѣщенію. Богатство одежды правой фигуры по сравпе-
нію съ простымъ хитономъ фигуры лѣвоіі увеличивается еще, к а к ъ можно 
замѣтить, приданными ей украшеніями: ожерельемъ, діадемой, браслетами 
и т. п. Кромѣ того я не знаю, можемъ-ли мы назвать ее стоящей пли 
сидящей на какомъ-либо предметѣ на землѣ. Опа какъ-бы паритъ в ъ в о з -
духѣ или, какъ часто быв аетъ на вазахъ при изображеніи божескихъ 
сугцествъ, спускается къ землѣ, которой она и коснулась уже одной 
ногой, но воздуху. В ъ противуположность, слѣдовательно, объясненію 
Бенндорфа, в ъ правой фигурѣ было-бы гіравилыгЬе видѣть не смерт-
ную подругу главной дѣйствующей фигуры сцены, которая повернулась 
къ обычной в ъ такпхъ сценахъ изъ женскаго міра наперсницѣ , но 
н е б о ж и т е л ь н и ц у с п у с к а ю щ у ю с я для утѣшенія или ободренія^ смертной 
п при томъ, какъ п о к а з ы в а е т ъ и Эротъ, парящій слѣва, для утѣшенія 
въ какомъ-то обстоятельствѣ любовнаго свойства. 

Впрочемъ Бенндорфъ, новидимому, не случайно оставилъ безъ долж-
наго вниманія окружаюіція главное дѣнствующее лицо женскія фигуры. 
Исходя и з ъ той мысли, что сравнительная тщательность выиолненія пред-
полагаетъ со стороны художника стремленіе возвыситься надъ простой 
жанровой картинкой и обращая вниманіе на нѣсколько необычную форму 

•!6) Ср. для толкованія этой ф и г у р ы прелестный рисунокъ р а з д ѣ в а н і я 
в ы п о л н е н н ы й хромолитографіей у Ваипіеізіег, Оепкта іег ііез кіазй. АкегіЬ. Й. 

313—Кіііе сегато«гарЬ'к]не IV, 12. 

невѣсты, 
ѵ. ВеПеп 
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кресла, напоминаюіцаго, по его мпѣнію, тронь, Бенндорфъ попытался, хотя 
и нерешительно, пріурочить изображенную на нашей вазѣ сцену къ пе-
редачамъ в ъ живописи драматическихъ сюжетовъ и затѣмъ, обративъ 
исключительное вннманіе на одѣяпіе, до половины скрывающее лицо 
женщины, сидящей на креслѣ; онъ нашелъ удобнѣе всего усмотрѣть въ ней 
недомогающую отъ страстной любви къ Ипполиту Федру Эврипида. Первый 
эпейзодіонъ Ипполита Вѣнценосца и намеревался, думаетъ Бенндорфъ, 
изобразить в ъ данномъ случаѣ рисовалыцикъ. 

Позволяю себ-Ь думать однако, что даже тѣ мотивы, которые указалъ 
самъ Бенндорфъ, нисколько не дозволяютъ намъ прибѣгать при объясненіи 
предлежащей сцены къ такому смѣлому предположенію: ибо, воиервыхъ, к а к ъ 
р а з ъ формы креселъ, пзображаемыхъ на апулійскпхъ, следовательно южно-
пталіііскпхъ вазахъ, отличаются своею крайне разнообразной и прихотливой 
формой, на что обратилъ внпманіе еще Велькеръ у7); а вовторыхъ прикрытіе 
лица у Эврипида имѣетъ совершенно иной характеръ и значеніе, чѣмъ то, 
которое представляется намъ на нашемъ рисункѣ . Снѣдаемая тоской и 
страстью Федра дѣйствительно скрываетъ у Эврипида, какъ иоетъ про нее 
хоръ, свою русую головку подъ легкимъ покрываломъ, 38) по, к а к ъ п о к а з ы -
ваетъ ниже за тѣмъ следующая сцена, исключительно подъ вліяпіемъ стыда 
отъ того, что она, жена Тезея и мать его дѣтей, допустила себя увлечься 
любовью къ своему пасынку. Въ ея отчаянномъ смятеніи ей то дѣлается 
тяжелымъ самое легкое покрывало и она молитъ откинуть его съ головы: 

(Зарб цоі кефаХа^ ёттікраѵоѵ е'хеіѵ 
афе\ ) сщттётааоѵ (Збатрпхоѵ шцоі^ (ст. 201 слѣд.); 

то она проситъ наоборотъ закрыть ея лицо, потому что не можетъ пере-
носить стыда отъ мыслей, па который она было осмѣлплась намекнуть 
в ъ своихъ р ѣ ч а х ъ за минуту предъ тѣмъ: 

Ьбсгтаѵо^ ёуш, ті ттот' еіртастсхцаѵ 
тгоі тгареттХ«тхѲлѵ ауаѲа^ 
ёцаѵг|ѵ, ёттеаоѵ Ьаіцоѵо^ ата 
феО феО тХацшѵ 
цаТа ттаХіѵ цои крпцюѵ кефаХаѵ 
аіЬопцбѲа уар та ХеХеуцёѵа цоі (ст. 239 слѣд.) 

Не мудрено, следовательно, если образное искусство избегало вообще 
изображенія этой сцены, гдѣ главное действующее лицо пришлось-бы 
представлять съ покрытой головой, и если, изрѣдка все-таки принимаясь 

37) ЛѴсіскег, аке Б е п к т а і е г Вапсі V, 8. 304. 
См. ст. 129 слѣд. сііеѵ цоі 

грсота іратіі; т,).0е се<;тіоіѵа<; 
теіро}іеѵаѵ ѵозера 
[хоіта] ёецж; ёѵтоі; Еуеіѵ 
оіхсоѵ, Хеша (рарті 
$аѵі)аѵ /е^аХаѵ схіаСеіѵ. 

3 



за передачу ея, оно выбирало тотъ моментъ сцены, когда вскакивающая 
какъ-бы въ безуміи (ёциѵг]ѵ, говорнтъ она о себѣ3 9) Федра сбрасываетъ 
съ себя покрывало4 0) . Не мудрено также и то, что самъ Бенндорфъ дол-
женъ волей-неволей признать, что «сіаз Моііѵ <іег ѴегЬіШип^ ѵѵіігсіе )е-
сіепГаІІз апсіегз аиГ/иГаззеп зеіп (т. с. на нашей вазѣ) аіз Ьеі Еигірісіез». 

Помимо однако главной фигуры сцены, въ которой нѣсколько иная, 
чѣмъ мы бы ожидали, драпировка головы можетъ съ нѣкоторой натяжкой 
объясняться живописными потребностями, не менѣе сомнѣній должны воз-
буждать и боковыя фигуры, стоящія по бокамъ занимаемаго ею кресла 
(у Эврипида, сказать къ слову, постоянно говорится о к\іѵг|, которая изо-
бражается всегда напр. на рельефахъ со сценами изъ Ипполита). Действи-
тельно, если слѣва помѣ іценная фигура еще могла-бы, опять таки съ натяжкой, 
называться требуемой по ходу дѣйсгвія въ трагедіи кормилицей Федры,— 
хотя этому препятствуетъ и цвѣтъ волосъ фигуры, охотно на вазахъ 
птальянскаго происхожденія изображаемыхъ бѣлыми4 1) , и не стариковская 
одежда фигуры, — т о , спрашивается , кого должны мы видѣть в ъ фигурѣ 
правой стороны? 

Если это смертная, то, согласно обыкновенію, эта фигура должна 
быть принимаема или за одну изъ ттроттоХоі, который вводить, поддерживая 
Федру, на сцену,— к ъ нимъ напр. Федра обращается в ъ ст. 200, — или же 
мы должны видѣть въ ней одну пзъ трезенскихъ дѣвушекъ, который въ 
иазванпоіі драмѣ составляютъ сочувствующій Федрѣ хоръ. Ни тѣ , ни другія 
однако ни одного слова не говорить у Эврипида объ утѣшеиіп Федры, да 
еще такимъ банальнымъ средствомъ, какъ предложеніе еіі драгоцѣнныхъ 
украшенііі4 2). Объ небожителышцѣ -же, каковой иамъ представляется эта 

:іі)) II х о р ь с ч и т а е т ъ страсть Ф е д р ы безуміемъ и ее о д е р ж и м о м к а к и м ъ - н и б у д ь 
демономъ . 

со [лёѵ ЕѴІ)ЕС<;, ш /обра, 
ЕІЛ)' ЕХ Паѵбі; ЕІД' 'Е/ата? 
г, сз[лѵсоѵ /срираукоу 
г, [іатро<; сореіа? сроітаАЕСо. 

О з н а ч е н і п этнхъ н а м е к о в ъ см. І.оЬеск А^ІаорЬ. р. 640. 
Ср. напр . з н а м е н и т ы й с а р к о ф а г ъ и з ъ Д ж и р д ж е н т и , с н и м о к ъ съ к о т о р а г о часто 

п р и л а г а е т с я д а ж е к ъ п і к о л ь н ы м ъ и з д а н і я м ъ И п п о л и т а В ѣ н ц е н о с ц а и п о м ѣ щ е н ъ н а п р . 
и п р и русскомь п е р е в о д ѣ этой трагед іи Котелова . СГІб. 1884 года. 

"Ч) Ср. "ѴѴеІекег, АІІе О е п к т а і е г , Вапсі I I I , Ь. 399. В п р о ч е м ъ и самъ Б е н н д о р ф ъ 
с ч и т а е т ъ эту ж е и і ц п и у моложе той , которая з а н и м а е т ъ крес;ю (см. в ы ш е стр. 18). 

Хоръ , повпдимому, в м ѣ с т ѣ съ к о р м и л и ц е й у б ѣ ж д е н ъ , что другого средства для 
н з л е ч е н і я с т р а с т и Ф е д р ы , к р о м ѣ ея удовлетворенія , не существует! . . У Э в р и п и д а , по 
к р а й н е й мѣрѣ , на слова к о р м и л и ц ы : 

ю'Хца Еріоса. і)ЕС? ёрооХт.іЗті тайн (ст. 476). 
хоръ з а м ѣ ч а е т ъ : 

ФаіЗра, [ХЕѴ Т,ЙЕ УРГ^'.Р-Ш'ЕРА. 
В ъ п р е ж н и х і, п з д а н і н х ъ в п р о ч е м ъ п о м е щ а л о с ь здѣсь еще у к а з а н і е на ч а р ы и з а г о в о р ы , 
к а к ъ на средства п р о т и в ъ л ю б о в н о й лихорадки : 

ЕІоІѵ §' етгсоёаі у.аі Іоусі {кХхттрюі 
^раѵт.сетаі ті хг.оое «»рцог/с.ѵ ХО̂ ОО. СТ. ' І 7 7 слѣд.). 
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фигура и каковоіі въ такомъ случаѣ могла-бы быть окорѣс всего Афро-
дита, опять-таки не можетъ быть рѣчп, потому что, согласно замыслу 
трагика, именно ею изъ мести къ презрѣвшему ее Ипполиту и вызвана 
страстная любовь Федры, имѣющая погубить обоихъ этихъ лицъ. Подавать 
ей поэтому утѣшеніе какимъ бы то ни было образомъ, конечно, не могло 
входить в ъ замыслы ни Афродиты самой, ни какой либо полубогини, вхо-
дящей в ъ составъ ея свиты. 

Кого бы, следовательно, ни изображала эта фигура, помѣщеніе ея на 
рисункѣ не могло имѣть м'Ьста въ случаѣ , еслибы дѣйствительно ху-
дожникъ желалъ изобразить въ главномъ дѣйствующемъ лицѣ сцены 
эврппидову Федру. ІІомЪіценіе ея только затемняло-бы пониманіе сцены 
и дало-бы доказательство очень плохаго со стороны живописца представ-
ленія о неиреоборимомъ увлеченін супруги Тезея , увлеченіи, которое, по 
ясному указанно поэта, должно было кончиться только смертью заинтере-
сованныхъ въ данномъ случаѣ 4;!), лицъ. II если припомнить себѣ, какъ счи-
тали себя связанными изобралсаемымн ими сюжетами греческіе художники, 
какъ рЪдко позволяли они себѣ решительное уклоненіе отъ словъ иллюстрн-
руемаго ими текста, если припомнить, что въ данномъ случаѣ намъ приш-
лось-бы засвидетельствовать даже прямое искажеиіе или по крайней мѣрѣ 
неумѣлое затемненіе мысли поэта. — то, я полагаю, мы врядъ-ли вправѣ 
будемъ послѣдовать вышеизложенному толкованію сцены Бенндорфомъ. 

С ъ другой стороны для меня остается рѣпштельно непонятной при-
чина, почему Бенндорфъ отказывается впдѣть въ рисункѣ нашей в а з ы 
пзображеніе простой жанровой сцены, почерпнутой изъ области брачныхъ 
обрядовъ п въ особенности того гюслѣдняго момента свадебнаго дня, когда ие-
вѣста,передъ прннятіемъ молодаго, должна была разстаться наконецъ съ ирн-
к р ы в а в ш и м ъ ее въ этотъ день иараднымъ одѣяніемъ и выслушать послѣднія 
наставленія и ободренія матери, свахи или болѣе оиытныхъ подругъ 

К а к ъ извѣстно, послѣ изображенія длинныхъ брачныхъ процессій, 
составлявпшхъ излюбленное украшеніе в а з ъ древняго стиля съ черными 
фигурами, живопись на вазахъ позднѣйшаго времени съ особенной любовыо 
останавливалась на изображеніи разныхъ моментовъ брачныхъ церемоній 

К а к ъ предполагает!, теперь ВапЬоЫ, одинъ и з ъ новѣйншхъ издателей иіэсы, стихи эти 
в з я т ы и з ъ р а з л и ч н ы х ъ другихъ мѣстъ Э в р и п и д а и п р о т и в о р е ч а т : , выводамъ, которые 
находятся в'ь заключительных!:, словахъ к о р м и л и ц ы и совѣтахъ хора. Но и при 
сохраненіи ихъ мы не найдемь возможности уразумѣть нрисутствіе я щ и ч к а въ рукахъ 
п р а в о й ф и г у р ы . 

В ъ прологѣ драмы устами Афродит»,т в ы с к а з а н о совершенно ясно, какой исходъ 
могла получить эта страсть: 

Т| 8' сО/).сТ|С |І8Ѵ, а/1' оцсо; апо/.лотаі 
ФаіЗрх то у а р тт̂ аЗё оо тіроті^см у.а/.бѵ 
то ]іт, оо 7іараз}(ЕІѵ той? ёцох зубров гцоі. 
оѵ/т,ѵ тозаитГ|Ѵ с!Ьт' гцоі у.аАоЗс; Іугіѵ (см. ст. 46 слѣд ) 

З а простую ТоіІеИепзсепе, к а к ъ толкуетъ наш г, рисунокъ Пі. 8с1ігеіЬег, нельзя 
считать его потому, что и нарядъ главной -женской ф и г у р ы , обыкновенно въ этихъ 
сцепахъ еще облачающейся , и жесть ф и г у р ы слѣва оста нал псь-бм непонятными . 



въ вп/гЬ отдѣльиыхъ, обособлеипыхъ сценъ. Разнообравіе такихъ сценъ 
врядъ-ли поддастся строгому классифицированію, но послѣдній уборъ не-
в е с т ы занимаетъ среди нихъ во всякомъ случаѣ выдающееся м'Ъсто по 
крайней мѣрѣ но количеству относящихся сюда памятниковъ искусства. 
Его одинаково охотно изображаютъ и па фрескахъ, и мозаикой, и на ва-
захъ. Сначала при томъ побѣда любви надъ последними проблесками сты-
дливости и нерѣшительности, надъ страхомъ передъ свпданіемъ съ почти 
неизвѣстнымъ женихомт. символизировалась въ образѣ Афродиты, скло-
няющей Елену, при помощи обычной пособницы своей Пейѳо (богини 
убѣжденія) отдаться Парису4 5) . З а т'Ьмъ, съ легкой руки Аэтіона, напнса-
вшаго свою знаменитую свадьбу Александра съ Роксаной и в ы з в а в ш а г о 
ею массу подражаний, сцена эта перенесена была въ сферу живописи исто-
рической, а подъ конецъ ее стали охотно воспроизводить и иисавшіе окру-
жавшую ихъ действительность художники, перешедшіе въ своихъ ж а н р о в ы х ъ 
сценахъ к'ь передач Ь повседневной жизни въ будуарахъ простыхъ смертныхъ. 
Образный я з ы к ъ ихъ однако до послѣдняго времени удер'жалъ н ѣ к о т о р ы я 
подробности прежнихъ миѳологическихъ композпцій, и Э р о т ъ и ІІейѳо 
остались принадлежностью рисунковъ па вазахъ столь-же необходимой, 
какъ и на болѣе обширныхт. композиціяхъ, въ родѣ знаменитой античной 
картины, извѣстной подъ именемъ Альдобрандиніевой свадьбы. 

ІІовидимому, н а ш ъ рисунокъ относится къ разряду тѣхъ же непритя-
зательныхъ но замыслу и выполненію композицій. II коспомъ дѣвушки, 
сидящей на креслѣ, и выразительный жестъ свахи, стремящейся утѣшнть и 
успокоить ее, и Эротъ съ Пейѳо, протягивающій къ неіі ящичекъ съ дра-
гоценностями для убранства или сь душистыми мазями для умащенія 46),— 
все это такія обычныя фигуры этихъ рисунковъ, что склониться к ъ дру-
гому объясненію нашей картины можетъ заставить развѣ предвзятая мысль 
или желаніе, во что бы то ни стало, придать памятнику особенное значеніе . 
По моему мнѣнію ГІпполитъ Эврипида по прежнему остается безъ пред-
ставителя въ сферѣ живописи на вазахъ 4 7 ) и хотя и съ болыпимъ с о ж а -
лѣніемъ, но я не могу согласиться съ тѣмъ, чтобы наша ваза передавала 
сцену изъ этой трагедіи. Думаю однако, что и безъ того, в ъ виду интереса, 
который она представляетъ по своимъ стнлистическимъ особенностямъ, 
она можетъ служить нредметомъ тщательнаго изученія любителей; прибе-
гать же для повышенія ея значенія къ натяжкѣ , какъ то дѣлаетъ Бенн-
дорфъ, надобности быть не можетъ. 

Постепенное развнт іе этого сюжета въ образномъ искусствѣ прослѣжено у Ь. ѵ. 
8уЬе1. ЛѴеІІдезсЬісЬіе сіег Кипзі Ъіз гиг ЕгЬаиипу ііег 8орЫепкігсІіе. МагЬигу, Кіѵѵегі, 
1888. 8. 283 ^іг. Здѣсь-же у к а з а н ы и наиболее цѣннг.ія рельефный его и з о б р а ж е н і я . 

46) Т а к ъ толкуютъ между нрочнмъ и коробочку, которой з а н я т а на Лльдобран-
диніевской свадьбѣ Пейѳо. См. напр . Ваите і з і е г , Б е п к т а і е г Лез кіазз. А к е г і Ь и т з 8. 872 
и 696. Л Ѵ о к т а і т Сезсіі. сі. Маіегеі 1., 8 . 112. 

47 См. Опо .Та 1т, АгсЬаоІо^ізсЬе Ііеігга^е 8. 306 П е у Л е т а п п , ЛгсЬаоІо^ізсЬе 
/ е к и п у 1870, 8. 51; 1871, 8 . 43. 



Считаю не лишннмъ добавить, что выводъ, кл, которому я считалъ 
возможнымъ придти по поводу послѣдней изъ разбираемыхъ мною вазъ , 
въ значительной степени можетъ выиграть въ вероятности при сравнении 
ея рисунка съ изображеніями на другихъ вазахъ собранія Канфареллн, 
упомянутыхъ мной въ примѣчаніи 3 5-мъ. II на нихъ точно также обращеніе 
къ миѳологическимъ сюжетамъ, обыкновенно изображаемымъ на вазахъ , 
врядъ-ли поможетъ истолкованію оригинальныхъ сценъ, съ которыми мы 
въ данномъ случаѣ им-Ьемъ дѣло. Даже въ рисункѣ неоднократно подвергав-
шейся объяснений 48) вазы СПб. Академіи Художествъ, несмотря на фигуру 
поверженнаго Геракла, надо, повидимому, видѣть не столько миѳологическую 
сцену, почерпнутую изъ сказаній объ этомъ героѣ, сколько жанровую кар-
тинку завершенія такъ называемаго кшцо^'а. въ которомъ одпнъ и з ъ уча-
стннковъ процессіи только нарядился Геракломъ4 9) . Ч т о же касается до 
второй вазы, составляющей собственность универсптетскаго Минцъ-Каби-
нета, то в ъ жанровомъ характерѣ пзображенныхъ на ней рисунковъ не сом-
нѣвался даже впервые ее оппсавшій Бенндорфъ 50). Въ виду впрочемъ мало-
изв-Ьстности нашего собранія и слишкомъ неопредѣленнаго опнсанія ея Бенн-
дорфомъ при первомъ ознакомленіп его ст_> собраиіемъ Канфарелли, я позво-
ляю себѣ присоединить здѣсь еще нѣсколько словъ по поводу и этой вазы . 

П о вышинѣ (0,20 м.), по стилю и украшеніямъ она совершенно сход-
на съ описаннымъ мной сосудомъ. В ы б о р ъ красокъ, манера ихъ нане-
сенія на глину и нѣкоторая небрежность довольно смѣлаго въ общемъ 
рисунка точно также обличаетъ если не того-же, то во всякомъ случаѣ 
паблюдавшаго одинаковые пріемы рисовальщика. Расписаны тоже обѣ 
стороны сосуда; на оборотной — представлена 'женская фигура, оку-

48) См. Ь. ЗіерЬапі: Сотріе-гепсіи ііе 1'Асасі. сіе 8і .-РёІегзЬ. 1868, р. 89., ВеппсІогГ 
въ сборникѣ , цитованномъ въ прим. 1 и В і й т п е г въ Баумейстеровыхъ О е п к т а і е г сі. 
сіазз. АІІегіЬ. з. ѵ. К о т о з . 8. 788, гдѣ на стр. 790 помѣщенъ и довольно п о р я д о ч н ы й 
снимокъ съ в а з ы . 

В і й т п е г 1. 1. к а к ъ будто старается п р и м и р и т ь оба противоположный в о з з р ѣ -
нія на значен іе этого рисунка, относя его къ воснроизведенію въ ж и в о п и с и сцены и з ъ 
сатирической , к а к ъ онъ думпетъ, драмы пли, ісагсъ можно было-бы с к а з а т ь опредѣ-
леннѣе, с ц е н ы и з ъ тѣхъ миѳологическихъ фарсовъ или той фл іакографіи , который были 
кь таком ь ходу въ ю ж н о й Италіи и Сициліи . Б л и ж а й ш е е сравненіе однако этой сцены 
съ многочисленными и;;<>Г>раженіями этихъ послЬднихъ сюжетовъ на ю ж н о - и т а л і й с к и х ъ 
в а з а х ъ врядъ-ли уполномочиваешь насъ на такое заключеніе . Ср. О. І\ауеС еі М. Со11і§поп 
Нізіоіге сіе 1а с е г а т і ц и е дгесчрле р. 316 и Неусіетапп: Г)іе Ріііуакепсіагзіеііип^еа яиГ 
Ь е т а і і е п Ѵазеп. ЛаЬгЬисЬ сі. сІеиІзсЬеп АгсЬаоІо^. Іпзіігиіз Т . I, 1886, НеЛ 4 и особ. 8. 269, 
гдѣ перечисляются главныя характеристичесісія черты этихъ изображен ій . Н е л ь з я не 
обратить в н и м а н ш и на то, что по манерѣ , съ которой гіршсрѣилены хвосты у обоихъ 
ю н о ш е й по бокамъ рисунка, я и ихъ счелъ-бы скорѣе всего за ряженыхъ , а не дѣй-
ствуюіцихъ л и ц ъ драматическаго представленія. Для объясненія спеньт служатъ лучше 
всего столь обычный /оі[ітрек; ггіі дирац (РІиІ . 8 у т р . 183 а) и то у.іорл^Еіѵ ётсі Оора; (Ріиг. 
циаезі . IX, р. 17 счі. Р. . 

Агсііаоіо^. Апгеі^ег X" 23 за 1867 годъ. 
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таимая длинноіі одеждой и помѣщенная на сѣдалищѣ , имѣюіцемъ впдъ 
треножника. Н а головѣ у нея чепецъ, па шеѣ ожерелье, нитка коего спус-
кается и на грудь; на рукахъ браслеты, въ упіахъ серьги и въ лѣвой, протянутоіі 

впередъ рукѣ тимпанъ, украшенный повязками. Предположеніе Бенндорфа о 
томъ, что мы и здѣсь имѣемъ дѣло съ изображеніемъ менады, основывается, 
какъ кажется, только на томъ, что в ъ рукахъ изображенной на рпсункѣ жен-
щины находится тимпанъ. Конечно, въ оргіастическомъ ритуалѣ Діонисо-
выхъ празднествъ тимпанъ пграетъ немаловажную роль, по если обратить 
вннманіе на серіозное выраженіе лица изображенной фигуры, на присталь-
ный взглядъ, устремленный на протянутый ею предметь, на треножнпкъ, 
вѣроятно не случайно с.іужаіцій ей сѣдалищемъ 51), и если припомнить себЪ 
тѵ роль, которую вообще тимпанъ пгралъ въ мистеріяхъ при гаданіяхъ и 
всякаго рода колдовствѣ , можно будеть съ гораздо большей вѣроятностыо 
помышлять здѣсь не столько о веселой забавѣ , для которой обыкновенно 
вооружаются тимпаномъ менады, сколько о болѣе мрачной сценѣ какого-
либо колдовства, которое тоже было принадлежностью мпстнческихъ 
обрядовъ и в ъ культѣ Діониса, и въ культѣ другихъ божествъ, въ честь 
коихъ справлялись мистеріи г'2). 

51) / о з і т . IV, 13. 320: !"г,-аѵ трікооа (въ мистерінхъ) то |хе),Ьѵ аотоц агціаіѵоѵта оіі тіѵо? 
ТЕХЕТ У}С. 

52) См. ЬоЬсск А ^ І а о р Ь а т . р. 699 КіГ]с]. въ главѣ сіе /адгеі сгерипсНіз, о з н а ч е н і п 
такихъ предметовъ, к а к ъ та(х-аѵоѵ оіраірл р'оцВо?, ссотггроѵ. умѵс$ и т. п. въ мистеріяхъ. 



Что мы пм'Ьемъ дѣло въ нашемъ изображепін съ подробностями 
мисгерій, на это указываетъ и рисѵнокъ лицевой стороны. 

Здѣсь представлены три женскія фигуры, образующія группу. В ъ 
срединѣ, повернувшись направо, на особаго рода возвышеніи изъ трехъ 

2 
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круглых'ь камней бізлаго цвѣта 53) сидитъ женщина въ короткомъ хптопіі 
без'ь рукавовъ, напоминающемъ восточный костюмъ, съ пстасосомъ за 
спиной, в ъ высокихъ сапогахъ (эндромидахъ) п тоже съ ожерельемъ, 
браслетами г'4) и серьгами. Л ѣ в а я нога ея помещается на бѣломъ-же в о з в ы -
шеніи; въ правой рукѣ у лея чаша, которую она подставила для принятія 
въ нее воды, текущей изъ фонтана, украшеннаго обычной львиной голо-
вой; лѣвой она поддерживаетъ факелъ, упирающіися въ ея правую ногу. 
Наконецъ голова ея закинута сильно назадъ и вся поза показывает 'ь . 
что женщина находится въ состояніи экстаза 55), причина котораго и по-
ясняется, вѣроятно, двумя около и ея расположенными фигурами. 

Эти послѣднія, окутанныя въ длииныя одежды. доходящія до земли, 
снабжены тоже различными украшеиіями и держатъ въ рукахъ: одна — 
факелъ, другая—длинную тенію, т. е. опять-таки такіе предметы, которыми 
чаще всего характеризуются на вазахъ священнодѣйствія и которые заста -
вляютъ насъ по крайней мѣрѣ въ правой фигурѣ видѣть традиціонпое 
олицетвореніе мпстическаго богослужеиія, обыкновенно характеризуемое 
названіемъ теХетг'] 56). 

Мнѣ очень хорошо извѣстны увлечепія, къ которым'ь прибегали 
т а к ъ часто ученые, впервые прпстушівшіе къ изученію и пстолкованію 
рисупковъ па вазахъ, при разъясненіи ітЬкоторыхъ из'ь изображенных! , 
на нихъ сценъ, и та склонность, которая заставляла ихъ впдѣть во вся-
ком-]., непонятномъ для перваго взгляда изображсніи мало извЬстныя намъ 
подробности греческихъ мпстерііі 57); но я не могу отказаться отъ мысли, 
что скептическое отношеніе къ такимъ объяснсніямъ завело опять -таки 
слишкомъ далеко и, какъ отмѣтилъ недавно К. Тремеръ 58), вызвало сомнѣнія 

53) Камни, к а к ъ небезизвѣстно (см. М а ш у Ьізіоіге сіся геііціопз с!е 1а Сгесе апГкціс 
ѵоі. I I I , р. 80), играли особенную роль въ культѣ Кибелы и ея мистеріяхъ, переносимыхі> 
охотно въ гористым и каменистый .местности. Не есть-лп изображенное зд'Ьсь сТ>далиіце 
родъ того лгтрсоца, о котором'ь говорить Павсаній (Райя. ІіЬ. V I I I , с. 13, § 1 по случаю 
мистерій Деметры.-' О сближеніи впослѣдствіи культа Кибелы съ Деметрой, особенно 
чтимой въ Сициліи , см. Маигу 1. с. ѵоі. I I I , р. 104, поіе. 

•Ѵ1 Е С Л И только не надо видѣть здѣсь п о в я з к и и з ъ шерсти, и г р а в ш і я не малую 
роль въ костюмѣ мистовъ. Езі сщіі іет , замѣчаеть ЬоЬеск Аі,г1аорЬатиз р. 702, Іапае 
ригригеае ргаезегг іт изиз шиіі іріех іп засгіз тузі іс із поп з о і и т ас! сіеѵіпсііопез т а ц і с а з яес! 
е і і а т ас! аііа гесопсііііога. РЬоі . 133 оі [глотаі урбх^ гг,ѵ 8в$іаѵ уеіра /а і тоѵ кооа аѵаЗойѵтаі. ~ш\ 
Лгугтаі тойто /.рохобѵ, оі ОЕ ои Іѵюі /рб/ло /.аОаіроѵтаі. Ср. Е і у т . Мадп. 429, 42. 

•") О роли экстаза въ культѣ особенно Сабаз ія см. Маигу 1. 1. ѵоі. 11, р. 470. 
См. ЬоЬеск А^ІаорЬ. р. 123 (§ 16) и объ изображеніяхъ ТЕЛЕГ'Г, на в а з а х ъ СегЬагс! 

Апііке Віісіѵѵегке I, 42 и р а з я і т ; ХѴеІскег аке Оепкта іег I I I , 321, а п т . 30, гді, и 
вообще указано на р а з л и ч н ы й принадлежности мистическаго богослуженія, поскольку 
оні, попадаются на вазахъ . О теніяхъ іЬісі. 8. 311. Факелы въ рукахъ обѣихь ф и г у р ъ 
надо, конечно, приводить въ с в я з ь съ мистическими -аѵѵу/І.ог?. 

57) Очень ц ѣ н н ы я въ этомъ отпошенін методичесісія уісазанія можно н а й т и у (). 
,ІаЬп Ѵ а з е п з а т т і и п е ; Кбпі^ Еисі\ѵі$'з: Еіпіеііипц 137. 

КозсЬег, І.схікоп с!ег і^гіесіі. и г о т . МуГІюІодіе з. ѵ.Оіопузоз 8. 1149 п р о т п в ъ Ваи-
тсззГег'а Оепкта іег сі. кі. АіісгіЬ. з. ѵ. ВассЬия. 
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въ значеніп даже такпхъ сцен'ь, который могутъ быть поняты только 
нъ такомъ смыслѣ. І Іо крайней мѣрѣ на нашей в а з ѣ не только факелы и 
теніи пли тимнанъ съ треножникомъ, но и экстатическое состояніе главной 
фигуры лицевой стороны, и костюмъ ея и приведеніе ея въ связь съ 
источникомъ родниковой воды ,і0),-—все это позволяетъ помышлять только о 
томъ, что изображаются какія-либо подробности мистическаго богослу-
женія, которое на юг'Ь ІІталіп и въ Сициліи пользовалось такимъ-же ува-
женіемъ и распространеніемъ, какъ и на матерпкѣ Греціи. 

Строить прсдноложенія о томъ, какія именно мистеріп имѣются здѣсь 
в'ь виду, было-бы конечно рискованно, тѣмъ болѣе, что при смѣшепіи 
культовъ, замѣчаемыхъ въ позднѣйшую эпоху греческой религіп, даже 
обряды чисто греческих!» шістерій начииаютъ проникаться такими подроб-
ностями, который первоначально были имъ совершенно чужды. Б ы т ь мо-
ж е т ъ однако не лишними будетъ указаніе на подробности справлявшихся 
матерыо Эсхина мистерій Сабазія, сохраненный намъ нъ каррпкатурном-і» 
ппдѣ въ описаніи Демосоена0 1), т а к ъ к а к ъ въ обгцемъ онѣ даютъ очень 
хорошенькую иллюстрацію къ тѣмъ сценамъ, который съ некоторыми ни-
доизмѣненіями представлены и на наіней вазѣ . 

Во всякомъ случаѣ никакое миѳологическое толковаиіе при ихъ объ-
ясненіи непрплолепмо и художникъ, по всей вероятности, рисовалъ здѣсь 
такую-же бытовую сцену, какъ и та. которая изображена на амфорѣ съ 
брачной сценой ІІЛИ на с о суд Ъ съ изображеніемъ комоса, который хранится 
въ СІ Іб . Академіи Худолсествъ. Ч т о касается до объясненія этого расно-
ложенія рисовалыцпковъ къ бытовымъ сценамъ, то конечно это обстоя-
тельство можетъ объясняться позднимъ, быті» можетъ. происхожденіемъ 
н а ш и х ъ рисунковъ; могло однако сказаться в ъ нихъ и особенное направлепіе 
сицилийской иоэзіи, изъ которой по преимуществу берутъ свои сюжеты 

ли Что Ѳ р а к і й с к і й костюмь охотно и з о б р а ж а л с я на лицахъ , п р и н и м а ю щ и х ъ уча-
стіе въ мистеріяхъ, видно и з ъ того, что даже дадухъ элевсинскихъ мистерій, завѣдомо 
облекавні ійся въ так'ь н а з ы в а е м ы й уі~юѵ г.оог,от)С, на з н а м е н и т о й и а н т и к а п е й с к о й ваз і ; 
ГІетербургскаго Э р м и т а ж а тоже одѣтъ въ т а к о й костюмъ. См. СотрСе гепсіи сіе 1а с о т т . 
І т р . (.1'агсЬеоІ. сіе 8і . -РеІегзЬ. 1859. рі. II и О а г е т Ь е г у ее 8а§1іо Оісііопаіге сіез ап і іцикё* 
к. ѵ. ОасіисЬш. Ср. точно т а к ж е и толкователей в а з ы съ и з о б р а ж е н і е м ъ элевсинскихъ 
мистерій , помещенной у Мй11ег-\Ѵіезе1ег'а: О е п к т а і е г сіег аііеп Кип.чі, 3 ВеагЬейипд, 
1X77, Вапсі I I , ГІеіЛ 1, р. 75 н на таблицѣ X, № 112. Не случайно, конечно, п то 
обстоятельство, что всѣ 3 фигуры л и ц е в о й стороны и з о б р а ж е н ы ё;те'^аѵсо|ібѵаі. 

<*>) 'Го оЁ [іаѵтг/оѵ ргО[іа /л\ осиотатоѵ зсті / а і Озіотатоѵ. оіѵ тз ха5' зсшто 8і'азрос, аѵ тз агГ) 
й-(роо ѵацат о? ауаірфйі. Р ін і . сіе іІеГссС. огасиі § 40, р. 766. Кос. о /.юс аѵ т, -рбц аѵтц г.іооза той 
'.гроб ѵа;іатос ... хаі тоѵ тріттооа Зіазгісарзѵтп /зЛгитд газгіѵаі Ілісіап Ьіз ассизаі . 2. О с в я з и культа 
Діониса съ Н и м ф а м и Мапгу I, р. 300 О роли ихъ, к а к ъ п р е д с т а в и т е л ь п и ц ъ источни-
к о в ъ в ъ культѣ Кибелы, ЬоЬеск АдІаорЬ. бЗОзе^ср 

(і1) См. Н е т . терІ ОІЕ^. § 259 съ мастерскимъ и п о л н ы м ъ глубокой учености ком-
ментар іемъ ЬоЬеск (А§1аорЬ. I I , § 6, р. 646;. З а м ѣ т и м ъ , что Демосѳенъ именно к а к ъ со-
верніительницу мистерій н а з ы в а е т ъ мать Эсхила Главкоѳею—-ц[іі:аѵіатр'Л (іЬісі. ^ 284 к а к ъ 
и Ьисіап 8 о т п . 12); Свида очевидно тоже самое разумі .етъ подъ словомъ тз/гзтріа. 



мѣстныс грсческіе живописцы, такъ какъ и въ мнмахъ и въ иднлліяхъ, 
особенно излюбленныхъ сицилійскими поэтами, эта поэзія уже давно обра-
щалась въ области того, что мы называемъ жанромъ. 

/I бы не хот'Ьлъ вирочемъ окончить этотъ этюдъ, не в ы р а з и в ъ моей 
глубочайшей благодарности талантливому художнику К. А. Михайлову, по 
эскизамъ коего выполнены приложенные здѣсь рисунки. Тщательность и 
умѣнье, съ которымъ переданы имъ мельчайшія подробности разсмотр'Ьн-
ныхъ нами комнозицій даетъ теперь каждому возможность составить себѣ 
самостоятельное сужденіе и о вѣрности предложенныхъ объясненій. 
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Хромолит. Штадлеръ и Паттинотъ С.П.Б. Лиговка, 24. 




