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Die grossc Menge bemalter Vasen, welche an den verschicdensten
Orten, die griechischer Cultur und griechischem Handelsverkebr zu-
ganglich waren, aus den Griibern hervorgegangen unsere Museen fillen,
hat — man mag die kiinstlerische Bedeutang der Mehrzahl anschlagen
wie man will — unserer Kunde von griechischer Kunst und griechi-
schem Leben nach zwei Seiten hin eine unbestreithare und nicht genug
zu schiitzende Bereicherung gebracht. Wir haben durch dieselben eine
lebendige und umfassende Vorstellung von dem Reichthum des Stoffes
erhalten, welcher dem Mythos wie dem tiglichen Leben entnommen,
durch die Poesie ausgebildel, von der bildenden Kunst ergriffen und
auf die mannigfachste Weise gestaltet, dem gesammten Volke zuging-
lich und gelionfig gemacht worden war in einer Ausdelinung und Fulle,
von welcher man sich friher durchaus keinen einigermassen entspre-
chenden Begrifl machen konnte. Sodann gewilren diese LErzeugnisse
des Handwerks, welche dem Bediirfnisse des tiglichen Gebrauchs, den
Anforderungen der Mode und des Handels entsprechen mussten und
daher von den Linflissen der Zeit ungleich abhingiger waren als selb-
stindige, namentlich monumentale Kunstwerke, dadurch dass wir die
Fabrikation derselben durch mehrere Jahrhunderte der eigenthch grie-
chischen Cultur hindurch verfolgen konnen einen Einblick 1o die allinah-
lich vorgegangenen Wandlungen der Anschanung und Auffassung wie
des Lebens der Nation, soweit sie einen Ausdruck durch die bildende
Kunst erhalten haben, wie ihn die cinzelnen Werke der grossen Kiinst-
ler, theilweise auch die Litteratur weder so anschaulich noch so voll-
stindig gewiihren konnen. Von diesen Gesichtspunkien aus betrachtet
sind die Vasenbilder eine noch unerschépfle Fundgrube interessanter
Aufschlisse.

Bei dem unmittelbaren Zusammenhange, in welchem dieselben mit
der voribergehenden Stromung der Gegenwart standen, und bei der

Vorliebe, mit welcher sie auch die Gegenstinde des Alltaglebens in ihren
47
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Bereich zogen, kann es auffallend erscheinen, dass historische Personen
und historische Begebenheiten aul Vasenbildern so iiberaus selten zum
Vorschein gekommen sind. Hier ist aber der Unterschied zwischen ei-
gentlich monumentaler Kunst — und dieser gehoren die geschichtlichen
Darstellungen wesentlich an- — und der zam Schmuck von Gefissen
verwendeten ganz besonders bedeutsam, und auch die unzweifelhaften
Beispiele historischer Vasenbilder sind so cigener Art dass sie einerseils
erkliren, warum sie nur ausnahmsweise angebracht wurden, andererseits
iiber den eigenthiimlichen Charakter der griechischen Historienmalerei
dankenswerthe Belehrung bieten.

Sieht man ab von der Darstellung des Kodros, welcher dem
Seher Ainetos gegeniibersteht um von ihm den Spruch zu erfahren,
der ihm den Tod fiirs Vaterland auferlegt') — und schon die Zusam-
menstellung mit den zum Kampf ausziehenden Heroen Theseus und
Aias? auf den Aussenseiten derselben Schale weist darauf hin dass
alle dret fur den attischen Beschauer derselben Kategorie angehorten —,
so haben die ibrigen historischen Vasenbilder auslindische Personen
zum Haupigegenstand, was ebensowohl eine gewisse Fretheit in der
Behandlung als durch Benulzung des fremden Costumes eine bequeme
Charakteristik gestattete. )

Eine ganz eigene Stelle nimmt die Darstellung des Konigs Arke-
silas von Kyrene*) durch ihren von Welcker®) nachgewiesenen kari-

1) Braun, Die Schale des Kodros. Gotha 1843. Bergk, Zischr. f. Alterth.-Wiss.
41844 p. 929 . O. Jahn arch. Aufs. p. 181 .

2) Nach der Angabc Lenormants (ann. XIX p. 368) steht auf der Vase nicht
AlAZ, sondern NEQZX. Leos, der lleros eponymos der Leontis, war in der atti-
schen Sage beriihmt wegen des freiwilligen Todes, welchen seine Téchter fir das Va-
terland starben (Schwenk rhein. Mus. VI p. 532 1), und wird von Libanius deshalb
mit Kodros zusammengeslelll. Auch kannte man ihn als einen dem Theseus befreun-
delen Heros, der ihm die Pline der Gegenpartei verrieth (Plut. Thes, 13), und da Me-
lite als die erste Gemahlin des Aigeus genannt wird (schol. Eurip. Med. 668), so
wiirde es nicht schwer fallen auch diese Darstellung mit der gegeniiberstehenden des
ausziehenden Theseus in eine verstindliche Verbindung zu bringen.

3) Lenormanis Vermuthung (cat. étr. 154), dass Sardanapal und Parsondas
aufl einem Vasenbild dargestellt seien, darf woll als beseitigt gelten (0. Jahn arch. Beitr.
p. 373 (1. R. Rochette Herc. assyr. p. 258).

4) M. L d. LI 47. Micali storia 97. Inghirami vasi fitt. 250. Panofka Bilder ant.
LLeb 16, 3. Birch hist. of anc. pottery I Titelkupfer.

8) Welcker alte Denkni. IIt p. 488. Panofka Parodien und Karikaturen p. 20 {T.,
dassen ausgesponnene Thiersymbolik ich freilich nicht annehmen kann.
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katurartigen Charakter ein. Offenbar war den Athenern der Konig Sil-
phionkramer eine komische Figur und als solcher erscheint er auf dem
Vasenbilde, das sich, von jeder eigentlich historischen Charakteristik fern,
begniigt den feierlich thronenden Herrscher seinem Materialgeschaft, in
dem es sehr lebhaft hergeht, prisidiren zu lassen und durch auslandi-
sche Hausthiere das Local zu bezeichnen. Ob aber auch ein Athener
die ganze Karikatur, wenn sie ihm nicht durch das Tagesgesprich klar
war, ohne die Inschriften verstanden hitte, lisst sich wohl bezweifeln.

Ein ganz anderes Interesse bietet die auch durch ihre vorziigliche
Zeichnung und Ausfiihrung hervorragende Vase dar, welche Kroisos
auf dem Scheiterhaufen vorstellt.®) Auf einem sorgfiltig aufgebauten
Scheiterhaufen, der in vollen Flammen steht, sitzt auf einem prichtigen
Thronsessel mit Fussschemel Kroisos (KPOE40%), im langen gesticklen
Chiton mit faltenreichem Ueberwurf, das zierlich aufgebundene Haar
mit dem Lorbeerkranz geschmiickt. In feierlicher Haltung stiitzt er mit
der Linken ein stattliches Scepler auf, wihrend er aus einer mit der
Rechten emporgehaltenen Schale eine reichliche Spende auf den Holz-
stoss ausgiesst, dessen Flammen ein davorstehender bekrinzter Mann,
»Wobhlgemuth« (EVOV MOq), der wie gewdohnlich die Diener bei Cul-
tusverrichtungen nur mit einem Schurz bekleidet ist, mit zwei Wedeln
anfacht. Es ist offenbar nicht der gefangene, vom Sieger auf den Schei-
terhaufen gebrachte, Kéonig Kroisos der gewshnlichen griechischen Tra-
dition, den man hier mit priesterlicher Wiirde eine heilige Handlung
verrichten sieht; mit Recht ist darauf aufmerksam gemacht, dass ein
durch ganz Vorderasien verbreiteter Cultusgebrauch, nach welchem der
in der griechischen Uebertragung gewshnlich Herakles benannte Gott auf
einem kostbar geschmiickten Scheiterhaufen feierlich verbrannt wurde,
den die historisirende Sage, wie sie nach Griechenland gelangte, mei-
stens auf die Landesherrscher iibertrug, hier dargestellt worden isl.”)
So zeigt uns dies Vasenbild die lydische Sage von Kroisos in demselben
Geiste frei aufgefasst und m hellenische Form gebracht, wie dies mit
der nahe verwandten von Herakles und Omphale so vielfaltig gesche-
hen ist.*)

6) M. L d. LI 84. D. de Luynes ann. V p. 237{. Welcker alte Denkm. III
Taf. 33 p. 481 fT. Inghirami vasi fitt. 349.

7) R. Rochetle Here. assyr. p. 274 fI. vgl. p. 20611,

8) O. Jahn Ber. d. sichs. Ges. d. Wiss. 1855 p. 21511
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Auf rein historischem Boden befinden wir uns bei der vielbespro-
chenen Vase des Dareios;”) aber die Auffassung und Darstellung ist
offenbar von der poetischen Durchbildung des geschichtlichen Vorgan-
ges durch die Traggdie, vielleicht des Phrynichos, angeregt worden. ')
Die Hauptscene, dic Berathung vor dem Konig itber den zu unterneh-
menden Krieg, hat ohne ingstliche Nachbildung des nationalen Costumes
doch eigenthiimliche Motive genug der Realitit entnommen, um unter
den Bedingungen einer kiinstlerisch concentrirten Composition eine wirk-
liche Begebenheit darzustellen, wie ja auch der dramatische Dichter
dhnliche Elemente in gleicher Weise zu biihnengemiissen Gruppen aus-
bildet. Schon die untere Gruppe, welche die tributpflichtigen Provinzen
um den Schatzmeister schaart, um den Charakter des Konigs als grossen
Finanzmannes und scine Macht vor Augen zu stellen, hat eine typisch-
poetische Bedeutung und ihre Verbindung mit der mittleren ist eine rein
gedankenmissige. Vollkommen in das ideale Element erhebt uns aber
die oberste Reihe, in welcher Asia und Hellas cinander gegeniiber-
gestellt sind, und diese unter dem Schutz der Athene zu Zeus geleitet
wird, bei dem sie Nike findet, wie auch Apollon und Artemis ihm
zur Seite stehen. Wird hier die Entscheidung schon dem Bereiche
menschlicher Kraft, und somit dem eigentlich geschichtlichen Boden ent-
zogen, so ist vollends die Anschauung, welche diese drei Vorstellungen
zu einem Ganzen einigt, eine so wesentlich und tief poetische, dass von
ciner historischen Darstellung in dem Sinne, dass diesclbe das Factische
und Wirkliche maglichst getreu vor Augen stellen will, nicht die Rede
sein kann.™)

9) Arch. Ztg. XV Taf. 103.

10) O. Jahn, Tod der Sophoniba p. 14 1. arch. Ztg. XVIII p. 44 (T,

11) llier mag die Vermuthung Plalz finden, ob in einem leider slark verstiimmal-
ten Yasenbilde bei Tischbein (II, 2) die Trimmer ciner Perserschlacht zu erken-
nen sind. In der oberen Reibe ist die sitzende Athene welche sich auf ihren Schild
stiitzt noch woh! erhalien, ihr zur Rechien sass Apoltton die Leier spiclend, neben
sich die Hindin, zur Linken sitzt auf einem Altar eine stattlich bekleidete weibliche
Figur, welche mil der erhobenen Rechien eine Tinic gefasst biell und neben dieser
ist noch ein beschubter Fuss erhalten. Im unteren Raume sieht man auf cinem mit
zwei Plerden bespannten Wagen, den ein Jiingling mit phrygischer Miitze lenkt, einen
biirtigen Mann im langen geslickien Aermelchiton mit Ueberwurf und der hohen ge-
zackten Tiara, der sich angstvoll umsieht, indem er die Rechte mit dersetben aus-
drucksvollen Geberde des Schmerzes an die Stirn legt, wie cin Perser neben dem
Wagen des Dareios aul dem pompejanischen Mosaikbilde der Alexauderseblacht. Er
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Nach Persien verselzt uns ebenfalls das in jeder Hinsicht merk-
wiirdige, in Pantikapaion gefundene, durch reichen Farben- und
Goldschimuck ausgezeichnete Gefass des Atheners Xenophantos,'?
das eine Jagd von asialisch gekleideten Mannern zu Wagen, zu Pferde

und zu Fuss nicht nur auf Eber und Rehe, sondern auch auf Greife
" und gehornte Sphinxe darstellt. Ein Reiter fihrt den Namen Da-
reios, zwei andere Jiger die auch aus Aischylos Persern (313. 329)
bekannten Namen Atramis und Seisames, ein vierter heisst Abro-
komas — denn so ist wohl gewiss stait AEPOKOMAX zu lesen —
wie nach Herodotos (VII, 224) ein Sohn des Dareios; die iibrigen Na-
men sind nicht ganz sicher und haben mehr griechischen Klang. Ein
erhohtes Interesse hat diese Darstellung gewonnen, seitdem auf einem
in Canosa gefundenen Gefiss von gleicher Form, gleich reicher Aus-
fihrung und Technik eine genaue Wiederholung der Hauptscene nur
ohne Inschriften zum Vorschein gekommen ist; ') ein neuer und inter-
essanter Beleg fiur die Wahrnehmung, wie die Erzeugnisse der atlischen
Fabriken nach Unteritalien und dem Pontus in gleicher Weise verfiihrt
wurden. Dass hier die Jagd eines persischen Firsten dargestellt sei er-
kannte der Herzog von Luynes und vermuthete dass dieser Dareios der
Sohn des Arlaxerxes Mnemon sei, indem er die iibrigen Namen als Zeit-
genossen des jingern Kyros angehorige nachzuweisen suchte.'®) Da-
gegen hat Minervini in demselben vielmehr Dareios Hystaspis erkannt
und an die Jagd desselben erinnert, auf welcher er sich den Fuss ver-
letzte und dann den griechischen Arzt Demokedes zu Hiilfe rief.'?) Wie
dem auch sein mag — und vielleicht gelingt es die Einzelnheilen noch
treffender und iiberzeugender zu erkliren als bis jetzt geschehen ist —,
so bleibt es unzweifelhaft, dass der attische Vasenmaler die Jagd eines
persischen Firsten darstellen wollte, und von grossem Interesse ist es

wird ndmlich von einem biirtigen Reiter in Helm, Harnisch und Chlamys, der im Be-
griff ist ihn zu ereilen, mit geziickter Lanze bedroht. Mir ist kein mythischer Yorgang
bekannt, auf welchen diese Figuren passend bezogen werden kénnten, unter der Vor-
aussetzung einer Perserschlacht sind sie verstindlich.

12) Ant. du Bosph. Cimm. 48. 46. arch. Ztg. X1V, 86. 87.

13) Minervini Bull. Nap. N. S. VII p. 49 (Y. arch. Ztg. XVIII p. 46 .

14) Bull. archéol. de ’Athenaeum frangais 1856 p. 17f. Den Nachweis, dass
eine persische — nicht, wie man friher annahm, eine skythische — Darstellung an-
zuerkennen sei, lieferte auch Osann Ztschr. . Alterth. Wiss, 1856 p. 527 .

15) Herodot. III, {29,
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wahrzunehmen, wie sich nicht allein in der Wahl des Gegenstandes, der
auf asiatischen Kunstwerken so itberaus hiufig ist, sondern auch in der
Behandlung des Costumes und in der Einfiihrung der phantastischen
Unthiere der Einfluss der asiatischen Kunst unverkennbar zeigt. Ver-
gleicht man aber mit diesem Vasengemilde die wirklich asiatischen Dar-
stellungen, wie sie uns jetzt ebenso gut wie den Griechen zuglinglich
sind, so itberzeugt man sich leicht, dass auch hier eine vollige Umbil-
dung durch die griechische Auffassung des fremden Gegenstandes vor
sich gegangen ist, dass die einzelnen heritbergenommenen Merkmale des
persisch Nationalen nur als Mittel einer andeutenden Charakteristik, wie
sie jede poetische Darstellung gebraucht, verwendet worden sind, ohne
dass es auf eine Nachbildung der realen Wirklichkeit, auf eine histori-
sche Darstellung in diesem Sinne abgesehen ist.'%) Diese Beobachtung
bestitigt sich, wenn man von der anderen Seite Darstellungen verwand-
ter Art, wie Amazonen- oder Arimaspenkdmpfe vergleicht, bei denen es
nicht auf eine historisirende Illusion sondern auf eine poetisch-typische
Charakteristik ankommt, denen sich die Vasenbilder vollkommen an-
reihen. Und endlich dient es zur Bestitigung, wenn auf dem Gefiss von
Pantikapaion Kimpfe mit Giganten und Kentauren als entsprechende
Parallelvorstellungen mit der persischen Jagd vereinigt sind.

Dies sind die bis jetzt bekannten Vorstellungen auf Vasenbildern,
welche in der besprochenen Beschrinkung auf die Bezeichnung histori-
scher Anspruch haben; es ldsst sich danach nicht erwarten dass die
der Litteratur angehdrigen Personlichkeiten mit grosserer Vorliebe in
den Kreis dieser bildlichen Darstellungen gezogen worden seien. Allein
die Vasenbilder beschiftigen sich vielfach mit den verschiedenartigsten
Beschiftigungen und Begebenheiten des tiglichen Lebens, und von den
musischen Bestrebungen und Geniissen sind berithmte Dichter und Kiinst-
ler unzertrennlich, so dass es nicht zu verwundern ist wenn in dhnli-
cher Weise, wie den mythischen Darstellungen historische sich anschlies-

16) Wenn bei dem grossen Interesse das in Athen fiir die DPerser herrschen
musste und bei der vielfachen Gelegenheit von ihnen #susserliche Kunde zu bekom-
men auch in bildlichen Darstellungen einige Kenntniss von persischem Costum gele-
gentlich hervortriit, so ist das sehr hegreiflich. Interessant ist in dieser Bezichung die
Vase welche den Kénig (BASIVEV 4) mit der Konigin (BA$IAE%) in einem
anndhernd charakieristischen Costur darstellt (mus. Greg. II, 4, 2), allein die Erwi-
gungen, welche Lenormant bewogen Xerxes und Atossa zu erkennen (ann. XIX p. 351.
370. 386), scheinen mir durchaus nicht stichhaltig.
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sen, so litterarische Personlichkeiten mit den Vorstellungen des Alltags-
verkehrs in Verbindung gesetzt werden. Sehen wir von den Darstellun-
gen der Dichter Orpheus, Thamyras, Linos, Musaios ab, wel-
che man der Geschichte sowenig zurechnen kann wie etwa Kodros,
so bleibt eine kleine Anzahl Vasenbilder, welche in der That historische
Dichter zur Anschauung bringen, und diese werden einer eingebenden
Betrachtung zu unterziehen sein um den Geist und die Richtung, in
welcher auch diese Aufgabe geltist ist, zu erkennen.
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Eine in Agrigent gefundene, oft herausgegebene und viel bespro-
chene Vase,'”) gleich ausgezeichnet durch Grosse') und Form') wie
durch die Schonheit der Darstellung und das Interesse des Gegenstan-
des, bildet jetzt eine der hervorragendsten Zierden der Vasensammlung
Ko6nig Ludwigs in Miinchen (753).

17) Sie wurde herausgegeben von Steinbiichel in einer besonderen Schrift: Sap-
pbo und Alkaios, ein altgriechisches Vasengemiihlde, Wien 1822 (fol. mit fiinf Kupfer-
tafeln) und in italidnischer Ueberselzung Dissertazione intorno ad una pittura greca an-
tica che rappresenta sopra un vaso Alceo ¢ Saffo (Padova 1824. 8.); nach dieser sind
die Abbildungen wiederbolt bei Millingen anc. uned. mon, I, 33. 34. Dubois Maison-
neuve introd. & I'étude des vases grecs 81. Ilorner Bilder des griech. Alterth. Taf. 24.
Welcker alte Denkm. Taf. XII, 24. 22, und hier Taf. I, 3—5. Die Vorderseite ist auch
mitgetheilt von Panofka Griechinnen 10 (manners and cost. pl. 5), Bilder ant. Leb.
Taf. &, 71, iiber Kakog Taf. 1, {1.

18) Das Gefiss hat eine [I6he von 19,7 rh. Z., einen Durchmesser von 14,2 rh. Z.
Dic Figuren sind in einer Grosse gezeichinet, wie sie auf den schonsien Prachtgefiissen
von Vulei nicht hiofig ist.

19) Die Form des Gefisses ist schlank, ohne alle Ausbauchung, erst nach oben
hin erweitert sich dasselbe ein wenig. Dicht unter dem oberen Rande sind zwei [land-
haben ungewdhnlicher Art angebracht; sie sind hohl, so dass man hineinfassen und
das schwere Gefiiss bequem emporheben und tragen kann. Am Boden desselben, iiber
dem kurzen ond breiten Fuss, auf dem es sehr fest steht, ist eine Oeflnung mit runder
etwas vorspringender Miindung angebracht, um die Fliissigkeil abzulassen. Panofka
glaubte den bei Athenaeus (V p. 198 D) erwihnten xpoarng laxwmwixdg zu erkennen,
wofiir er folgende Grinde geltend machte (rech. sur les vérit. noms des vas. gr.
p. 11, 18): La forme dorique de ce vase répond parfaitement ¢ U'edit de Lycurgue, qui
prescrivait de n'employer que les vases les plus nécessaires et les plus simples, en cvitant
tout luxe inutile. Ce cratere est si pesant qu'il parait avoir ét¢ primitivement execule en
bois el se rattacher ainsi ¢ l'origine de la poterie. Spiiter schloss er sich der Vermu-
thung Rathgebers (Bull. 1838 p. 17 .} an, dass das Gefiiss als Blumentopf gebraucht
worden sei, wihrend Thiersch (iiber die hellen. bemalten Vasen p. 36} dasselbe fiir
ein Kiihlgefiss, yrxtng, erklirte, iiber deren gewihnliche Gestalt Ussing (ann. XXIX
p. 139 1.) gehandelt hat.
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Wir sehen einen Mann von schlankem aber kriftigem Wuchs vor
uns, mit einem bis auf die Fiisse reichenden, #@rmellosen Chiton von so
feinem Zeug bekleidet, dass die Umrisse des Korpers vollkommen durch-
scheinen,*) iiber welchen ein kurzer Mantel von derberem Stoff so ge-
worfen ist, dass die Zipfel iiber beiden Schultern vorn herabhangen.
Er trigt einen langen, wohlgepflegten Bart; das Haupthaar, das in zier-
lichen Locken lang herabhiingt, ist mit ciner breiten Binde umwunden,
deren am Hinterhaupt durchgezogene Zipfel bis auf die Schultern her-
abfallen.”) Eine einfache siebensaitige Leier hilt er mit der Linken,
welche die Saiten beriihrt, aufrecht indem er sie gegen die Hiifte driickt,
mit der gesenkten Rechten hat er das mit einem Band an der Leier be-
festigte Plektron gefasst. Er steht ganz ruhig da, das Haupt ist gesenkt,
der Blick niederwirts gerichtet, im Ausdruck des edelgeformten Ge-
sichtes wie in der Haltung des Kérpers spricht sich nicht allein sinnende
Ueberlegung, sondern Zuriickhaltung und Scheu fein aber vernehmlich
aus. Thm gegeniiber steht eine hohe Frauengestalt im langen, feinen,
mit breiten Siumen zierlich eingefassten Aermelchiton, mit einem iiber
die linke Schulter dariiber geworfenen Mantel; auch ihr in langen Locken
herabfallendes Haar ist von einer Binde umwunden, deren lange Zipfel
auf den Nacken herabhingen, wihrend sie vorn, wo zierlich gekrauselte
Lickchen die Stirn umgeben, noch mit einer Reihe aufgesetzter Blitter
verziert ist.”) Sie hilt ebenfalls mit der Linken eine einfache, achtsai-

20) Dies Hineinzeichnen der kérperlichen Gestalt in das feingefiltelte Gewand,
dass sie bis ins Detail durch dasselbe durchscheint und dem Gewande gegeniiber ge-
wissermassen ihre Selbstindigkeit behauptet, findet sich auch sonst bei sorgfiltig aus-
gefihrten Vasenmalereien des Stils, dem das vorliegende angehért, in welchem eine
durchaus freie, aber ernste und edle Behandlung hervortritt, die mil der Auffassung
des Bedeutenden in den wesentlichen und grossen Zigen die Aufmerksamkeit fir das
Einzelne gliicklich verbindet. So ist auf einem schonen Vasenbilde der Berliner Samm-
lung (844. Gerhard efr. u. kamp. Vasenb. 6. 7), das durch edle Darstellung dem vor-
liegenden sehr nahe steht, der Kérper des Theseus und der Ariadne durch das Ge-
wand so vollstindig angedeutel, dass sogar die Schamhaare der Ariadne angegeben
sind, was lediglich in dem Bestreben die Natur sorgfiltig wiederzugeben begriindet ist.
Aehnliche Beispiele siehe bei Gerhard Trinkschalen 9, 4; 414. 1 5. Trinksch. u. Gef. 4. 5.
Vgl. Brunn Gesch. d. gr. Kiins(l. I p. 29, der hierin eine Eigenthiimlichkeil der poly=
gnotischen Malerei erkennt.

21) Solche Binden sind, namentilich bei Dionysos, aber auch sonst, keineswegs
sellen zu finden; vgl. Gerhard Trinksch. u. Gef. Taf. II.

22) Auch dieser Kopfschmuck ist hiafig; Gerhard etr. u. kamp. Vas. 6.7, 26.27.
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tige Leier, aber abgeselzt in horizontaler Lage, und in der Rechten das
Plektron. Sie ist im Begrifl fortzugehen, wendet aber das Gesicht noch
einmal dem neben ihr stchenden Manne zu, wodurch es beinahe gang
in die Vorderansicht gebracht wird — was die Vasenmaler zu vermei-
den pflegen, wie ihnen denn auch andere als Profilansichten sehr selten
gelungen sind -—, und sieht ihn so fest und bestimmt nicht ohne ecine
Beimischung von Stolz und Missbilligung an, dass jener vor diesem ihn
messenden Blick sein Auge niederzuschlagen scheint.

Wenn es durch den Augenschein klar ist dass hier eine Singerin
einem Sanger gegeniiber gestellt wird, welchen sie im Gefithl ibrer
Ueberlegenheit durch ein ernstes Wort in seine Schranken mit Erfolg
zuriickweist, so gewinnt diese Situation dadurch ein um Vieles erhihtes
Interesse, dass die Inschriften uns in ihnen die berithmten Lyriker Al-
kaios (AVKAI10%) und Sappho ($A$O)*) erkennen lassen.*; Man

23) Ein von Bottiger (k1. Schrr. [T p. 277(.) und Miilter (Arch. 420, 5) angedeu~
teler Zweifel an der Echtheit der Inschrifien ist schon von Gerhard (Kunsiblatt 1825
p. 18) zuriickgewiesen und ganz unbegriindet. Die Schreibart 5[—\0:)0 wird durch
Miinzen bestiitigt (Taf. VIII, 2), wiirde aber auch, wenn sie hier allein stinde, bei der
geringen Sorgfalt der Vasenmaler fiir Orthographie, keinen Verdachtsgrund abgeben
konnen. Zu vergleichen sind von Vaseninschriften HIAXO X, "/uxyog (Miinch. 37t),
BPIAXOZX, Bpiuxyog (Brit. Mus. 790).

24) Die zwischen beiden Figuren slehende Inschrit AAMA KAVO#% (C. I
Gr. 7759) hat ohne Nolth zu schaffen gemacht. Ciampis Erklirung (in einem Aufsatz
in der Antologia di Firenze 1824 Luglio XV p. 3 {I., den ich nicht habe einsehen kin-
nen) daud xaldg vicil pulchre, oder deua xadds vince pulchre bedarf keiner Wider-
legung. Gerhard (Kunstbl. 1828 p. 15) glaubte der Name sei verstimmell, etwa
Augidapag oder shnlich. Allein nicht allein Jupds (Japargiog Bentley ep. ad Mill.
p. 84 . Winckelmann zu Plal. Euthyd. p. XL f. Lobeck prolegg. p. 505 f.) ist als Name
von Skltaven und Freigelassenen aus rémischen Schriftstetlern und Inschrifien bekannt
(Austl. Pers. V, 76), der Name Jouug wird von Quintus (VIII, 303) einem Griechen
gegeben und, um den Vater des Alkman (Suid.) unerwihnt zu lassen, bei Diodor
(XIX, 3) wird dapag wg 16y &vdowy agrduovpevos v Svguxovoaws zur Zeit des
" Agathokles erwihnt, auch findet sich derselbe auf Inschriften von Chalkedon (C. I
Gr. 3794) und Attika (C. I. Gr. 284. Rangabe ant. hell. 1703). Das Weglassen des
% ist auf Vasen nicht unerhirt, z. B. EVOV MO (Anm. 6), KEFE O (Polili cinque
vasi tav. 7. El. cér. I, 62), VOVEO (Miinchn. Vas. 373), EKTOPO (Miinchn.
Vas. 83), INMOTEVE KAVO (Miinchn. Vas. 10). Panofka (iber K«log p. 13 1.,
vindicirt dieser Inschriit eine um so grossere Beachlung, »als einerseits der Rebkaltb-
fuss zum Plektron fiir Alkaios dienend auf deuaiic, dama, die Hirschkuh hinweist,
somil eine Hinweisung auf Damas verbirgl, und andererseits die bisher iibersehene
Synonymie von .fAxceo¢ Starke und Japog Bindiger genau dieselbe ist, welche bereils
an Alkimachos und Damasles nachgewiesen wurde.«
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wiirde dieselbe als Darstellung eines Wettstreites, der allein die dichte-
rischen und musikalischen Leistungen beider angeht, allenfalls erkliren
konnen,*) obwohl dann das auffallend bescheidene Zuriickhalten des
Alkaios vor der mit einer gewissen Vornehmheit ihm gegeniiberstehen-
den Sappho weder aus dem dichterischen noch dem personlichen Cha-
rakter beider hinreichend gerechtfertigt erschiene; allein eine von Mil-
lingen zuerst geltend gemachte Stelle des Aristoteles weist auf ein be-
stimmtes Verhiltniss zwischen ihnen hin, das offenbar der Darstellung
des Vasenbildes zu Grunde liegt. Es heisst dort (rhet. I, 9 p. 1367):
TG yaQ aloyQc olcyUvovrar ®ar Ayovres xai moroUvTes xai uelovree,
Gomeg xar Sampd memoinxey, eimbvros Tot Awaiov "9do T Femijy
whhe ue noAder alddg’

al 8 fyes Echov fuspov 1 xuhwy

wel wi) Te Feinqy yAdec’ éxtmo xaxov,

widng %€ 6° oV xiyavey onmar’,

all feyes megl TG Sumaiog. )
Es ist nicht schlechthin nothwendig diese Wechselrede auf einen Lie-
besantrag zu bezieben,?) Alkaios konnte auch andere unehrerbietige
Aeusserungen auf solche Weise versteckt und dadurch die Zurechtwei-
sung der Sappho hervorgerufen haben, allein dass man im Alterthum
ein solches Verhiltniss wahrscheinlich fand beweisen die Worte des
Hermesianax (46 ff.):

28) So fasst Panofka die Darstellung der Vase auf (Bilder ant. Leb. p. 6 f.; tber
Kadds p. 13).

26) Ich gebe die Verse nach Bergks Lesart (fr. 29).

27) Ein solches nimmt O. Miiller (Gesch. der griech. Litt. I p. 304f. 311} als
beglaubigte Thatsache an. In den Scholien des Stephanos zu der Stelle des Arisloteles
heist es (Cramer anecdd. Paris. I p. 266): £re 0 ‘Ahxatog b momTie 1oo x00%¢ TLvog
3 @og Tig Tpa, Mugaye ouv Gpwg 5 Seorge daloyor, xai Ayer & oy moog THY
fowpcvny ,,06Md Ti EmEly oG 66, add’ vtoemoput, ciboUput, alsyyvopar<. et
avig duoifadic 1 xogn Aéyer mpds Exelvor &))" &ow ng dyados xal O {uedles mpdg
we elnely v ayadov, ovx &v R00U xai noyvvov oltwg ' whla pera mopgnoiog Edtyes Gy
Bhénwr medg pe avepuorasrwg. Mit dieser Annahme, dass beide Aeusserungen
einem Gedichte der Sappho in dialogischer Form entlehnt seien, stimmt allerdings die
bei Bergk angefiihrte Stelle der Anna Komnena (Alex. XV, 486) ZBoviouny 0¢ xai
n&oav iy tav Boyopllwv dinynoacdow aigesy @lla peé xwler xai cidoig, we mov
@uoiv 5 xaly Sangew iberein; allein sie scheint doch nur auf einer ohne Kenniniss
der betreflenden Gedichte unternommenen Auslegung der aristotelischen Worle zu
beruhen.
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Aéoprog " Ahraios 0¢ mbcove avedeltaro xwpove
2ampoiic poguilwy iuspbevre moH oy

PLYVO GRELS.
Ireilich dass Hermesianax kein zuverlissiger historischer Zcuge sei zeigt
sein ganzes Gedicht und an eben dieser Stelle die Fiction, durch welche
er Anakreon zum Liebhaber der Sappho und zum Nebenbuhler des
Alkaios macht, mit einem chronologischen Irrthum, den auch Athe-
ndus (XIII p. 599 C) hervorhebt. Allein man darf daraus doch schliessen
dass in den Gedichten Aeusserungen sich fanden, welche auf ein per-
sonliches Liebesverhiiltniss gedeulet werden konnten, und so hat man
allerdings mit grosser Wahrscheinlichkeit den Vers des Alkaios

idmoy’ dyve pediyduerde Samqor

mit dem obigen in Verbindung gesetzt (fr. 55 Bergk). *)

Dass die Vorstellung von einem solchen Verhiltniss zwischen Sap-
pho und Alkaios populir war beweist ein anderes Kunstwerk, welches
auf dieselbe zuriickzufiihren is(. Ein kleines, etwa handgrosses, ziem-
lich flach gearbeitetes Relief aus gebranntem Thon, — wie sie in Grie-
chenland mehrfach gefunden sind, meistens durch Stil und Gegenstand
interessant®) —, das aus Borrells Besitz ins britische Museum iiberge-

28) Vgl. Welcker (kl. Schr. [ p. 111. alte Denkm. [I p. 229{. rliein. Mus. N. F. XI
p. 233 1), welcher den anekdotenhaften Charakter dieses Verhillnisses, wie sie aus
allzu wortlicher Auffassung und phantastischer Combination von Dichterstellen hervor-
gegangen in der griechischen Litleraturgeschiclite eine grosse Rolle spielen, hervorhebt.

29) Diese kleinen Reliels, welche wie die durchgebohrten Locher beweisen, in der
Regel bestimmt waren, an der Wand als archilektonischer Schmuck befestigl zu werden,
zeigen meislens einen noch elwas strengen Stil, der sich in der einigermassen harlen Ge-
sichts- und Korperbildung, in der zierlichen Behandlong des Haars und der regelmiissigen
Faltenlegung der Gewiinder aussprichl, aber die geistige Freiheit in der Wahl und Aulfas-
sung des kiinstlerischen Motivs nicht beeintriclitigl, vielmehr durchgehends grosse Naive-
tit und Walrheit verrith. Die architektonischie Bestimmung kann etwas zam Festhalten
des strengeren Slils beigetragen haben, indessen mag auch die Anwendung der Terracotta
spiiter mehr in Abnahme gekommen sein. Die merkwiirdigsten Beispiele sind der kithar-
spiclende Apollon aus Athen (Siackelberg Griber der Hell. 56, 4); Hekate und Eros
aus Aigina (Welcker alte Denkm. [, 1.70); Todesgittin einen Knaben entfiihrend aus
Kreta (R. kochette ant, chirgt. T pl. 4); Sphinx einen Jiingling fortiragend avs Tenos
(Stackelberg Griiber derlell. 56, 1); Perseus und Bellerophon (Millingen anc. uned.
mon. I, 2. 3), eine Frau auf dem Widder (arch. Zig. IIl Taf. 27), ein Troer im
Kampf mit einem A chaier (R. Rochette ant. chrél. [1l p. 25), die kalydonische Jagd
(Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss. {848 p. 123), siimmtlicly aus Melos. Unbekannten Fund-
orts ist wie unser Relief, Apollon unler den Ilirten (Welcker alle Denkm. II p. 225),
cine Tiinzerin mil Krotalen {cal. Pourtalés 829. Panofka cab. Pourl. 28).
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gangen ist, stellt wie Welcker auf den ersten Blick erkannte®) dicselbe
Situation, nur etwas anders motivirt vor. Auf einem leichten Stuhl sitzt
Sappho, in einen fein gefiltelten Aermelchiton gekleidet, iiber den um
die Mitte des Leibes noch ein Mantel gelegt ist, dessen einer Zipfel auf
ihren Knien liegt; das ohne Kunst geordnete Haar ist mit einem schma-
len Band umwunden. Sie stiltzt den linken Fuss auf einen Schemel und
hat in bequemer Haltung das rechte Bein ibergeschlagen; sie driickt
die Leier®) an die linke Seite und beriihrt mit der Linken die Saiten, in
der gesenkten Rechten hiult sie das Plektron. Den Kopf hat sie aufge-
richtet und sicht mit festem und ernstem Blick auf den vor ihr stehen-
den Alkaios, der mit ausgestreckter Rechten ihre Leier anfasst. Dieser,
mit langem Bart und starkem Haupthaar, ist mit cinem cinfachen Mantel
bekleidet, dessen Zipfel iiber die linke Schulter geworfen ist, so dass
Brust und rechter Arm frei bleiben; er stitzt sich auf einen langen Stab®)

30) Welcker rhein. Mus. N. F. IT p. 432, olte Denkm. IT p. 225 ff., mit der Ab-
bildang auf Taf. XII, 20 (danach Overbeck Gesch. d. Plastik T p. 135); die auf Taf. 11, 2
gegebene ist nach einem Abguss neu gezeichnel.

31) Die Leier, welche hier wie aof dem Vasenbild, und in hnlichen Darstellungen
regelniissig wiederkelrt, eine elwas ausgebildete Formy der Schildkrotenleier, ist von
C. v. Jan (arch. Ztg. XVI p. 184, de fidibus Graecc. p. 15f. 26 0.) mit Wahrschein~
lichkeil fir das Barbiton erkliirt worden. — Fiinl Paonk(e oder kleine Kreise, welche
aufl dem Vasenbild neben der Leier des Alkaios sichtbar werden, lassten Steinbiichel
und Millingen als Andeatung der Melodie auf, Béttiger (kl. Scbir, II p. 278) als einen
Schnorkel des Vasenmalers, Gerhard (Kunstbl. 1825 p. 14) und Welcker (alte Denkm.
Il p. 227) als Perlen, welche das zum Tragen des Instruments nothwendige Schulter-
band (das indessen meines Wissens nur bei der kiinstlicheren und schwereren Kithar
in Anwendung kam) beselzen und andeulen. Nach Panofka’s Ansicht (iiber KeAog p. 14)
»bezeichnen sie Alkaios als Sieger, sci es dass sie den wollenen Siegerbinden sich as-
similiren, oder dass sie durch Tloraz (epp. 11, 2, 99) discedo Alcaeus puncto illius, ille
meo quis? und (ep. ad Pis. 343) omne (ulil puncium qui miscuil ulile dulci einiges Licht
erhalten.«

32) Dieser Stab bedarf freilich keiner niheren Erklirung, da Minner gewghnlich
einen solchen (rugen; es ist indessen bemerkenswerth dass derselbe nach unten zo
stirker wird, nach Art einer Keule (was in Welckers Zeichnung schiirfer angegeben
ist). Auch Stesichoros stiitzt sich auf der Miinze von Himera (Visconti Iconogr. gr.
M1, 7), welche ihn, ibereinstimmend mit der von Cicero (Verr. II, 35, 86) beschricbe-
nen stalua Stesichori poelae senilis, incurva, cum lLbro, als Chorodidaskalos, nach
Welckers (reffender Bemerkung (kl. Scbr. I p. 162} vorstelll, auf einen iihnlichen keu-
lenartigen Stab. Nun sieht man aof Vasenbildern (Gerhard ant. Bildw. 66. Panofka
Bilder an(. Leb. 48, 6) tanzenden Miidchen gegeniber in den ilinden einer Frau, die
offenbar als Lehrerin anzgschen ist, einen auffallend schweren Stab, dem man mit
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und hat bequem die Fisse gekreuzt™) — offenbar hat er der Sappho
aufmerksam zugehirt und unterbricht sie nun im Gesange, indem er sie
aufinerksam ansieht und die Worte an sie richtet, welche sie ernst und
nicht ohne Befremden anhért. Man konnte das Motiv, welches in den
von Aristoteles angefithrten Versen angegeben ist, nicht naiver durch
die bildende Kunst ausdriicken als es hier geschehen ist; das Anfassen
der Laute versinnlicht auf die cinfachste und sprechendste Weise die
Situation, wihrend in dem Vasenbilde mehr fiir das durch dieselbe er-
regte Gefiihl des Stolzes und der Schaam der Ausdruck gesucht ist.
Hier wie dort fillt der Charakter der schlichten Einfachheit und
wiirdigen Ruhe auf, in welchem dies Verhiltniss zweier dichterischer
Personlichkeiten gehalten ist, welche in der Litteratur als Vertreter der
heftigen, ja ziigellosen Leidenschaft galten. Man sieht wie weit die im
Publicum giltigen Vorstellungen, welche solche bildliche Darstellungen
hervorriefen, von den spiter durch die Spisse der Komédie und leicht-
fertige Auslegung der Gedichte erzeugten entfernt waren. Zicht man
dabei auch den allgemeinen Charakter der bildenden Kunst, welche auf
Ernst und Ruhe, Zierlichkeit und Anstand gerichtet ist, gebithrend in
Betracht, so ist doch nicht zu verkennen, dass eben diese Richtung aus
den gellenden Anschauungen, aus der lebendigen Sitte hervorgegangen
ist, die Eindriicke derselben wiedergiebt, wenngleich die von der bil-
denden Kunst ausgeprigten Formen in mehr als einer Richtung linger
festgehalten wurden, als sie der unmittelbaren Gegenwart entsprachen.
Eine um etwas vertiindertc Auffassung lisst uns ein Vasenbild
gewahren, das auch der Form des Gefisses wie der Ausfithrung
nach einer viel spiteren Zeit angehort. Sappho (EANGQ)) ist

Recht die Bestimmung den Takt anzugeben zugeschrieben hat (hyperb. rom. Stud. |
p. 168). Sollte daher ein solcher Stab als ein auszeichnendes Attribut des Chorodidas-
kalos gelten konnen? Vgl. Panofka iiber Awlog p. 151.

33) Um sich den Unterschied eines noch theilweise gebundenen Stils und einer
vollkoinmen freien und in ihrer Freiheil behaglichen Kunstiibung klar zu vergegenwir—
tigen darfl man nur mit der Figur des Alkaios einige in ganz dhnlicher Stellung gebil-
dete Minner auf dem Fries des Parthenon (anc. marbl. VIII, 8. 36. mon. ined. d.
inst. ¥, 27) oder den Lykos der Kodrosschale vergleichen.

34) J. de Witte, welcher diese Vase als der Sammlung Ilirn. Middletons in Paris
angehorig zuerst erwihnte (cat. Durand p. 160), hat mir giitigst die Zeichnung mil-
getheilt, nach welcher die Abbildung Taf. I, 1. 2 gegeben ist.

38) Das L vor D ist aus einem etwas nachlissig geschricbenen J7 entslanden.
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auch hier auf einem Stubl sitzend, die Fiisse auf den Schemel gestiitzt,
vorgestellt; sie ist nur mit einem dorischen Chiton bekleidet, dessen
durch die Giirtung und den Ueberwurf hervorgebrachter Faltenwurf
ganz dem durch die attische Sculptur so schén avsgebildeten Typus ent-
spricht. Perlenbinder schmiicken ihren Hals und die Handgelenke, das
Haar ist cinfach durch eine Kreuzbinde zusammengehalten. Hier ist es
aber nicht die Leier, welche sie als Dichterin charakterisirt, sondern die
Schriftrolle, welche sie in der ausgestreckten Linken hilt, und dies ist
bedeutsam fiir eine spiitere Zeit, welche die Dichterin von der Singerin
glaubte unterscheiden zu miissen.™) Die Art ihrer Dichtung ist ferner
allegorisch angedeutet. Ein nackter, gefliigelter, bekrinzter Knabe eilt
raschen Schrittes auf sie zu und reicht ihr mit der ausgestreckten Rech-
ten einen Kranz dar: wir wiirden daraus schliessen diirfen dass es der
Gott der Liebe ist, welcher sic zu ihren Gedichten begeisterte und wel-
cher ihnen Ruhm verlieh. Allein diese Vorstellung wird noch genauer
bestimmt durch die Inschrift TAAAZX, welche andeulet dass es die un-
gliickliche Liebe ist, die den Inhalt ihrer Lieder ausmacht; und dass dies
spiter die allgemeine Auffassung der Sappho war ist bekannt.*”) Die
Weise des kinstlerischen Ausdrucks, sehr verschieden von der vorher
beobachteten, welche von einer bestimmien, auf dem Charakter und
den personlichen Beziehungen der Dichferin beruhenden Situation aus-
ging, entspricht durchaus der Richtung, welche wir in den spiteren Va-
senbildern wahrnehmen kénnen. Eros, als der unzertrennliche Beglei-
ter dessen, was Anmuth und Liebreiz besitzt, betheiligl sich an allen
Unternehmungen der minnlichen und weiblichen Jugend, an ihrer tég-
lichen Beschifligung, ihren Spielen und Unterhaltungen wie an den lei-
denschaftlichen Erregungen, er ist namenllich auch jeglicher musischen
Uebung befreundet®) und schon deshally gehort er in die Gesellschaft
der Dichterin. Er ist aber nicht allein der Daemon, welcher Neigung wie

36) Da nach spiiterer Sitte die Yalrgea ziemlich auf einer Stufe mit der frufpu
stand, fand die Unlerscheidung der angeblichen Helaere Sappho von der Dichterin auch
hierin eine Stifze. S. Welcker kI, Schir. IT p. 129 (L.

37) Hor. c. I, 13, 24 (vidimus) Aeolits fidibus quereniem Sappho pucllis de popu-
laribus. Ovid. am. I1, 18, 28 quodque lenens strictum Dido miserabilis ensem Dicat el
Aeoliae Lesbis amica lyrac. Vgl. Sappho fr. 40 "Lgog 8" wbré u’ 6 lvowuddyg dover yhu-
KUTILRQOV GUAYUVOY GOTTETOV.

38) Auf einem Vasenbild bei Gerbard (auserl. Vasenb. 287) bringt Eros cinem
Epleben eine Leicr, welche anderemal Nike ihm bringt (él. céram. I, 98. 99).

Abhandl. d. K. 8. Ges. d. Wiss. VIIL. I8
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Abneigung erweckt und im Herzen der Menschen herrscht, sondern so
wie er jeden Reiz der Schonheit und Jugend, welche Licbe erregen,
selbst besitzt, so erscheint er auch selbst als der Trager aller der hese-
ligenden und zerstgrenden Emplindungen, welche die Liebe hervorruft,
wie dies in den Vorstellungen von Eros und Psyche auf die mannig-
fachste Weise ausgedriickt wird. Daher bleibt auch der Daemon der un-
gliicklichen Liebe, der durch das Beiwort zalec bestimmt bezeichnel
wird, immer derselbe Eros, der nur diese cine Seile seines Wesens und
seiner Macht hervorkehrt,™: wie auch andere Seiten desselben durch
andere Beiwdrter herausgehoben und demgemiiss personificirt werden. ™)
Demnach ist die hier gewahlte Ausdrucksweise fiir den mit jenem Kreise
von Vorstellungen Vertrauten im Allgemeinen wolil verstandlich; ihre
Schwiche beruht darin dass das genaue Verstindniss mil Sicherheil
weder aus der Situation noch aus dem Ausdruck der Personen, sondern
erst aus den Beischriften zu entnehmen ist. Dies gilt von allen, so sehr
zahlreichen Vasenbildern spiler Zeil, auf welchen allegorische Figuren
an der Handlung betheiligt erscheinen; nirgend sind diese so bestimml
charakterisirt dass man sie ohne den beigeschriebenen Namen erkennen
wiirde. ™) Weiss man denselben, so erhilt die dargestellte Situation meist
von allgemeinem Charakter einen neuen eigenthiimlichen Reiz, der aber
nicht durch die urspriingliche kiinstlerische Conception bedingt wird.
Man erkennt darin die Richtung einer Zeit, welche das vorherrschende
Bediurfniss nach geistiger Unterhaltung auch durch die bildende Kunsl
auf leichte Weise zu befriedigen trachtete und deshalb auf eigenthim-
liche, aus dem Wesen der bildenden Kunst geschopfle Erfindungen,

39) So ist auch der Lethacus Amor bei Ovid (rem. am. 851), qui pectora sanat
inque suas yelidam lampadas addit aquam zu verstehen, den man filschlich fir einen
Todtengenius erklirt hat.

40) Auf einem von Minervini (Bull. Nap. Il p. 14) beschrichenen Vasenbilde wird
ein Middchen, die sich in eiliger Flucht uwnsieht, von Eros verfolgt, dem der Name
ITYT AOZX beigeschrieben ist. Mit Recht hat Welcker (ebend. p, 83. alte Denkm. T
p. 369 1) hemerkt dass hier an den Mylhos von Prokne und ihirem Sohne Itylos nicht
zu denken, sondern eine der so hiufigen Scenen zu erkennen ist, in welchen Eros in
einem leicht verstindlichen Spiel Frauen verfolgt (archiiol. Beitr. p. 37). Zur Erkli-
rung des Namens hat Cavedoni (Bull. Nap. Il p. 63) auf llesychius aufmerksam ge-
macht, der itvlog durch véog, arulos erklirt, so dass also der mil zarten Jungfrauen
tindelnde Eros selbst als der jugendlich zarte hezeichnet ist.

41) Vagl. Berichte der sichs. Ges. d. Wiss. {854 p. 260 7. Ann. d. inst. XXIX
p. 130T,
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deren Genuss und Verstiindniss nicht ohne tieferes Eingehen zu erlan-
gen ist, verzichlend sich begniigle, wenn kiinstlerisch unbedeutenden
und gewdshnlichen Yorstellungen durch einen geistreichen Einfall von
aussen her eine Pointe gegeben wurde, die sich mit einer gewissen gei-
stigen Bildung auffassen liess.

In einem ganz anderen Sinne aufgefasst ist endlich Sappho auf
einem offenbar der romischen Zeit angehorigen Terracotlarelief.©®) Sie
ist auch hier sitzend vorgestellt; ein weites faltenreiches Gewand ver-
hiilllt den unteren Theil ibres Korpers und Lisst den ganzen Oberleib
vollig nackt, das Haupt ist mit einem Kopftuch bedeckt, wie es Frauen
trugen, wenn sie auf ihren Kopfputz keine Sorge wenden wollten oder
konnten. ®) Thre Haltung aber driickt nicht allein ein Ergriffensein, son-
dern ein volliges Aufgelostsein von Leidenschaft aus. Die linke [fand
lisst die Leier sinken, der rechte Arm fallt schlaff und kraftlos herab,
das rechte Bein ist zuriickgezogen, als habe sie aufstchen wollen, aber
die Neigung des Oberleibes zeigt dass sie kaum noch dic Kraft habe sich
aufrecht zu halten; das zuriickgeworfene Haupt, der schwirmerisch nach
oben gerichtete Blick geben die Leidenschaft kund, welche sie ganz und
gar beherrscht: kurz wir sehen das lebendige Bild des Zustandes, wel-

chen Sappho selbst so ergreifend schildert, beim Anschauen des Ge-
liebten *¥
TO 1Ot (v
rogdiav év oridecty éntocce
0ig yuao &loide fooyfue ce, poves

> Y o> o
o108y €T &iner”

42) Es ist ein Bruchstiick eines Gelisses im Besitze des Bildhauers Steinhiuser
in Rom, zuerst bekannt gemacht von Welcker (ann. d. inst. XXX p. 42 1. tav. Bj, wie-
derholt Taf. II, 1.

43) Archiiol. Beitr. p. 204. 335.

44) Sappho fr. 2. Catull. 51, 5

misero quod omnis
eripit sensus miki: nam simul te,
Lesbia, aspext, nihil est super mi
* » *
lingua sed torpet, tenuis sub artus
flamma demanat, sonitu suopte
lintinnant aures geminae, teguniur
lumina nocte.

18
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»Dem gedffneten Munde scheinen die letzten Tone zu entfliehen« sagt
Welcker sebr schon, der auch mit Recht hervorhebt dass man sich die
Singerin nicht etwa einem Manne gegenitber sondern allein fiir sich sin-
gend zu denken habe.®) Dass aber in der That Sappho selbst darge-
stellt sei wird man schwerlich bezweifeln, wenn man sich erinnert dass
sie als ein Typus leidenschaftlicher Liebe und uniibertroffener Meister-
schaft in der dichterischen Darstellung derselben galt, wie auch in die-
scr Vorstellung beides auf das gliicklichste veranschaulicht ist. Welche
Wandlungen mussten Sitte, Bildung und Kunst durchmachen um von
jenem Vasenbilde bis zu dieser Darstellung zu gelangen. %)
Dass wir in diesen Yorstellungen kein eigentliches Portriit der Sap-

pho erwarten ditrfen ist lingst mit Recht bemerkt worden.””) Ein bei

48) Es ist nicht ohne Interesse damit die Vorstellung der liebessiechen Phaidra
zu vergleichen, welche die Dienerinnen durch Musik zu erheitern suchen, aber ihr
Leiden nur tiefer aufregen (arch. Beitr. p. 303).

46) Wo kein bestimmies Moment hervorgehoben ist, welches uns Sappho deut-
lich erkennen liisst, muss man wie mir scheint die besonders von Lenormant vorge-
schlagene und festgehaltene Deutung leierspiclender Frauen, wie sie auf Vasenbildern
nicht selten sind (cat. Dur. 423 (. cat. Pourt. 307. Neap. ant. Bildw. p. 382, 61.
379, 2016. mus.Greg. I, 15, 2. 26. Miinch. 2), auf Sappho (ann. XIX p.352) zuriick-
weisen. Es ist mit einem Namen nichls gewonnen, wenn er nicht Aufkliirung gewihrt
fiir kiinstlerische Motive, welche ilin zugleich rechtfertigen; Beschiiftigungen und Vor-
giinge, welche im griechisclien Fravenleben gewdhnlich waren, ohne bestimmten Grund
auf historische Personen zuriickzufiihren, ist kein Gewinn sondern eine Beschriinkung
fiir das Verstindniss der Kunstwerke.

47) Gerhard, der dies hervorhebt (Kunstbl. 1828 p. 15), geht aber zu weit, wenn
er in dem Vasenbilde »nicht sowohl eine Darstellung eines Wettkampfes zwischen Al-
kaios und Sappho, als viclmehr das Leierspiel musikliebender Personen, denen die
beiden Namen als riilhmender Beiname wurde« erkennt; dawider sprichit eben der
priignant gewihlle Moment. Ebensowenig wird man der auch von Bottiger (kl. Schr.
II p. 2'77) ausgesprochnen Ansicht zuslimmen, dass die Figuren der Riickseile (Taf. I, 5)
— Dionysos, birtig, im langen Gewande, mit Weinranken und erhobenem Kantharos
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Lebzeiten der Sappho gemachtes Bild, das ihre korperliche Erscheinung
getreu wiedergab, ist nicht bekannt und gewiss nicht wahrscheinlich;
die spiteren bildlichen Darstellungen gehorten sicherlich zu denen, von
welchen Plinius sagt (XXXV, 9) parunt desideria non traditos voltus. Bs
konnte sich also nur darum handeln, ob in den erhaltenen Kunstwerken
etwa eine Reminiscenz fritherer Bildwerke zu erkennen wire, welche
Sappho darstellten.

Wir erfahren von einer Statue der Sappho, welche der Erzarbeiter
Silanion gemacht hatle;®) Verres fand sie im Prytaneion in Syrakus
und nahm sie fort. Cicero (Verr. IV, 57, 126) rithmt sie in allgemeinen
Ausdriicken als Silanionis opus tam perfectum, tam elegans, tam elabora-
tum, als egregie facta und fiigt als einen Umstand, welcher den Werth
der Statue in den Augen der Syrakusaner sehr erhshet habe, hinzu:
epigramma Graecum pernobile incisum est w basi, quod iste eruditus homo
et Graeculus, qui haec subliliter wdical, qui solus inlelleqit, si unam litle-
ram Graecam scissel, cerle una sustulisset. nunc emim quod scriplum est
inani in bast declaral quad fuerit el id ablatum indical. Dies Epigramm
pries also ohne Zweifel das Kunstwerk, indem es hervorhob, wie es
dem Kinstler gelungen sei den Charakter der Dichterin wiederzugeben,
wie dergleichen so manche, wenn auch meistens nachgeahmte aus spi-
terer Zeit auf uns gekommen sind. Von den Epigrammen der Antholo-
cie, welche sich auf Sappho beziehen, weist keines auf das syrakusani-
sche zurick.”) Christodoros erwihnt einer Statue der Sappho im Zeu-
xippos zu Konstantinopel (69 iI.)

Legeny 0 wéhioou, iyvdgoos ero Jumpo

cAeofiug, yotudovee wélos 8 etvuvor Vpuivery

Glyuréars doneeorey avapaudvy goéva Movoure.
Aus seinen Worten [idsst sich aber nur abnehmen, dass sie sitzend dar-
gestellt war, und das ausdricklich hinzugefiigte 5peucovon weist darauf

ciner vollstindig bekleideten Frau mit Epheuzweig und Oinichon gegentiberstclhiend —
dieselben seien mit denen der Yorderseite, um »eine Yereinigung bakchischen vnd apol-
linischen Dienstes« anzudeuten.

£8) S. Beilage A.

49) Das Epigramm des Antipater (anth. Pal. VII, 18)

ovvopd pev Sunqa * T0000v I VREYESLOY @ULOGY
Inlewiv, wrdowy onsow 6 Mawidng

soll in Pergamos auf der Basis einer Statue gefunden scin (C. 1. Gr. 35585},
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hin, dass wenigstens keine auffallende Geberde ecine eigenthiimliche
Sitaation bezeichnete. Dass in Konstantinopel die Statue des Silanion
selbst oder eine Copie derselben aufgestellt gewesen sei, dafiir kéunte
allenfalls nur der Umstand sprechen, dass diese die cinzige eines be-
rilhmten Meisters ist, von der wir wissen. Was uns von der Richtung
des Silanion bekannt ist lasst uns schliessen, dass seine Sappho ein
hochst lebendiges Charakterbild war. Er hatte ein Bildniss des Apol-
lodoros verfertigt, von dem Plinius (XXXIV, 81) Bericht giebt: Sila-
wton Apollodorum fudit, ficlorem el ipsum sed inler cunclos diligentissimum
arlis el mquum sw iudicem, crebro perfecta signa frangentem, dum saliart
cupiditate artis non quil, ideoque insanum cognominatum : hoc i co expres—
sil nec hommem ex aere fecil sed iracundiam™) — einen Bericht, der wie

$0) M. Hertz hat (arch. Anz. 1851 p. 246%), indem er nach dem Vorgange an-
derer diesen Apollodoros fiir identisch erklirt mit dem von Plinius {XXXIV, 86)
erwihnien Bildhaaer, welcher Philosophen bildete, darauf hingewiesen, wie vortrelf-
lich die Charakteristik des Plinius mil derjenigen iibereinstimmt, welche uns von dem
Phalerecr Apollodoros, dem Schiiler des Sokrates iiberliefert isl (Groen von Prin-
sterer prosopogr. Plat. p. 202 f. Cobel prosop. Xen. p.631.}. Auch er hiess Vg
und von ibm sagl eiv Bekannler el yao 6erTOr TE 20xyy0QEls Al TOOZ Gllorg —
OUvT() TE xal TOIg Ghiveg Gyotaivetg miy Nevzgarovs (Plato symp. p. 173 C. E). llertz
hitlt deshalb beide fiir einc Person : ,,unzufrieden mit sich und seinen Werken fliich-
tele er sich, wie einst sein Mceister, vou der Kunst zar Philosophie, und wenn er auch
hier Genuss und Beruhigung und in Sokrates eine und die einzige ihm geniigende
Personlichkeil fand, er bliely immier wunderlich, selbstquilerisch und mit der ganzen
ibrigen Welt unzufrieden. Wenn man diese scharfsinnige Hypothese annchmen will,
so muss man sich den Entwickelungsgang des Apollodoros doch eltwas anders denken.
Denn er war nach seiner eigenen Angabe bein ersten Siege des Agathon Ol 91, 1 (41G)
noch ein Knabe (Plato symp. p. 176 A}, konnle also beim Tode des Sokrales Ol 95,
2 (399) hochstens 23 Jahre alt sein; damals war er aber schon mehrere Jahre be-
stiindig in dessen Gesellschaft gewesen, und vorher konnfe er es nicht wohl in seiner
Kuns( zu irgend einiger Bedeutung gebrachl haben. Dies miissen wir aber annechmen,
nicht nur weil ihn Plinios in sein Verzeichniss aufgenommen hal, sonderb weil es die
nothwendige Vorausselzung fiir Silanions Kunstwerk ist. Denn dass dieser einen un-
bedentenden und unbekannten jungen Bitdhauer nor seiver leidenschaftlichen Selbst-
guilerei wegen dargestellt habe ist gewiss nicht wahrscheinlich, nur bei cinens darch
bedeulende Leislungen anerkannien Kiinstler gewann dieser psychologische Zug ein
rechles Interesse. Auch die Zeit Silanions ist dieser Annahime nicht giinstig. Er konnte
von Sappho, Korinna, auch von Platon schr wohl ein Charakterbild entwerfen ohne ihr
Zeitgenosse zu scin; bei einem so eigenthiimlich individuellen Vorwurf ist es wenig-
stens am natiirlichsten in dem persénlichen Eindruck den Impuls zu suchen. Nun wird
allerdings Plinius Angabe, der Silanion um Ol 113 (328 anselz(, cher das Ende als
dei Aubing seiner kKiinstlerischen Wirksambkeit hezeichnen, allein nicht olne die dus—
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scine ganze Fassung bezeugt einem Epigramm entlebnt ist, welchem
auch das von Cicero bezeugte auf die Sappho zur Bestitigung dient. ™)
ledenfalls geht daraus hervor dass Silanion es sich zur Aufgabe gestellt
hatte, einen leidenschaftlichen Charakter von sehr eigenthiimlicher Art
grade in dieser Besonderheit anschaulich zu machen, was er ohne ein
sehr lebhaftes Individualisiren nicht erreichen konnte. Ferner hatte man
von ihm ecine Statue des Platon, welche ein Perser Mithridates in der
Akademie aufstellte.”) Ilier war nun zu solcher Charakteristik wohl
kaum Veranlassung geboten, allein wenn Em. Braun die von ihm auf-
gefundene Statuetle des silzenden Platon mit Recht auf Silanions Origi-
nal zuriickgefihrt hat,®) so (ritt in dieser allerdings ein Hervorheben
der portritmassigen Ziige, die etwas gebeugte Haltung,®’) die breite
Brust™®) neben der im Allgemeinen keineswegs idealistischen, aber

lebendigen, man mochle sagen gemiithlichen Auffassung deutlich her-
vor.” Endlich ist noch cin Bild der Korinna von Silanion bekannt, ")
iber welches aber gar nichts Niheres herichtet wird. Bedenkt man,

serste Willkiihr kann man ihn schon in der Jugendzeil des Apollodoros thiitig sein las-
sen. Daher wird anzunchmen sein, dass der Bildhauer Apollodoros, wenn er wil den
Schiller des Sokrates wirklich eine Person ist, nach dem Tode des Sokrales ers( seine
cigenlliche Thitigkeil entfaltet habe.

511 Berichie d. siichs. Ges. d Wiss. 1850 p. 122 (I,

52) Diog. Laert. I, 25: &r 04 10) rgorw 1@v amoprppovevparwr Dafwgivov
g eperar ore 3D oidarng 6 1rgons avdgicra 1darmvos avedero ely tyw A zadnplow
zai Eméypaypes 0 oudaryg o Podofucor ((Ogovrofarou Marres de Favorino p. 102)
Hépang Movears etndvu avédero Jarwvoy, yv Xdavior Gromse. Diese Widmung
passt zu der Angabe der Biographen Platons: diduszuléiov €v t0f " {zadyuic cuventy-
6aT0, (1EQ0y TU ToUTOr TOD yrpvasiov Téuerns aqogivag (1. agiegoioug) taiy Moviary
(p-387,52. 393, 54 WesL.), wie des Diogenes von Speusippos (IV, 1} Nuoiror ayuluar
avelnyzer &v o) porceiny T 1o Iarwvoy v " Azudiypie idpudére (vgl. 1V, 19). So
bestimmte Theophrastos in scinem Testament (Diog. L. V, 51) ra siegl 70 poveelor xai
rag eag crviadecOnvur — Erara Ty A peororiors &zova TEdrUL £ TO Iégl;v.

53) Braun ann. d. inst. XT'p. 2131, M. L. d. L1017,

54) Plat. aud. poet. p. 26 B: diamég i v I drevoy anopuodpévor zogrorne.
adul. p. 83 C: zei TNarwwog aropuusiadul guie toby svvydeg o Exizvgrov.

£5) Hermann Gesch. u. Syst. d. platon. Philos. p. 92.

56) Eine Slatue des Platon erwiihnt Christodoros (97) :

{oryzer 68 1lavorwy deosizedog, b apiv A raty
deibug zpvmra xedevda Feorguviow apetiwy

wo auf den Ausdruck éoznzee sehwerlich Gewicht zu legen ist; eine andere ohne ni-
here Bezeichnong Gicero (Brut. 6, 243,

5T) Tatian, or. 12 p. 114,
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dass Pausanias in Tanagra, dem Geburtsorl der Korinna, keine Statue
des Silanion sondern nur ein Gemiilde im Gymnasion, welches sie dar-
stellte, vorfand (IX, 22, 3), dass die Statue des Platon von einem Pri-
vatmann in der Akademie aufgestelll war, die der Sappho sich in Syra-
kus befand, so wird es walrscheinlich dass Silanions Portriitstatuen
nicht vom Staat bestellte und o6(lentlich aufgerichtete Ehrendenkmale,
sondern Aufgaben waren, welche der Kiinstler sich selbst stellte, bei
deren Ausfiibrung er also auch ungleich freier verfahren konnte. Auch
lassen sich unter den erhaltencn Statuen grosser Minner diejenigen,
welche den entschiedenen Charakter der offentlichen Monumente tra-
gen, wie die des Sophokles, Aischines, Demosthenes, von anderen mehr
privater Natur noch recht wohl unterscheiden.

Ein Bild der Sappho von cinem iibrigens unbekannten Maler Leon
erwihnt Plinius;®) es steht dahin ob das Gemilde dazu irgend eine
Beziehung habe, auf welches Damocharis, ein Grammatiker zur Zeit Ju-
stinians, folgendes Gedicht gemacht hat:%)

w071} oot mhaoterga Proig mugddnre TURGCUL
v Miavhyvalav, foyoape, Hicoida.
myyalee 10 Otavyés v Gpuact* ToiTo O dvagyd¢
dnloi gpuvraciny éumieov evoToyiys.
avropuros & Optualy TE %l 00 TEQlEQyw %OAGOU
capé tmodexvvpdvny Ty dpeltiar Exsi.
appeye 0" EE iAugoio xai €4 VOEQOIO TYOGWEOY
Motcay amayyédder Kvmoide puyvopéonp.
Eine bestimmte Vorstellung gewinnen wir allerdings auch nicht durch
dasselbe.

Dass die Mitylenaicr das Bild der Sappho auf ihre Minze prigten

wird ausdriicklich berichtet®) und durch die Miinzen selbst besti-

58) In dem Verzeichniss bei Plinins (XXXV, 141) Leontiscus Aratum victorem cum
tropaco, psaltriam, Leon Sappho ist die psaltria neben Sapplo freilich auffallend ;
Brondsted (voy. et rech. I p. 282) glanble, man kinne sie mil einander verbinden,
Millingen (anc. uned. mon. I p. 84) stellte um Leon Sappho psaltriam.

59) Anth. Pal. 1T p. 720, 310. Dass Vers 5 . keinen Sinn giebt ist lingst be-
merkt; stalt xolwoa schlug Brunck lirdiow, Jacobs yaidiow vor. Damit scheint nicht
viel geholfen, einen passenderen Sinn gibe xoudiow Ogi€; das glatt gestrichene, nicht
kiinstlich gelockte Haar zeigt die Einfachheit.

60) Poll. IX, 84: Huzvdyyuior pév Junqw tai vouiopare éveyupaluvro. Darauf
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tigl.®) Von diesen ist die #lteste, in einem Exemplar bekannte, aus der
Sammlung Borrells in die kaiserliche zu Paris ibergegangen; Herr A.
de Longpérier hat mir einen Abdruck derselben mitgetheilt. ®*) Die Riick-
seile zeigt neben der Umschrift MYTIAHNAIQN eine Schildkrsten-
leier, die Vorderseite den Kopf der Sappho, kenntlich durch die Bei-
schrift YANgR (das ¢ war in dem Abdruck nicht erkennbar), welche
den Namen in der dialektischen Form giebt, die sich auch in den Bruch-
sticken der Dichterin noch erhalten hat (fr. I, 20. 59 Bergk). Dieser
Kopf zeichnet sich durch seinen sehr individuellen Charakter aus, der
in der Form der Nase, dem krifligen Zuge neben dem Munde und dem
unter der slarken Braue tief liegenden Auge hervortritt: alles vereinigt
sich zu einem energischen, belebten Ausdruck ohne dass das Gesicht
auf regelmidssige Schonheit der Form Anspruch machen konnte. Auch
die eigenthiimliche Art von Haube, welche den Hinterkopf bedeckt und
wahrscheinlich in Lesbos iiblich war, (ragt dazu bei die Vorstellung zu
individualisiren. Dagegen ist der im Wesentlichen identische Kopf einer
anderen Miinze von Mytilene®™) mit der Beischrift TAGOTE %) schon
etwas mehr idealisch gehalten. Die Inschriften dieser Miinzen lassen
keinen Zweifel zu dass auch auf den mytilendischen Miinzen, wo die Riick-
seite eine Leier, und die Vorderseite einen Frauenkopf zeigt,®) in dem
letzteren Sappho zu erkennen ist, zumal da derselbe nicht nur durch

bezieht man auch die Aeusserung des Aristoleles (rhet. II, 23): Mvridyvuior (Teripn-
xaot) Xan@o xaiteg yuvaine 0bsuy.

61) Vgl. Bréndsted voy. et rech. II p. 280f. Welcker kl. Sehr. Il p. 137 (.
Bei der auf Taf. VIII gegebenen Zusammenstellung habe ich mich der Unterstiilzung
Jul. Friedlinders zu erfreuen gehabl.

62) Taf. VIII, 1. Vgl Borrell numismat. chronicle VII p. 54. Welcker kL Schr.
Il p. 139. alte Denkm. II p. 230.

63) Taf. VIII, 2 nach Sestini Mus. [ledervarianum II Add. III, {7, p. 154, 24 —23,
Mionnet Suppl. VI p. 60, 52—54.

64) Die Schreibart mit @ stimmt mit der Vase iiberein. Auffallend ist der Gene~
tiv der dargestellten Person, der auf Vasenbildern so ungemein haufig (Rinleitung zur
Vasens. Kén. Ludw. p. CXV), auf Miinzen sonst nicht vorzukommen scheint.

65} Eine Miinze dieser Art gaben schon Ursinus imag. p. 38. carmina ill. fem.
p. 2. Bellori imag. 63; ein Exemplar der Wiener Sammlung ist, offenbar sehr unge-
niigend, abgebildet, Catal. mus. Caes. tab. III, 13 und danach bei Visconti Icon. gr.
pl. 3, 4. 5. Clarac mus. de sc. 1024, 2908. Bessere Abbildungen #bnlicher Minzen
s. Mus. Hunter. 39, {. 2. cab. Allier de Hauteroche 14, 3; vgl. Mionnet IIl p. 43 .
80—82. 85. 86. Suppl. VI p. 60, 55—59.
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eine Haube ausgezeichnet ist,*) sondern in den Ziigen und im Charak-
ter cinc unverkennbare Verwandtschaft mit dem der zuerst besprochnen
Miinze verrath,

Es liegt nahe den Kopf der Sappho auf den Miinzen von Mitylene
auf ein dort errichtetes Ehrendenkmal zuriickzufithren, und diese Ver-
muthung scheint durch andere Miinzen eine Unterstiitzung zu erhallen.
Hicher gehort die Miinze der Berliner Sammlung (Taf. VIII, 3), iiber welche
mir Jul. Friedldnder Folgendes mittheilt. »Sie ist ein unicum, und befand
sich frither in der Sammlung Casp. v. Pfau in Stullgart, in dessen Kalalog
p. 31 sie beschrieben, sowie in Gessners Sammelwerk unter den Viri
illustres Taf. &, 23* abgebildet ist. Im Jahr 1808 hat Sestini, damals in
Berlin, sie beschricben (lettere VIII p. 71, danach Mionnet). Aber in sei-
nen 18206 erschienenen falsificatori moderni hat Sestini dieses Exem-
plar, dessen Echtheit er als es ihm vorlag nicht bezweifelt hatte, fir
verdidchtig erklirt; wiedergesehen seit jener ersten Beschreibung hat er
es nich(, also beruht die Verdichtigung, welche Brondsted (voy. et rech.
Il p. 284) und andere auf Sestinis Autoritit wiederholen, auf irgend
welcher Verwechslung. Die Miinze ist unzweifelhaft echt.« Die Schrei-
bung TAPPQ, welche Allier Hauleroche und Gerhard (Kunstbl. 1823
p. 13) Bedenken erregte, kann nicht als Verdachtsgrund gelten. Auf ei-
nem von John Lee im Jahr 1812 auf Ithaka gefundenen prichlig gear-
beileten goldenen Halsschmuck, dessen zierlich geschlungener Kno-
(en die Form einer Leier bildet, ist innen die Inschrift = A$POTYT
NAOAAMIAZ angebracht,”) der Name AQQEIN (“lmgper slall

66) Das Kopftuch scheint die Veranlassung gewesen zu sein, eine sehi anzie-
hende Marmorbliste in der Wiener Sammlung (friher 128, dann 109) Sappho zu be-
nennen. Dieses reizende Kopfchen ist mit einem (an der linken Seite restaurirten) zu-
sammengelalieten Tuch bedeckt, das bis iiber die Ohren geht, uoter welchem lange
Locken zum Vorschein kommen, die aus dem Ilaarwulst tiber den Nacken hervorglei-
ten. Der Kopf ist ein wenig nach rechts geneigl, von sanftem Ausdruck mit einer ei-
genthiimlichen Mischung von Schmachten und Schelmerei, wie es keineswegs der Vor—
stellung von Sappho entsprich(, vielmehr dem Charakter einer Zole aus der Komdodie
{arch. Auz. §854 p. 464), deren eigentliche Tracht das Kopftuch war (Tuv. [Il, 94).
Anderen Biisten, welche den Namen der Sappho tragen (Bellori imag. 63. marm. Oxon.
I, 63. mus. Capil. I, 58.60. mus. Worsl. §3, 4. ant.di Ercl. V,37.38. Nibby mon. sc. d.
villa Borghese p-103 tav.31. Beschrbg Roms II, 2 p. 56, 254), fehlt es an niberer Beglau-
bigung fiir denselben. Vgl. Welcker Sappho p. 8 I. akad. Kunsimus.- p. 91. Nachtr, p. 9.

67) Eine Abbildung gab Lee in seinem Reisebericht (Archaeol. XXXIII p. 50),
die Inschrift war auch mitgetheilt von Hughes travels T p. 164. C. L. Gr. 1927.
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“Ampecov) kommt auaf einer Inschrift von Smyrna (C. L. Gr. 3167) vor,
and dhnliche Verdoppelungen der Aspirata finden sich auch sonst. ™)
Auf dieser Miinze ist Sappho sitzend vorgestellt, indem sie den linken
Arm auf die Leier stiitzt, welche auf dem Sessel steht, wihrend sie in
der ausgestreckten Rechten das Plekiron hilt. In der Hallung nicht
iibercinstimmend ist eine vollstiindig bekleidete silzende I'rau, welche
die Leier auf den Knien halt und mit der Rechten die Saiten beriihirt auf
Miinzen von Mytilene aus der Kaiserzeit,*) in der man unzweifelhafl
richlig Sappho erkannt hat. Dass diese Abweichung der Miinzen be-
rechtige auf verschiedene Statuen der Dichterin in Mytilene zu schlies-
sen mochte ich nicht annehmen, es scheint den Stempelschneidern richt
immer auf eine ganz genaue Wiedergabe der Molive angekommen zu
sein, und hier war der ganz allgemein gehaltene Typus der Singerin
gegeben, wie denn auch beide Miinzvorsiellungen gleich gut auf die
Worle des Christodoros passen. Lin Einfluss der Statue auf die zuerst
erwibhnten Darstellungen des Vasenbildes und Thonreliefs ist aber
schon um deswillen nicht wahrscheinlich, weil diese hervorgegangen
sind aus der personlichen Beriihrung der Sappho mit Alkaios, welche
in der Statue keine Andeutung finden konnte; die prignante Wiedergabe
des Grundmotivs liegt der alten Kunst niher als porlritmissige Darstel-

68; Franz elem. epigr. p. 247f,

69) Zwei Minzen bieten die nach einem Exemplar der Berliner Sammlung
Taf. VIII, 4 gegebene Vorstellung (Plebn Lesbiac. p. 191 ). Die eine zeigt aul der Vor-
derscile einen Frauenkopfl mit der Umschrift |OY, MPOK AAN HPQIAA, auf
der Riickseite umn das Bild der sitzenden Sappho EM 1 ETPA AMIOANAQN MTTI
(Visconti icon. gr. 37, 3); die andere aufl der Vorderseite einen anderen Frauenkopfl
mit der Umschrift NAV CIKAAN HPQIAA, aof der Riickseite um das Bild der
Sappho €M1 CTPA 1 EPOITA MTYTIA (Visconti icon. gr. 37, 4). Sappho
ist schon von Spon richtig erkannt worden (misc. erud. aut. p. 131), die Heroinen
Julia Procula und Nausikaa sind ganz unbekannt, denn die Julia Procula einer smyr-
niischen Grabscheift (C. 1. Gr. 3370) mit Hahn auf dieselbe Person zu beziehen sehe
ich keinen Grund. Von dem ungewdhnlichen Accusativ — withrend die dhnlichen In-
schriflen mytilengischer Miinzen A € C BOANAZ HPOC NEOC (Mionnet 111 p. 48,
116), OEOPANHC OEOC-APXEAAMIC OEA (Cab. Allier de Haule-
roche 14, 5) den Nominativ zeigen -— geben weitere Belege die Beischriflen
CEECTON HPQA aof eincr Miinze von Mytilene (Visconti icon. gr. 37, 1) und
OEON CYNK AHTON auf Miinzen von Apollonidea {numm. mos. Brit. 10, 22,
womit as Volcanom der Miinzen von Aesernia (Carelli num. vell. 64, {—3) zv ver-
gleickien ist.
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lung der Hauptfiguren. ™) — Kine elwas andere Auffassung als in den
besprochenen Sapphokopfen spricht sich in dem Kopf der Sappho auf
der Miinze von Eresos aus,™) welche auf der Vorderseite das Bild des
Commodus mit der Beischrift AV KA KOMMOAOC, auf der Riickseite
mit der Beischrift CANPQ €PECI einen weiblichen Kopf zeigl, des-
sen schlicht zuriickgestrichene Haare am Hinterkopf in einen Knoten
zusammengebunden sind. Der Ausdruck des Auges und des leise geofi-
neten Mundes soll offenbar die von ungliicklicher Liebe begeisterte Stin-
gerin andeuten, und so (ritt diese Miinze dem romischen Relief verhilt-
nissméssig am nichsten.

2.

Eine in Vulei gefundene Schale in der Sammlung des britischen
Museums (821)7) zeigt auf der einen Aussenseile einen birtigen be-
krinzten Mann, der cinen falugen Mantel so umgeworfen hat dass der
rechte Arm frei bleibt; er hilt mit der Linken cin siebensaitiges Barbi-

70) Eine Miinze von Mylilene, ehemals im Besilz des Fulv. Ursinus (Fabri iinag. 3,
1414), jetzt in der Pariser Sammlung, zeigt aufl der Rickseite den Kopf des Pillakos mil
der Beischrift ¢|TTAKOC (Visconti icon. gr. 11, 12), aul der Vorderscile den des
Alkaios mit der Umschrit AAKAIOC MYTIA (Visconli icon. gr. 3, 23 und nach
einer Paste Tal. VIII, 6). Der Ausdruck des Koples ist charakteristisch und bezeichnet,
namentlich im Gegensalz zu dem ruhigen Ernst des weisen Pittakos, die leidenschafi-
liche, herausfordernde Ileftigkeit des Dichters treffend genug,; dass man in Mytilene
die Statuen der beiden politischen Geguner neben einander aufgestellt habe ist zwar
nicht iberliefert, aber wahrscheialich.

71} Sie war im Besitze von Allier de Hauteroche, welcher sie publicirt hat (No—
lice sur la courtisane Sapho. Par. 1822. Journ. asial, [ p.225{. Cab. Allier de [lau-
ler. pl. 14, 2), danach wiederholt Taf. VIII, § {. Dass sie dem besonders von Visconti
(icon. gr. 1 p.70.) begriindeten Unterschied zwischen der Dichterin Sappho von My~
tilene und der Hetaere Sappho von Eresos nicht, wie der Herausgeber meinte, cine
enlscheidende Stiitze bringe, ist wohl ebenso allgemein anerkannt, als dass die Dichierin
in Eresos geboren war und in Mytilene lebte, was beiden Stiditen hinreichende Ver—
anlassung bot das Bild derselben aufl ihre Miinzen zu setzen (Plehn Lesb. p. 177 (.
Welcker kI. Sebr. [T p. 124. 129 @).

72) Nach einer durch die Giite der Herren S. Birch und G. Scharf jun. mir mit-
getheilten Zeichnung abgebildet Tal. 1[l. Sie war bercits beschricben von de Witte
cal. Durand 428 und sehr verkleinert abgebildet bei Birch history of ancient pottery
I p.279. Ueber die anderen Vorstellungen aufl derselben und eine Anzahl zugehoriger
Vasen s. Beil. B.
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ton,™) in der gesenkten Rechten das Plektron; der gedffnete Mund lisst
ihn als Singer erkennen. Dem vorwirts schreitenden tritt in lebhafter
Bewegung ein bekrinzter Jingling, der die Chiamys iiber die Schultern
gehidngt hat, entgegen und streckt wie iiberrascht die Rechte gegen ihn
aus. Hinter ihm eilt noch ein zweiter Jingling herbei, ebenfalls be-
krinzt, der den Mantel so um sich geschlagen hat dass er den Zipfel
iiber dem linken Arm trigt, auch er erhebt in lebhafter Bewegung die
Rechte.

Die Scene einer freudigen Begriissung eines Kitharoden durch zwei
Jiinglinge wiirde fiir uns ein untergeordnetes Interesse haben, wenn
nicht die beigefiigte Inschrift denselben als Anakreon (ANAKPEON)
bezeichnete, nach welcher der beriithmte Dichter des Weins und der
Liebe, der vom Alterthum her durch gleichen Ruhm wie Sappho fiir alle
Zeiten sprichwortlich geworden ist, nicht verkannt werden kann. Sehen
wir ihn hier von Jinglingen umgeben, die dem Singer frohlockend
entgegenkommen — die bildliche Darstellung des Gedankens, welchen
das Epigramm des Theokritos ausspricht (16):

Odear Tov avdoravre T00TOV ) Edve
omordid, xar ALy Enqv & oisov évdns”
Avanplovros oy eidov v Téw
TGV MPOGH EiTL TEQIGGOY (OOTTOLOT.
we0G)¢els O YWTL TOIG VEOIGLY ddeTO
E0¢is aroeniwe 6oy Tov dvdpa —
so werden wir sogleich an die vielgepriesenen Lieblinge, an Bathyl-
los, Smerdies, Megistes, Kleobulos, Simalos erinnert, oder
an jenen Leukaspis, den er anredet (fr. 18 B.)
waddw 0 einoer [Avdov)
1000561y poyadny éyov, & Aenacme, ov 8 5 *
allein statt dieser bekannten Namen finden wir den dem Dichter ent-
gegentretenden Jiingling als einen sonst unbekannten Nymphes
(NVER)™) bezeichnet. Die Annahme dass dieser Name mit histori-

73) Ueber das Barbiton als Instrument des Anakreon vgl. Bergk Anacr. carm. rel.
p. 250 fT.

74) Die Schreibart Nvgng statt Nougng kehrt in demselben Namen auf der Beil.
B, 4 erwihnten Minchuner Schale (404) wieder. Auch auf der Francoisvase ist Nvgae
geschrieben (C. 1. Gr. 8185), wie auf einem Felsen in Siphnos Nvgeoy iegév (C. 1. Gr.
I p. 1080, 2423 ¢); dazu stimmt Nvgodwgo¢ auf einer Inschrift (C. I Gr. 3485, 8).
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scher Gelehrsamkeit gewiililt sei und uns mit einem in der Litteratar
zufallig nicht genannten Liebling Anakreons bekannt mache, wiirde ge-
wiss fehlgehen;™) der Maler wollte so wenig den Dichter als seine Zuo-
horer portritiren, sondern eine andeutende Vorstellung von dem allbe-
kannten Verkehr des Siingers mit der Jugend geben, welche ein durch
die beriihm(e Personlichkeit zu hoherer Bedeutung gesteigertes Spiegel-
bild der gewohnten Lebensverhiltnisse zu bilden geeignet war. Bemer-
kenswerth ist wie dabei die Motive durchaus nicht betont sind, welche
als die vorzugsweise charakteristischen geltend gemacht werden konn-
ten, Anakreon ist nicht als der betagte Greis dargestellt und weder von
Trunkenheit noch von Liebesglut ist irgend ein Zug bemerklich, einzig
der Gesang des Dichters, dem die zuhérenden Jiinglinge freudig zustim-
men, ist dem Beschaner lebendig veranschaulicht, ganz iibercinstimmend
mit der Schilderang des Maximus Tyrius (XXIV, 9): mavror éo& 7av
KAV 7UL ETQWVEL TAVTE" [1e0Te 08 ubTol T CopuTe T1¢ 2 fediog #ounys
zat 7@y Klsofovdov opialucy zai Tij¢ Badvdrov doue, wha zav TovToIg
Iy cogeocuvyy boe” " Eouuai tor cruyfav, ¢yl , yuptév yag &g
006 T wut wbdic zakov ivar TG oot Ta divate gnoiv* 10y J€ mov wui
TNV TEQVGY Qendiparo” |, & yag Aoywy eivere muides Qv @rdoiey * yu-
olevra 1y yig (0o, yaprevra 8 oide Méfuit.

Individueller aufgefasst war begreiflicherweise eine eherne Statuc
des Anakreon auf der Akropolis von Athen, iiber welche Pausanias in
der Kiirze berichtet (I, 25, 1): 700 0 70 Zavd)immov (avdpiavros) mhy-
clov Eotyxey " Avargéov 6 Iijros, moaTos pere Xumper Ty desflar To
ol Wy Eypupey EQuTivg Monjcus. xui 0f TO oyiud E6Tiv 0iov GOOVTOS
ar &v uedy yevorro avipamon. Die Andeutung, seine Haltung sei die ei-
nes in der Trunkenheit singenden Manues gewesen, findet thre Erliuate-
rung in drel Epigrammen der Aunthologie auf cin Bild des Anakreon

womil Keil (spec. on, p. 57 . anal. epigr. p. 173) die Namen 'Olvmnog (C. 1. Gr. 284 1,
34) und ‘Olvmeodwpog (mus. Greg. 11, 8, 2. C. 1. Gr."7842) verglichen bat, denen man
noch arwy, den Namen eines der Pferde der Eos (Gerhard auserl. Vas. 80. C. L.
Gr. 7258), TVTAPEOR 4. i. T'vvdugéwe (Gerhard Trinksch. u. Gef. 11. 12) bei-
gesellen kann.

75) Panofka ist der Ansicht {areh. Ztg. TII p. 128 iib. Kalog auf Vasenb, P-57),
dass der zweite Jiingling unseres Vasenbildes, bei welchem er einen Lorbeerkranz an-
nimml, Bathyllos vors(elle, den Anakreon mit Apollon vergleiche, und dass der Nane
Nougne ,den Charakter der minnlichen wwugs andeute, den der wmyrtenbekrinzte
Eromenos bei Anakreon bekleidete.
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(anth. Plan. IV, 306—308). Das erste dem Leonidas von Tarent zoge-
schriebene lautet:
Hoéofvy Avangeiovra yiday cecaldaypuévoy oive
Jdeo, StvoTol oToenTov Umepde Midov, ™)
w¢ 6 ylowv Myvoroy U Gppiacty Typa dedoguts
(0t %l GOTQUYAOV ENETUL QUTTEROVUY *
di66Gy 0" agfviidwy Tav uév plav oia pedvmdné
WAeoev, €v O éTdpa gLevov wpage mOO.
uélmer 8 2je Ladvidov épiuepov n¢ Meyroréa
alwpd@y Tadape Tay SveégnTa yélur.
aldiey aTeg A1ovvee, QUAUGEE (it 0V yup €orxey
én Bunyov minrery Baryianov $epamu
und das zweite spricht in anderer Form genau dieselben Pointen aus,
wie es denn auch den Namen desselben Dichters trigt:
10" ¢ 6 mEEPue & pEdne Avangémv
VTTECREILGT UL %l TO A0S DTt
gocyor yriov: vdv 0¢ fhavtiov 70 gy
buws guiicaet, Ydregov & amwiecer.
pehlcderar 0¢ Tav yOuw dtuxnpérwy
nror Badvidov 7 wudov Mepioréa.
pidacaes Burye Tov yépovtu ) wéoy.
Auch das dritte Epigramm, das von einem unbekannten Eugenes her-
riihrt, hebt dieselben Motive hervor:

76) Das Wort otg.sm'éu hat mit Recht Anstoss erregt, denn Brunns Erklirung
(ann. XXXI p. 166 vgl. p.182), der es von der kiinstlich verdrehten Stellung in dem
Sinne fassle, wie Quintilian (I, 13, 8) Myrons Diskuswerfer distortum opus nennt,
scheint mir sprachlich nicht gerechifertigl. Waketields (del. trag. 1T p. 14) und Schnei-
ders Verbesserung oténroy wiirde an sich passend sein, da Anakreon gewiss bekrinzt
dargestellt war, allein man erwartet neben duwwrot vmepde kiflou ein Beiwort, das
hierzu in ciner unmiltelbaren Beziehung steht. Zwar kann dies von Meinekes (del.
epigr. p. 120) Vorschlag ypanniu gellen, wenn man mit ihm dwvwrog 4/%0g von einem
Relief versteht, allein dies hal ausser dem auffilligen tireg & noch andere Bedenken
gegen sich. Jwwrog Aiog aber von einem kunstreichen Sessel mit Jakobs und Brunn
zu verstehen scheint, abgesehen von der aus der ganzen Beschreibung hervorgehenden
Avschanung, aunch der Ausdruck selbst nicht zuzulassen. Denn wenn auch duwewra
Adgm (I 17, 391), zheoilny Swwry (0d. T, 56), dwaros dpovog (Apoll. Rhod. III, 43)
verstindlich sind, so drickt A/0o¢ dwwrog doch noch nicht den aus Stein kunstvoll
gearbeitelen Sessel aus, vielmehr ist es am einfachsien von der zierlich bearbeileten
Basis zu verstehen.
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70V Toic ueAtypois Lugpotor cuvrgogov,

Avai’, Avaxgeiovra Triov xiuvoy

éopniug vyl véxTegos pelijdove.

A0£0 yag avToD PALULY X0l TTEQL GQUYOIS

grpdeica domeve mélu xai povoluyés

ueIny &Aéyyer cavdadov: yfve & Guog

7oV &s "Fowtus Tuvov adgollerar.

anraTe T TOV yeQuior, Elie.
Allerdings kann bei einem spiiteren Dichter der Zweifel geltend gemacht
werden, ob er das Kunstwerk selbst oder nur ein darauf sich beziehen-
des Epigramm vor Augen gehabt habe, im vorliegenden Fall ist das je-
nen beiden Epigrammen gegeniiber gleichgiiltig.

Das charakteristische Moment ist die stark hervortretende Trunken-
heit, die schon durch die Ausdriicke cesuluyuévos oive™) und pedumang
bezeichnel wird und in zwei bestimmten Moliven ausgesprochen ist.
Das Gewand, welches bei einem Manne der auf Anstand hielt iber die
Schulter gelegt und in wohlgeordnetem Faltenwurf den Oberleib ver-
hillte, war bis auf die Kndchel heruntergeglitten und schleppte nach,
ein deutlicher Beweis villiger Selbstvergessenheil. ™) Noch bezeichnen-
der ist das zweite. Anakreon hat im Gehen den einen Schuh verloren,
ohne es zu merken, den anderen ist er bei seinem schwankenden Gange
auch zu verlieren in grosser Gefalr; dies wird durch duws ¢rideses und
lebendiger durch é&v ¢ éxdpe grewov dguge mode anschaulich gemacht.
denn dadurch wird der unsichere Schritt der durch irgendwelche Ur-
sache schwach gewordenen Fiisse bezeichnet.”) Der Haupteindruck
war also der eines Mannes, der obne Acht auf sich zu geben unsicher
im Rausch daher schwankt, man fiirchtet, er moéchte fallen, und so

77) Anth. VI, 56: xwoooxopar Boouiw Satvoov cecalaypevor oive
apmeloegyos avng avdero Anvayopag.
T4y d¢ nepnpogiovee Sogny Tolya xicooy énasgny
mavea Aeyors usdvew, mavra suvexheélvrot.
78) Donat. Ter. Eun. IV, 6, 31 adtolle pallium] vel quia simplex est vel quia
ebrius pallium tralit Chremes.
79) Hom.h. Ap. Pyth. 139 maig duog "Heacorog, gexvog modag. Apoll, Rh. I, 668
adrig émsira @idy Teoq0s woro ITolvées
yroow 8¢ guxvoioe Emoxafovoa modeaoLy,
Buxtpoy fgsdousvy.
1, 198 von Phineus fdxrgw curnrépevos §uxvoig noswy ne Jigale.
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schliessen denn auch alle Epigramme mit dem Gedanken, dass der Gott
des Weines seinen Singer nicht diirfe zu Fall kommen lassen. Dies
weist deutlich darauf hin dass die Statue Anakreon stehend oder viel-
mehr schreitend vorstellie ; nur so konnten diese Motive, diese Gesammt-
auffassung zur vollen Geltung kommen, darauf weisen auch, wie Mei-
neke bemerkt, die Worte der Dichter, namentlich der Ausdruck vmeoné-
Atgree hin.  Aber auch der Dichter war iiber dem trunkenen Greise
nicht vergessen, er spielte auf der Leier und in scinem feuchten Blick
driickte sich nicht nur dic Erregung des Weins*) sondern auch der
sehnsiichtigen Liebe aus, deren Lied man von seinen Lippen zu ver-
nehmen glaubte. )

Dass die Epigramme nur naher ausfiibren was Pausanias kurz an-
deutet und dieselbe Statue auf der Akropolis genauer beschreiben, wie
auch Jacobs annahm, ist an sich wahrscheinlich, obwoll eine so drasti-
sche Darstellung des trunkenen Dichtergreises in einem statuarischen
Werk auffdllt.®) Indessen wiirde es dabei wesentlich auf die Zeit an-
kommen, in welcher dasselbe entstanden ist, woriiber uns Pausanias
leider nicht belehrt. Dass Anakreon neben Xanthippos, dem Va-
ter des Perikles aufgestellt worden sei, weil sie befreundet waren
deutet Welcker an (kl. Schr. I p. 235), allein daraus darf man schwer-
lich auch mit Brunn (ann. XXXI p. 183 (I.) schliessen dass Perikles mit
der Statue seines Vaters auch dic des Anakreon habe verfertigen und
aufstellen lassen. Ehrenstatuen von Dichtern und Schriftstellern gehs-
ren meines Wissens hauptséchlich erst einer spiteren Zeit an, und es
ist nicht wahrscheinlich dass man mit Anakreon, der doch vor allen mit

80) Dies hebt ein Epigramm eines uobekavnten Dichiers hervor (anth. Plan. [V, 309)
Teor apporipwy pe BALETE: anoQEoTOV EQuiTwy
TYLGHLY, 150V x0UQ0LS, 150V dovtw %opuLg
oupe 6 nen Boopln fefaonusvo, 10" ano xwpwy
TEQTVL G hay QUTVGOY ORpaTa Tavvuyidny.
81) Hor. epod. 14, 7 non aliter Samio dicunt arsisse Bathyllo
Anacreonta Teium,
qui persaepe cava tesludine flevit amorem
non claboratum ad pedem.

82) Welcker, welcher zugiebt dass die Epigramme von einer ihnlichen Statue
sprechen wice dic auf der Akropolis war (kl. Schr. T p. 258), nahm an den starken Zii-
gen derselben so grossen Ansloss, dass er glaubte, sic scien frei erfunden ohne sich
auf cine wirkliche Sialue zu beziehen, und riibrten nich( von dem Tarentiner Leoni-
das, sondern dem spiiteren Alexandriner her (a. a. 0. p. 266).

Abhaudl. 8. K. S. Ges. d. Wiss. Vill. 49



730 O110 JAnN,

den Pisistratiden befreundet war, frithzeilig eine Ausnahme gemacht
habe, ebensowenig dass Perikles neben das Denkmal seines Valers die
Statue eies Freundes aufstellte, der den Eindruck eines Trunkenen
machte, deon Pausanias Ausdruck weist deutlich darauf hin dass ihm
die Haltung des Erzbildes sehr auffiel. Spiiter dagegen als man littera-
rische Grossen statuarisch darzustellen liebte, streblte man auch, wic
schon Silanions Beispiel zcigen kann, nach méglichst lebendigem Aus-
druck des personlichen und individuellen Charakters, und dieser Rich-
tung entspricht die Auffassung, welche sich in den Worten des Pausa-
nias und der Beschreibung der Epigramme kund giebt(, sehr wohl.

is ergiebt sich aus dem Bemerklen, dass ich nicht mit Brunn ™)
ibereinstimmen kann, wenn er nach Brauns Yorgang™) in der schonen
Marmorstatue der Villa Borghese eine Copie der Statue auf der Akropo-
lis erkennt und die in den Epigrammen hervorgehobenen Molive in
derselben wieder(indet, so sehr ich die Feinheit und Wiarme anerkenne,
mit welcher das kiinstlerische Verdienst derselben gewiirdigt und dar-
zelegt ist.

Auf einem stattlichen von Lowenfissen gestiitzten Sessel sitzt hier
der bejahrle Dichter, die Fiisse iibereinander geschlagen, an welchen
Sandalen mit zierlichem Riemenzeug befestigt sind, Ein Mantel von star-
kem, derbem Zeug — wohlgewiblt fiir das hohere Alter, das wirme-
rer Kleidung bedarf — verhiillt den Unterkérper; der eine von der
rechten Schulter herabgeglittene Zipfel ist iiber den Schooss gesunken.
Dies ist die natiirliche Folge von der Bewegung des rechlen Arms,
welcher vorgestreckl ist damil die Hand mit dem Plektron die Saiten
der Leier beriihre, welche die erhobene Linke von der anderen Seite
her oben an den Hérnern beriihrte, so dass dieser Arm das Gewand
festhalten konnte. Mit dem Kopf macht er eine Wendung seitwirts,
welcher auch der Oberkérper folgt, wodurch nicht nur dic ganze Hal-
tung lebendiger wird, sondern die fiir den Liebesdichter bezeichnende
Vorstellung dass er sein Lied an einen Avwesenden richte im Beschauer
hervorgerufen wird. Die Meisterschaft, mit welcher in dem nackten
Oberkdrper die viridis senectus anschaulich gemacht ist, steigert sich

83) Die Sta(ue ist mit Branns Erklirung publicirt zo Welckers Jubiliom in der
Schrift : Anacreonte, al ch. Cav. £. T. Welcker strenna festosa offerta dell istituto di
corr. arch. (Rom 1859 fol.), wiederholt ann. XXXT p. 155M M. 1. d. L. VI, 25,

§4) E.Braun Bull. 41836 p. 10 1853 p. 49T Kuinen u. Museen Roms p. 543 (T
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in dem lebendigen Ausdruck des birtigen Kopfes, welcher mit dem un-
verkennbaren Charakter des Alters soviel Kraft und Feuer, soviel Geist
und Gemiith vereinigt, dass eine ganz eigenthiimliche, hochbedeutende
[ndividualitit mit unwiderstehlicher Anziehungskraft hervortritt.

Dass diese Statue Anakreon darstelle ist seil Auffindung dersel-
ben®) ohne Widerspruch angenommen worden und gewiss hat diese
Eiklirung die hichste innere Wahrscheinlichkeit, wenn sie auch durch
die Zuriickfihrung auf das athenische Original keine®) und durch Ver-
gleichung einer Miinze von Teos nur schwache Unterstiitzung findel.
Auf dieser ist nimlich ein birtiger Mann im faltenreichen Gewande auf
einem Lehnsessel sitzend vorgestellt, der die Leier spielt™), und es hat
mit Recht Niemand gezweifelt dass Anakreon gemeint sei, dem in Teos,
wie auch das oben angefithrte Epigramm des Theokrit beweist, cine
Statue errichlet war. Die kleinen Verhilinisse der Miinze lassen einen
Vergleich mit der Marmorstatue im Einzelnen nicht zu, allein wenn auch
keins der feineren Molive auf der Miinze wiederzufinden ist, so spricht
schon der Umstand dass in Teos eine silzende Statue des Anakreon er-

richtet war dafiir, dass dic unserige als eine Nachbildung dieses Ehren-
denkmals zu gelten habe.

85) Die Statue ist im Jabre 1835 bei Montlecalvo in der Sabina an der Strasse
von Rieti gefunden, an derselben Stelle, wo friiher eine Reihe von Musenstaluen, und
mit demn Anakreon zugleich eine zweite Porfraitstatue, welche friiher fiir Tyrtaios jelzt
fiir Alkaios erklirt worden ist, und eine Slatue des Zeus zum Vorschein kamen. Bull.
1836 p.9 (.

86) Nur in der Kiirze mache ich noch ausdriicklich darauf aufmerksam dass die
Statue der Villa Borghese an beiden Fissen Sandalen triigl und dass das bequeme
Ueberschlagen der Fiisse¢ beim Siltzen mit dem Schleppen des einen Fusses im Epi-
gramm nichts gemein hat, dass auch dasHerabgleiten des Gewandes, wie es bei sitzen-
den Statuen Uberhaupt hiufig vorkommt, hier nicht als Folge einer trunkenen Nachlis-
sigkeit erscheint, dass endlich beim Anblick dieses behaglich sitzenden Mannes Nie—
mand aufl den Gedanken kommt dass er in Gelahr sei zu fallen — ganz abgesehen da-
von dass, wenn ein im Gehen Schwankender diese Befiirchtung erregt, dies schon an
die Grenze des der Kunst Erlaubten streift, cin Maunn aber der im Rausch voin Sessel
zu (allen drobt ganz unertriglich sein wiirde.

87) Taf. VIII, 8 nach Pellerin Supplém. iII, Taf. IV, 12, wonach sie auch bei
Visconti Iconogr. gr. Taf. 3, 6 und M. L. d. L. VI, 25 wiederholt ist. Die Umschrift,
welche hier CT- TI1- MENQANE- THIQN lautet, lesen Tayl. Combe (numi mus.
Brit. p.175) €N CE€FA ... K. THIQN, Ch. Combe (mus. Hunter. p. 320, 18}
und Mionnet (Suppl. VI p. 381, 1923) CT. T). (T. K- Combe; MEICQANE.
THIQN, und diesen Numen haben auch andere Minzen vou Teos.

Ly
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Uebrigens war dies nicht die einzige Statue Anakreons in Teos,
denn eine andere Miinze zeigt einen bartigen, aufrecht stehenden Mann.,
ganz nackt, da die kleine Chlamys in der Lufl flattert, der in der Linken
die Leier hilt, und die Rechie in dic Seite stemmt; daneben dice Inschrift
THIWN ANAKP€EOQN. *; Mit der athenischen Statue ist auch hier keine
Aehnlichkeit.

Eine andere Darstellung des Anakreon, welche durch eine Anspie-
lung auf eine bedeutsame Begebenheit scines Lebens ihn charaklerisire,
hat Sam. Birch auf einem Vasenbilde zu finden geglaubt.®)

Auf ciner vulcentischen Amphora im britischen Museum (794}
ist auf der einen Seite ein mit Lorbeer bekriinzter Mann, nackt bis auf
die iiber die Arme geschlungenc Chlamys vorgestellt, der im Vorwirls-
schreiten die Leier spielt und mit stark zuriickgelehntem Kopfe laul
dazu singt; neben ibm lauft ein kleiner Hund her. Auf der anderen
Seite ist ein epheubekriinzter, cbenfalls bis auf die Chlamys nackter
lungling dargestellt, der auf der linken Schulter eine Amphora trigt, die
er mit der linken Hand hilt und, indem er die Rechte in die Seite
stemmt, riistig vorwiirts schreitet.

Den Grund bei diesem Leierspicler an Anakreon zu denken fand Birch
in dem Hiindchen welches ihn begleitet, indem er an eine von Tzelzes ™)
erziahlte Anekdote erinnert, nach welcher einst Anakrcon von einem
sklaven und seinem Hund begleitet nach Teos gegangen sei um Ein-

88) Taf. VIII, 7 nach Numismata antiqua coll. Thoinas Pembrokiac ¢t Montis Go-
nierici comes II, Tal. 80. In dem Versteigerungskatalog der Pembrokeschen Sammlung
ist diese Miinze unter N. 997 bheschrieben, aber ANAKPE€{JN angegeben.

89) Sam. Birch observalions on the figures of Anacreon and his dog as repre-
senled upoon some greek (ictile vases in the British Muscum. Lond. 1848 (Archacologia
XXXI p. 257 (L)

90) Taf. IV, 3. 4 nach der Abbildung bei Birch.

914} Tzelz. chil IV, 134, 234 (1. Z'6) Y'eley "Avaxgéovre moog L'stov Egypopsve

HETG 07%ET0V xul xUVOS Guicasdal Jpeundy,

03 6 oizéryg & 600d Tog Exxgeow aanhie,

#ul 10 RVVUQLOY GUTG) Exel Guynxolol e,

wg 07 ye 10 Pakavriov 1701 oyedeils agauey,
i£n6uy 10 xUva@Loy EgUleTTey Ex£1v0.

g " £x 1ijg L'elov Ty wuTnp TmesTgegoY ampantwg,
raridde o xyvagny axo Tob Budavtiov,

oy megadiany Selfav te amdprley arliwg,
woldaic nuEguLg ooy Exeice drapsivar.
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kiufe zu machen; unterwegs habe der Sklave im Gebiiseh die Geld-
borse abgelegl und als er weiler ging licgen lassen, der Hund aber sei
am sie zu bewachen zuridckgeblieben and bei der Riickkehr des Herrn
sterbend neben dem treu behuteten Gelde gefunden. Allein diese auf
den ersten Blick schr ansprechende Deutung, welche auch mebrere Ge-
lehrte gebilligt haben,®) ist auf ein vnsicheres Fundament begriindet,
denn ohne Zweifel hat Tzetzes, wie schon Schneider (peric. crit. p. 98)
bemerkte, eine von Aelian®) erziiblte Avckdote nur aus Missverstindniss
auf Anakreon iibertragen, wilhrend sie von einem unbekannten Kauf-
mann aus Kolophon berichtet wird. Aber selbst wenn das Geschicht-
chen bessere Gewihr fiir Anakreon hiitle, wiirden sich Bedenken gegen
die Richtigkeit der Deutung erbeben.

Die Darstellung ist nimlich keineswegs eine vereinzelte sondern
wiederholt ‘sich mit mancherlei Modilicationen auf mehreren Vasenbil-
dern. Eive in Nola gefundene schlanke Amphora mit rothen Figuren
stellt auf der einen Seile einen birtigen, und mit einer Chlamys beklei-
deten Mann vor, der die Leier spiell, neben ihm einen Ilund; auf der
anderen einen birtigen Mann im Mantel mit einem Kriickstock, der dic
Rechte wie im Gesprich ausstreckt.®) Diese auf Vasenbildern so unge-
mein haulige Figur wirde fir die Dentung der Hauptperson allerdings

92) Panofka arch. Zig. Iff p. 127 . Welcker Bull. 1846 p. 8 1.

93) Aelian. h. an. VI, 29 Kologeiviog avng muguyiverae eig tiv T'ewy covory-
Goerog TovUt Kul /t}o nv EUT0Qe0g xUil THY €% Tow Gviwy xumy)elay Te zal petufolny
mp6aedov eiyey- ao,ngu de &rijyero nud oizéimy zal 2vra. (-l[éaé d¢ 1o agyvgov o
doviog: Ever O wpo 600D joww, 6 0izErng 6 Lergumero, o zu/e 7@y T QUTOY T6Y 24Td
quoLy, Nx0lovInee 08 zal 6 xWwy. TH TO/Y GUOZWIOY GrETaUOEr § veavias rul
GuedésOus mukew 00 vevinoer, wdla wyero amoy: 0 0é zowy Eavtiy xurardivag énl
T agyryl queuw novyug. Eldovrag 0é e iy Time 0 te Jeomurng xal 0 06RETyy
dra wévror wigurror Eruvihorv, Grov Gwiowrter 00z Eovies: ThY W)y 7 iy
FrCQEMOVTUL ndy, vda & ofxéeng andune 1o /S’uldunuy %ol 2utadapBuvonse Tov
OQETEQOY AUvu EMLAEINEVOY QUTW #ul poieg Eunveortu Vo TOD Aipol * 6 S¢ g éide
Tov 04a70tNY 20l TOV 6;;0’()'0140» fuvror amoxdivag ToU paczmlion xura Tov witoy
yQ6rov 2ul n;y qQOVQGY #ul ™y V“’A’I" uqm,m/ ovx0bY 0UdE Ag/os 0 #bey uvdo-
moljua yv, @ Dere’ Ounge, ov ovdé LONIT03 TONTLXGS, ermeg vy xw 1w Iyl Taite
anqrryeer Gou wpostmor.  Offenbar haben die letzten Worte dem Tzelzes Veranlas-
sung gegeben, den Teier {(ir Anakreon zu nehmen.

94) Cat.Durand 259, wo eine ganz unhaltbare Deutung auf Linos, der von den
Hunden zerrissen wurde, vorgeschlagen ist. Kime es auf einen Namen an, konnte
man eher an [lesiodos erinnern, dessen Mérder pach der Sage durch seinen Hund
verralben wurden, Markscheel Hesiodi frgmm. p. 26 I.
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keinerlei Schwierigkeiten machen; allein bedenklicher ist es, dass auf
zwei anderen vulcentischen Vasenbildern®) der von seinem Hiindchen
begleitete Kitharod als ein Jingling erscheint, denn Anakreon jugendlich
zu bilden wire eine durch keine nachweisbare Veranlassung zu erkli-
rende Abweichung von der iiberlieferten Tradition. Die Schwierigkeit
wiichst, wenn auf einer nolanischen Amphora im britischen Museum
(880)*) der bekrinzte birtige, in gleicher Weise mit der Chlamys be-
kleidete und von seinem Hiindchen begleitete Mann im Vorwiirtsschrei-
ten auf der Doppelflste blist, wihrend er an dem iiber die linke Schul-
ter gelegten langen Kriickstock das Barbiton (rigt, denn die Flite ist
dews Anakreon ganz fremd, den Kritias
wdGy avrimalov, @ilofeofirov, 100w, dutoy

nennt.”; Ja im Inoenbild einer vulcentischen Schale der Campanaschen
Sammlung (IV, G, 564) finden swir cine stattlich bekleidete Frau, welche
die Leier spielt, und neben ihr das bekannte Hiindchen.

Es kann demnach wohl keinem Zweifel unterliegen dass dieses
Hiindchen keine individuelle Bedeutung fiir cinen bestimmten Dichter
haben kann, es ergiebt sich bei weiterer Vergleichung dass dasselbe nicht
einmal eine ausgesprochene Beziehung zur Musik habe. Diese langhaa-
rigen kleinen Spitzhunde, die wir nach der Inschrift eines Vasenbil-
des™) fir die oft genannlen, beliebten zwidie Merraic™) halten diir-

93) a. Dubois notice Canino 148. Vor einem jugendlichen bekriinzten Kitharoden,
dem c¢in Hund folgt, steht cin bekriinzter Ephcebe, der sich auf seinen Stock sliitzl.

b. Bull, 1846 p. 81: giovune clamidato con lra, che vien accompagnuto da un
suo cagnuolo.

96) Tal.1V, 5 nach d’Hancarville I1I, 78 [87]. Panofka Bilder ant. Leb. Taf. 4, 3.
Das Vasenbild findet sich auch aul den von Tischbein gestochenen nicht herausgege-
benen Tafeln. Auf der Riickseife steht ein Jingling in seinen Mantel gehullt, aus dem
er die rechte Hand mit einer Trinkschale hervorstreckt.

97) Athen. XII[ p.800 D. Auf der Riickseile eines schonen in Agrigent gefunde—
nen Kraters bei Politi (Cinque vasi di premio Taf. 3) schreitet ein biirtiger bekrinzier Mann,
die Chlamys tiber dem linken Arm, vorwirls, indem er in der erhobenen Linken eine
Schale, in der Rechiten den Knolenstock hillt end sich nach einem bekriinzien Jing-
ling mit Chlamys und Stiefeln umsicht, der die Doppel{lite blist; neben ihm liuft ein
Hund. Aber dieser ist keiner von den kleinen Spitzhunden, sondern mehr Windspiel-
artig.

98) Ann. d. inst. XXIV fav. T. Auf der cinen Seile einer kleinen Amphora steht
vor einem bekrdnzten Jingling im Mantel ein langhaariges Spitzhiindchen mit der In-
schrift MEAITAIE, die wie ich glaube A7eleruie zu lesen ist (Minchn. Vasens. p.
CXIII, 826); auf der anderen Seile sfeht ein birtiger Mann im Mantel auf seinen Stah
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fen, begegnen uns auch sonst auf Vasenbildern als Hausgenossen und
Begleiter von Frauen, Jiinglingen und Minnern.

Neben Frauen welche sich mit Schaukeln vergniigen springt es
munter einher,'®) oder erhebt sich auf den Vorderfiissen zur Seite einer
Gauklerin, die nach dem Klang der Flste ibre Kunststiicke ausfiihrt, als
wollte es auch seine Kunst zeigen,'”) springt bellend einer Dienerin
entgegen, die eilig einen Kalathos herbeitriigt,'®) oder schaut aufmerk-
sam zu der in Nachsinnen verlornen Herrin in die Héhe; %) ein ander-
mal hilt ein junges Midchen dem Hiindchen etwas hin das sich begie-
rig danach aufrichtet.'”") So hilt ein Knabe eine Schildkréle an einem
Faden, den er an ihren Fuss gebunden hat, dem vor ihm stehenden
Hund, der schon zum Sprung ansetzt, neckend entgegen, hoch genug
dass er sie nicht erreichen kann,'®”) oder dasselbe liuft neben dem
Knaben her, der mit Reif und Stab davon eilt, ") mitanter sind es zwei
Epheben die sich gemeinsam mit dem Hunde unterhalten.'’”) Auf einer
vulcentischen Schale, die in mannigfachen Scenen den Verkehr der
Minner und Jiinglinge in der Palastra veranschaulicht, sehen wir anf der
einen Seite einen Epheben, der einem von ihm an der Leioe gehaltenen,
zu ihm aufspringenden Hiindchen liebkosend die Rechte entgegenstreckt,
zwischen zwei in den Manlel gehiillten birtigen Minnern, von denen
eincr eine Blume in der Hand hilt; aof der anderen Seite tritt er, sein
Hiindchen an der Leine mit sich fithrend, in eine Versammlung von
Médnnern und Jiinglingen ein. Das Innenbild zeigt ihn einem birtigen

gestiitzt und spricht mif erhobener Rechfe lebhaft dem vor ihm silzenden Nunde zu,
der ihn aufmerksam anschaut, daneben die mir unverstindliche Inschrift IQP O ROI.
Der Gegensalz zwischen den Hundearlen ist sicher beabsichtigt, wie die peliraie ofl
als unniitze Thiere den Jagd- und Hirtenhunden gegenibergestellt werden. (Arsen. p
251, Psell. p. 164 Briss. Apost. XI, 24 das. Leutsch.)

99) Archiol. Beilr. p.303 .

100) Gerhard ant. Bildw. 54. Panofka Griechinnen 7.

101) Bull. Nap. V p.98.

102) Elite ceram. II, 23 A.

103) Cat. Pourtalés 319.

104) Minervini mon. ined. 12, 3.

£05) Millingen vas. Coghill 44. Dies Motiv durch Hinhalten emes Gegeunstandes
den Hund aufzureizen ist auf Kunstwerken verschiedener Art angewendet, vgl. R. Ro-
chetle mém. de numism. p. 2386.

108) Minch. Vas. 275.

t07) a. Minch. Vas. 789; b. Berl. Vas. 878.
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Mann gegeniber steliend, jeder fithrt ein dhinliches Hindchen am Strick
und beide sind bemiiht die Thiere zuriickzuhalten, die auf einander los-
zufahren im Begriff sind, was auch in ihren Geberden deutlich ausge-
driickt ist. ')

Bei der in solcher Weise hervortretenden Vorliebe fiir diese Hiind-
chen, die es begreiflich macht dass man sie auf Vasenbildern sogar bei
mythologischen Scenen einfiihrte, ') darf man sich nicht wundern, wenn
sie auch bei musikalischer Unterhaltung als gerngesehene Begleiter sich
einfinden, und wird darin nichls mehr als einen jener die Darstellungen

des taglichen Lebensverkehrs individualisirenden Zige finden, welche

die alte Kunst mit so erosser Anspruchslosiekeit zu verwenden Jiebt. 1'%
S P S J

3.

Eine vulcentische Vase mit rothen Figuren,™) schon durch die
seltene Form merkwiirdig, "'*) zeichnet sich auch durch die gute sorg-
faltige Zeichnung und einen eigenthimlichen Charakter aus, der mit
grosser Lebhaftigkeit in Bewegungen und Geberden eine gewisse ernste
Tiichtigkeit und derbe Kraft verbindet, so dass man den gesunden, un-

108) Gerhard auserl. Vasenb, 278. 79. Das Innenbild ist auch von Roulez her-
ausgegeben (mél. V, 4 aus dem Bull. de l'acad. roy. de Brux. XII, 2).

109} Auf unteritalischen Vasen sieht man ein Spitzhiindchen nicht nur an einer
Muse in die Hohe springen (Minervini mon. ined. p. 62) und neben Belicrophon
auf Stheneboia zulaufen (M. L d. 1. IV, 21), es zeigl sich auf einem vielbesproche-
nen Vasenbild (Bull. Nap. N. S. 1, 6. arch. Ztg. XIV Taf. 88) sogar auf dem Kampfplatz.

110) Ohnpe jede Spur einer Begriindung scheint mir die Ansicht Birchs, wenn er
in dem birtigen auf einer Kline gelagerten Manne der die Leier spiell im Innenbild
einer vulcentischen Schale des britischen Museums (828 cat. Durand 34 1) mit der Bei-
schrift "[mragxag xa).ég, oder in dem biirtigen Manne mil Barbilon dem ein Jiingling
eine Schale bietet auf einer vulcentischen Amphora derselben Sammlung {798) Ana-
kreon erkennt. Ebenso wenig berechtigt erscheint mir auch Longpériers Vermulhung
(revue arch. VIII p. 621), nach welcher ein birtiger reichbckieideter Mann der einen
Epheben kiisst im Innenbild einer vulcentischen Schale im Louvre (a. a. O. pl. 168}
fir Polykrates mit Bathyllos zu halten wiire, der auch Panofka seine Zuslimmung
versagt hat (arch. Anz. X p. 156 f.).

{11) Nach einer von Herrn de Wilte mir mitgetheilten Durchzeichnung abgebil-
del Taf. V, beschrieben cat. Nagnoncourt 81, cat. Pourtalés 322.

{12) Aehnlich, nur etwas bauchiger und ohne Henkel, ist die Form der berihm-
ten agrigentinischenr Vase in Miinchen 745.
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gesuchten Ausdruck des Allerthiimlichen wahrzunehmen glaubt, and
sich der Worte des &dizo¢ 20y0¢ bei Aristophanes erinnert:
agyaic ye rut Jumodiooy rui TETTIYOY @vipscTY
zai Kyzeidov zar Lovgovioy
auf welche der dizaiog erwiedert:
al) ovv TaUT E6TIV Exeiva
& oy avdous Magudwvoudyovs fun) maidevors £9oepey. W)
Ein bartiger, etwas kahlkopfiger, mit Weinlaub bekrianzter Mann,
dessen Oberleib durch einen uber die rechte Schulter doppelt geworfe-
nen Mantel grosstentheils bedeckt isl, schreitet mit vorwirts gebengtem,
ein wenig geneigtem Kopfe etwas unsicheren Schrittes wie es scheint
vorwirts. Eine Schildkrotenleier, an welche eine Tinie gebunden ist,
halt er mit dem linken Arm gegen die Seile gedrickt und berithrt mit
der Hand die Saiten, die Rechte ist elwas zuriickgezogen, offenbar in
Bereitschaft um zu rechter Zeit in die Saiten zu greifen. Vor ihm her
hiipft ein myrtenbekrinzter nackter Knabe, das linke Bein hoch erhoben,
den rechten Arm riickwirts gestreckt, den linken gesenkt, in aufgereg-
ter Lustigkeit. Hinter dem Leierspieler kommt ein birtiger, in seiner
ganzen Erscheinung demselben ganz dhnlicher Mann, der in der Linken
eine Schale mit hohem Fuss, in der Rechten einen Knolenstab tragt und
sich mit riickwirls gewandtem Gesicht nach den beiden Minnern um-
sieht, welche hinter ihm herschreiten. Aach sie sind beide birtig und
tragen einen ziemlich grossen Mantel, sowie Stiefel, die sich von denen
der zuerst erwihnten Manner nur durch einen breiteren Rand unter-
scheiden, sie haben aber volles Haupthaar, das mit einem Myrlenkranz
umwunden ist. Der erste von ihnen schreitet genciglen Hauptes vor-
wiirts, indem er in der ausgestreckten Linken cine ihnliche Schale wie
sein Vormann, in der Rechten eine tiefe zweihenklige Schale ohne Fuss
halt, der letzte blast auf einer Doppelfléte.
~ Wir haben also cine dem tiglichen Leben entnommene Scene vor

"% bezeichnet wer-

uns, die mit dem allgemeinen Namen eines Komos
den kann, das Schwiirmen aufgeregter Zecher nach einenm heiteren Ge-
lage. Dergleichen Darstellungen sind auf Vasenbildern ungemein hiufig

und man kann, wenn man den mit der stilisischen Entwickelung Schritt

113) Aristoph. nubb. 984 (.
[14) Welcker zu Philostr. imag. p. 202 I,
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haltenden Wechsel in dem kleinen Detail der Sitte und Mode verfolgt,
einen kleinen Abschnitt der griechischen Culturgeschichte vollstindig
und anschaulich aus diesen Vasenbildern darlegen. lier (ritt uns in
Uebereinstimmung mit der sorgfiltizen und tiichtigen Darstellungs-

weise ') auch die Sitte der #lteren Zeit entgegen."®) Es sind Manner

4

im kriftigen Lebensalter, welche sich an dem Komos betheiligen, keine
Junglinge gegenwirtig, welche in den spiteren Darstellungen bei wei-
tem huufiger erscheinen, geschweige dass Frauen, welche spiter selten
fehlen, dabei eine Rolle spielten. Ueberhaupt (ritt keinerlei erotische
Beziehung hervor, die Wirkung des Weins, welche nicht zu verkennen
und #dusserlich auch durch die Trinkschalen bezeichnet ist, wird nur
durch die Musik erhéhet, und wie es scheint sind es die Theilnehmer
des Komos selbst nicht gemiethete Kiinstler, welche durch Saitenspiel
und Doppelflote die Stimmung heben. Beide Arten der Musik sowolhl
jede einzeln, als vereinigt sind beim Komos gewdshnlich.!")

Eine eigenthiimliche Bedeutung erhilt aber auch diese Vorstellung

115) Um etwas Einzelnes hervorzuheben so ist neben der sorgfilligen Zeichnung
des nacklen Knabenkérpers — wodurch das lincas intus spargere bei Plinius recht deut-
lich wird — die Andeulung der Ilaare auf der Brust, wie der Warzen zu bemerken.

116) Ausser dem woblgep(legten langen Spitzbart ist der weite Manlel von starkem
Zeug, an dessen Stelle spiiter die leichte Chlamys trill, zu beachten, so wic die derben Stie-
fel, welche dberhaupt selten, nar beiDarslellungen des Komos sowoh! von Miannern (Pa-
nofka Dion. u.d. Thyiad. Taf. 3,10. Miinch.Vas. £2. 379) als Junglingen (mus. Greg. II, 84,
1. Politi cinque vasi di premio 3) gelragen werden. Doch findet man sie auch von I'rauen
gebrauchi, aber allein beimi Waschen (Gerhard auserl. Vas. 295. 96, 6. cal. Pourtal¢s 28 8.
Minchn. Vas, 349), offenbar zum Schulz gegen Feuchiigkeil. Das Tragen eines Knolen—
stocks, das in gewissen Zeilen fur affckfirten Lakonismus und unschickliche Derbheil galt
Casaubonus zu Theophr. char. 8. Bitliger Vasengem, Il p. 6 1 [l. Becker Charikles I p. 159)
ist aul Vasenbildern, die Komasten vorstellen, ganz gewohnlich (mus. Greg. I, 71, 4.
78, 2. Politi a. a. O. Miinch. Vas. 50. 296. 605), wobei mitunter angedeutet wird,
dass die Aufregung von dem Slocke auch wohl einen drohenden Gebrauch machen
liess (Taf. VI. Gerhard auserl. Vas. 188. mus. Greg. II, 84, 2). Ebenso bestimmt
scheint die Sifle ausgeprigt gewesen zu sein die Schale so zu halten und zu tragen,
wie es hier vorgestell( ist, da sie sich bei #hulichen Scenen genau so wiederholt (mus.
Greg. II, 71, 4. 78, 2. Politi a. a. O. Miinch. Vas. 0. 296. 603).

147) Floten finden sich wohl linfiger (z. B. mus. Greg. IT, 71, 4. 78, 2. Politi
a.a.0. Miinch. Vas. 50.747. mus. Campana X, 1 {7) als dasBarbiton (Taf.V1. mus. Camp.
XI. 114); beide Instrumente vereinigl sieht map Taf. IV, { und auf der schénen Am-—
phora in Miinchen (379), wo neben Meilichos (MIVIXO¢) Telokles mit der
Schildkritenleier, Musaios (MORAON) zur Kithar singend, Diodoros mit Krola-
len und Chremes die Doppellidle blasend erscheinen.
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durch die beigesetzten Inschriften. Neben dem Barbitonspieler steht der
Name Kydias (KVAIAR) und auf jeder Seite der Zuruf yuige,"®) auf
der anderen Seite liest man die ungewdhnliche Inschrift xdgze dixaeoc
Niragyos,"?) denn der Name Nikarchos istsicher in dem NIXAPXON
der Vase zu erkennen.'® O. Miller®) hat zuerst auf den alten lyri-
schen Dichter Kydias von Hermione hingewiesen, dessen Platon'?)

118) Auf der sehinen Vase bei Gerhard (auserl. Vas. 22. cal. Beugnot 4) ist die
Darslellung von Apollon und Artemis, welche der durch Tilyos bedringten Lelo
zu Hiilfe kommen, ein wiederholtes yurgs, aufl der Riickseite bei einer paliistrischen

Scene neben anderen Namen Jnudorpare yaige beigeschrieben; auf einer anderen,
welche die Entliilirung der Helena vorstellt (Gerhard auserl. Vas. 168. Miinch. Vas.
410), ist ausser den Namen noch yaios ©yosvg hinzugesetzl. Neben der Vorstellung
ausziehender Krieger finden sich die Zurule Xages .Swrrzga'tov quige, val qutéro
Lvdeuidns (de Witte cat. étr, T1).

119) Aehnlich findet sich Juorgaro; xulog, r.a'gm (de Wilte cat. étr. 89. C. ).
Gr. T598); 6 maig xulog — veiye nagra (M. 1 d. 1.1, 27, 39, Miinchn. Vas. 1238.
C. L Gr.7920); =a«log zug[re] (Brit. mos. 599). Bersk (ib. d. iilteste Versm. d. Griech.
p. 10) erkannte metrische Fassung  yaige, yaige Kvdiag.

Ntzdg;(wy xégta dixatog.

120) Der Gebrauch des y slatt x findel sich — abgesehen von den zahireichen
Filllen, wo in fliichtiger Schreibweise beide Buchstaben leicht verwechsell werden —
nicht sellen so dass volksmiissige Aussprache als Grund betrachlet werden muss, wo~
fiir die Schreibung der Topfernammen Xolyog, Xuypvlimy als Beleg dienen mag, ferner
Eydwe stalt Extwp (C. I Gr. 7673), agvos stalt 2exvdog (G. L. Gr. 8498) auf Va-
sen, douyyo0s stalt Yenxoog (C. I Gr. 160, 7), ydszue statl xa’yue (Rangabé ant. hell.
56 A, 50) aufl attischen Inschriften, und die verwandle Erscheinung in den Namen von
Yasenmalern Guger®idng (d. 1. Oevaedidys), Davy . .. — was schwerlich fiir 1Tuv-
@uiog zu nehmen ist, da dieser Name siebzehnmal mit JT geschrieben und mit émoinoey
vorkommt, withrend dieses einmal (Gerhard auserl. Vas. 118) mit fro/ec verbun-
den sich findet, und ebensogul z. B. Iuugdog sein kann —, Gudvfeog statt Lal-
Huprog (M. 1. d. I VI, 19), Pgogog stall rgéqnog (C. I. Gr. 8139. 8188); vgl. Lobeck
prol. pathol. p. 341. X und N werden schr gewohnlich, namentlich ain Ende der
Wirter, so geschrieben dass nur der Sinn entscheiden kann, welcher Buchstabe ge-~
meint sei, vgl. arch. Zig. X p.418. Minch. Vas. 6. 124. 374. 378. So wird auch aufl
der Anm. 117 erwiihnten Miinchner Vase (379) nicht JZosawr sondern Ho[v]oaiog
gemeint sein. Dagegen ist nicht néthig auf der schonen Amphora des britischen Mu-
senms (799. Gerhard auserl. Vas. 319) stall /'¢iwg xulog zu lesen 1'dwr zadog, denn
dureh dic Inschrift einer atlischen Grabstele /@ws yoyoros (émiygugal Env. 1860
n. 74) ist dieser Namne hinreichend beglaubigt.

121) O. Miiller k1. Schriften Il p. 522, vgl. Lenormant ann. XIX p. 406.

122} Plato Charmid. p.155 D rore 83, v yevvada, sidov ve ta évtdg Tob ination
zal fglepopoy xul oVxEC v Enautol Ny xai fvopioa cogWrTaToy evar Tov Rudlay td
foortixa, O3 ermev eni xwlol leywy maudos, @il vmorediucvog, eolufeiolon un wo-

. » 3y ’ ~ e A - v 1 No f I3
revavta Miovrog veBoov & ovra porgay wipelndur xpewv, wuTdg yug pot £00xovy Umo



740 Orro Jany,

und Plutarch ') erwahnen und der fir den Verfasser eincs Liedes galt,
das mit den Worten 7),2¢wo96r 70 focue anling und bei Avistophancs als
ein Gedicht angeliibrt wird, das in der gulen alten Zeit die Jugend in
der Schule lernte. ™) Sodann hat Bergk ') auch einen Flotenbliser Nik-
archos nachgewiesen, gegen welchen Lysias eine Rede gehalten
hatte, ©*%) welcher hier dem Kitharoden Kydias gegeniibergestellt wiire.
Allerdings hat es ganz den Anschein, als ob hier eine Art von Weltl-
kampf: Statt finde. ") Wiihrend der Flotenbliser im vollen Spicl begrif-

I

rod TotoUTov Doeppureg {udmxévar (Bergk frr. lyr. p.960, 1). Dass der von Kydias
angewandte, auch sonst oft wiederholte Vergleich auch in die Symbolik der Vasenma-
ler libergegangen sei weist Welcker nach (alte Denkm. IIT p. 526 ().

123) Plutarch. de facie in orbe lunae 19 p. 931 E Gcav 5uiv olrog tov Hinvep-
oy &rage xal ov Avdivy zal ov Agyilogor, mgog 0¢ touTows Tov XTnolyoguy zui
rov Ilivbugov év taig énleipeciy 0041 Q0UEVOVS (OTQOV (PUVEQUTUTOY %) ETTOUEVOY
xel wéon dpuare wrta yevousvmy xul Ty dxtive Tob Liov 6x0Tovs dTgunoy ¢doRav-
ruy (vgl. Pindar. [r. 84 Bgk.).

124) Zo Aristophanes Versen (nubb. 966 I.)

&t v mpouadeiy aoy E6iducxer 1o unow wy Suvéyovrag

n Huhddda wegaémolew Sewar i I'niémogov Tt Bouua

Svrevauevyg TRy dguoviay Ny vi TUTEQEs Magédwrave
ist in den Scholien die interessunte Noliz aufbebalten: 16 d¢ Iylémogor te foauu xul
toiro uélovg agpy. guol 0¢ wy eploxsodar brov moT Sotiv: &v yag dmoomasuure &y
i Jefheodnxy evgerv Aotstoqavy. tewég 0 pace Audiov tuwds ‘Egueovéwg I'niemo-
pov T¢ Boupw ivgus. Die Lesart der Handschriften Avdidov ist von Bernbardy (bei
Buttmann Plat. dial. [ p.67. vgl. griech. Litt. Gesch. I, { p.561) richlig verbessert,
denn der spiiter von Aristophanes (984 1.)

agyuic y& xul Junolidy zal Terriyov aveusory

xal Anzeidov zul Bovgoviow
genanmnte Dichler ist offenbar ein anderer; dort aber war, wie Schneidewin (rhein. Mus.
N. F. V p.289 () nachgewiesen hat, schon bei den Alten der Name verschieden iiber-
liefert Apxeidng und Aydeidns. Die vielbesprochene auf der Akropolis gefundene In-
schrilt . dxfog | aréd nuer | «depwdos | Nyowwrys (Ross arch. Aufs. p. 176), welche
Bergk (Ztschr. f. All. Wiss. 1845 p.975M.) durch cine, wie er selbst sagt unsichere,
Vermuthung zu einer neuen Entscheidung der sireiligen Lesart anwenden wollte, ge—
hort sicher nicht hicher (vgl. Nauck rhein. Mus. N. F. VI p. 431 1.).

125) Bergk Ztschr. [. Alt. Wiss, 1845 p. 979.

(26) Harpocr. “dvieyevidug: dusiag &v Ta) meos Nizugyor 1oy wblyciy, & yvi—
605, vidg ovrog nv Jwwvalov, Evdokdrares wblyrys (vgl. Harp. axuales). Diese (de
Antigenida p. 26) vermulhet die Inschrift, welche sich unter so vielen Namen an dem
Volivielsen in Thera findet (Bockh ib. die in Thera entd. Inschr. 22), Nixepy[og)
Jiovvaifou] sei aul diesen Flétenspieler zu bezieben, der demnach fiir einen Bruder
des Antligenidas zu gelten habe: wolfiir die blossen Namen noch keinen geniigenden
Anbalt gewihren.

127) Millers Angicht dass hier ein Weltkampf vor Agonolheten Statt finde, dass
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fen ist, horcht der Barbitonspieler mit gespannter Aufmerksamkeit da-
nach und scheint den Moment abzuwarten, wo er mit seinem Instrument
cinfallen kann, ') die lebhaften Geberden der Zuhorenden, namentlich
die Art wie der einc sich unwillig nach dem anderen weinselig Fort-
schreitenden umwendet, findet in den beigeschriebenen Ausrufungen
eine um so treffendere Erlauterung, wenn diese als Ausdruck der Vor-
liebe fiir verschiedene Kiinstler, welche gegen einander gerichtet sind,
aufgefasst werden. ™) Soweit wird man {reilich nicht gehen diirfen hier
die Vorstellung einer historischen Begebenheit, eines wirklich Statt ge-
habten Wettstreits anzunehmen, wie dies in Beziehung auf Sappho und
Alkaios unzweifelhaft war, oder gar die Absicht vorauszusetzen die be-
stimmten Personlichkeiten zu portritiren; vielmehr wird man sich dar-
aul beschriinken missen anzunehmen, dass der Vasenmaler einer Scene,
welche dem tiglichen Leben entnommen war, einen erhsheten Reiz
geben wollte, indem er die Namen bekannter Personen, welche im
Allgemeinen passend waren, darauf iibertrug, und dadurch einem ganz
gewdhnlichen Vorgang cinen gewissermassen anekdotenhaften Charak-
ter verliech. Bei einem solchen Verfahren gab die zufillige Kenntniss
oder die Neigung des Vasenmalers den Ausschlag, wie auch andere In-
schriften bezeugen, dic uns in die Privatverhiltnisse der Vasenmaler
einen Blick thun lassen, wie uns das vorliegende die litterarische Bil-

dung eines solchen charakterisiren wiirde. ™

der Becher in der Hand des angeblichen Agonotheten sich auf den Gebrauch der Liba-
tion beziehe, dass der hipfende Knabe einen Knabenchor andeuten solle ist allein da-
durch erklirlich, dass er die Vase nur aus einer Beschreibung kannte. Das Wort &/~
naeo¢ ist also nicht auf ein gerechtes Urtheil zu beziehen, sondern, vom Flétenspieler
gesagt, von der Tuchtigkeit zu verslehen, wie ja d/xewog das dem Zweck entsprechende,
Tiichtige bei Sachen und Personen bezeichnet; vgl. Ruhnken zu Xen. mem. IV, 4, 5.

128) Das aufmerksame Zuwarten um zur rechten Zeit den Spielenden abzuldsen
ist auch in der Musendarstellung der schonen Miinchner Vase (805 arch. Ztg. XVIII
Taf, 439. 40) ausgedriickt.

129) Zunichst kann man mit diesen correspondirenden Inschriften die dialogi-
sche Lobpreisung schéner Jiinglinge auf der vielbesprochnen Miinchner Vase (334. M.
I.d. I. [, 39) vergleichen

Kurog, Nixora, dwpod sog.
Kuros xauol doxel, val.
Xéregog maig netog, Meuvay
Kapol xakds gilog
nur dass sie dor( durch keine Darstellung illustrirt ist.
130) Vgl. Beil. B z. E. Noch unmittelbarer in die persénlichen Verhillnisse der
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So erwiinscht aber auch dieses Zeugniss aus dem Volk — inter-
cssanter als soviele aus der Litteratur — sein wiirde, so ist doch die
grosste Yorsicht rathsam, bevor man ein solches zulisst. Die lingst ge-
machte Beobachtung dass die Namensinschrifien der gemalten Vasen
uns mitten in die bekannten Geschlechter und Familien Altikas ver-
setzen hat sich je linger je mehr bestitigt, und man darf nur einen Blick
auf die Namensliste (C.I. Gr. IV p. XIfI.) werfen, um sich zu iiberzeugen
ein wie grosser Theil der auf dem Gebiet des Staatslebens, der Kunst und
Litteratur beriihmt gewordenen attischen Namen auch auf Vasen zu finden
sind. Der Name kann daher an sich noch nichts fir die Identitit der
Person beweisen, wenn nicht andere entscheidende Griinde hinzulreten.
Wenn auf einem Vasenbilde {Taf. VI) die Namen Solon und Chilon
verbunden erscheinen, so wiirde man an sich gewiss geneigt sein an
die beriihmten Weisen zu denken; allein ein Blick auf die Vorstellung
selbst zeigt, wie unrichtig diese Annahme sein wiirde, denn Niemand
wird glauben dass hier etwa cine Scene aus dem Jugendleben der bei-
den Minner dargestellt sei oder in dem Umstande dass ein Xanthos
ihnen gesellt ist cine Zeithestimmung des alten lyrischen Dichters dieses
Namens ' finden. Dagegen ist es sehr begreiflich dass die Vasenmaler
da, wo sie an sich gleichgiiltige Scenen durch beigesetzte Namen indi-
vidualisiren wollten, beriihmte Namen, die ihnen wie Jedermann im
Sinnc lagen, wiihlten, und man darf sich nicht wundern, dass diesc
Wahl nicht immer auf die passendsten Namen fiel. Wenn cin von auf-
geregten Zechern umgebener Kitharode mit dem Namen Musaios be
zeichnet ist (Minch. Vas. 379), so ist die Reminiscenz an den alten
Dichler unverkennbar; ihn selbst zu erkennen verbietel der durchaus
im Stil des Alltaglebens gehaltene Charakter der ganzen Scene, sowie
die Reihe der iibrigen Namen Meilichos, Telokles, Diodoros und
Chremes, wihrend wir da, wo der thrakische Singer wirklich vorge-
stellt ist, ihn in der Gesellschaft der Musen ™) oder des Linos'™) fin-
den. Ob das interessante Vasenbild, das die Vorbereitung zu einem

Arbeiter eingreifend isi die bekannle Inschrift der Miinchner Vase (378. Gerhard aus-
erl. Vas. 188) &ypaypev Eodvuidyg o Tokiov, ée ovdénore Ligooviog.

131) Athen. XII p. 513 A. Ael. v. h. IV, 26.

132) M. I. d. L. V, 37. Welcker alle Denkm. Il p. 462 {T.

133) Mon. ed ann. d. inst. 1856, lav. 20.
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Satyrdrama vorstellt, ™) fir ein wahrhaft historisches Bild zu halten,
die sich an der Auffihrung betheiligenden Personen als der Wirklichkeit
enlnommene zu betrachten seien, ist mir sehr zweifelhaft, daher es mir
auch keineswegs sicher scheint dass der als Pronomos bezeichnete
Flstenbliser den berihmten Musiker dieses Namens vorstellen solle.
Auf jeden Fall aber ist der allen bekannte Name e¢ben deswegen hier
gewihlt, well er die bestimmte Vorslellung eines grossen Kiinstlers her-
vorrief und auf die an sich allgemein gehaltene bildliche Darstellung
ibertrug, und dieser Fall wiirde also die analoge Auffassung der Namen
Kydias und Nikarchos unterstiitzen.

Eben den Namen Kydias finden wir aber auch an einer Miinch-
ner Schale (1096 Taf. IV, 1) bei einer ihnlichen Scene wieder. Ein
bartiger Mann, mit dem iiber die linke Schulter geworfenen Mantel be-
kleidet, in der gesenkten Linken die Schildkrdlenleier, in der erhobenen
Rechten das Plektron schreilet, umgeben von vier lebhaft aufgeregten
Junglingen, rasch vorwirts. Er sieht sich um nach Kallias (KAVVIA%),
der die Weinkanne in der erhobenen Rechten sich ebenfalls nach einem
forteilenden Jiingling erstaunt omschaul, welcher in der Linken eine Schale
tragt und die Rechle wie abmahnend erhebt. Von der anderen Seite
eilt ein Jingling herzu, der die Doppelflste blist und hintler diesem
kommt der vierte mit Krotalen™) in beiden Hinden herbei.™ Koénnte
man den Namen KV Algg auf den birligen Mann mit der Leier bezie-
hen, so wire dadurch ein neuer Beweis gewonnen, dass das Andenken
des berihmten Kitharoden sich lebendig in weiteren Kreisen erhalten
habe; ') allein man wird vielmehr den auf der anderen Seite desselben

134) M. L d. L III, 31. Wieseler Denkm. des Biihnenw. Taf. §, 2. C.I. Gr. 8382.
vgl. Wieseler Satyrspiel p. 20 fT.

1358) Vgl. Mus. Greg. II, 71, 4. 78, 2.

136) Die Rickseite stellt funf Jinglinge vor, die den lustigen Komos fortsetzen.
Dem ersten, der seine Chlamys iiber das Hinterhaupt gezogen hat und die Doppelflite
blist, kommt ein zweiler entgegen, der die Rechte auf dic Brust legt und sich von dem
dritten, welcher {anzend eine Amphora im linken Arm hilt, aus einer Kanne Wein in
seine Schale giessen lisst. Der vierte hilt ein Horn in der Rechien und sieht sich mit
erhobener Linken nach dem fiinften um, der in der Rechten eine Schale vorhilt und
mit der Linken einen Stock schwingt. Namen sind hier nicht beigeschrieben.

137) Wenn sich fir eine Flgtenbliserin der Name Kié6d0fa auf mehreren Vasen
(C. I. Gr. 8044. 8450) wiederholt, so ist daraus fir eine berihmte Personlichkeit
nichts zu schliessen; in den Kreisen des Hetairenwesens kehren wie beim Handwerk
dieselben Namen, namentlich die von vollen Elang und guter Bedeutung, hiufig wieder.
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nur in der letzten Silbe ...VE% erhaltenen Namen als diesem zugehorig
betrachten und Kydias fiir den Namen des Flotenblisers anseben miis-
sen. In diesem Fall aber haben wir cinen ncuen Beleg fir die zur Vor-
sicht mahnende Beobachtung, dass berithmte Namen ohne alle bestimmte
Beziehung zu ihren berithmten Trigern angewendet werden.

In einen Kreis verwandter Darstellungen und #dhnlicher Betrach-
tungen fiihrt uns eine interessante vulcentische Schale des britischen
Museums (882%). %)

Eine dorische Siule, welche auf jeder Seite die ringsumlaufende
Darstellung begrenzt, deutet an dass das Symposion, das wir vor uns
sehen, in einem geschlossenen Raum gehalten wird. Neben einer der-
selben steht in bequemer Haltung, die rechte Iland gegen die Siule ge-
lehnt, ein nackter bekrinzter Ephebe, den die lange Schopfkelle ™) und
das Sieb ') in der Linken als Mundschenk ') crkennen lassen, und sieht

138) Besprochen ist die Schale von Birch (arch. Anz. [X p. 367 (.}, abgebildet
Tal. VII nach einer durch die Giie der Ilerrn Birch and G. Scharf jun. wir mitgetheil-
ten Zeichnung; die Inschriften C. I. Gr. 8076 ".

139) Den Gebrauch der Schipfkelle macht das schine Vasenbild im Museo Bor-
bonico anschaulich, aul welchem Dione mit derselben aus der auf dem Opfertisch sle-
henden Amphora Wein zu schopfen im Begrifl ist (mus. Borb. XII, 21. Panofka Dio-
nysos u. d. Thyiaden Taf. I, 4. Bilder ani. Leb. 13, 9), wie das eutsprechende Ro-
gers'sche (Panofka Dion. u. d. Thyiaden Taf. 2, 1) und Campanasche (IV, 70 vgl. 62),

(40) Poll.X, 108 ax&dog 0¢ payeiginor zel §Oucs, Luguidoy év Llguader sa-
TVELRG &imovrog (fr. 375)

7 xVadoy 3 yadzyierov
#0uor wposloywy Toicds Tolg Vwmlos.

&y pévroe toig dnpeongarve; xal nduos ey é’ng;;n;yirswg asTaTaL, 03 (0mg TOIS
megl Tov oivov uGhior wgomjxen. Vgl C. I Gr. zparipa zamioreroy zai n0udv &
mouraveior £0wxza. Dass auch bei Buripides das Weinsieb gemeint sei wird schon
dorch die Zusammenstellung mit dem zvadlog wabrscheinlich. Digg. XXXIV, 2, 24
in argento potorio utrum id duntaxat sit in quo bibi possit, an eliam id quod ad praepa-
rationem bibendi comparatum est, veluti colum nivarium et urceoli, dubilari potest.
Weinsiebe der Art sind erhalten, zwei von Venuli publicirt, der das liguare vinum
(Hor. ¢. I, 11, 6) ausfiihrlich erldufert {(alti dell' acad. di Corlona I p.84 (I}, andere
mus. Borb. I, 31. Minervini mon. ined. 11, 2. Bull. Nap. N. S. V, 3.

141) Der Mundschenk, ein jogendlicher Knabe, wie in so manchen Sagen unil
Erziblungen, isl auch auf den Vasenbildern bei Symposien gewdhnolich mil dem be-
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mit gespannter Aufmerksamkeit auf das was vorgeht hin; neben ihm
steht o wuic #aroc. Die Giste sind bequem nach der Vorschrift des Bde-
Iykleon bei Aristophanes (vespp. 1212)
TU yOVUT EATELVE 20 PUHVUGT %S
UyQOY JUTALGOY GEUTOY £V TOIC GTQOUWGLY
gelagert auf vier Klinen, oder vielleicht richtiger zwei Doppelklinen,
denn die Fisse je zweier nahe an einander geriickten Klinen ruhen auf
demselben Unlersatz. Sie bilden ein ganz einfaches Gestell; am Kopf-
ende ist eine Erh6hung angebracht, welche einem grossen Kissen, auf
dem Arm und Riicken ruhen, zur Stiitze dient. Neben jeder Kline hingt
an der Wand ein grosser Korb, wie sie sich auf Vasenbildern nicht sel-
ten finden um mancherlei Gerith darin zu bewahren, ™) nach Panofkas
wahrscheinlicher Vermuthung'¥#) um anzudeuten dass es sich um einen
Eranos (deinvov amo emvpidoc) bandelt. ™) Auf der Kline zundchst dem
Mundschenk ist ein birtiger bekiinzter Mann gelagert, dessen Unter-
kgrper wie der linke Arm von dem weilen Mantel bedeckt ist; an der

zeichnenden Gerith ausgeriistet zugegen (d’Hancarv. II, 74. mus. Greg. I, 79, {.
Miinchn, Vas. 596. 982. 1234). Mitunter fehlt auch der auf einem hohen Fuss aufge-
stelllte Krater nicht {mus. Greg. I, 65, 2. 90. Mincho. Vas. 354. 388), auch sieht
man den Knaben aus demselben schipfen, mus. Greg. II, 81, { (vgl. Panolka cab.
Pourt. 34, 2. Bilder ant. Leb. 12, 2). mus Borb. V, 81 (Panofka Bilder ant. Leb. 12, 3}.

142) Diese Korbe, welche immer in derselben Weise gebildet sind, so dass man
sielit wie das Korbgellecht mit einem dichlen Zeug gefiitiert ist, sind bei Symposien
und verwandten Scenen ungenicin hiofig angebracht; gewdghnlich hiongen sie an der
Wand (Millingen vas. Cogh. 8. mus. Chius. 166. mus. Greg. II, 81, 1. 83, 1. 84, 1,
89, 2. Cat. Magoonc. 89. Miinchn.Vas. 272. 354. 596. 673.708. {234. mus. Camp.
VI, 644. 651. cat. Pourt. 378), aufl einer Vase {cat. Thorvaldsen 118) trigt ein Jiing-
ling einen Korb auf der Schulter zum Gelage herbei. Dass sie nicht allein fiir diesen
Zweck benutzt wurden sieht man daraus dass sie auch neben badenden Frauen auf-
gehiingt sind, offenbar um mancherlei Toilettegegenstinde darin zu bewahren (Gerhard
auserl. Yas. 295. 96, 6. C).

{43) Panofka Griechen p.21. Gerhard ausetl. Vas. Il p. 69.

144) Athen. VIII p.365 A, 0/duce 02 vi agyaior xui Ta viy xalobpiva anod omv-
eidog deinva. EugaviSer 08 Depexguryg wepl Tovrwy &y ‘Endnopon 5 Oudarry olrwg

suozeracauerog detvov €5 To oirrgidioy
épudiley ws mpog Lpekiar.
T00T0 §¢ Guqgdiy Onlol ro amo amvgidog Oelmrvoy, Oty Tig altds wdTy SxEvacug SElmvor
wal ovvdels elg omigidu mupw T demvowy . Die gewihnliche sportula der Kai-
serzeit ist zwar bckanntlich elwas ganz anderes, dass man aber auch ein Piknick
sportula nannte zeigl Juvenalis IlI, 249, wie Bullmann richlig bemerkt hat (Seebode
krit. Bibl. 1821. 1 p.396.
Abhandl. d. 5. 8, Ges, d.Wiss. ViLL 50
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Wand iber ihm ist eine Leier aufgehingt, daneben die Inschrift 7/giioc
(AITIVO%) xedoc. Neben der Kline stebt ein Paar Stiefel, ') und /u
Fiissen derselben sitzt auf einem einfachen Feldstubl eine mit Ober- und
Untergewand ziichtig bekleidele, bekriinzte Frau, welche auf der Dop-
pelilite blast. Der Mann aber wendet den Kopf von ihr ab und bietet
mit der ausgestreckten Rechten eine tiefe Schale dem bekranzten Jiing-
ling dar, der auf der anderen Kline gelagert ist. Allein dessen Sinn ist
ausschliesslich einem Madchen zugewendet, das auf seinem Lager Platz
genommen hat; mit der Linken hilt er ithren Arm am Handgelenk , mit
der Rechten fasst er sie an der Schulter und sucht sie so niber an sich
heranzuziehen, wiihrend sie die Rechte an seinen Arm legt um seinem
Ungestiim cinigen Widerstand entgegenzusetzen; ") iiber ibr Nuogpily
(NIKOPIVE) xaly. Neben der Kline steht auf der Erde ein grosses,
auf drei derben Lowenklauen rubendes Becken. ')

Neben der anderen Stdule steht ein bekrinzter Jingling im Mantel,
der in der ausgestreckten Rechten eine Leier hilt, dber thm &der
(M1IVON) xcdoc. Vor beiden Klinen steht hier ein niedriger Tisch. Auf
der ersten sitzt cine ziichtig bekleidete, bekriinzte Frau, welche auf der
Linken cine Schale mit der Inschrift KAVE'®) hilt, deren Henkel sie

t45) Auch-diese sicht man oft neben der Kline an der Erde stehen (cat. Magnonc.
89. Pourl. 377. brit. Mus. 851. Minchn. Vas. 371. 749).

146) Vgl. Millin peinl. de vas. I, 38. Musco Borb. ¥V, 31 (Panofka Bilder anl.
Leb. 12, 3).

{47) Ganz shnlich gelormte Becken stehen mitunter ncben der Kline, nicht allein
bei einem Symposion (Millingen vas. Cogh. 8. mus. Greg. I, 84, 1), bei erolischen
Scenen (Miinchn. Vas. 819. Millingen peint. de vas. 26), sogar neben dem gelagerten
Zeus, welchem Nike die Spende bringl (mus. Greg, 11,719, 4). Urspriinglich diente
dasselbe wohl zum Fusswaschen, wie die leavrofupwy oxagn yulnjlorag, welche
Sisyphos im Satyrdrama des Aischylos zom Fussbade fordert (fr. 22(. Welcker aesch.
Tril. p. 558) und ihnliche Gerithe sehen wir bei den Darstellungen des Skiron ange-~
bracht (M. I. 4. L. IIl, 47. Gerhard auserl. Vas. 232. 33). Zu welchem Gebrauche es
bei Trinkgelagen erniedrigt wurde zeigen Vasenbilder, auf welchen Trunkene sich ilires
Ueberflusses in dieselben entledigen {mus. Greg. II, 84, 1. Miinchn, Vas. 982. ann. d.
inst. 1856 p.83. Bull. {840 p.84 vgl. 1841 p.35). Nicht minder unbefangen werden
die Verse des Eupolis (Athen. I p. {7E)

elev Tiy Eney |, Gpidu mul mEATOS PETRED Tiveow ;
weduuiliniv ye Toiro TobESgnpa xal GOgOY GOV
durch ein Vasenbild illusirirt (mus. Greg. II, 85, 2), welches bestiligt, wie sehr die
Regriffe von Ansland wechsein (Welcker Nachtr. zur Tril. p. 162 1.).
{48) Vasen mil xulog beschrieben sind auch sonst mitanter auf Vasenbildern an-,
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mit der Rechten anfasst, um sie vorsichtig dem Jiingling, der auf dem-
selben Lager unterwirts mit seinem Mantel bedeckt liegt, etwa mit den
Worten der Lemniselenis bei Plautus (Pers. 775)

bene omnibus nobis! hoc mea manus tuae poclum donat

ul amantem amanti darve decet
zu reichen. ") Allein er hat sich von ihr abgewendet und die Art, wie
er mit der Linken den langen Zipfel seiner Kopfbinde gefasst hilt, macht
den Eindruck, als sei dies eine Geberde, um die Vernachlissigung der
neben ihm sitzenden Frau mit Absicht auszudriicken. Sein Blick ist
dem birtigen bekriinzten Manne zugewandt, der auf der vierten Kline
liegt und in der erhobenen Rechten eine tiefe Schale hilt, als sei er im
Begriff ihm aus derselben zuzutrinken. Vor ihm steht ein vollstindig
bekleidetes Mddchen mit einer Haube, das auf der Doppelflste blist.
Neben dem Bette angclchnt steht ein langer Krummstab; ™) iber den
beidenMinnern liest man die Namen Ayucévivo¢ (AEMONIKO#%) und
“dotsronpdrys (API$TOKPAGES).

Das Innenbild zeigt uns den bekrénztenJingling @{2emmog (PIVINO%)
gelagert, der in der Linken eine Doppelflste hilt, derén Futteral an der
Wand hingt, wiibrend er seinen Gesang mit einer Geberde der lebhaft
vorgestreckten Rechten begleitet. Nach dem Takt desselben tanzt ein
ganz junges, bekriinztes Midchen mit langem Haar, im langen Gewand
von feinem Zeug, wobei sie die Hinde eigenthiimlich hilt, als ob sie in
denselben etwas triige;'™) neben ihr steht der Name Kwliiored
(KAVV15TO). Auf dem Tischchen vor der Kline steht eine tiefe Schale,

gebracht z. B. Gerhard auserl. Vas. 316, 2. Millingen anc. uned. mon. I, 6. Wien. Vas.
IV, 72.

149) Auf zierliches Anfassen und Darreichen der Trinkgefisse wurde grosser
Werlh gesetzt (Becker Charikles IT p.285), was man in den Darstellungen auf Kunst-
werken durchweg beobachlet sieht.

150) Avch die xaumuly, welche Sophokles als eine besondere Auszeichnung auf
die Biihne gebracht haben soll, die auf Vasenbildern spiteren Stils stefs in den Hiin-
den der Paedagogen ist und in der Komddie zur regelmissigen Ausstattung gehirle,
kommt wie der derbere Knotenslock bei Scenen des tiglichen Lebens auf Vasenbildern
vor (mus. Greg. 11, 84, 1. Gerbard auserl. Vas. 281).

151) Aehnlich ist die Hollung eines fanzenden jungen Midchens welche Krotalen
in den®Hinden hilt auf einem Vasenbild (Gerhard ant. Bildw. 66. Panofka Griechin-
nen 11). Ein anderes mit Krotalen bei einem Symposion tanzendes Midchen (Millingen
vas. Cogh. 8) stimmt in ihrer Haltung ganz mit einer Terracoltafigur (cab. Pourt. 28)
tiberein.

50"
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daneben licgen Zweige, ') angelehnt an die Wand ist auch hier ein lan-
ger Krummslab.

Auch diese Vorstellung tritt in keiner Weise, wie man sicht, aus
dem Kreise des alltiglichen Lebens heraus, bictet keinen hervorstechen-
den Zug dar, welcher auf bestimmte Personlichkeiten, auf individuelle
Verhaltnisse hinweisen konnte. Trinken und Zutrinken, musikalische
Unterhaltung sind ebensowie die Gegenwart von Flitenblaserinnen,
Tinzerinnen, Helaeren bei Darstellungen des Symposion gewdshalich,
und auch die Motive einer mehr oder weniger gesleigerten Neigung und
Abneigung, freundschafllicher oder spottender Theilnahme sind die all-
gemein giiltigen, aus der Situation natirlich hervorgehenden, die auch
auf den Vasenbildern in lebendiger Mannigfaltigkeit und mit feinem Sinn
und Takt behandelt uns entgegentreten. Ein eigenthiimliches Interesse
gewihren aber auch hier die beigeschriebenen Namen, die zuniichst
schon durch die Sonderbarkeit auffallen, dass tiberall = statt ¢ geschric-
ben ist, .Jindog, Nesomwidy, Hidwv, Hiuxmoe. Unler den zahlreichen
Beispielen von Incorrectheiten in Wortformen und Orthographie, welche
die gemalten Vasen ™) als lehrreiche Zeugnisse fir den Bildungsstand
der Handwerker in Athen darbieten, finden sich auch sonst Worter, in
dencn, offenbar unter dem Einfluss einer hirteren Aussprache, die tenuis
an die Stelle der aspirata getreten ist, ') obgleich viel hiufiger die den
Attikern gewdohnliche Neigung fiir die Aspiration hervortritt. ') Allein
es sind das meistens einzelne Fille von Incorrectheit, eine gewisser-
massen sysiematische Consequenz wie bei dem vorliegenden Vasenbilde

152) Zweige aul den Tischen ueben der Kline finden sich nichl sellen auf Vasen-
bildern (mus. Greg. 11, 19, {. 79, 1. 83, 1. Miinchn. Vas. 596. brit. Mus. 852}, si¢
konnlen in mehr als einer Art verwendel werden.

153) Der Maler llicron, der durch trefMiche und bedeutende Malereien ausge-
zeichnel ist (Brunn Gesch. d. griech. Kiinstler IT p. 694 fT.) zeigt sich mil der Orlhogra-
phic sehr gespannt. Er lisst Buchstaben aus und schreibt AVEX4NAPO%, GONIX4,
NIKOTPATE, NIKOOENE%. verselzt sie KAVITPASTE (Kaiworgary),
KAI/ITOi(Afa).Ammi),erschreiblAdJPOTlAE,TVTAPEOf. ACAME4NON
(auf zwei Vasen), O AVYB VBIO%, anderes was mehr dialeklischer Nalur scheint
nicht zu erwihnen.

184) Dahin gehoren TAAEIA (arch. Ztg. VI p. 247. C. L. Gr. 8075)
BATV AANO#% (R Rochetle lettr. arch. pl. 2. C.I. Gr. 8439), $MIKVTO%
(not. Canino 118. C. 1. Gr. 7878), BIMO4TENE% (mus. Brit. 429). Auf einer
altischen Grabstele ist geschrieben EYTTPOZTNH (Bull. 1858 p. 180, 27).

154%) Vel Anm. 103 und dic sorgtiltige Eréricrung K. Keils. schedae epigr. p. 6 T
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kommt natiirlich selten vor, wie sie der wunderliche Steinmetz der Bau-
rechnung vom Erechtheion im Aspiriren durchzufithren gesucht hat, ™)
oder wie der Vasenmaler Epiktetos mil Vorliebe &oacgper statt
éypaepoer schreibt! ™) Sodann tritt die Bedeutsamkeit der Namen in auf-
fallender Weise hervor. Vier sind von gién abgeleitel @iiwv, dipiog,
Dianmoe, Nevogily; dem letzteren steht /yuévizog zor Seile, und die-
sem ist schwerlich unabsichtlich Ldgiorozgarys gegeniibergestelll, end-
lich schliesst sich auch der Name Kwaidcozed durch seine Bedeutung
wenigstens im Allgemeinen den iibrigen Namen von gutem Klange an.
Alle diese Namen waren gebrauchlich, allein ihre Zusammenslellung
deutel auf eine gewisse Absichtlichkeit hin, wie wir denn auch sonst
auf Vasenbildern sowohl Namen von gleichem Stamme als von guter
Vorbedeutung mit Vorliebe zusammengestellt sehen. ')

Nun batBirch an den Komiker Diphilos™) erinnert und die iibri-
gen Namen als gleichzeitigen Personen angehiorige nachzuweisen gesuchl.
Ein Komiker Demonikos wird olme nihere Zeitbestimmung ge-
nannt, ™) er kann also ein Zeitgenosse des Diphilos gewesen sein; wenn
aber Philippos der Sohn des Aristophanes is,") wie Birch an-
nimml(, so fillt es auf dass dieser, der doch ilter als Diphilos war, als
ein Jingling, jener dagegen als bartiger Mann vorgestellt ist. Die Hetaere
Kallisto, mit welcher Sokrates eine Unterredung gehabt haben

156) Rangabé ant. hell. 56—60. ann. d. inst. XV tav. L.

157) Brunn Gesch. der griech. Kiinstler IT p. 671 (I.

158) Aof der Meidiasvase trelen die von yovoos abgeleiteten Namen auffallend
hervor (arch. Aufs. p. 136); auf einer anderen sind mit Wagen und Plerden Kallip -
pos, Ephippos, Haimippos beschiiftigt (Miinchn. Vas. 64), oder es kiimpft D ei-
nomachos mit der Amazone Eumache (cat. Beugnot. 41), oder neben Kleophas
crscheint die Fldtenbliserin Kleophonis (Gerhard ant. Bildw. 74), mit Nikon und
Nikosthenes sind Nikostrate, Kallistrate, Kallisto verbunden (cat. étr. 12).
Unverkennbar ist auch die Absicht, mit welcher bei der Yorbereitung zum Salyrdrama
(M. I. d. 1. IIl, 31. Wieseler Theatergeb. Taf. 6, 2. C.I. Gr. 8382) als Namen der
Choreulen Eunikos, Nikomachos, Nikomedes, Euagon, sodann Charias,
Charinos, Kallias, Philinos, endlich Dorotheos und Dion zusammengestellt
sind.

189) Meineke frr. com. I p. 446 fI.

160) Athen. IX p. 410 D dyuowxos &v t6 ‘Aysdddo 16 mo o) deimvor —
xaTa yELOOS GGL.

161) Meineke frr. com. [ p. 340
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soll,'®) konnte wohl als Gesellschafterin des Philippos erscheinen, '®)
indessen auch hier wire es bedenklich sie als ein noch ganz junges
Madchen dargestellt zu sehen.'™) Fiir die Namen Philon und Aristo-
krates weiss Birch weder Komiker noch iiberhaupt Personen nachzu-
weisen, welche mit den vorhergenannten in einer niheren Beziehung
standen, ') und fur sie verliert daher die Deatung jede Wahrscheinlich-

keit. Allein welche Bedeutung man auch dem immerhin bemerkenswer-
then Umstand beilegen mag, dass hier die Namen von drei komischen
Dichtern, welche man als Zeitgenossen betrachten darf, vereinigt sind,
auf keinen Fall wird man das Vasenbild als eine historische Darstellung,
etwa eines von Diphilos gegebenen Festmales, wie Birch annahm, ansehen
durfen; auch hier kann man kaum iber die Annahme hinausgehen dass
ein Vasenmaler bei seiner Darstellung eines Symposions, wie es mu-
sisch gebildete Athener zu halten pflegten, zu Reprasentanten derselben
Dichter wihlte, deren Namen ihm geldufig waren, ohne allen Anspruch
diesen dadurch ein Denkmal zu setzen.

162) Aelian. var. hist. XIII, 32 gxol Zevoqdiv, ore Ocodory Ti éralpa els Ayory
aginero Swrgarng, xadlicty yuvarxi olon. odha xai ri) Kallerol nAdev elg Ayovg,
7 Deyev & pév, & Swpgovickov, xpelrtwy eipl sov* 60 piv yap ovdive Ty iuby
dovy amoonacar, &y 0f, éav fovdwpat, Tovg codg mavtag. & 0é° xai pede yE £i%o-
Twg* oV pév yag i Ty saravry abrodg dyes, Lo 08 &nl iy ageny nuew Biafopon
opUie 0¢ 1) avodog éore xel cpd g (vielmehr aydzg) Toic modloig.

163) Birch legt Gewicht darauf dass Kallisto eine Zeitgenossin der witzigen
Gnathaina, der Geliebten des Diphilos, gewesen sei. Allein in den Versen des
Machon (Athen. XIII p. 583 A)

Kalleorols 0é tijg Uog radovuévng

7Pog TV éawrre Aotdogovudvng moTé

unrépa, xopuvn O Emexadsito Tovvouw,

duédvey 5y Dvadoawy . égurndeica 0¢

ol Qrapépovra, Tl yag, égnoey, allo mhqy

aAl 7 xopwvy, dareg’ Enelvy péuperar;
hat Meineke (exercc. critt. Il p.31) statt des verderbten Kaldtsroe mit Recht Kel-
Aeotiov hergestellt, und es ist die von der Kallisto verschiedene auch sonst genannte
Hetaire Kallistion {Athen. XI p. 486 A. XIII p. 585 B) zu verstehen.

164) Der Name Kallisto ist nicht selten; er kommt auf Inschriften in Attika
(Rangabe ant. hell. 1322. 1579. 2462}, Delphi {Curtius anecd. Delph. 5, 14. Rangabe
907), Theben {Rangabe 2060) und auf Vasenbildern vor (cat. étr. 12. C. I. Gr. 8219,
Bull. Nap. V, 1. C. 1. Gr. 8449b).

168) Birch erinnert an Philon, den Freund des Pheidippides (Arist. nubb.
28), an Aristokrates, Sohn des Skellios (Thue, V, 19. 24. Arist. avv. 126) oder
den Kitharoden aus Theben (Athen. XII p. 838F).
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Aus dem bisher Gesagten gehit deutlich hervor, dass dus Yorkom-
men eines in der alten Litteratur bekannten Namens auf einem Vasen-
bilde noch keineswegs zu der Annahme berechtige, diese Personlichkeit
habe wirklich dargestellt werden sollen, dass vielmehr deutlich ausge-
sprochne individuelle Motive allein dieselbe ausser Zweifel zu stellen
vermogen. Bei dem hiufigen Vorkommen der meisten dieser Namen
wiirde ohne solche bestimmte Bezeichnung sicherlich fiur die Alten der
Name allein ebenso undeutlich gewesen sein als fir uns, denen gar
manche Namen aus der alten Litteraturgeschichte wahrscheinlich geldun-
figer sind als selbst dem attischen Publicum.'®) Noch weit geringere
Anspriiche auf Ueberzeugung haben die besonders von Ch. Lenormant
unternommenen Versuche, Darstellungen auf Vasenbildern, die weder
durch deutlich ausgesprochne Motive oder bezeichnende Charakteristik
noch durch beigeselzie Namen der Erklirung einen Anbalt bieten, auf
litterarisch beriihmte Personen zu beziehen. Ein kahlkopfiger Greis im
Mantel, der sich auf einen Kriickstock stiitzt, gefolgt von einem jungen
negerartigen Sklaven mit einem Paket, wird fiir Gorgias, ein junger
Mann auf der Riickseite derselben Vase mit einer Borse in der lland,
der auf eine vor ihm stehende Amphora blickt, fiir Kritias ausgege-
ben ;') bei der Darstellung eines birtigen Kitharoden, welchem ein be-
krinzter birtiger Mann mit aufmerksamer Theilnahme zuhort, wird die
Wahl zwischen Apollon und Pindaros gelassen.'®) Gestiitzt auf
diese Erklirungen, deren Werth unsicheren Vermuthungen (vagues con-
jectures) gegeniiber betont wird,'®) deutet er die Vorslellung einer in
Kyrene gefundenen Vase, auf welcher ein bekrinzter Mann im langen
gestickten Mantel auf seinen Stab gestitzt vor einer sitzenden Frau mit

166} Longpcrier hat neben der Figur eines in seinen Manlel gehiillten und auf
den Kriickstock gesliilzten biirligen Mannes auofl der Riickscite einer von Millingen
(anc. uned. mon. I, 31) publicirten Vase die von diesem {ibersehene Beischrift
TEI41A% KAVO#% gefanden (rev, arch. 1852 pl. 167). Er hat sich bercchligt ge-
halten sie auf den beriihmten Rhetor Tisias zu beziehen, wofir ich ebenso wenig
einen haltbaren Grund finde, als fiir die allerdings noch kiilhnere Vermuthung, dass die
auf der Vorderseile neben einem spendenden Eros angebrachte Inschrift XAPM IAE%
KAVO% auf Phidias Vater und das Vasenbild selbst auf eine Skizze des grossen
Kiinstlers zuriickzufiihiren sei.

167) J. de Witte cat. éir. 155. cat. Magnonc. 65.

168) Elite céram. I1, 16 p. 39.

169) Ann. XIX p.353.
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einem Spicgel steht, der Eros einen Kranz itber dem Haupt hilt, wih-
rend in seinem Riicken eine zweile Frau mit einer kleinen Amphora auf
der Hand steht, fiir Aristippos mit Lais und Arete. ') Da ein Hin-
weis auf kiinftig mogliche Entdeckungen ') nicht wohl als Beweis gel-
ten kann, so wird ein allgemeines Verstindniss dieser und dhnlicher
Vorstellungen, soweil es aus unserer Kenntniss griechischer Siite und
griechischen Lebens zu schiplen ist, einer specielleren Deutung vorzu-
ziehen sein, welche ausser dem Wunsch eine geistige Beziehung aufzu-
finden keine thatsichliche Begrindung hat.

170) M. L d. I. TV, 47. ann. XIX p. 392 (. él. cer. IIl p. 52. Welcker, der Gibri-
gens von Lenormants Deutung abweicht, hilt doch die Vermuthung dass Aristippos
gemeint sei fir eine gliickliche (alte Denkm. III p. 334}, welche Panofka wie mir scheint
mil Recht ganz abweist (Antikenschau p. 17).

1714) »Pourquoi en effet« sagl de Wilte (cat. Magnonc. p. 56) »le rheteur Gorgias
ne pourrait-il pas parailre sur un vase aussi bien que les poétes Anacréon, Alcée et Sap-
pho? Certes, si des inscriptions n’accompagnaient pas ces figures, on n’aurait jamais osé
leur donner les noms qu'on est bien oblige d'admelire d'aprés les inscriptions antiques.
Qui sait, si un jour on ne lrouvera pas un vase avec le nom de Gorgias ?«
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Beilage A.

Tatian fiihrt an einer merkwiirdigen Stelle {or. ad Graecos 52 p. 143) mit der
Einleitung el Ot yuvauxwyiridog asynuoveire eine Reihe von Frauen auf, welche von
beriihmten Erzarbeitern in Statuen dargestelll waren, uad schliesst sie mit den Worten
ab ravroag ¢ elmeiv mpovFvunIny, iva undé nag” nuiv Edvov v mourteadar vouilyre
xai cuyxgivavres Ta Un Oyww Emirndevpara uy yAevalnre Tog mup Huiv ¢ hocogov-
sog* es waren also litterarisch bekannle Frauen. In der That finden wir in dieser Reihe

Praxilla von Lysippos

Learchis ,, Menesliratos

Sappho ,,» Silanion

Erinna ,, Naukydes

Myrtis ,» Boiskos

Moiro ,, Kephisodotos

Praxagoris ,, Gomphos

Kleito ,, Amphistratos

Anyte ,, Euthykrates und Kephisodotos
Telesilla ,, Nikeratos

Mystis ,, Aristodotos

Mnesarchis ,, Euthykrates
Korinna ,, Silanion
Thaliarchis ,, Euthykrates
zunichst die Namen der neun beriihmten Dichterinnen, welche Antipater aufzihlt
(anth. Pal. IX, 26)
Tonkidav, Morgw, Awryg otopa, d5Avy "Oungov,
AdeoBiadwy Jango xoopoy eomloxapwy,
‘Hoiway, Iyheciidav ayaxdéa, xai 66, Koguwva,
ovgw "Adnvaing asnida uekpaudvay,
Nosoida 9nlvylwcaoy, idé yluxvayéa Migrey,
Tasag aevawy Eoyaridug oeAidwy
bis auf Nossis. Danun Mystis ganz unbekannt ist, so muss man wohl stalt dieses Na—
mens mit Brunn (Gesch. der griech. Kiinstler I p. 528) Nocsidog lesen. Kleito, welche
ebenfalls nicht bekannt ist — an Euripides Mutter wird hier Niemand denken —, ist
vielleicht die Dichterin, welche sonst Kleitagora genannt wird (Bergk rell. com. ant.
p. 2281.), da die Alten die Namen auf w ja als Umoxogiozixa der lingeren, von dem-
selben Stamme durch Zusammensetzung gebildeten, anzusehen pflegten (Lobeck ¢nuar.
p. 347 0.). Die noch ibrigen Learchis, Praxagoris {wie Keil anal. epigr. p. 159
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ITgubiyopidu verbessert), Muesarchis und Thaliarchis (wie stall #Mvygiagyidos
und Galagyido; zu schreiben ist) werden sonst nicht genanni, weder unler den Dich-
terinnen noch unter den Philosophinnen, wohin sie dem Zusammenhange nach ebenso
figlich gereclinel werden kénnen. Von den Bildhauern sind Boiskos, Gomphos
(wean der Name richtig ist), Aristodotos unbekannl, unter denen welche sonst er-
wiihnt werden ist Naukvydes, der Schiiler des Polykleilos (Brunn Gesch. der griech.
Kiinstl. T p. 279 f.) der &dlteste, und man méchte deshalb wohl ein 6flentliches Denkmal
der Erinna annehmen, deren ruhig sitzende Statue Christodoros beschreibt (108 1) :
mupOevern 8" "Howru hyvdgoos ilero xovgn,
00 Witor apguginse molviloxor, wik’ évi Gy
Tleegen)s ¢udapeyyug amooruiaovsa uedicong.
Uebrigens setzt Plinius Lysippos, Silanion, Amphistratos Ol. 113, Kephiso-
dotos und Evthykrates Ol. 121; Menestratos fillt schwerlich vor Alexander,
da man im Tempel zu Ephesos Staluen von ihm zcigle (Plin. XXXVI, 32). Nikera-
tos wird nachher von Tatian (53 p. 115) Sohn des Euktemon und Athener genanul,
wo er eine von ihm verfertigle Statue der Glaukippe erwiihnt, welche einen Ele-
phanten geboren halte. Die Vermuthung, dass die von Plinius (VII, 35) angefithrte
Statue der Alkippe, welche einen Elephanten geboren halte, mil jencr idenlisch sei,
leidet wohl keinen Zweifel, um so weniger, da die ebenfalls dort von ibm genannle
Statue der Eutychis, welche Mutter von 30 Kindern war, auch von Tatian (54 p. 1 19),
wiederum mit Angabe des Bildhauers Periklymenos, angefiihrt wird. Sie befanden
sich beide unter den mirabiles fama cffigics, ob id diligentius magnorum artificum inge-
niis elaboratac, welche Pompejus in ornamentis theatri aufgestellt hatte. Periklyme-
nos rechnet Plinius (XXXILV, 91) unler diejenigen welche athletas et armatos et vena-
tores sacrificantesque bildeten, von Nikeratos sagt er (XXXIV, 88) : omnia quae ceteri
adgressus (woruofer ausser den eben genannten Gegenstinden namentlich philosophi
und adorantes gehbren) repracsentavit Alcibiaden lampadumque accensu matrem eius De-
maraten sacrificantem. Da bekanallich Alkibiades Muller nicht Demarate sondern
Deinomache hiess, so muss in den Worten lampadum — eius eine Corruptel stecken,
die schiwerlich mit Sicherheit zu heben sein wird; wer Demarate war kana ich nicht
angeben, doch mag daran erinnert werden dass Althenaeus (XV p. 688 B) eine Dichterin
Demarete erwihnt, welcher man ein, Gedicht zg/gullov beilegte. Der Zusalz sacrifi-
cantem wirde noch nicht gegen eine solche Person sprechen, denn offenbar sind die
Ausdriicke athletae, armati, venatores, adoranies, sacrificantes, mit denen Plinius ganze
Gattungen bezeichnet, als allgemeine Benennungen von Votiv- und Portritstatuen ge-
braucht, sowie unter philosophi unzweifelhaft auch Dichter, Redner iberhaupt littera-
risch beriihmte Persgnlichkeiten begriffen sind. Diese Art Portrit- und Charaklerbilder
wurden aber erst seit Alexander allgemein, namentlich als Schmuck von Museen und
Bibliotheken, und in diese Zeit gehort daber gewiss mit den ibrigen auch Nikeratos.
Wie zahlreich und beliebt diese litterarischen Portriits spiter waren davon legt auch
Christodor Zeugniss ab, der unter 90 Statuen welche im Zeuxippos in Byzanz aulge-
stellt waren 28 Portrilstatuen beriihmter Schriftsteller auffiihrt, nimlich
Epiker: Homeros (311); Hesiodos (38).
Lyriker: Terpandros (144); Alkman (393); Stesichoros (125); Si-
monides (45); Pindaros (382); Sappho (69); Erinna (108).
Tragiker: Euripides (32); Homeros von Byzanz (407).
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Komiker: Kratinos (357); Menandros (364).

Historiker: Herodotos (377); Thukydides (372); Xenophon (388).

Philosophen: Pherekydes (351); Pythagoras (120); Demokritos (131);
Herakleitos (354); Platon (97); Aristoteles (17).

Redner: Isokrates (256); Anaximenes (50); Demosthenes {(23),
Aischines (13).
Romer: Vergilius (414); Apuleius (303).

Schwerlich war bei dieser Auswahl ein System befolgt, sondern man hatte genom-
men was grade zur lland war.
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Beilage B.

In den Ausgrabungen von Vulei ist nachi und nach eine Reihe von gemalten Scha-
len mit rothen Figuren aul schwarzem Grund zum Vorschein gckommen, welche eine
auffallende Uebereinstimmung schon in dem Husserlichen Umstande zeigen dass sie die
Inschritt MEMNON KAVO# tragen, was bei dem nicht grade hiufigen Vorkommen
dieses Namens nicht wohl zufillig sein kann. Sie wird aber auch durch die Gleich—
miissigkeit des Stils wie der Technik und das Zusammentreffen mancher Besonderhei-
ten in der Ausfiihrung bestiligt, so dass wir diese Schalen einer Fabrik und einem Ar-
beiler zuzuweisen bercchligt sind, wie es in anderen Fiillen durch die Nomensinschrift
der letzieren ausdriicklich bezeugt wird.

Folgende Exemplare sind mir bekannt geworden. Zuniichst die bereits besprochne
Schale

1 im British Museum (821. cat. Durand 428. C. L. Gr. 7760).

A. Anakreon (ANAKPEON) singend und das Barbiton spielend vor zwei
Jiinglingen, von denen einer mit dem Namen NV ®E#% bezeichnet ist; ausserdem
sind von einem doppelten KAV O#% einzeine Buchslaben erhallen.

B. Herakles (HEPAKVE$) mit der iiber den engen kurzen Chiton geknlipf-
ten Léwenhaut bekleidet eilt mit dem blossen Schiwert in der Rechten auf eine {liehende
Amazone zu, die mil gezickler Lanze sich nach ihm umsieht, wihrend er mit der Lin-
ken den Rand ihres runden Schitdes packt, der zum Zcichen einen Vogel hat. Sie ist
nur mil Wamms und kurzem Chiton bekleidet und trigt einen Ilelm mit hohem Busch ;
ihre Gefihrtin Lykopis (A VKOMI%), welche hinter Herakles Riicken davoneilt,
ist mit Bogen und Kocher bewaffnet und mit der den Amazonen gewdhnlichen drei-
zipfeligen phrygischen Miitze verschen.

I. Eine nackle, mit einer Ilaube versehene Frau biickt sich um mit beiden Hin-
den die Biinder an dem Schuh des zu diesem Zweck etwas erhobenen rechlen Fusses

zuzuschniiren; umher MEMNON KAvO#%.

Ferner
2 in Berlin in Gerhards Besitz (auserl. Vas. Il p. 61. Musée etrusque 798. C. I.
Gr. 7576).

A. llerakles (HEPAKVE®%) in gleicher Tracht wie aufl der vorigen Vase
stirmt aul eine behelmle Amazone zu, welche mit vorgehaltenem Schild, die Lanze in
der Iland zusammensinkt. Hinter ihr wendel eine mit phrygischer Miitze und Anaxy-
riden bekleidete Amazone sich im Fliehen um und schiesst einen Pleil gegen ihn ab,
daneben ANAP OMAXE; auf der anderen Scite flieht eine dritte Amazone mit
Ilelm und Schild und sieht sich mit geziickter Lanze um, daneben ¥ VKO T11%.
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B. Iolaos (IOVEOQ) leitet das Viergespann des Herakles.

I. Ein nackler Jiingling der sich die Beinschienen anlegt; umher MEM MMOM
(so wird ausdriicklich im Text angegeben, obwohl das Facsimile MEMMOM hal)
KAVO%.

3 im British Museum (833. mus. étr. 1617. C. L. Gr. 7855).

A. Ein Krieger mit llelm und rundem Schild (Sz. ein fliegender Vogel) ziickt das
Schwert gegen eine Amazone mil phrygischer Miitze und Beinkleidern, Bogen und
Kéocher, die vor ihm zu Boden gesliirzl ist, daneben ist ein geriisleter Krieger aufl die
Knie gefallen und sucht sich mil seinem Speer gegen einen andern mit dem Speer auf
ihn eindringenden geriisteten Krieger zu vertheidigen. Dariiber #IM[IJAAE%
KAV[O}%.

B. Zwei Paare kimpfender geriisteter Krieger, von denen je einer zu Boden ge-
stiirzt ist und sich zu vertheidigen sucht; einer der Angreifer hat ein sichelformiges
Schwert. Daneben MEMMON KAVO%.

1. Ein nackter bekriinzter Jiingling schreilet, eine Qinochoe in der rechten Iland,
vorwirls; umher MEMMOWM KA LO%,

4 in Miinchen (404. de Wilte cat. étr. 144. Inghirami gal. Om. II, 238. [Over-
beck Gall. her. Bildw. 20, 3]. 239. 258, C. L Gr. 7679).

A. Achilleus (AXIVEV %), biirlig und bekrinzt, liegl mit einer Schale in der
Iland auf einer reich geschmiicklen Kline, vor der ein gefiillter Tisch steht. Er wendel
das Ilaup! einer vollstindig bekleideten Frau zu, dic ihm so eben den Kranz aufgesetzl
zu haben scheint, hinler ihr steht ein geriisteler jugendlicher Krieger, der verwundert
die Rechte gegen den Kopf erhebi; daneben KAKO%. Vor der Kline steht Priamos
(MPIAMO¥%) mit gravem Haar und Bart, im langen Mantel, und streckt flehend
gegen Achilleus die Rechte aus; unter der Kline liegl lang ausgestreckt die nackte Lei-
che des biirtigen ek tor. Hinter Priamos entfernt sich lermes (HEPME%), in-
dem er sich umsieht und die Linke erhebt, aufl ihn zu schreitel ein Jiingling
(EPOAOPO%) im Mantel, der eine Amphora aul der Schuller und in der Rechlen
drei Schalen triigl, als Losung fiir Hektor.

B. Drei Junglinge hinter einander fihren jeder ein Pferd am Ziigel; der erste ist
nackl, daneben K AkIl%. .., hinter ihm schreilel eine ganz bekleidele Frau, die ein
flaches Kislchen auf dem Kopfe triigt, danchben KAVI%; der zweile ist in phry-
gischer Tracht mit der Beischrit NV®E$%, der dritte im Chiton und daneben
KAVI$OENESY.

I. Ein mit Weinlaub bekriinzter Jingling sitzt, die Chlamys um die lliften ge—
schlungen, anfl einem Feldstohl vorwirls gebeugt und hilt in der Linken einen Zweig;
umher ME«NON KAVO%.

% in der Sammlung Campana {IV, C, 607. O. Jahn Tel. u. Troil. u. k. E. Tal. 2
oAyl S

A. Der jugendliche Troilos (TPOIVO%), geriistet, ist aufs Knie gesunken und
ziickt das Schwert um sich gegen den mit der Lanze aufl ihn eindringenden Achil-
leus zo verlheidigen, hinter ihm eilt der gleichflls geriistete Aineas (AIVEA )
zur Hiilfe herbei: ausserdem ist zweimal KA VO% angeschrieben.

B. Ein bekriinzler Jiingling Autobolos (AVTOBOVO%) im langen Chiton
leitet vorsichtig ein Viergespann; daneben KIME A; KAFO%.



-~
(14
oc

Or10 JAuN,

I. Bine Tinzerin in lebbafler Bewegung mit Krotalen in den Hinden; amher
rEMNMON KAVO#%.

6 im Brilish Muscum (815. cat. Durand 392, C. 1. Gr. 7685).

A. Aias (Al A%) ganz geriistet nimmt Abschied von einem Greis, der sich aof
einen Stab stiitzt, wabrscheinlich Telamon (daneben PAFOM ond weiterhin
XPT40, etwa xalog ypuco.?). Hinter Aias hilt ein Viergespann, von einem Jiing-
ling im langen Chiton geleitet, daneben eine reichbekleidete Frau welche demselben
eine Blume entgegenhiit (vor ihr FET VK) zur Seile des Wagens ein geriisteter Krie-
ger und vor ihm MEuMONM KAFKO#%.!) Hinter dem Wagen (olgt ein Bogenschiitze
in der gewohnlichen skylbischen Tracht, daneben A VK (T:V Kgos?), und ein
geriisteter Jingling mit einem Helm in der Hand.

B. Dionysos, birtig, langbekieidet, mit Kantharos und Epheuzweig, umgeben
auf jeder Seile von zwei tanzenden Mainaden, in deren Mitte ein ithyphallischer Satyr
sich befindet; je eine der Mainaden ist mit Krotalen verseben, die anderen haben eine
Nebris umgegiirtet und die eine biili eine Schlange in der Hand, die andere bat eine
Schlange durch das Haar geflochien. Daneben mebrfach wiederbolt sich EV A,

I. Ein nackter epheubekriinzter Jiingling hilt in beiden Hinden eine dreihenklige
Hydria; umher MEM MOV KALO%.

7 ehemals im Besilz Basseggios (Bull. 1847 p.144. arch. Anz. 1847 p.7%). C. L.
Gr. 7473.

A. Ein birtiger Silen mit der Beischriltt #IM A10% ergreift ein ithyphallisches
Maulthier beim Zigel, hinter welchem eine mit Wamms und Chiton bekleidele I'rau
berliuft und mit einer Art von Thyrsos gegen dessen Schenkel stissi; daneben
OAVEIA KAVE.

B. Eine zierlich gekleidete Frau mit der Beischrift Al AATA tanzt mit Krotalen
in den Hinden zwischen zwei Salyrn, von denen der eine ein Trinkhorn hilt, daneben
KAVIA% KAVOY%.

I. Eine Tinzerin mit Krotalen in den Hinden; amher MEMNMONM KALKO%.

8 in Miinchen (1087).

A. Dionysos, birlig, langbekleidet, mit Kantharos upd Rebzweig silzt auf einer
Basis, vor ilun biiumt sich ein ithyphallischer Esel; dariiber AlONuvsos. Von der
anderen Seite sprengt auf einem ithyphallischen Esel ein bekrinzter Satyr heran; da-
peben .. NI ..

B. Ein biirtiger bekrinzter Mann im Mantel (mit der Ueberschrift KAKA%) stebt
auf einen Stab gestiilzL zwei reilenden Jiinglingen gegeniiber, daneben .. EE. MON.

I. Eine knieende nackte Frau mit einer Haube auf dem Kopf driickt mit der rech-
ten Hand einen Schwamm aus; umher MEMyor x220%.

9 im British Museum (821*% mus. étr. 1434. arch. Anz. 1849 p. 54. C. L
Gr. 7854), abgebildet nach einer darch die Giite der IIrn. 8. Birch und G.

Scharf jun. mir milgetheilten Zeichnung Taf. VL
A. Ein epheubekrinzter Jiingling, nackt bis auf die iiber die linke Schulter ge-
worfene Chlamys schreitet mit vorgestrecklen Hinden wie im Tanzschrilt vorwirts;

1) Meine auf de Willes Beschreibung gegriindele Erginzung MEwveo3evs (arch. Zlg. X
p. 443 {. ist durch Birchs Angaben wegfallig geworden, Die Inschriflen dieser Vase miissen
undeutlich und verloschen sein.
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daneben N1 KON. Vor ihm eilt ein mit Myrten bekrinzter Jiingling fort, der sich nach
ihm umsiebt und den linken Arm iber welchem die Chtamys Dbingt ihm entgegen-
streckt, indem er mit der rechlten Hand einen Knotenstock schwingt; daneben X1k ON.
Diesem enlgegen cilt ein ebenfalls nackter myrtenbekriinzier Jingling, der seine Chla-
mys Giber einen Kriickstock gehiingt hat den er aof der linken Schulter trigt, und streckt
wie begiitigend die rechte Hand aus; daneben $OVON. An jedem Ende steht noch
KAVQO%. Die Scene macht mehr den Eindruck einer freundschaftlichen Neckerei,
wie sie unter Jinglingen beim Baden oder in der Palistra hiufig vorkommen moclten,
als eines ernsthaften Streits. Im Gegensalz zu dem Muthwillen der Jugend begegnen
wir auf der Riickscile der musischen Unterhaltung des reifen Alers.

B. Ein ephcubekrinzier birtiger Mann im langen Mantel hill vorwirtsschreilend
mit der Linken das siebensailige Barbiton, in der Rechten das Plekiron, vor ihm
OAVINO%:2) auf ihn zu schreilel ein anderer biirliger myrienbekrinzter Mann im
Mantel, der in der gesenkicn Rechlen eine Blume (rigt, hinter ihm X$ ANOOS%.
Von der anderen Seite her kommlt ein Mann im Mantel herzu, der in der erhobenen
Linken einen Knolenslab trigt, der Kopf ist zerstort; davor MOKIP14 (MOKMI4
auf der Abbildung ist ein Versehen).

I. Ein jugendlicher Krieger mit Helm, Harnisch, Beinschienen, rundem Schild
(Schildzeichen : Adler mil einer Schlange im Schnabel), den Kgcher an der Seile, kniet
nieder und driickt den Bogen ab; umher MEMNON KAV O#%.

Weniger bedeutend durch ihre Darstellungen sind zwei einander den Aussensei-
ten nach sebr dhnliche Schalen.

10 ehemals im Besitz des Firsten von Canino (not. étr. 125. C. I. Gr. 7886).

A. Zwischen zwei grossen Augen ein Maultlier.

B. Zwei Augen mil einem Blalt in der Mille.

1. Ein junger Krieger mil dem Ilelm der sich vorbercitel mit der Schleuder zu
werfen; umher MEMNON KAVO%.

11 in Miinchen (1021).

A. Zwischen zwei grossen Augen ein wieherndes ithyphallisches Maulthier.,

B. Zwei Augen niit ciner Nase.

I. Ein birtiger Salyr, der sich im Laufen umsieht; umher M.E MEMNON
KaiO%. Diese Schale ist vor allen Gbrigen durch den Umstand ausgezeichnet, dass
das Innenbild mil schwarzer Farbe in plumper Zeichnung ausgefiibrt ist, wihrend die
Aussenseite rothe Figuren in zierlicher und feiner Ausfiibrong zeigt, eine nicht un-
interessante Erscheinung in der Reilie verwandler Fille, wo die verschiedenen Arten
der Technik aufl einem Gefiss angewendel sind, die bekanntlich in der Geschichte der
Vasenmalerei ein schwieriges Problem bietel, das auch von Broun {Gesch. der griech.
Kiinstler Il p. 654) dem Nachdenken der Kundigen empfohlen ist,

Die Verwandtschaft in der Darstellung der mythischen wie der alltiiglichen Ge-
genstinde auf diesen Schalen fillt in die Augen, auch ist die saubere und fecine tech-
nische Behandlung, der Stil, der noch einige Spuren von Sirenge und Sleifheil z. B.

2) Dieser Name hal Anstoss erregl. Welcker glauble (alle Denkm. [} p. 464), es habe
urspriinglich K AAOX AINOX dageslanden, im C. I. Gr. isl ddivos gedndert. Dio Exislenz des-
selben isl durch das freilich spiite Zeugniss einer romischen Inschrift (Mommsen 1. R. N. 6769,
V, 49) legina Thalinus hinreichend geschiitzd.
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im Faltenwurf verriith, die Anordnung der Figuren, namentlich die Weise, wie in das
innere Rund der Schale jedesmal eine Figur in einer etwas gekriimmten Stellung ge—
bracht worden ist, ganz iibereinstimmend. Allerdings kann diese Uebereinstimmung
recht wohl in der Uebung einer bestimmten Zeit, einer Fabrik ihren Grund haben, wie
denn ja auch auf anderen Vasen die Einzelnheiten ganz lihnlich wiederkehren, und
weist nicht nothwendig auf einen Maler hin, Eigenthiimlicher schon ist die Vorliebe
bedeutsame und sorgfiltig gewihlte Namen beizuschreiben, wie Adata, die als
Tochter des Kephissos genannt wird (Paus. X, 33, 4. schol. Il. B, 523), neben ei-
ner Mainade (7) 'Hpodwgog neben dem die Losung tragenden Phrygier (4), zumal
wenn sonst nicht vorkommende Namen wie dvxdmeg (1. 2), Nvugne (1. &) sich grade
hier wiederholen. So sind auch #oineg®) und @aliwog, obwohl dem wirklichen Ge-
brauch entlehnte Namen, neben einer frohlichen Gesangsscene gewiss ebenso absicht-
lich hingeschrieben als neben den scherzenden Jiinglingen die beriihmten Namen
Zokov und X{dwv zu dem bedeutsamen Nixwv (9), ohne dass man die Absicht histo-
rische Personen darzustellen, welche als Triiger dieser Namen bekannt sind, anzuneh-
men hiitte. Dazu kommt endlich die gleichm#ssige Wiederholung der Inschrift
MEMNON KA VO%. Der Name Memnon ist selten im gewdhnlichen Verkehr, *)
obwohl nicht unerhort; % auch in einer vielbesprochenen dialogischen Inschrift einer
Miinchner Vase (334. C. I. Gr. 7853) wird ein Memnon neben einem schénen Do~
rotheos gepriesen. Neuerdings hat Brunn (Bull. 1859 p.220) auf eine Vase der
Sammlung Campana (IV, 14) aufmerksam gemacht, welche ausser der Inschrift 7iua-
yboag émolnoe noch die zweile "Av]doxidng xadog doxel Tepoaydpe zeigt und also be-
weist dass in diesem Falle wenigstens ein ganz individuelles Verhiliniss des Malers
jenem Zuruf zu Grunde lag. Mit vollem Recht hat er darin eine Bekriiltigung seiner
Vermuthung (Bull. 1859 p. 126 ) gefunden, dass der Zuruf v revde loraoow
AZéaype, welche auf einer anderen Vase derselben Sammlung (XI, 119) einer Kottabos
spielenden Frau beigeschrieben ist, die Gesinnung des Malers Euphronios aus-
driicke, von dem mehrere Vasen mit der Inschrift Zfaypog xeldg bekannt sind.%) So
wird auch der nicht mebr mit Sicherheit zu lesende Name in der Inschrift einer Ber—
liner Vase {1936. arch. Zig. XII Taf.68) Alosuidne xalog doxel Zvv.... wohl auf
den Maler zu beziehen sein. Demnach darf in unserem Fall neben den anderen Um-
stinden auch der stets wiederholte Zuruf Mcuvwy xalde wohl als ein Grund gelten,
fir simmiliche Schalen einen Verfertiger anzunehmen.

3) Ausser dem von den Grammatikern erwshnten Athener Molpis (Scheibe olig. Um-
wilzg. p. 64) findet sich derName auf einer atlischen Inschrift bei Rangabe ant. hellén. 11, 878, B.

4) Ausser dem rhodischen Feldherrn und dem Historiker von Heraklea kommt ein Me m-
non auf Inschriflen von Chalkedon (C. I. Gr, 3794) und Panlikapaion (C. 1. Gr. 2414¢) vor.

5) Welcker (ep. Cycl. Il p.246) nahm an Miuvwy xaldc sei figiirlich gemeint, ein zais
xalé¢, ein Memnon. Wunderliche Deutungen giebt Panofka die griech. Eigenn. mit xeldc
auf Vasenb. p. 57 . Gemmen mit Inschr. p. 42.

6) Dass auf der Miinchner Vase (6) die richtige Lesung der Inschrift sei 7o} 77vde Ebdvu-
wideg bezweile ich nicht, die weiteren Combinationen, welche Brunn daran kniipft, erschei-
nen mir unsicher und auf die Idenlit4t des Namens hier wie in anderen Fillen zu grosses Ge-
wicht gelegl. Dieselbe Formel zoi 7y2{d¢] »dir gilts« ist auch auf einer anderen Miinchner
Vase (272) einer gelagerten Frau, welche die Schale in der Rechten erhebt, beigeschrieben,
sowie neben dem liegenden Dionysos mil der Schale auf einer Campanaschen Vase (IV, 862)
7ol T7vds steht, wo das seitwirlsstehende AVKIOI den Namen dessen an welchen der Maler
den Zuruf richten wollte, Avxiw, angiebl.
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