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Fig. 1. Achilles wléczgey zwloki Hektora,

O LECYTACH GRECKICH W KRAKOWSKICH
ZBIORACH
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PIOTR BIENKOWSKI

Lecytami nazywano naczynia przeznaczone do przechowywania juz to prostej oliwy,
juz to balsaméw i innych wonnych olejkéw. Stosownie do tego mialy one zazwyczaj
brzusiec bardzo wydluzony o zarysach lekko eliptycznych, przechodzacych dolem w pa-
rabole, grzbiet plaski, czasem nieco wklesly, szyjke bardzo dluga i cienkg, umozliwia-
jaca wydobycie cieczy kroplami, pyszczek czyli lejek rozszerzony na ksztalt dzwonkéw
lesnych lub kubka, jedno wysoko a niepozornie osadzone uszko i stope maly w ksztalcie
krazka, wzmocnionego czasem u gory pierscieniem: Calo$é ujmujgca lekkoscia i wdzie-
kiem, a do tego urokiem czysto malarskim, ktéry si¢ stale bez wzgledu na epoke po-
wtarza. Oto dolna i gérna czg$é naczynia sg zamalowane ciemna, niemal czarng barwga,
tak zwanym pokostem czyli szkliwem. Wskutek tego srodek naczynia jasny, zharmoni-
zowany, stanowi silny i szlachetny akcent malarski, ktérego wdzigk jest spotegowany
wykwintnie pomys$lanym obrazkiem figuralnym lub dekoracyjnym.

Rzecz naturalna, ze lecyty stuzyly przedewszystkiem zywym, a nastepnie zostaly za-
stosowane do uzytku mogilnego. Zywym, mianowicie przy kapieli, ochedéstwie, poma-
zywaniu ciala oliwa w palestrach, choé¢ do tego celu megzczyZni czedciej poslugiwali sie
mniejszemi naczyniami, tak zwanymi aryballami i alabastrami. Kobiety chetnie dawaly
lecyty pelne wonnosci jako podarunki slubne (epaulia) nowozameinym przyjaciétkom.
Mloda malzonka zwykia byla je cenié¢ wysoko, zwlaszcza ze zdarzaly sie miedzy niemi
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2 O LECYTACH GRECKICH W KRAKOWSKICH ZBIORACH

utwory, zdobne malowidtami najglosniejszych rysownikéw. Stanowily one czesé jej wy-
prawy, ktérg z soba na wzdér homeryckich xtépea zabierala do grobu!).

Réwnie szerokie zastosowanie mijaly lecyty w kulcie zmartych, ktérych czczono
gléwnie libacyami wylewanemi na gréb, t. 2. yoal lub ydmotor wipei. Panowalo mniema-
nie, ze podziemne moce, a wiec takie dusze nieboszczykéw, chiong chciwie owe plyny,
zlozone zazwyczaj z wody, miodu, mleka i oliwy i ze przez to lagodnieja, stajg sie la-
skawsze. Zwyczaj utrzymywal si¢ naturalnie i wtedy, gdy prastara wiara w konkretne
zycie na drugim swiecie u wigkszosci poboznych ozigbla i zwietrzafa. Oliwe, ktéra gléwnie
wchodzila w sklad takich libacyi, wylewano zazwyczaj z lecyt. Oliwy takiej uzywano
takze do pomazywania nagrobkéw, co, jak nasza woda Swigcona, mialo je chroni¢ od
msciwosci zlych duchéw. A nawet jeszcze przed pogrzebem, gdy nieboszczyk lezal na
marach, obstawiano je rozmaitemi naczyniami, migdzy niemi lecytami, ktdére nastepnie
wkladano do grobu. Jezeli cialo Jego grzebano, lecyty az do naszych czaséw zachowaly
sie¢ calo, bez znaczniejszych uszkodzen. Natomiast jesli je palono, lecyty takze okazujg
§lady ognia, a w dodatku s3a czgsto pogruchotane. Zwyczaj bowiem blize) nam nieznany
nakazywal naczynia mogilne, przynajmniej niektére, rozbijaé¢ w drobne kawalki, aby uczy-
ni¢ je niezdolnemi do praktycznego uiytku i przerwac zwigzek miedzy nieboszeczykiem
a ziemia.

W ten sposob lecyta stala si¢ gléwnym przyborem w obsiudze grobow, a tem sa-
mem symbolem czci oddawanej zmarfym. W nadnaturalnych rozmiarach, wysokosci czasem
metrowej i wigkszej, nie z gliny, ale z marmuru wykute, stoja nieraz na szczycie grobowcdéw
attyckich, rysujac sie zdala na tle bl¢kitnego nieba.

Dzieki swemu wielorakiemu zastosowaniu lecyty sa z kilku wzgledéw ciekawe.
Nie tylko jako utwory przemysiu artystycznego o delikatnym zazwyczaj rysunku i ko-
lorycie, nie tylko jako echo donosne postepéw wielkiej sztuki malarskiej, ale takze jako
swiadectwa glebszego zwigzku, jaki zwykl! w sztuce stosowanej greckiej zachodzi¢ mie-
dzy dekoracys, a przeznaczeniem naczynia. Bledne bylo mniemanie, Ze na naczyniach
greckich malowano dowolnej tresci obrazy. Przeciwnie, lecyty prawie zawsze zdobjono
wizerunkami, ktérych osnowa byla zastosowana do ich praktycznego uzytku. I tak lecyty,
zawierajgce oliwe czy pachnidla do kapieli, zdobiono scenami toaletowemi; lecyty, ktére
mialy stuzyé jako cadeaux de noces, epizodami z obchodu weselnego; lecyty posmiertne
obrazkami walk juz to mitycznych, jui to rzeczywistych, jezeli nieboszczyk polegl na
wojnie; wizerunkami fow6w, lub innych scen z Zycia codziennego, jesli zmar! $miercig
naturalng ; wreszcie lecyty z géry przeznaczone na to, aby wraz ze szczatkami nieboszczyka
pochowano je w grobie, scenami z obchodéw pogrzebowych. Na nich to nierzadko wi-
dzimy osoby, ktére niosg lecyty do mogily, lub je ustawiaja na stopniach groboweca,
by spelnié przepisane obrzgdy. W ten sposob same naczynia tlémacza, ku jakiemu ce-
lowi stuiyly, i naodwrét, gdy na podstawie postronnych wiadomosci uda sie nam okre-

1) Zagraniczna literatura naukowa moze sig pochlubié osobnemi studyami nad tym przedmiotem, 2 ktérych
na wzmianke zaslugujg: E. Pottier, Etade sur les lécythes blancs attiques i représentations fundbres (Paris
1883); Rayet.Collignon, Histoire de la céramique grecque p. 215 nst.; Benndorf, Griech. u. sicil. Vasen-
bilder, str. 27 nst,; Dumont-Chaplain, Les céramiques de Ja Gréce propre, 1I p. 63 nst.; Murray-Smith,
White Athenian vases in the British Museum (London 1896); A. Fairbanks, Athenian Lekythoi (New-York
1907); W. Riezler, Weissgrundige attische Lekytben, I Band: Text; II Band: Tafeln (Miochen 1914). Tam
ss zacytowane niezliczone rozprawy, rozrzucone po czasopismach,
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§lié, kiedy i przy jakiej sposobnosci uiywano lecyt, zrozumiemy lepiej ich dekoracye
malowana.

Lecyty dzielg réznorodnosé techniki z innymi gatunkami naczyn. A wiec sg lecyty
czarnofigurowe, czerwonofigurowe i bialogruntowane. Pomigdzy bialogruntowanemi od-
rézni¢ nalezy dwie wielkie grupy: jedna starsza z pierwsze] polowy V-go wieku, gdzie
postaci sg czarnym pokostem konturowane, a inne barwy s3 nieznacznie tylko do uwy-
datnienia szczegéléw uiyte; druga poZniejsza, w ktdrej zar6wno postaci jak akce-
sorya s3 rozmaitymi, ale zawsze matowymi malowane kolorami. Takie lecyty nazywajg
krotko polichromowanemi. -— W pierwszych dwoéch technikach, z ktérych — jak wia-
domo — czarnofigurowa panuje wylacznie do ok. §30 r, nastepnie za$ az do wojen
perskich walczy o byt z czerwonofigurows i tejie mniej wiecej okolo r. 480 ulega —
byly wykonywane lecyty wszelkiego rodzaju i przeznaczenia. Takze bialo gruntowane le-
cyty z pokostowymi zarysami figur — a wigc pierwsza wielka grupa — sluza bez réznicy
zywym i umarfym. Natomiast w drugiej polowie V-go i z poczatkiem 1V-go wieku ustala
sie¢ w Atenach, Eretryi i sasiednich miejscowosciach zwyczaj malowania lecyt do celéw
mogilnych wylacznie wedle norm drugiej grupy, to jest matowymi kolorami na bialem
tle, gdy tymczasem technika czerwono- i czarnofigurowa — ta ostatnia naturalnie o tyle,
o ile jeszcze w drugiej polowie wieku V-go wegetowala — zostaje ograniczona do
lecyt sluzacych za zycia czlowiekowi.

Ksztalt lecyt ulegal z biegiem czasu pewnym zmianom. Jak inne naczynia greckie
lecyta staje sig¢ coraz smuklejsza, coraz wiotsza, piesci oko obrysem coraz migkszym.
Linia najwieksze] szeroko$ci brzusca, czyli najwickszy obwdd naczynia przypada woar-
chaiczne] epoce dosy¢ nisko, mniej wigcej na srodek wysokosci. Z czasem najwieksza
srednica podnosi sie do linii grzbietu. Dzigki temu najstarsze lecyty sa brzuchate, przy-
sadkowate, zblizone do arybalu, péZniejsze coraz ciefisze, a w konfcu prawie zbyt smu-
kie i wysokie. Z drugiej jednak strony pamigta¢ nalezy, ze cho¢ byly one na kole zdun-
skiem wyrabiane recznie, odstepstwa od norm zdarzaly sie nieraz, a wiec na ksztalcie
lecyty jako na wskazéwce chronologicznej nie mozna zupelnie polegaé. Takze bieg me-
andru, ksztaft i barwa palmet zdobiacych grzbiet maczynia i tym podobne ornamenty
nie moga stuzyé za kryteryum czasu bezwzglednie pewne. Wykonanie zewngtrznyeh
szczegoléw dekoracyi powierzano najczgsciej podrzednym rzemieslnikom, ktdrzy nieraz
bezmyslnie je powtarzali wbrew duchowi czasu, albo zdarzalo si¢, ze w jednym i tym-
samym warsztacie kilku dekoratoréw wspéfczesnie uzywalo rozmaitych wzoréw mniej
lub wiecej swobodnych.

Do rozklasyfikowania lecyt mamy wiasciwie jedno tylko nieomylne kryteryum —
analize stylu. Ale trzeba jedng rzecz zwazyd. Nad ozdoba wielkich naczyd jak amfory,
kratery, czasze, pracowali i na nich si¢ nieraz podpisywali pierwszorzedni artysci Jub ich
uczniowie, tak ze moina odréinié poszczegélne rece lub warsztaty, okreslié ich czas i
wzajemny stosunek. Na lecytach za$ prawie zaden dekorator si¢ nie podpisywal i zaden
warsztat nie wyrabial ich wyltacznie. Skutkiem tego przy klasyfikacyi lecyt trzeba o wiele
czesciej polegaé na osobistem poczuciu stylu, bez oparcia o jakie$ glosne nazwisko, tech-
niczne czy antykwaryczne znamiena. W zadnym razie nie mozna podawaé zbyt dokfa-
dnych dat, ujetych w ciasniejsze granice niz dwadziescia, trzydziesci lat. Najczesciej wy-
pada poprzesta¢ na okresleniu, czy lecyta jest z pierwszej czy drugiej polowy Vl-go lub
V-go wieku,
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Lecyty krakowskie, ktérych jest 17, z wyjatkiem dwéch nie sa wybitnemi dzietami
ceramiki greckiej, styl ich i technika nie nasuwaja zadnych szczegélnych zagadnien, prze-
ciwienistwa migdzy ksztaltem zewngtrznym a rysunkiem nie ma. Dlatego nie trudno je
uporzadkowad w nastgpstwie chronologicznem. Jest tylko jedna niedogodnosé. Zgota sie
nic nie wie o ich miejscu i czasie znalezienia, a nawet z wyjatkiem trzech o miejscu
zakupienia. Mozna tylko przypuszczad, ze znaczna wiekszo$é zostata znaleziona w polu-
dniowych Wloszech lub Etruryi, naturalnie w grobach. jak wiadomo w széstym i pia-
tym wieku wywdz wyrobow garncarskich z Attyki do Wtoch, a szczegolnie do Etruryi
byt ogromny. Najpraktyczniej bedzie, jezeli krakowskie lecyty przejdziemy w porzadku
przez wspo6ing technike wskazanym; porzadek ten bowiem na ogdl odpowiada nastep-
stwu chronologicznemu, a zarazem umotzliwia podniesienie u wstepu pewnych wspdlanych
wlasciwoscei grupy bez koniecznosci powtarzania ich przy kaizdym numerze. Przeglad po-
nizej podany rozpada si¢ zatem na trzy ustepy: 1) lecyty czarnofigurowe; 2) czerwono-
figurowe; 3) bialogruntowane. —- Z nich siedm znajduje si¢ w Muzeum XX. Czartory-
skich, dziesig¢ — przewaZnje takze z daru Ksigcia Wiadystawa Czartoryskiego w Gabi-
necie historyi sztukl i archeologii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dla krétkosci oznaczam
je: Czartor. i Uniw.,, dodajagc numery inwentarza i pomiary metryczne. Wszystkie dostaly
sie do Krakowa przed r. 1894, to just przed otwarciem Antykwaryum w Muzeum Czar-
toryskich i reorganizacya zbioré6w uniwersyteckich.

I. Lecyty czarnofigurowe.

Czarnopokostowane s3: pyszczek zewngtrz i wewngtrz, zewnetrzna Strona ucha,
dolna cze$é brzusca, gérna strona stopki. Wewnetrzna za§ strona ucha, spéd i boki
stopy, tudziez warga, zachowuja naturalny kolor gliny, w tych bowiem miejscach na-
czynie bylo podczas malowania przymocowane, a przynajmniej r¢kg przytrzymywane.

1) Uniw. 1242 z daru X. W. Czartoryskiego (fig. 2); w. 0'31,; 0. 0'385. Zlozona z ka-
walkow, ale nieuzupetniona. Fugi zasmarowane czarnym kolorem razg zwlaszcza na
przednim koniu i glowie jeZdzca. Szyjka koloru gliny powleczonej lazurg jest u géry
i dotu oddzielona czerwong linia.

Na grzbiecie, ujetym od goéry wzorem sztabkowym, tréjca palmet prostopadiych
($rodlkkowej liscie na dol, bocznych w gorg); osobno po bokach ucha po jednej palme-
cie z paczkiem lotosu; miedzy palmetami czarne kropy.

Obraz (0'09X0'25) obramiony u géry trzema czarnemi liniami, miedzy ktéremi or-
nament faricuszkowy, u dolu za$ szeroki czarny pas, ujety w gérze czerwong linig obie-
gajaca caly brzusiec, dolem zas siggajacy lylko na szerokosé obrazka. Ponizej pas lko-
loru gliny lazurowane). Migdzy brzuscem a stopkag czarny pierscien uvjety dwiema liniami,
réwniez z tla naczynia wydobytemi.

Dwaj jeidzcy ruszajg wraz z gicrmkiem i psami wpole (fig. 3). — Po
lewej stronie kolumna dorycka jako symbol budynku. Dwie z niej wychodzace kablgko-
wate linic nie sa dzielem przypadku, to jest zbyt obficie umaczanego pendzelka. Malarz
chcial niemi moze oddaé rodzaj traw bardzo wysokich i sztywnych, co¢ jakby trzcin,
ktéremi przystrajano domy i stajnie. Przed domem dwaj jeidzcy, ktérych glowy
siegaja az w gérng ram¢ obrazu. brodaci ale golowasy, z psami. W posrodku piechur
bez zarostu, spokojnie kroczacy i gestykulujgcy. Wszyscy trzej niosg po dwie wiécznie
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w prawej rece, a niskie biale kapelusiki na glowach. Nadto jeZdzcy maja na sobie
sztywne trackie plaszcze (t. z Cepafl), bialo nakrapiane. Ich lewe korce z biatemi sze-
rokiemi pre¢gami zwisaja ku prawemu biodru. Na plecach okragle tarcze z czerwonemi
niegdys krawgdziami, a bialemi kulami jako godtem na zewngtrznej wypuklej stronie.
Takze brody jezdzcow i przepaski w wlosach sa czerwone. Tym samym kolorem byly
uwydatnione ogony i grzywy koni; tylny kon ma nadto nasade¢ grzywy i ogona biala.
Biale sa takze koélka na uZdzienicy i cuglach tylnego konia.
U przedniego te szczegdly si¢ zatarly; tam bowiem, miano-
wicie na piersi, pokost byl widecznie zbyt cienko nalozony
i przybral w ogniu jasno-brunatny kolor, ktory pod lewym
koniem na dolnej czesci brzusca pozielenial. Takze psy majg
biale brzuchy.

U pieszego przepaska w wlosach tylko dwiema rytemi
liniami odznaczona. Zato galazka wienczaca glowe czer-
wona. Biale sa dwa paski od prawego ramienia skosnie
biegngce. Na jednej z nich zwisal zapewne miecz, ktdérego
nie widaé. Drugi, to rabek pfaszczyka bialo nakrapianego
z dlugimi koncami, zwisajagcymi z przedramion. W podnie-
sione) lewej rece trzyma pacholek jaki§ maly przedmiot,
MOZe OWOC.

Rysunek pobieiny, chociaz wprawny. Oko zamiast
w profilu jest jeszcze przedstawione de face. Wilos zebrany
w wezel i podwigzany przepasky. Ale faldy szat sa juz od-
dane rytemi liniami. Wogdle styl charakterystyczny dla
pé7niejszych waz czarnofigurowych. A wigc lecyta pochodzi
z drugiej polowy szdéstego wielcu z okresu Pizystrata i jego
synéw. Wykonanie i wypalenie jest ogélem staranne, tylko
os wazy jest nieco przechylona w lewa strone.

Podobne tematy s3 czgste w czarnofigurowem malar
stwie. Np. na lecycie w Berlinie (Furtwingler, Vasensamml.
n. 1048; por. n. 1847, 1871, 2055).

7 plaszcza jezdzcéw, ich kapelusikéw, kroju brody
w klin bez waséw, wywnioskowal Furtwingler (Arch. An-
zeiger X (1895), str. 35, n. 24), ze sg to jezdzcy tessalscy,
dobrze znani w Atenach w epoce Pizystrata. Wniosek ten potwierdzily badania W. Hel-
biga (Mémoires de I' Acad. d. inscr. et b. lettres, t. 37 (1904), str. 216 nst). Oto Pixzy-
strat juz w czasie swej pierwszej tyranii utrzymywal scisle stosunki z Tessalia, ktérej
kawalerya uchodzila za najlepsza w Grecyi. Notabene w Atenach nie znano jeszcze tej

Fig. 2. Lecyta czarnofigurowa.

broni. Owczesni jezdzcy atenscy, ktorych widujemy na najstarszych wazach i na nagrob-
kach, byli po prostu hoplitami, ktorzy tylko dla przyspieszenia marszu jezdzili konno,
walczyli za$ pieszo. Kiedy w r. 511 Spartanie wylgdowali w Faleronie, aby wypedzic
z Aten synéw Pizystrata, tysigc jezdzcow tessalskich zawezwanych na pomoc pobifo ich
na glowe i zmusilo do powrotu na okrety. Od tego czasu jazda tessalska zyskala wielka
popularnos¢ w Atenach i czesto ja widujemy na wazach attyckich. Ale gdy na dotych-
czas znanych, — zwlaszcza na publikowane] przez Helbiga (. c.) amforze berliniskie]
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fig. 25, tudziez w Museo Gregoriano (Helbig, Fiithrer 3 n. 472) — jeidzcy tessalscy nie
mmajg tarcz, na krakowskiej lecycie wystepujy z tarczami, co dowodzi, ze obok lekkiej
kawaleryi byla znang ciezka. W pieszym mlodziencu uznaé nalezy giermka (Omegérrg,
pozniej ummog), ktorego rzeczg bylo przedewszystkiem dbac o konie i psy i w razie
potrzeby pomagaé rycerzom konnym przez udzial w walce, a przynajmniej przez trzy-
manie im tarcz i plaszczéw, jesli zsiadiszy z koni walczyli pieszo. Zato, gdy jeZdzcom
przyszto pedzié naprzéd lub rejterowac tak, ze niepodobna im bylo nadaiyé pieszo, gierm-
kowie siadali po za nimi na zadach konskich. Nadto dowiadujemy si¢c z krakowskiej
lecyty, ze tak jak jeZdzcom z Magnezyi maloazyatyckiej, takie tessalskiej kawaleryi to-

Fig. 3. Jeidzcy tessalscy ruszaja w pole.

warzyszyly czasem na pole walki psy. Widocznie byly to psy wojenne, tresowane do
tego, aby si¢ rzucié¢ na wroga.

Lecyta krakowska prawie napewne byla przeznaczona i§é w grob wraz z niebo-
szczykiem, poleglym na polu chwaly. Do niego to odnosi sie scena wymarszu, powyzej
opisana. Temu samemu zapewne celowi sluzyla nastepujgca lecyta, na ktorej jest wyo-
brazone mityczne zwycigstwo, tryumf Achillesa.

2) Czartor. 1245; w. 0'315; o. 0'365. Zlozona z kawalkéw; szpary zasmarowane
albo czarng, albo zélto czerwong farbg na podkladzie kredowym wedle tego, czy na fi-
gury czy na tio obrazu wypadaly. Nadto szyjka i przewazna cz¢$é brzusca po za obre-
bem sceny, tudziez stopka, przemalowane z6lto-czerwona farbg, ktéra miejscami sie ziu-
szczyla. Do$é duzo drobnych kawalkéw w obrazie jest uzupelnionych gipsem, jeszcze
wiece] szczegbldw jest przemalowanych. W rycinie (fig. 1) sa pierwsze wykreskowane,
drugie wypunktowane. Z tem wszystkiem cafosé jest autentyczna. Tylko ryte kontury
postaci odnawiacz widocznie ostrem narzedziem chciat uwydatnié, skutkiem czego po-
kost w tych miejscach si¢ wykruszyt i zarysy sy dzisiaj bardzo grube i ciezkie.
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Na grzbiecie ornament sztabkowy, ponizej podobna tréjca palmet jak nr. 1; tylko
z obu stron ucha po dwie palmety, z ktérych zewnetrzna z lisémi zwréconymi na dof,
Takie cztery linie u szczytu brzusca sa tak samo rozcieficzonym pokostem wyciggnicte
jak na poprzednicj lecycie, ale migdzy niemi, jak daleko sigga obraz (0'045X0°29), or-
nament kwadracikowy. Linia terenu, zamykajaca obraz od dolu, czerwona. Pierscieri po-
wyzej stopki jak nr. ).

Achilles witczacy zwltoki Hektora. — W $rodku rydwan z kotem o czte-
rech sprychach, porgcza, dyszlem i t. d., czerwona farba tu i 6wdzie podkreslonemi, pedzi
ponoszony czterema koomi w galopie. Usiluje powsciagnad je wozZnica w charakterysty-
cznym stroju tejze klasy ludzi: dlugiej, moze niegdys bialej tunice, po wierzchu ktoérej jest
przepasana skora zwierzgca czarna, niegdys centkowana. Na gltowie helm sattyckic z naliczni-
kami i wysokim grzebieniem, tarcza »beocka« na plecach, bardzo dlugi bicz w prawej rece.
Brzegi tarczy, grzebieri na helmie i broda woinicy, czerwone Na tarczy slad godia: tylne
nogi i zakrecony ogon lwa raczej niz psa. — Na rydwan wskakuje z tyfu Achilles nagi,
potginej budowy ciala; na glowie helm koryncki na ty! glowy cofniety, z diuga kita,
na nogach nagolennice, siggajace powyziej kolana. w lewej r¢ce tarcza »beocka« z bro-
data maska Sylena, ktérego prawe oko si¢ wykruszylo. Ma nadto miecz i dtuga wlécznie.
Brody Achillesa i Sylena czerwone. Z pod helmu pa prawej skroni wymyka si¢ pasmo
dlugich wloséw, ktdére spada az na piers. Jest to zapewne odznaka zaloby, ktorg Achil-
les nosi{ po $mierci Patroklosa. Do rydwanu sg w niewidoczny sposéb przymocowane
nogi trupa Hektora, wléczonego na wznal, zupelnie nagiego, z dfuga - réwniei niegdys
czerwong — broda, wasami i jeszcze dluiszymi wlosami. Naprzeciw rydwanu leci z pod-
niesionemi symetrycznie skrzydlami Iryda, nacechowana posochem w lewej. rece,
z ktérego to posochu ocalal na gérnym koncu laski jeden piersciern wraz z kropka, nale-
7aca do drugiego pierscienia. Prawa jej dlon, ktorej palce znikly niemal do szczgtu, byla
podniesiona ruchem, nakazujacym poniechanie dalszej zemsty. Jest ubrana w krétki chiton
przepasany z rozporkiem, z ktérego wylania si¢ prawa noga, ze wzgledu na czarne tlo,
na ktérem si¢ rysuje, juz pierwotnie biala przeiroczysta farba wymalowana. Stopa jej
byla pierwotnie nieco dale] na lewo naszkicowana. Wlos Irydy w pukle nad czolem ulo-
zony, a zebrany w wezel na tyle glowy, spada na piers dlugag kosa; zdobi go czerwony
dyadem. Twarz, jak inne nagie czesci ciala, byla niegdy$ biala.

Pod konmi, tudziez w przestworach migdzy postaciami napisy. Pierwsze gloski z le-
wej strony mozna czytad: eug i uwazac za korficowke nazwiska: Aytheds Ale nastepny
napis: temo¢ trudno odnosié do woiZnicy Achillesowego, stawnego Automedona, gdyz
gloski T 1w sg wyrazne. Raczej moze to by¢ nazwa jednego z koni. Tak samo do koni
odnosza si¢ napisy: lopeys (pomex) i Hemer, z ktorych zwlaszcza ostatni nie odpowiada
zadnej greckiej nazwie. Natomiast poczatek wyrazu pod postacig Irydy mozna czytaé:
mop[nég]; w takim razie bogini bylaby oznaczona nie swojem nazwiskiem, ale jako wy-
stanniczka, jako posel. Wszystkie te pomytki i niedomdwienia nasuwajg domysl, ze deko-
rator albo nie umial pisaé, albo nie rozumial napiséw w pierwowzorze, z ktérego ko-
rzystal, i tylko odrysowywal je bezmyélnie.

Z waz greckich, przedstawiajgcych te samg sceng, najwigce] pokrewieristwa okazuje
czarnofigurowa amfora, znana oddawna, obecnie w Brytyjskiem Muzeum w Londynie
(publ. po raz ostatni przez Weiszickera w Roschera Mytholog. Lexikon, s. v. Patroclos,
fig. 12). Epizod, o ktérym mowa, jest tam wedle mnie przedstawiony w chwili nieco
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poZniejsze). Woznica juz zatrzyma! rydwan, konie stoja spokojnie, przed nimi rycerg,
oznaczony napisem jako Odysseus. Achilles zeskoczy! z rydwanu i odwracajac si¢ oden,
pochyla sie nad zwlokami Hektora i rozwigzuje sznur, ktérym byly zwiazane jego rece ; nogi
za$ widocznie sg jeszcze przymocowane do rydwanu. Mniejsza o to, Ze rzecz cala od-
bywa si¢ w poblizu mogily Patroklosa, ktérego smara (sldwiov) unosi si¢ nad nig. Wa-
7niejsza, Ze w glebi po drugiej stronie rydwanu, zwrécona do woznicy, stoi podobna
jak na krakowskiej lecycie skrzydlata posta¢ kobieca, ktéra prawa rgk¢ udrapowang
zwraca jakby z gestem rozkazujagcym do Achillesa, aby odwigzal zwioki Hektora. Nie-
stety amfora londyriska nie zostala dotychczas z pozadany dokladnoscia odrysowana i
zbadana. Styd i napis przy skrzydlatej postaci umieszczony, Raoul-Rochette, a za nim
O. Jahn (Archidol. Beitrige, str. 133) i Weisziicker (1. ¢.), czytaja Kévioog(?) i odpowiednio do
tego tfémacza jg jako uosobienie kurzawy (Kovisaiog u Homera, Kovia lub Kivg zazwy-
czaj), ktora otacza walczacych, inni zas, jak Murray (Arch, Anzeiger 1900, str. 216), czy-
tajg Képs[8los i nic wdajac si¢ w wyjasnienie napisu, dopatrujg si¢ tu demona nieszcze-
Scia, sprawczyni omamienia, "Aty. Tymczasem lecyta krakowska przynosi rozwigzanie
zagadki. Jak tu, tak i na londynskijej wazie uznaé nalezy Iryde, ktéra kladzie kres dalszemu
pastwieniu si¢ nad zwlokami. Jak na krakowskiej lecycie, tak i tu przyjaé nalezy, ze
malarz nie umial czytaé i tylko mechanicznie odtwarzal napisy swego pierwowzoru; byd
moze, ze napis ten brzmial "Ipidog, a wiec nazwa bogini w genetiwie, a on odpisal Ké-
w[8log. — Jakkolwiek sig rzecz miala, udzial Iridy w scenie wleczenia trupa Hektora
jest zupelnie uzasadniony. Wprawdzie u Homera Iryda nie udaje sie wprost do Achillesa
z rozkazem, aby zaprzestal si¢ mscié nad wrogiem, lecz wedle Iliady XXIV §55—140
Zeus, wzruszony sfowami Apollina, posyla Iryde z wezwaniem do Tetydy, aby przyszia
na Olymp i przedkiada jej, jak bogowie si¢ gniewajg na Achillesa za to, Ze zatrzymuje
zwloki Hektora niewykupione u siebie; sam wreszcie wysyfa Iryde do Priama 7 wezwa-
niem, aby zazgdal od Achillesa wydania trupa syna; Tetyda za$ udaje si¢ do Achillesa
i naklania go do przyjecia okupu od Priama. Artysci, ktorzy skomponowali obrazy na
wazie krakowskiej i londydskiej, uproscili sobie akcya, wyprawiajgc Iryde wprost do
Achillesa. Innemi stowy Iryda jest dla nich wyktadniczka woli bogéw, zagniewanych na
Achillesa za naduiycie przemocy, jest reprezentantka ich opieki nad zwlokami Hektora,
ktérg Homer przez usta Apollina (. c. 33—r54) tak dobitnie wyraza. —- Takie pod innym
wzgledem lecyta krakowska zgadza sie z Homerem. Oto, jak przy opisie wspomniano,
Achilles ma dlugi wlos, ktory wymyka si¢ z pod helmu i spada na twarz. Widaé, ze
jest to znak zaloby po Patroklosie i ze scena przedstawiona odbywa sie przed spaleniem
zwlok przyjaciela na stosie. Wedle Iliady (XXIII, 46) Achilles nie chce ani wykapaé sig, ani
wtoséw skrécié, pokad Patroklos nie bedzie pogrzebany. Wedle w. 141 —152 obcina sobie
wlosy dopiero, gdy zwioki Patroklosa leiz na stosie, i wktada mu je do reki.

Waza krakowska jest jedyna, ktéra uzmystawia zalobe Achillesa. Zgadza sie z Ho-
merem takze pod tym wzgledem, iz Hektora trup jest calkiem nagi, i ze diugi wlos jego
wlecze sie i targa po ziemi (Il. XXII 401 —3). Natomiast Homer nie wspomina w opi-
sie tej sceny o wozZnicy, ktéry rownie jak i poprzedni szczegél nie tylko na naszej le-
cycie, ale i na innych wystepuje zabytkach sztuki!).

1) O wleczeniu trupa Hektora na dazielach sztuki starodytnej pisali w ostatnich czasach oprécz wymienio-
nych o tekscie: F. Staehlin, Rdm. Mitteil. XXI (1906). str. 349, gdze jest takde podana starsza literatura; tu-
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Lecyta krakowska jest niestety tak zniszczona, ze analiza jej stylu jest niemozliwa.
Z dobrej jednak kompozycyi, ze starannego i szczeg6lowego rysunku, ktéry tu i 6wdzie
si¢ zachowal, widaé, ze byla utworem artysty stojacego na tym poziomie co Exekias.
Timagoras i t. p. i Zc pochodzi z ostatnich dziesigtkéw lat VI-go wieku.

3) Czartor. 1452; w. 032, 0. 039. — Szyjka i ucho przyklejone. Samo naczynie
nicpgknigte, tylko powyzej i ponizej prawego ramienia srodkowej postaci uszkodzone
i w ten sposob odrestaurowane, ze odnawiacz najpierw oblepil te czesé warstewka kredy
czy gipsu i na nim domalowal brakujace szczegoly; z nich twarz kobiety dotad trzy-
ma si¢ (w migdzyczasie takie oderwala si¢), ale ponizej ramienia farba w dwéch miej-
scach odpadfa i odslonila gling naczynia. Partye przemalowane sa na zalaczonej rycinie
(fig. 4) wykreskowane, uzupelnienia za§ sa wypunktowane.

Fig. 4. Zapasy Peleusa z I'etyda.

Szyjka od grzbietu oddzielona czerwona liniag. Dekoracya grzbietu zlozona, jak
zazwyczaj, z sztabek i pigciu_palmet. Obraz (0'12)X0'22) dolem zamknigty tylko jedng
czerwong linig, ma u gory az cztery linie okalajgce tegoz koloru, migdzy niemi czarny
ornamencik fanicuszkowy, sigcgajgcy tylko na szerokosé obrazu. Pierscied migdzy brzuscem
a stopka — koloru gliny lazurowanej.

Zapasy Peleusa z Tetyda Grupa sklada sig z czterech oséb. Peleus w krot-
kim chitonie pochyla si¢ silnie naprzéd, przenoszac cigzar ciala na lewa noge, aby
od tylu chwyci¢ w pét Tetyde. Ale glowa jego i oba ramiona znikajg za postacig Te-
tydy. U lewego boku dlugi miecz w pochwie silnie w ty! cofnigty, dowodzi gwalto-
wnosci ruchu. Chiton falduje si¢ dopiero ponizej paska. Tetyda przyodziana w bardzo
dlugi i szeroki himatyon i jonski chiton z péirgkawami, obszyty u dolu zgbata falbana,
z wlosem, ktory pokrywa czapka czy czepiec podwigzany i zdobny dyademem, daremnie

dziez U. Mancuso Memorie d. Acg. dei Lincei, Cl. d. scienze morali, ser. V, vol. 14 (1911) 686. Wazy od-
nosne zestawil takie Baumeister, Denkm, p, 736.
Spraw. Kom. hist. sztuki. T. X. 2
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usituje uciec i odwracajac gloweg rozklada ramiona z wyrazem przestrachu, Towarzy-
szagce jej Nereidy ubrane takie w przepasane, dolem obrgbione chitony i himatyony,
ktére zwisajy z ramion, uciekajg podobnie kazda w inng strong, z odwréconemi glo-
wami, ktére strojg po czg¢sci czerwone wience. U prawej wlos na kark spadajacy jest
wyraZznie oddzielony, u lewej splywa z szyja w jedng mase. Porwanie odbywa sie na tle
festonéw blizej nieokreslonych, obcigzonych jednem olbrzymiem gronem. Widocznie
akcesorya krajobrazowe maja tu, jak czgsto na péZnych czarnofigurowych wazach, zna-
czenie scisle dekoracyjne i stuza do urozmaicenia jednostajnosci tlal).

Na twarzach niegdy$ bialych zaden szczegol, nawet oczy, nie jest oddany rytemi
liniami. R6wniez ramiona i nogi, na ktérych bialy kontur tu owdzie si¢ zachowal, nie
mialy rytéw. Za to faldy himatyondw, miejscami czerwono nakrapianych, sa starannie
odtworzone w stylu pizystrackiej epoki. Przedramiona kobiet maja ksztalt kikutéw,
z wyjatkiem lewej reki Tetydy, a prawej jednej z towarzyszek. Biata farba, ktéra pokry-
wala je, zapewne nie tylko fagodzila ostros¢ i nienaturalno$é takich konturéw, ale
i oddawala w ogélnych zarysach brakujace dlonie i palce. Malarz widocznie unikat
przeciecia sie paru postaci, a tam, gdzie njepodobna bylo tego wyminad, znalazt z tru-
dnosci bardzo prymitywne wyjscie, kazgc polowie jednej figury nikngé za druga ?).
Z tego wszystkiego wynika, ze lecyta krakowska jest pobieinym utworem ceramiki
z konca VI-go wieku.

B. Graef (Jahrb. d. deutschen arch. Inst. I (1886) str. 192 nst.) zebral az 108
przykfadéw tejze sceny 1 uporzadkowal je wedle schematow i kategoryj. Od tego
czasu przybyla lecyta w Brytyjskiem Muzeum (repr. Journ. of hell. stud. XXXI (1911), str.
13), tudziez wazy uwzglednione w najnowszej rozprawie, ktéra o tym przedmiocie tra-
ktuje; J. Kaiser, Peleus und Thetis, Diss. Minchen 1912, str. 63, tudziez Wolters,
SB. d. k. bayrischen Akad. d. W., phil. hist. Klasse 1915, 3-te Abhandl. str. 10 nst

Krakowska waza nalezalaby do kategoryi, ktérg Graef okresla jako II 1 Bee.
Czestosd tej sceny na wazach tem si¢ tfdmaczy, ze porwanie Tetydy przez Peleusa byto
mityczna alegoryg malzedstwa zawartego z milosci i doskonale nadawalo si¢ do
ozdoby podarunkdéw $lubnych, tak zwanych epauliow.

4) Uniwers. 1092, przejeta z Gabinetu Mineral,, ktéremu ja X. Michat Sottyk, kano-
nik kapituly krakowskiej, bratanek sfawnego biskupa Kajetana Sottyka, ofiarowal?). W.0"225

1) Por. Heinemann, Landschaftl. Elemente in d. gr. Kunst (1g10) str. 77, uw. 5.

3) Por. R, Delbriick, Beitr, zur Kenntnis der Linienperspektive in der griech. Kunst (Bonn 1899) str. 24 ust.

%) O tymie ks. Michale Soltyku, dziekanie kapituly krakowskiej od r. 1782, najobfitsze bodaj, choé sto-
sunkowo szczuple wiadomo$ci znajdujg sie w Letowskiego I. Katalogu biskupdw, pralatéw i kanonikéw kra-
kowskich, (Krakéw 1853), t. IV, str. 73/74, tudziez w monografii Rudnickiego K.: Biskup Kajetan Soltyk (Kra-
kéw i Warszawa 1900). Jeszcze jako mlody czlowiek jezdzil ks. Michal do Rzymu po nauke i w sprawach, przez
stryja mu powierzonych (Rudnicki str. 97). Jest wigc prawdopodobne, Ze stamtyd przywidzl naczynia grecko-
rzymskie, nastepnie Uniwersytetowi ofiarowane. Letowski tak pisze o jego zamilowaniu w sztuce i nauce: »Mial
zbiér kamieni i pierScionkdw, wagi wielkiej dopdki Zyl, ale po $mierci jego (20 pazdz. 1814 w Krakowie) sprze-
dano to za bezcen. Tak zwany swdj gabinet numizmatéw odpisal Akademii. Sam kilka medaldw dal wybié, po-
migdzy ktérymi na chwale Michala Soltyka, gdy jedzie z korong moskiewska do Wladyslawa IV. Sg i bistoryczne
obrazy Franciszka Stachowicza, ktére dal wykonterfektowad, a potem sztychowaé. Bawil si¢ historyg polska,
przyczem notowal fakta i dostal mi sie¢ po nim manuskrypt, ale z ktérego nic nie zrobisze. Zaréwno Rudnicki
(str. 242) jak i St. Tomkowicz (Galerya portretéw biskupéw krak. (19os) *str. 217) donoszg, ze Michal Soltyk
wystawil stryjowi w kaplicy Sto-krayskiej na Wawelu olbrzymi i okazaly, choé w zlym smaku pomnik. Istotoie
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(bez drewnianej podstawy, ktéra naturalnie jest nowa). Najwickszy obwod 0285 m. przy-
pada nieco powyzej srodka brzusca i zmniejsza sie nicpozornie ku gorze tak, ze u szczytu
brzucha wynosi o pol centymetra mniej. Nie peknigta nawet, ale kapiel czyli lazura,
w ktéra naczynie zaraz po ulepieniu zanurzono, widocznie byla ile przyrzadzona, gdyz
po wypaleniu przewaznie si¢ zluszczyla, a wraz z nig odpad! w wielu miejscach czarny
pokost. Ogolem technika naczynia pozostawia wiele do zyczenia, a w dodatku jest ono
w kilku miejscach obttuczone.

Grzbiet naczynia, tudziez obramienie obrazu takie, jak nr. I z ta réZnica, Ze u go-
ry zamiast fanicuszka ornament dwukropkowy.

Wyjazd orszaku czy rodziny Dyonizosa na rydwanie czworokon-
nym (fig. 5). Po lewej stronie postad kobieca w diugim himatyonie, z warkoczem podwig-

Fig. 5. Wyjazd orszaku Dyonizosa.

zanym czerwong wstazka, wstepuje na vydwan, trzymajac oburgcz lejce, a nadto dlugi
bicz w prawej rece. W glebi nad konmi sterczy gérna polows ciata zupeinie podobna
kobieta, trzymajac w podniesionych rekach galgzie bluszczu, wijace si¢ po calym obrazie.
Twarze i kikuty ramion kobiecych byty nicgdys bjatg farba wykorczone. Do nich
twarzg zwrécony sam Dyonizos z dluga, niegdy$ czerwong broda i nizkim a szerokim
kapeluszem, ktory dolem jest obszyty szeroka wstgga, czerwono nakrapiang. Zreszta jest
odziany w chiton i himatyon, spadajacy z ramion. Na wykruszonej czg¢sci kadluba kori-
skiego widad ryte linie faldéw himatyonu, co dowodzi, Ze postaé bozka byla rysunkowo
ustalona, zanim malarz domalowal sylwety korskie. Tych jest cztery, nieco na ukos w giagh
ustawionych, choé po ilodci gléw i ogonéw wydawaloby sig¢, Ze ich jest tylko trzy.
Najblizszy oku widza kol ma grzywe i cz¢sé piersi czerwong, takze przedpiersnik jest

napis na nim koriczy si¢ slowami: Hoc Epitaph, scripsit et exarari mandavit Micha&l Soltyk Dec. Cathr, Crac. —
ale z sléw tych wynika tylko autorstwo napisu. Dr. Jozel Korzeniowski, ktéry zwrdcil laskawie mojg uwage
na powyisze irédla, donosi mi takie, e w aktach Biblioteki Jagicllonskiej sg wzmianki o gabinecie numizmatow
ks. M. Soltyka. O stosunkach laczgcych pralata z malarzem Smuglewiczem zob. Tomkowicz, 1. c. str. 222,

2%
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czerwony. Drugi kon, z wysunieta naprzod i pochylong glowa, mial grzywe i ogon
bialy. Dzisiaj ta barwa si¢ wykruszyfa. Plama nad glowg trzeciego konja nie jest
przypadkowa, lecz pochodzi z zamierzonego, ale nie wykonanego tyrsu, ktéry trzymaf
Dyonizos w lewej rece. Przed korimi kroczy, odwracajac gorna czgsé ciala wraz z glowa,
Sylen, ktéry trzyma w obu rekach lejce. Ogon jego, broda i wlos, byly niegdys czerwo-
nym kolorem podkres§lone. Sadzac z powaznej powierzchownosci kobiet towarzyszacych
Dyonizosowi, nie s3 to Nimfy, ale boginie. a wiec wsiadajaca na rydwan — moze matka
jego Semele, a trzymajaca galazki bluszczu, to Zona jego Aryadna. W takim razie mie-
libySmy na naszym obrazku fragment pochodu bogéw, jadacych na wesele Peleusa
z Tetyds, czy tez samego Zeusa z Hera. A wiec znowu aluzya do obchodu weselnego,
na ktérym krakowska lecyta
z pewnoscia znajdowala sie
w rzedzie daréw Slubnych.

Prawie identyczna scena
jest na czarnofigurowej lecy-
cie w Berlinie (Furtwingler
Vasensammlung n. 1989);
por. n. 1962, 1676 i 7.
Wszystkie te naczynia, nie
wylaczajac naszej lecyty,
raZg ogromnyg pobieinosciy
i ogolnikowoscig rysunkuy,
ktory gfowy odtwarzal w t.

z. zgubionym profilu i ani
Fig. 6. Dziewczynki lapigce sarne w ogrodzie. jednego

szczegbétu w twa-

rzy nie oddal ryta linig,
woéz zas i kola u wozu odtworzy! zaledwie kilku byle jakiemi kreskamij i to nieodpo-
wiadajacemi czarnej sylwecie. Ciekawc jest to, ie linia terenowa wozu i Sylena jest
inna niz lkoni i postaci przy nich stojacych. Koni drugi, mimo Ze jest wysuniety
naprzéd, jest dluzszy od innych?!). Nogi koni, zwlaszcza tyloe, wygladajg jakby bez
kopyt i pecin, albo jakby gleboko tkwily w blocie.

5) Uniwers. 1158 z daru X. W. Crartoryskiego; w. 0'139; o. 0'175. Nie peknieta,
ale lazura w wielu miejscach tak si¢ starla, ze zéftawo-czerwona glina wybifa sic na
wierzch. Stopka ksztaltu tarczy wypuklej faczy si¢ bezposrednio z brzuscem i jest
nieco wyszczerbiona. Na gizbiecie bazant pokostem wymalowany w prawo, z niektéremi
piérami czerwonemi, miedzy dwoma lisémi bluszczu, wyrastajacymi wprost z ziemi.
Obrazek (005X0°'10), u géry tylko czarng linia odgraniczony, jest u dolu zupelnie
podobnie zamknijety jak nr. 1 i 4.

Dwa dziewczgtka lapigce sarng w ogrodzie (fig. 6). Srodek sceny zaj-
muje palma. Nadto po calym obrazku ciagng si¢ galezie, ktérych drobne listki, z obu
stron réwnomicrnie rozmieszczone, nie dajg si¢ okreslié. Pod drzewem sarna z czerwo-
nemi fatami na tulowiy, z podniesiong glows, nadstawionemi uszami, jakby zaniepokojona
i nie wiedzgca, w ktéry strone uciekaé. Ruch jej nég wskazuje, ze jest gotowa do skoku

1) Por. R. Delbriick, 1. c., str. 20.
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naprzéd czy w tyl. Po obu bokach pozornie oddalajgce sie postaci kobiece, odziane
w chiton i himatyon, wysoko na kark nasunjgty, gérng czesé ciala odwracajg ku sar-
nie i wyciggaja jedna regke, jakby jg chcialy zlapad czy 2zwabié do siebie. Chitony
maja na przodzie czerwong t. z mepawy, takze brzegi himatyonu uwydatnione tym ko-
lorem. Na glowie czerwona przepaska, a wlos tylko w zewnetrznych zarysach oddany.
W przestworach migdzy postaciami czarne plamy.

Urok tej sceny lezy w przeciwstawieniu tla krajobrazowego postaciom ludzkim.
Mamy przed sobg zaczatek idylli. Pod wzgledem kompozycyi drzewo wraz ze sarng sta-
nowi jakby o$, po ktérej bokach postaci ludzkie stoja naprzeciw siebie niemal heral-
dycznie. W harmonii z obrazkiem pozostaje ozdoba grzbietu, bazant, ktéry wyste-
puje podobnie na lecycie czarnofig. w Berlinie (Vasenkatal. n. 1941, z Etruryi). Na lecy-
tach tamtejszych n. 1996 1 2437 widzimy podobnie ulozone sceny, przedstawiajace
zbiorke¢ owocdédw. Najwigce] jednak zbliza sig do naszej lecyta paryska (repr. Pottier,
Vases du Louvre, t. 86, I' 362).

Tego rodzaju przeciwstawny sposéb komponowania na tle krajobrazu byl przede-
wszystkiem ulubiony w sztuce wschodnio-greckiej, staro-jotiskie), zkad go przejgla w dru-
giej polowie VI-go wieku sztuka attycka. Do tego czasu odnie$é nalezy naszg lecyte —
wprawdzie bardzo pobieznie, ale wprawnie i z delikatnem poczuciem ruchu rysowana.

Gdy w powyizszych lecytach wysokosé rownala sie dwu i pol, dwu i dwom trzecim
§rednicom, nastepujace trzy lecyty sg daleko smuklejsze, gdyz sg trzy do czterech razy
tak wysokie, jak dredmica ich brzusca. Jedli juz ten wzglad przemawia za tem, Ze sg
pézniejsze od reszty, to wlasciwosé ich techniki utwierdza nas w tem mniemaniu. Na-
leza bowiem do rzedu naczyniek najpobieinie) malowanych; a wiec tanich, znajdywanych
w wielkiej iloSci w Atenach!). Majg zazwyczaj biale tlo, na ktérem ornamenty sa
czarno- lub czerwonofigurows technika wykonane. Ale czesto nawet nie dawano im po-
biaty, tak ze wzory wystgpujg wprost na jasnej matowo czerwonej glinie. Kratki, zygzaki,
kropki, szachowe pola, palmety, galazki bluszczu i t. p. — oto ulubione motywy tej
klasy naczyd. O ile sg czarnym pokostem malowane, uwazaé je naleiy za przeiytki
staroswieckiej techniki, ktéra jeszcze przez caly wiek V-ty wegetowala i dopiero z po-
czatkiem nastgepnego wygasta, zaopatrujgc najubozszy plebs w bazgroty, do ktérych
juz Arystofanes w Ekklezyazuszach 995 robi aluzye. Odmiennosé ksztaltow naszych na-
czyniek nr. 6—g stanie nam dopiero w wlasciwem Swietle, gdy je poréwnamy ze szcze-
rze archaicznemi lecytami, repr. w dzielach: Sieveking-Hackl, Vasensamml. in Miinchen I,
t. 6, fig. 43, 44, 79 i t. 28 i E. Pottier, Vases du Louvre I, t. 30 —40.

6. Uniwers. 1157, niewiadomego pochodzenia, w. 0'135; 0. 0'14. Nie peknigta, ale
pobiala na brzuscu w wielu miejscach si¢ zfuszczyla, odslaniajac naturalny kolor gliny.
Pyszczek splaszczony i pekniety, szyjka i grzbiet nie byly nigdy pobielane. Takze
stopka ma naturalny kolor gliny. Pozioma czarpa linia dzieli ja na dolng i goérna
polowe. Na grzbiecie promienie i sztabki w dwu rzedach ponad soba. Jak widaé
z innych, lepiej zachowanych okazéw, sg to zwyrodniale pgezki lotosu, ktére w dodatku
uronily faczace je pierwotnie todyzki. Zdobna czg§é brzusca (o'075X005) jest u gory
zamknieta dwiema liniami czarnemi, u dolu za$ trzema czarnymi pasami, dokofa naczy-

) Por, Max Meyer, Athen. Mitteil, XVI (1891), p. 309.
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nia biegngcymi. Dekoracya skfada si¢ z dwéch pasdw kratkowanych, migdzy ktérymi
wije sie galazka bluszczu o 6 lisciach, a czterech gronach na dlugich szyputkach.

Niemal identyczna lecyta z piatego wieku znajduje si¢ w Paryiu (repr. Pottier, Vases
du Louvre |, t. 87, F 528). Podobne kraty i galazki
bluszczu s3 na lecytach berliriskich (n. 2016 - 18).
Ogélem wieniec z bluszczu wystepuje tem cze-
$ciej, im bardziej sie zblizamy do wieku IV-go,
z poczatku czesciej na szyjce, péiniej na brzuchu.
Calos$¢ sprawia mile i harmonijne wrazenie.

7) Uniwers. 1159, z daru X. W. Czartoryskiego,
w. 0'145.; 0. 0.t4. Nie peknieta, nie przemalowana.
Zarowno brzusiec w dof az do dwéch czarnych
linij obiegajacych naokdl, jak i szyjka wraz z grzbie-
tem byly niegdys powleczone cielistg barwg, z pod
ktérej przeziera czerwony kolor gliny. Ta sama
barwa przebija mi¢dzy wspomnianemi dwiema

s

eyn au\
2

lintami u spodu zdobnej czgici brzusca. Szyika
i grzbiet tak jak nr. 6.

Dekoracya brzusca (0'05X0065) slkiada sig
z dwu kratkowanych paséw, miedzy ktérymi rzad
zygzakow. Ponizej dolnej kratki ornament dwu-
kropkowy. Podobne kraty i kropki na lecytce
berlinskiej (Vasenkat. n. 2014).

8) Uniwers. 1156, z daru X. W. Czartory-
skiego; w. 0'135; o. ool4. Nie peknigta, dozico-
nale zachowana.

Grzbiet i szyjka maja naturalny kolor gliny
lazurowanej. Brzusiec bialo gruntowany. Stopka po
polowie czerwona i czarna. Na grzbiecie wzdr, jak
nr. 6 1 7. Dekoracya brzusca (0045X007) ujeta
u gory grubg czarna linig, u dofu dos¢ szerokim
czarnym pasem na biafem tle. I pas 1 linia obie-
gaja brzusiec dokola. Miedzy niemi trzy otwarte ku
oorze czarne palmety, dziesieciolistne, osadzone na
dwoch pierscieniach. Przestwory miedzy niemi sg
wypelnione zwyrodnialymi paczkami lotosu, ktére
przybraly ksztalt palek, czy maczug. lch odrosle
tworzg arkady nad palmetami. Calo$é efektowna.

Fig. 7. Atena kroczaca do ataku, Podobne borty z palmet i paczkow lotosu,

ale tylko w gérnej polowie odtworzone, zdobia
lecyty czarnofigurowe po6Znego stylu w Berlinie n. 1g668—70.

II. Lecyty czerwonofigurowe.

Pyszczek, warga, ucho i stopka tak samo zabarwione jak u czarnofigurowych.
Szyjka za$ i brzusiec s3 cale czarnopokostowane z wyjatkiem obrazu iram jego, ktore
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zachowuja kolor gliny lazurowanej. Taka sama barwe ma grzbiet na wczesniejszych
lecytach; wtedy ornament na grzbiecie bywa czarny, odwrotnie na pézZniejszych jest on
czarny, a ornamenty sg czerwone, '

9) Uniwers. 1087, z daru X. WI. Czartoryskiego (fig. 7) w. 0195; 0. 0'235. —
Szyjka zachowala tu wyjatkowo kolor gliny lazurowanej i nie jest niczem oddzielona
od grzbietu, na ktérym czarnofigurowsg technika jest u goéry oddany wzdér sztabkowy
i pieé¢ palmet. — Obrazek na brzuscu (0085 X 0°14) jest u géry obramiony czterema
czarnemi liniami na czerwonem tle, a miedzy niemi meander, urozmaicony trzema
krzyzykami. Teren oddany czerwonym paskiem miedzy dwoma czarnemi liniami.

Jedyna ozdobg brzuéca stanowi postad Ateny bez helmu, kroczgcej do ataku
ze spuszczong diuga dzida, w lewej zas rece trzymajgcej zamiast tarczy jednego z wgzdéw
egidy bardzo szerokiej, obramowanej astragalem. Cienkie zygzaki, wymalowane bardzo
rozcieniczonym pokostem dopelniajg charakterystyki egidy jako skoéry, ktora na plecach
opada az do polowy korpusu, Glowa Ateny, z dlugim warkoczem spadajacym na plecy
i trzema lokami zwisajagcemi na piersi, jest przystrojona cienkim dyademem z dwoma
listkami nad czolem i czerwona wstazka obwinieta dokofa dyademu. Pod egidg chiton
jofiski z pélrekawami, widoczny nad prawym lokciem; zakladka czyli apoptvgma siega
do polowy ciata i zwisa dwoma dtugimi koricami, widocznymi na prawym boku. Na
wysokosci kolan chiton jest przyozdobiony cieniutkim poprzecznym szlakiem. Stopy
bose. Na prawo od glowy napis czerwony: KAAE.

Dolna polowa postaci jest widocznie za drobna w proporcyach. Malarz ogélem
nic obliczyl si¢ z miejscem, a w dodatku, gdy po ustaleniu konturéw wypelnial prze-
stwor miedzy postaciami czarnym polostem, przez nieuwage wtargnal pendzlem w prawe
udo i kolano Ateny, skutkiem czego wyglada jakby kulawa. Podobnie jest chybione
prawe rami¢ bogini, tudziez stopy, przednia za wielka i bezksztaltna, tylna za drobna
i niedoksztatcona. Malarz usifowal! nadaé twarzy indywidualny wyraz, dal wiec bogini
szerokie usta, ostro zakonczony nos, wielkie oko. Tego rodzaju préby sg rzadkie w tak
wezesnym okresie, ale zdarzajg si¢, np. na czaszy Peantezylei w Monachium (repr. Furt-
wingler-Reichhold, Griech. Vasen. t. VI).

Co do stylu, to draperya w ugrupowaniu faldéw, oddanych trzema do pieciu liniami,
okazuje wyraZzne znami¢ t. z. dojrzatego archajzmu. Takie gérna powieka, jednz tylko
zaznaczona linig, dolna za$ zanadto wygieta, odpowiada normom tego okresu, ktory prazy-
pada na ostatnie dziesigtki lat Vi-go, pierwsze V-go wieku. W przyozdobieniu grzbietu,
a po czgsci ram obrazka, malarz postugiwal sie jeszcze techniky czarnofigurowg. Wszystko
to wskazuje, ze lecyt¢ krakowska odniesé nalezy do przefomu wieku VI-go na V-ty.
Co wiecej wydaje si¢ prawdopodobnem, ie podniesione powyzej bledy rysunku przy-
pisac nalezy temu, iz artyscie nawykfemu do malowania czarnofigurowg technika. a wiec —
ze tak powiem — w pozytywny sposéb, przyszlo z trudnoscig wydobyé negatywng syl-
wete zapomoca czerwonofigurowej techniki, w ktérej jeszcze nie mial wprawy. Znamy
pierwowzér, ktéry nasladowal. Atena w zupelnie tej samej postawie, z tym samym cha-
rakterystycznym ruchem reki, trzymajacej weza egidy, wystepuje doéé czgsto na czarno-
figurowych naczyniach. I tak jako uczestniczka walki Bogéw z Gigantami na lecycie
w Berlinie (n. 2023), jako oredowniczka Heraklesa i Jolaosa w walce z hydra lernejska
na lecycie w Luwrze (repr. Perrot-Chipiez, Histoire de l'art X., fig. 375 i 176).%)

1) Por. 1., Savignoni, Ausonia V {19I0), str, 78 i tam podang literaturg,
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Jest zastugg M. Meyera (Athen. Mitteil. XVI. 311 nstp.), ie pierwszy zwrdcil uwage,
a Broacknera (tamze, XXXIL 402 nstp.), ze pierwszy udowodnil, iz lecyty czgsto parami
i tréjcami malowano i sprzedawano i ie sceng, ktéra z powodu szczuplosci miejsca nie
mogla si¢ na jednej lecycie pomiescié, dopelniano na drugiej i trzeciej. Mozna tedy
przypuscié, ze lecyta krakowska miafa pierwotnie pare, niejako bliZnig siostrg, na ktorej
by czy Gigant przedstawiony, czy Herakles z Hydra Jub t. p. Napis e pojmowaé nalezy,
nie jakoby malarz byl dumny z swego dziela i kazal podziwia¢ urodg Ateny, ale e
pamietal o dzielnosci bogini i stawial jg za wzér tej Atence, w ktérej rece naczynie
mialo kiedy$ si¢ dostaé. A wiec
rodzaj naszego: Chwala Atenie!
— Ku praktycznemu celowi, bo
do przechowania wonnych olej-
lkow uzywanych w kapieli, stuzylfa
lecyta:

10) Czartor. 605; w. 024,
o. 027. Na dnie stopy napisane
*Avtix¥s 1873, widocznie rok i miej-
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sce znalezienia. Zlozona z kawal-
kéw zlepionych, lecz nieprzema-
lowana. Przed stluczeniem byla
wystawiona na nieréwnomierny
ogien, jaki zwyk! ptonaé w gro-
bie przy calopaleniu. Skutkiem
tego lazurowana glina, z ktdrej
tla scenka srodkowa jest wydo-
byta, przybrata kolor popielaty,
mnie) lub bardziej intensywny,
a pierwotne tlo tylko na stopach
dziewczyny ocalalo. Takze pokost
Iig. 8. Dziewczyna przy basenie. zachowal przewaznie swoj polysk.
Szyjka oddzielona od grzbietu or-
namentem sztabowym migdzy dwiema czarnemi liniami na glinianem tle. Ta samg
technika wykonany wieniec palmet na grzbiecie.
Obraz (0'105 X 0'10), ujety u géry meandrem miedzy trzema czarnemi liniami,
u spodu ornamentem péljajowym miedzy tyluz kreskami (fig. 8). W srodku mtoda,
naga dziewczyna z krétkimi wlosami, przepasanymi czerwong wstazka, stoi pochy-
lona na lekko zgigtych kolanach i wklada obie rgce do wiclkiego basenu (out#siov), opartego
na krétkiej, a grubej nodze, stojacej na masywnym, zapewne kamiennym postumencie. Na
miednicy bezmysine litery: ITAll. O postument stoi oparta czarna lecytka. W glebi szata
zfozona, zwisajgca ze $ciany, na ktérej takie zawieszone na sznurku male t. z. alabastron.
Typ dziewczyny smukfej, chudej, urodg zblizonej do efeba, sposéb oddania szaty
kilkunastu réwnoleglemi liniami, przedewszystkiem zas oko przedstawione z przodu, mimo
ze powinno byé w profilu — wszystko to dowodzi, ze mamy przed sobg utwér t. z.
surowego picknego styln, a wigc okolo r. 480 —450. Takie sceny z kapieli s3 dosyd
czgste na wazach, ze wymienig: berlinskie n. 1843 i 2476, hydrye londynska (repr. Jour-
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nal of hell. stud. XXX. (1910), t. 3, do str. 55). Wiecej takich przykladéw podaje Hauser
w dziele: Furtwingler-Reichhold II, 237, tudziez Wolters w Archiv f. Religionswissen-
schaft, VIII Usener Beiheft (1905), str. 9; wreszcie Sudhoff, Aus dem antiken Badewe-
sen (Berlin 1910) str. 39, fig. 30.

11) Czartor. 1252 (fig. 9). Wyjatkowo podano w Inwentarzu, ze pochodzi z Noli
Tymczasem widocznie jest zakupiona ze zbioru Branteghema, jak wynika z opisu w dziele:
Froehner, Collection van Branteghem (1892), n. 143; tam je-
dnak jako miejsce proweniencyi sa podane Ateny i tego trzy-
maé si¢ nalezy. W. 0'34; 0. 0'385; zlozona z kawalk6éw. Szyjka
powyzej nasady ucha przylepiona. Gorna czg$é glowy kobiecej
w obrazku wstawiona, i domalowana. Tak samo inne nieznaczne
okruchy na brzuscu, z tytu. U spodu szyjki ornament z wolemi
oczami. Na grzbiecie system z trzech palmet i dwéch kwiatéw
lotosu. Nad obrazem (o014 X 0'155) i pod obrazem meander
miedzy czterema czarnemi liniami, W obrazie; Bakchantka
przed wizerunkiem Dyonizosa (fig. 10) wlos jej i twarz,
z wyjatkiem ust i podbrédka, nowe. Plgsa spokojnie, z lewem
ramieniem ku bogu podniesionem wyzej niz prawe. Oba jej
ramiona wraz z dfoimi sa schowane w workowatych, jakby
zaszytych rekawach, ktére, jak uczg inne wizerunki (n. p. na
czarno-fig. lecycie w Berlinie 1967), czasem wkiadato sie jak
rekawice i zwigzywalo na plecach. Nadto ma na sobie obszerny
fatdzisty chiton. Nogi bose. Caly wlos jej spadajacy na plecy jest
przemalowany. Za Bakchantka tyrs, oparty — jak sie zdaje —
o Scian¢ i ozdobiony czerwonemi galgzkami bluszezu. Takie przed
i za wizerunkiem Dyonizosa tkwig podobne latorosle, tak samo
zabarwione. Przed Bakchantka niby pélstolik ofiarny na dwéch
nogach, przysuniety do slupa; moze jest to caly sté! z krétszej
strony wyobrazony, druga para jego nog bylaby zaslonigla bal-
wanem. Blat stolu podwojny, wzmocniony kolumienka. Na stole

wieltki puchar 2z wysokiemi uchami, t. z xavtagos. Sam bozel, lkto-
rego korpus wraz z stupem jest otulony plaszczem, stoi jakoby

Fig. 9. Bakchantka
oparty o ten stup, ktéry ma tylko abakus i podstawe, — prawdo- plasajaca.

podobnie wiec jest drewniany. Glowa bozka, z zarostem i uwien-

czona czerwonym bluszczem, przedstawia sie z profilu, z dlugim na kark zwisajgcym wlosem.

Jak dowodzi analogia naczyn, zestawionych i opracowanych przez A. Irickenhaus’a
(Lendenvasen, 72-tes Winckelmannsprogramm, 4° Berlin 1912, z § tabl. i 19 fig. w tekscie),
w rzekomej glowie Dyonizosa uznaé nalezy jego maske, ktérg czasem wtykano na pal, a cza-
sem tylko przytwierdzano do pala, zastepujgcego reszte postaci. Jest to zatem t. z. Awbvusog
mepuudvios, czczony w postaci slupa, owinigtego plaszczem i uzupelnionego maska boga.
Tenze uczony staral si¢ udowodnié z pomocy tekstéw, ze wazy odnosne przedstawiajg
uroczystos¢ zwang [.enaiami, podczas ktérej Atenki oddawaly czesé starodawnemu ido-
lowi Dyonizosa, wyciosanemu z drzewa i obwieszonemu plaszczem i maska. Prof. K. Ro-
bert z Halli (Gottinger Gelehrte Anzeigen VI, 366—373) osadzil jednak ujemnie ten

Spraw. Kom. hist. sztuki. T. X. 3
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domys! i usilowal dowiesé, ze zaréwno na naczyniach, jak i w poczgthkowych ustepach
Lizystraty chodzi nie o urocrystos¢ publiczng, jaka byly Lenaia, ale prywatng. Wedle
niego s3 tu przedstawione talk zwane Jobakcheia, odprawiane w $wigtyni Dyonizosa
Balccheionie przed balwanem boika z przydomkiem Orthos, a jedyny raz tylko wzmian-

3

Ll
—:‘_

I'ig. 10. Bakchantka przed wizerunkiem Dyonizosa.

kowane przez Philochorosa (u Athenaiosa 1. 38 ¢). Rozumie si¢ samo przez sig, Ze owo
Bakcheion bylo czems innem niz Lenaion, a Dyonizos Orthos nie byl identyczny z Dyo-
nizosem Lenaios. Nasza lecyta, ktéra przedstawia rodzaj adoracyi jednej tylko Bakchantki
odnosi sie raczej do prywatnej niz publicznej czci Bakchusa i zawierala zapewne sSwiete
olejki, ktéremi pomazywano posagi boze. Lecyta krakowska motywem rak schowanych,
tudziez stylem swoim zbliza si¢ najbardziej do stamnosu niegdys w Hotelu Lambert
w Paryzu, dzisia) na zamku ks. Czartoryskich w Goluchowie. Frickenhaus wspomina
talcze na str. 36, n. 15 nasza lecyte, ktérag znal z opisu Froehnera, rycing za$ stamnosu
(n. 14.) powtarza na tablicy Il u dolu. Sposéb oddania fatdéw chitonu na krakowskiej
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lecycie, — zapomoca kilkunastu réwnolegtych linij, oko Bakchusa odtworzone z przodu
zamiast w prolilu, dowodza, ze mial racye Furtwingler (cytowany u Frickenhausa),
ktéry ja uwazal za utwdr surowo picknego stylu, a zatem z lat ok. 470 przed Chr.

12) Uniwers. 1059, z daru X. W. Crartoryskiego (fig.
11}, w. 026; 0. 026 (w §rodku brzugca 027). Szyjka nie-
gdy$ odtamana, naczynie zresztg niepgkniete, ale polkost
wylkruszyl sie w wielu miejscach Na grzbiecie pigé czar-
nych palmet, oddzielonych od szyjki czarng linia Na
grzbiecie miedzy czterema liniami, siggajacemi tylko na sze-
rokos¢ obrazu, meandrowy pasek; co trzeci meander czer-
wony krzyz (z czarng kropka w érodku) na czarnem tle.
Dolna rame obrazu tworzy linia terenu koloru gliny Jazu-
rowanej, jeszcze krétsza od gérnego meandru.

Obrazek (011 X 0'1) skiada si¢ z postaci kobiety
kroczacej, ktéora odwraca glowe niosac w lewe) rece
alabastron, tudziez tasme, w prawej puzderko. Glowa nie
byla osobno konturowana, w dodatku zarysy jej si¢ wy-
kruszyly, tak ze dziala tylko sylweta, stosunkiem czerwo-
nej plamy do czarnego tta. Gérna powieka juz dwiema
lereskami oddana, ale dolna kreska jeszcze nic rownolegla
do gérnej, lecz ukosna. Zrenica juz w profilu, punktem
czarnym odtworzona. Smialo i trafnie s3 oddane rozciei-
czonym pokostem zaréwno faldy jorskiego chitonu jak
i himatyon, pigknie przez lewe rami¢ przerzucony. Pod dra-
peryq zaznaczony wewngtrzny kontur prawej nogi, tudziez
zewnetrzny lewej, a raczej naprzod wysunigtej, boé stopa
tej nogi falszywie narysowana, jakoby byla prawa. Miejsce
bogatych. bardziej ornamentalnie wyciagnietych faldow
surowego stylu zajety nieliczne, ale bardziej pomnikowe,
z rzezby przejgte motywy, obliczone na wigksze rozmiary.
Szkoda, Ze i na tem naczyniu malarz przy ostatecznem
konturowaniu zadaleko wtargnal pendzlem w lewe ramig
postaci, skulkiem czego jest ona za watla w piersi. Ruch
zywo oddany. Obuwie na stopach pominijete. Puzdro, wi-
docznie lekkie, bo niesione na dioni, jest przedstawione
nie, jakby nalezato oczekiwadé w trzech czwartych, ale
w pelnem de face, na ktéorem widoczne sa otwory na
klucz i dwie nozki. Zaréwno ten sposéb oddania, jak
i ostry profil glowy sa wynikiem nie tyle nieumiejetno- Fig. 11, Lecyta z kobiety
§ci, ile pospiechu i niedbalstwa wykonawcy. Styl wazy kroczgey.
jest tak zwany pigkny, ale pochodzi z poczatkéw tegoz
stylu, to jest z lat okolo 450 przed Chr. — Postaé powyzsza pojmowad nalezy w mysi uwag,
wygloszonych przy n. 9, jako Atenke, niosgca podarunek $lubny nowozameginej towa-
rzyszce nazajutrz po weselu, ktéry to dzied co do znaczenia towarzyskiego odpowiadat na-
szej wilii Slubu. Jak okazuje odwrdcona giowa, jest to wyimek z wigkszej kompozycyi.

3%
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Wspomniany A. Briickner zebral i opracowat kilkadziesiat naczyn ateidskich, gio-
wnie miednic {t. z. héfyres yavurol), na ktorych jest szczegélowo przedstawiony odnogny
epizod obchodu weselnego (Athen. Mitteil. XXXIL 1907, 79 - 122). Tam na okazach
odtworzonych tabl. V—IX, a zwlaszcza V, 2 i VI, widzimy cale szeregi kobict spie-
szacych z podarkami. Widzimy w ich r¢ku naczynia, kosze, pudetka, poduszki, tambu-
ryny, wstazki, ptaki i t. p. Na lecycie nie bylo miejsca wiecej niz na jedng osobg,
ale ta jest dosyé wymowna; starczy za calosé.

13) Uniw. 1166, z daru X. W. Czartoryskiego, w. 0'11; o. 0'125. Popekana; prawa
czgdé grzbietu uzupeiniona i domalowana. Stopka nowa, przytwierdzona $rubka Zelazng
do brzudca wypelnionego karukiem czy czem$ podobnem, w dodatku, tak samo jak
szyjka i grzbiet przemalowana czerwong farbg, ktéra puszeza zwilZona.

Ornament sztabkowy na grzbiecie jest nowy. Dekoracya brzuszka (005 X 007)
skiada si¢ z dwédch rz¢déw palnet, przedzielonych pasem biatogruntowanym, na ktérym
widad szczatki czarnego meandru. U géry i u dofu s3 po cztery palmety siedmiolistne,
objete tukami, ktére si¢ koicza wolutami. Zewnetrzne palmety po prawej stronie nie
sa calkowite; z gornej palmety jest tylko pofowa, z dolnej tylko éwieréd. W dodatku
kontury listkéw w dwdéch prawych palmetach goérnego rzadku, jako dotknigte uszkodze-
niem, odnawiacz uwydatnil czarng farbg. Dolem obu rzgdkoéw ciagna sig po dwie linie,
wydobyte tak jak palmety w lazurowanem tle gliny. Wykonanie niedbale, bezstylowe,
bardzo pdine. Podobne lecytki z Beocyi w berliiskiem muzeum n. 3701 nst; tudziez
z Egiptu w Die griechisch-agyptische Sammlung E. v. Sieglin, bearb. von R. Pagenstecher,
(ro13 Lipsk) tabl 3.

{II. Lecyty biatogruntowane.

Czarnopokostowane sg te same czesci naczynia co przy czarno- i czerwonofiguro-
wej technice, z ta jednak roinicy, ze takie wewnetrzna strona ucha i pyvszczka sg cearne,
tylko wargs, sp6d i bolk stopki okazujg naturalny kolor gliny. Grzbiet i cylindryczna
czesé Dbrzusca sg zamalowane biala, lub zéttawo szarg farba. ktéra stanowi kredowe
podloze obrazu konturowanego pokostem lub matowemi barwami.

t4). Uniwers. 14.180. Nabyta r. 1912 ze spuscizny po $. p. prof. M. Sokotowskim,
ktory wraz z nr. 15 i 16 naby! j3 w Atenach u antykwarza Lambrosa r. 1884. W. 033;
o. 031. Pogruchotana w drobne kawalki, zanim przy calopaleniu dostata si¢ po raz
wtéry pod dzialanje plomieni. Slutkiem tego rozmaite kawalki rozmaicie s3 zabar-
wione. Przedewszystkiem bialy 6w podklad nabral szaro kremowego tonu =z licznemi
plamami. Miary zniszczenia dopefnil nowoczesny restaurator, ktéry okruchy niefortunnie
skleil, a szczeliny zalepil czerwono zéita masg.

W pajnizszej, to jest czarnopokostowanej czedci brzusca okragly otwdr, byc moze
z zamierzonej, lecz nieuskutecznionej naprawy pochodzacy. Grzbiet ujety u gory ,wo-
lemi oczami* pokrywa wytworna kombinacya trzech palmetek symetrycznie rozlozonych
(Ag. 12).

Obrazek (0135 )X 0'18) jest u gory zamkniety meandrem, przerywanym co trzeci
zawrot ukosnym krzyzykiem, u dolu czarng linia na podkfadzic kredowym. Przedstawione
jest: Przygotowanie do odwiedzin grobu (tabl. I). Przynajmniej ogdélny, bardzo
powazny charakter sceny z nutg pewnej niesmialodci i melancholii przemawia za takiem
wyjasnieniem. Na prawo stoi dziewczyna, zwrécona przodem do widza. Ale widocznie
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»abiera si¢ do odejscia i ta ch¢é doskonale wyrazona w twarzy odwréconej profilem,
tudziez w linii prawego biodra, na ktérem ciezar jej ciala chwilowo spoczywa W lewej
rgce trzyma alabastron, w prawe) zwisajgcej — niestety tak zatartej. Ze widoczny jest
tylko koniec srodkowego palca, a moze i wewnetrzny kontur wielkiego — thwil za-
pewne podobny przedmiot. Ma na sobie tylko himatyon, przerzucony przez lewe ramie,
gdzie jest zaznaczony kilku szerokiemi faldami. Wlos zaczesany na tyl glowy i ujety
w warkocz. Wzrok jej kieruje si¢ na towarzyszkg w tyle, ktéra stoi zwrécona protilem
w prawo. Odziez tejie sklada si¢ z krétkiego, przepasanego chitonu bez rekawoéw i z diu-
giego po lkostki himatyonu. W prawej rgce trzyma naczynie z oryginalnem wieczkiem 1),
w lewej alabastron. Fryzura jej taka sama jak towarzyszki.

Lecyta krakowska celuje pod wielu wzgledami. Kompozycya jej nader prosta, zna-
jomosé i poczucie ksztaltow ciala kobiecego nadzwyczajne, §miafosé i pewnosé rysunku
wyjatkowa. Typy obu postaci skofczenie pi¢kne, smukle i elastyczne jak u dorastajgcych
efebéw, a jednak pelne kobiecosci i wdzigku. Obie w réwnym wieku, a jednak inaczej
pojete. Wiecej sentymentu, regularniejsze rysy ma kobieta po lewej stronie, wigcej in-
dywidualnosci — po prawej. Réinica charakteréw spotggowana ustawieniem jednej w pro-
filu, drugiej en face. Do tego gest i ruch postaci jest odmienny. lle migkkosci i niesmia-
fosci u tylnej, w lekko pochylonej glowie, ugi¢tych nieco kolanach, wysunigtej naprzod
lewej nodzel Postaé przednia ma' ruch powainy, prawie majestatyczny, stoi silnie i pew-
nie, jak z bronzu ulana. Jest niemal przeciwiciistwem pierwszej, chodé plynnosé ruchu
i tutaj wybitna, mianowicie w zwrocie glowy i prawej rece.

Przy tak drobnych rozmiarach uderza nas niezwykla poprawnosé w oddaniu szcze-
gbléw postaci, zwlaszcza dziewczyny przodem do widza obréconej, ktérej dlonie i stopy
sg wprost §wietnie skrocone. Mimo daleko posunigtej syntezy i idealizacyi catosc tchnie
zyciem, prawda. Zastuga to przedewszystkiem doskonalego rysunku, plynnego, a jednak
zdecydowanego i nie jednostajnego. Przeciwnie przy kazidej formie odmienny przebija
sie akcent. Uchybienia nie ma zadnego. Smulklosé i powiewnosé postaci spotegowana
kontrastem rak poziomo pod katym prostem ustawionych. Jest to srodek wysoce ar-
tystyczny.

Nje mniej starannie traktuje artysta szaty i naczynia niesione przez kobiety. Faldy
pelne i lekkie opadaja wolno, nie tamigc ksztaltow ciala, ktoére dyskretnie przebijaja.
a w czedci sg obnazone. Pod wzgledem kolorystycznym s3 one podobnie jak i wlosy
zaznaczone tylko plama, to jest barwa lokalng. Réwniez w s$miatych, a znamiennych
liniach, ktéremi ujete sa naczynia, znaé lwi pazur artysty.

W sprawie techniki, narzedzi i materyalu, jaktemi postugiwal si¢ malarz naszej
lecyty, mito mi przytoczyé uwagi mego dawnego ucznia, a obecnie docenta Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, p. M. Dabrowskiego, ktéry wykonywajac akwarele, odtwo-
rzone na tabl. 1 i Il, mial dobrg sposobnos$é przypatrzy¢ sie naczyniu zbliska.

»Artysta majgc przysposobione do rysunku tlo brzusca, naszkicowal! lekko scenke
wyzej opisana, wyciagajac kontury farba pokostowa ciemna, prawie czarng, obecnie
brunatno-zielong, jaka si¢ glownie zachowala na wilosach obu postaci. Aby zachowaé

1) Wolters (w Riezlera: Weissgrundige Lecythen str. 17 uw. 38), okre§la je jako naczynie na masé
(opfyuasodian). Natomiast Pernice (Jahrbuch 1899, 68) i Fritze (Arch. Anz. 1899, 106) uwatajg je za kadzielnice
i nazywajg kothonem, przeciw czemu przemawia egzemplarz atefiski z dziébkiem (Ephemeris archaiolog. 1899,
284). Najtrafniej o tej trudnej kwestyi sadzi Burrows (Journal of hell, stud, XXXI., 86, do fig. 14).
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proporcye, a nie zacieraé ksztaltow, naprzod wyrysowal postaci w akeie t. . cala
budowe¢ anatomiczng, a dopiero na ten rysunelk ciala narzucil niejako szaty, ktére
tym sposobem ukfadaja si¢ na niem, nic pswjge, ani zakrywajgc ksztaltow. Naturalnie,
ze nalozona na prawg posta¢ (bo na lewej nie zachowal si¢ ani §lad) barwa lokalna
szat @ cynobrowo brunatna, obecnie brudno bronzowa pokryta linie konturu i dopiero po
odpadnieciu czy starciu farby ukazaly sic one naszemu oku. Ten sekret techniczny wska-
zuje. ile artyscie zalezalo na poprawnosci rysunku i proporcyach, jak wielky do tego
przywigzywal wage.

Co do narzedzi, to scenka rodzajowa na brzuscu, a ornamentyka na grzbiecie, byly
wykonane dwiema odmiennemi technikami. Swiadczy o tem charalter linij i pociggniec.
Mianowicie linie konturu byly wyciggane rodzajem pidrka, zapomoca ktorego mozna
byto grubos¢ kresek dowolnie zmieniaé przez naciskanie.!) Ksztalt tego pidrka musiat
byé na koncu ptaski, obciety, jak na to wskazuja zakonczenia i poczatek kresek zawsze
plasko czyli szeroko ucietych, podobnie jak to dzisiaj widaé¢ w pismie rondowem, lub
na rysunkach szerokiem piorem lub otéwkiem wykopanych Jak bowiem oléwek czy
pioro nie pozwalajg linii prowadzié¢ jednym ciggiem, lecz raczej partyami, i dopiero potem
wlgcza si¢ je jedng¢ w druga, — tak i na lecycie krakowskiej zarysy n. p. twarzy nie sa
jednostajne i nieprzerwane, ale przeciwnie usta s3 doczepione do nosa, podbrédek do
ust; ramiona s3 zlgczone z szyjg, palce z dloniami. Trzeba posiadaé wielkg wprawe, bie-
glosé i pewnosé rgki, aby takiem pidrkiem stworzyé postaci o konturach tak stanow-
czych, a plynnych.

Zreszta nastgpujacy szczegol technicznej natury wskazuje na to, Ze piérko bylo tak
przyrzadzone, jak powyze] opisano. Oto farba splywala po niem o tyle tytko, o ile zdofat
1a zabsorbowad podklad kredowy na brzuscu naczynia, przy tak szvbkiem pociggnigciu
jak przy pisaniu. A Ze powierzchnia pobialy byla Slizka i gladka, — z pewnoscia nawet
sztucznie wygladzona, — wig¢c farba skapo i nie réwno splywala, podobnie jak to ma
miejsce przy rysowaniu Jub pisaniu piérem i atramentem po szkle lub politurowanem drze-
wie. Dlatego to pewne miejsca wiecej, inne mnie] zostaly pokryte farbg poliostowa, czego
nastepstwem byto mniej Jub wiecej zupelne zniszczenie i starcie jej z powierzchni brzusca.
W kotcu ze to bylo pidrko, wynika z charakteru pociagnied, ktérych brzegi sa plynne,
rowne, jakby wyciggniete »grafioneme«, Musialo tak byé, poniewaz ostre, stale korice
i brzegi piérka nie pozwalaly na rozlewanie sie farby, jak n. p. pod pendzlem.

FFarba byla rzadka, ptynna, — jak sie wyzej rzeklo — pokostowa. Splywala nie-
rowno, jako zlozona z réznych substancyj, skutkiem czego pewne kreski i linie sg cie-
mniejsze, . inne jadniejsze. Tego za$ nastgpstwem bylo, iz pewne linie ledwo ie dzisiaj
majaczejg, drugie zas, jak przed wiekami, silnic wystepuja. Farba ta w zasadzie ciemna,
obecnie miejscami niknie, lub wrecz przeciwnie, jasno i bialo wystepuje. Skad to pocho-
dzi? Oto farba tworzy pewng warstwe, ktora jako po nad powierzchnie ogélng wysta-
jaca, fatwo si¢ sciera i niszczeje, co widaé na naszem naczyniu. Miejsca te s3 albo bez-
barwne, ledwo dostrzegalne, albo lekko Zéltawe, ugrowe. Takiemi sa: reka prawa i przed-

') Nauka nie wyjagnila dotychczas na pewne, jakiego narzedzia uzywali malarze waz. Na podstawie su-
miennych studydw i préb Reichholda {w dzjele Furtwiingler-Reichhold, Griech. Vasenmalerei, Serie 1, Text str,
146 — 152, 129), przyjmuje sie zazwyczaj, Ze byl to pendzlik jednowlosowy, to jest jedna szczecinka dluga, umo-
cowana na trzonku, Poniewai jednak uczeni tej wijary co Hauser (Berliner Phil. Wochenschr. Nr, 51, 1902)
pozostajg przy dawnej teoryi pidrka, wiec tem che¢tniej przytaczam opinig prof. Dgbrowskiego bez zmiany.



O LECYTACH GRECKICH W KRAKOWSKICH ZBIORACH 23

udzia postaci prawej, uda postaci lewej. Ale co dziwniejsze, to jasno wystepujacy kontur
postaci profilu, i to tylko w czesci $rodkowej. Farba nie starta. przeciwnie widaé lekka
powloke blyszczaca, jaka zwykla posiadaé barwa silnie naloZona na naczyniu. | rzeczy-
wiscie farba w tych miejscach nie znikia, lecz splowiafa, zblakta, stracita swoj barwik
pod jakims$ wplywem zewngtrznym. Najprawdopodobniej pogruchotane naczynie uleglo
nieréwnemu dziataniu ognia. Jedne skorupy staly si¢ brudniejsze, ciemniejsze, inne ja-
$niejsze, bledsze.

Podobnie btyszczacy, szklisty plame tworzg wlosy obu postaci. [ one s3 farby po-
kostowg zalozone. tylko ze do tego celu stuiylo nie piorko, lecz pendzlik. Rowniez

[ig. 12, Ornament na grzbiecie lecyty n. 14. Fig. 13. Ormament na grzbiecie
lecyty n. 15.

pendzlem g3 malowane szaty, ktérych barwa nie jest juz pokostowa, lecz matowa, zfoZona
% golinki, tfatwo ulegajgca starciu i zwietrzeniu,

Wzér zar6wno meandrowy, jak palmetkowy na grzbiecie (fig. 12) jest wykonany
odmienng technika, a moze nawet inna rekg, mniej wprawng Widad tu wickszy pospiech,
mniejsza starannosé. Jest watpliwe, czy artysta takiej miary, jak twdrca scenki na brzuseu,
chcialby sam wykonywad drobiazgi na grzbiecie. Nalezy to raczej do ucznia rzemiesl-
nika, zwlaszcza, ze wzory tam zastosowane sg stereotypowe, bez indywidualnych cech. Li-
nia $wiadezy o niepewnej rece. Technika odmienna; wylacznie byt pedzel w robocie. Poznad
to fatwo po grubosci i szerokosci linij. Podczas gdy linie okalajgce naczynie, tudziez wazkie
paski u gory iu dolu biafo gruntowanej czgsci, s3 wyciagnigte piérem, za czem prze-
mawia réwnosé ich i plynnosé — linie palmetels i meandru, wyciagnigte pedzlem, sg nie-
réwne, niepewne, z brzegami szarpanymi. Pendzel bowiem jako narzedzie wiotkie, o do-
wolnych ksztaltach, ciagle zmiennych, ztozony » elastycznych tej samej cdlugosci wioskow,
musi mnie) rowno rozprowadzad farbe, zwlaszcza brzegami, nigdy wigc nie da jedno-
stajnej szerokosci linii czy kreski. Nadto czegs$é poczatkowa linii w przeciwiedstwie do
koficowej jest jasniejsza, poniewaz pendzel zabiera farbe, lekka tylko pozostawiajac war-
stewke. W chwili zas odjecia go od powierzchni naczynia czesé jej scicka napowrét, zalewa
linie i tworzy matlg ciemniejsza plamke, jak to w obu ornamentach widoczne. Wreszcie
tak poczatek jak i koniec linii jest tu inaczej niz tam uksztalcony, przewaznie okraglawo,
nigdy za$ szeroko i ptasko, jak linia piérkiem wyciggnigta. W kotcu plaszczyzna samej
linii, jako ksztaltowana zbiorem drobnych, twardo zakoriczonych wioskow okazuje drobne,
ostre kreski, takie mniej wiecej, )akieby sie utworzyly, gdyby si¢ pociagnglo szczotlka
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po swiezo zabarwionej powierzchni. Jest to szczegélnie widoczne na ornamencie palme-
towym (fig. 12)“

Uwagi powyZsze moina zastosowaé nie tylko do krakowskiej lecyty, ale wogdle
do calej wielkiej grupy lecyt bialogruntowanych z pierwszej potowy wieku pigtego, na
lktorych zarysy postaci sg barwa pokostowa oddane. Pomigedzy niemi jest kilka z Ere-
tryi pochodzacych, ktére pod wzglgdem stylu i wykonania, a nawet co do szczegélow
podrzednych okazuja bardzo bliskie polrewiedstwo z krakowslks lecyta. Zwrocily one
juz uwage monografistéw tej klasy naczyn, Fairbanks’a (Athenian Lekythoi). Murray’a-
Smith'a (White Athenian Vases in the British Museum) i Riezler’'a (Weissgrundige atti-
sche Lekythen). Wedle nich pochodzg z tego samego warsztatu nast¢pujace lecyty:
a) Ateny 1818 (Riezler t. 36); b) tamze 1821 (Riezler t. 37); c) tamze 1823 (Riezler t. 38);
d) tamze 1943 (Riezler t. 41); e) tamze 1945 (Riezler t. 42); ) Boston 449 (Riezler,
fig. 13, do str. 21), g) tamze 6544 (Fairbanks, t. 11); h) Madryd (Fairbanks, t. 8, n. 2);
i) Londyn D. 48 (Murray-Smith t. 2); k) tamze D. 54 {Murray-Smith t. 5). Mojem zda-
niem odréznié tu nalezy dwie grupy. Do pierwszej naleza takie arcydziefa, jak a, ¢, i,
takze e. Natomiast reszta to widocznie zreczne, wspofczesne kompilacye, ktorych
twétca jesli nie kopiowal pierwszego artysty, to z pewno$cig go podpatrywal i nadladowal,
tworzac z jego typ6éw na pozdr nowe calosci. Krakowska lecyta nalezy oczywiscie do pierw-
szej grupy, albowiem na niej wystepuje po lewej rece postad, ktora niemal w niezmie-
nionych ksztaltach powtarza si¢ na c¢. W dodatku wszystkie znamiona techniczne, sty-
lowe, rysunkowe sa takie same tu i tam. MielibySmy zatem przed sobg piate, oryginalne
dzieto owego wielkiego niestety po nazwisku nieznanego — rysownika, ktéry z opu-
szczeniem maloznaczacych, nieistotnych szczegéléw, a pozostawieniem znamiennych rysow
dazy! do syntezy, pefnej nastroju i ducha. Niezwykla jego bieglosé i wprawa wska-
zuja, e mial po za soba diugoletng przesztosé rysunkowsg i ze — co nie najmniejsze
miafo znaczenie — znajdowal si¢ w poblizu utworé6w monumentalnego malarstwa. Na-
turalnic tylko przedpolignotowy okres tegoz naleizy sobie tak wyobrazaé, czas, kiedy
jeszcze malarstwo nie znalo $wialtocienia, kiedy obraz skfadal sie¢ z rozmaitych plam
barwnych, obwiedzionych wyrazistym konturem, a wzbogaconych wewng¢trznym rysunkiem.

15) Czartor. 1256 nabyta, jak podano przy n. 14. W. 0'30; o. 0'27. Szarobiale tlo
na tych miejscach, gdzie sie zluszczylo, jest kredowo-biale. Na grzbiecie wieniec palmet
stojgcych. w przeciwne odwréconvch strony, z liSémi czescig czarnymi, czescig czerwo-
nymi (fig. 13). Obrazek (012 X 0'20), zamkni¢ty u géry brunatnym meandrem migdzy
czterema liniami okalajacemi tegoz koloru, u dolu za$ linig terenu ciemno brunatng
(fig. 14). Przedstawione s3 d wie postaci kobiece z rozpuszczonymi wlosami, odd a-
lajgce sie od grobowca, ale odwracajgce jeszcze raz gfowy ku niemu i wykonywa-
jace ramionami identyczne, pefne namaszczenia ruchy. Grobowiec ma ksztalt plyty pro-
stokatnej, ustawionej krétszym bokiem na dwu stopniach, zdobnej u szczytu palmeta
12-to listng, bardzo szematycznie i niedbale oddana. Za to liscie akantu po bokach,
choé takze ogélnikowo narysowane, rozkfadajg si¢ swobodnie, jakby byly zywe, przez
co ronig swoje znaczenie ornamentu architektonicznego. Z steli zwisaja dwie tasmy az
na stopnie nagrobka, sposéb ich zwigzania dzisiaj niewidoczny. Po bokach scenki po
trzy licie szuwaru.

Malarz postugiwal sie tu nie pi6rkiem, ale pedzlikiem i to dosyd miekkim, ktéry
zwlaszcza na skretach si¢ rozszerzal i kreslif grubsze linie. Kontury figur s3 brunatne;



O LECYTACH GRECKICH W RRAKOWSKICH ZBIORACH 25

wlos, pasek, ktérym chitony a raczej ich zakladki sa przepasane, dalej rgbki szat sg
ciemnobrunatne. Natomiast kontury steli nagrobkowej wraz z lisémi akantu, obie wstegi
na steli i liScie szuwaru s czerwone. — Pod wzgledem techniki malarskiej lecyta przed-
stawia sie zatem jako niesmialy krok naprzéd od malowania farbg pokostowa ku po-
lichromii, od piérka czy ostrego pendzelka ku pendzlowi migkkiemu, szerszemu. Niestety
pod wzgledem rysunku obrazek pozostawia wiele do Zyczenia i okazuje sig utwo-
rem rzemiesiniczym. Ramiona kobijet wykrecone jak pletwy, rece i stopy nieproporcyo-
nalnie wielkie i bardzo falszywie narysowane. Co prawda, na oryginale i fotografii
mniej razg, niz przeniesione na plaski rysunek. Skutkiem bowiem obtosci brzusca uchy-

Fig. 14. Dwie kobiety fegnajace si¢ z grobowcem.

bienia ulegaja optycznemu skréceniu, a tem samem automatycznej poprawie. Z tem
wszystkiem zbyt daleko posunieta symetrya — skutkiem ktérej jedna postac jest powté-
rzeniem drugiej, tylko w odwrotnym kierunku — utwierdza nas w niekorzystnym sgdzie
o talencie twércy. Nienaturaine wygiecie figur, z nogami na zewngtrz, z twarza w ostrym
profilu ku nagrobkowi, nie ma zadnego Szczegélnego znaczenia, ale tfémaczy sig wegle-
dami na kompozycye, ktéra wymagala, aby postaci przynajmniej twarzami byly zwré-
cone do srodka. Gtéwnie jednak wplyneta na to opieszalo$d artysty, ktéry nie chciat
sobie zadaé trudu wyobraZenia twarzy w trzech czwartych — trudu, jakiemu troskliwsi
malarze drugicj pofowy wieku pigtego, z kiérej nasza lecyta pochodzi, doskonale
sprostali. Wolal wige uzyé starodawnego schematu. ktorego surowosé staral sig ztago-
dzi¢ swobodniejszym rysunkiem i udrapowaniem. Podobne zaniedbania i bledy spotyka
sie na lecytach u Riezlera w cytowanem dziele tabl. 12 i 81.

Nie tatwo wyttémaczy¢ ruch ramion wyciagnietych na dél. Prawdopodobnie kobiety,
oddalajac sie od grobu, przy ktérym spelnity przepisane obrzg¢dy, blogoslawia go jesz-

Spraw. Kom. hist sztuki. T. X. 4
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cze raz, albo tylko Zeguaja, jak u Riezlera tabl. 22, 51, §3, 60. Dlonie ich przy tym
akcie sg zwrécone ku ziemi, gdy tymczasem przy modlitwie zwracano w starozytnosci
dtod na zewnatrz, ku béstwu. — Na obu ramionach kobiet bransolety z okraglymi
fermoirami,

16) Czartor. 1255; w. 0205; 0. 0'27. — Pochodzenie jak przy n. 14. — Wymia-
ramt i og6lng dekoracys tak zblizona do poprzedniej, ze moglaby uchodzié za jej bli-
Znig, gdyby nie to, Ze stylem i technika jest lepsza. Stopka w kierunku grubosci jest

Fig, 15. Dwie’ kobiety modlgce si¢ przy grobie.

powleczona bialg farbg. Na szaro bialym grzbiecie trojca palmet (Srodkowa stojaca, boczne
lezace) z listkami naprzemian brunatnymi i czerwonymi; spirale sa wszystkie brunatne.

Tlo obrazka (011 X 0'19) kremowo biate odpadlo w kilku miejscach i odstonito kre-
dowo biale podloze (fig. 15). Cztery linie, okalajace brzusiec u géry, brunatne; mean-
der — tylko na szerokosci obrazu — ciemno brunatny. Linia terenu jasno brunatna. Kon-
tury figur dzisiaj czerwone. niegdy$ zapewne takie brunatpe.

W srodku nagrobek, ktéry ma taki sam ksztalt i podobne tasmy jak n. 15, tylko ze
palmeta u géry nie jest zamknieta fukiem, a licie akantu jeszcze bardziej sa schematyczne
i skarfowaciate. Z lewej strony stoi dziewczyna w dlugim chitonie i himatyonie, ktéry otula
takze prawe jej rami¢. Lewa zas r¢ka z wyciagnietymi palcami jest zwrécona na dot
Wlos jej czerwono brunatny upiety w warkocz, luZne kedziory wymykajg si¢ na szyje
i czolo. Po prawej stronie nagrobka, réwniez zwrécona dont profilem stoi druga kobieta,
otulona plaszczem ciemno brunatnym, ktéry jednak nie okrywa ani jej lewego ramienia, ani
przedudzi, ani, jak si¢ zdaje, prawego uda. Ciezar jej ciala spoczywa na prawej nodze, gdy
lewa od kolana w tyl cofnigta. Prawg reke podnosi do oczu, lewa przytrzymuje plaszcz.
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Postawa jej zupelnie spokojna, ale pograzona w smutku. Za obu kobietami szuwar cze-
dcig szaro brunatny, czgscig szaro fioletowy, odgraniczajgcy scenke od reszty brzudca.

Ze wzgledu na uroczysty nastrdj, ktéry otacza kobiete na prawo stojaca, moznaby
ja uwazal za nieboszczkg, pochowang w grobie, gdyby nie to, Ze jej towarzyszka z na-
przeciwka wcale nie zwraca si¢ do niej, jakby w tym wypadku nalezalo oczekiwaé,
ale do stép nagrobka. A wigc ruchem reki blo-
goslawi, czy tylko popiera rozmowe, ktéra pro-
wadzi z dusza nieboszczyka, zlozonego w mo-
gile pod nagrobkiem. Kobieta za§ z naprze-
ciwka jest tylko niema, jakby ostupiala z bo-
lesci uczestniczka zzloby.

Jak na n. 15, tak i tu sg postaci, zwia-
szcza lewa, predko i niedbale rzucone matowemi
barwami. Nie wyszfo to na dobre wyrazowi
twarzy, ani rysunkowi. Mimo to sprawiaja 0go-
fem korzystniejsze wrazenie niz n. 15, sg Zywe
i uduchowione gestami rgk. Takze pod wzgle-
dem wykonania jest ta lecyta staranniejsza,

a w barwach bardziej zharmonizowana. Juz samo
tfo jest cieplejsze w tonie. Do tego himatyon
czerwono brunatny tworzy wielka barwng pla-
me, od ktérej zarysy ciala tem wyraziciej od-
bijaja. A wiec tu fatwo zrozumiel rolg szaty,
ktéra na poprzedniej lecycie wcale nie przy-
chodzi do glosu. Stela zas nagrobkowa za-
pewne na obu naczyniach dlatego jest zanie-
dbana, aby figury tem silniej przemawialy.
17) Czartor. 1251, przystana z Paryzia
r. 1894 (fig. 16). W. 0'41; 0. 0'40. Szyjka z cze-
Scia ucha odtamana, obecnie sklejona. Brzu-
siec nadmiernie wydluzony, jest pod dzidbem
fodzi nteco zakleéniety, zapewne skutkiem uci-
sku wywieranego jui podczas wypalania przez
sasiednie naczynia, stfoczone w piecu garncar- Fig. 16, Hermes przyprowadzajgcy dwie nie-
skim. Pokost ciemno bronzowy zmieni! si¢ ponize] bosze2ki Charonowi.
obrazu na ciemno popielaty. Grzbiet i brzusiec
malowane barwa kremowa, na ktérej w gérnej czesci lecyty uwydatnila si¢ barwa jasno
z6lta, jednolita, niepopgkana, tylko na grzbiecie nieznacznie zluszczona. Tamze trzy bla-
do rézowe palmety z listkami i fodygami bardzo szeroko rozstawionemi. Ogétem podniesé
nalezy, Ze naczynie musialo byé w grobie wystawione na silng wilgoé, skutkiem czego
farby w czesci ulegly przemianie, w czesci calkiem zczezly. Te, ktére ocalaly, ogétem
zbrunatnialy. Daremng jednak byloby rzecza bez glebszych dochodzen okreslaé pierwo-
tny ich kolor. Jak poprzednie opisy, tak i ten poprzestaje na stwierdzeniu obecnych barw,
Obrazek (0185 X 0.28) jest zamknigty u géry blado rézowym meandrem migdzy
czterema okalajacemi liniami z ciemno bronzowego pokostu (tabl. II}. Kontury figur sa
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w czesci czerwono brunatne, w czgSci popielate. Przedstawiony jest: Charon zabiera-
jacy na swoja 16dZ dwie niewiasty przywiedzione mu przez Hermesa
Psychopompos. — Po prawej stronie 16dZ, w ktérej juz siedzi mloda kobieta, opiera-
jaca twarz na prawej rece. Wius jej bruonatny, himatyon, ktérym otulona, ciemno
czerwony. Glowa jej dziwnie wymownym, melancholijnym ruchem skioniona. Na przo-
dzie todzi, w ktérej widoczny otwér podiuiny, stoi Charon oparty na wiosle, ktére
trzyma w podniesionej lewe] rgce, juz krzywemi kolanami okazujagcy gminne, jakby
niegreckie pochodzenie, w wysokiej czapie, exomidzie. Prawa dlori polozyl na krawedzi
czélna. Broda jego i wlos tudziez plamy na ccapce popielate, chiton ciemno czerwony.
Wiosfo i t6dZ, ktoéra tylko w ogé]ﬂych zarysach jest odtworzona, sg jasno brunatne. Tyl
fodzi ginie w wysokiej nadbrzeinej trzcinie, ktéra u dofu jest brunatna, u géry jasno
z6tta. Woda nie jest scharakteryzowana jako taka, tylko linia terenu oddana sino rézo-
wym paskiem. Do Charona zbliza sie, stawiajagc lewa noge na wysokim glazie nadbrzez-
nym, Hermes, bez zarostu, z skrzydetkami na wysokim pilosie i para skrzydel na jednej
i drugiej fydce, obwigzanej wysoko rzemykami od trzewikéw Prawg reka unosi fatdy
chlamidy; lewa, ktéra prawie calkiem jest zniszczona i mogta dopiero od lokcja by¢é
widoczna, trzymata zapewne posoch. Wilos boga czysto brunatny, chlamida rézowa, buty
jasno z6lte, zarysy pilosu i skrzydelek zaréwno tamie jak iu nég blado popielate. Zre-
nice i linie powiek popielate. — Za Hermesem kroczy wolnym, jakby niechetnym kro-
kiem kobieta pelniejszych ksztaltéow, w dlugim chitonie nieprzepasanym, himatyonie
i ostonie upietej na tyle glowy. Wlos jej nad czolem przepasany wstegy, ktéra powy-
ze] uszu wije sie w niezupelnie wyraZnych skretach; w obu dioniach trzyma naszyjnik.
Wios jej brunatny, chiton bialy, himatyon jasno réiowy, welon brunatny. Naszyjnik po-
pielaty, tak jak i kontury szat.

Powyzsza scena wystepuje dosyé czesto na Jecytach attyckich. Kilka takich naczyn
jest odtworzonych w dziele Riezlera, tabl. 26, 44 —47, 790—82, 80; w ksigzce Fair-
banks’a V, 7—8; VI, 1, 7; VII, 2, 10—12 (do str. 347 nst); w jeszcze starszej mono-
grafii E. Pottier’a, Sur les lécythes blancs tabl. IlI. Podobne lecyty widzimy w Dumont-
Chaplain, Les céramiques de la Grece propre, tom 1, tabl. 34; Ant. Denkm. [ 23; Archiol.
Zeit. B. XLIII, tabl. 2—3, str. 1—24. Na nich widzimy czasem podobne szuwary i trawy,
tudziez brzegi rzeki skaliste.

Krakowska lecyta jest z dwoch wzgledéw niezwykla. Zazwyczaj malarze poprze-
staja na jednym nieboszczyku, gdy tymczasem tu s3 dwie nieboszczki. Powtére Hermes
bywa prawie zawsze brodatym mezczyzng w sile wieku, tu zad jest mlodziericem bez
brody, jak tylko jeszcze raz w podobnej scenie na lecycie w Brukseli, A. 903.

Wiara w Charona byfa juz w széstym wieku miedzy ludem attyckim rozpowszech-
niona. Wiemy o tem na pewne z zabytkéw, zestawionych przez Furtwinglera w Archiv
f. Religionswissenschaft 1905, 191 nst. (teraz przedrukowane w tegoz Kleine Schriften,
tom II) W Jonii i na wyspach trackich byla ona wiele starsza, moze odwieczna. Klasy-
czne ksztalty, jakie tu widzimy, przybrala dopicro po wojnach perskich, kiedy Ateny
weszly w ozywione stosunki z Tracya. Wtedy to wymalowal Polygnot slynne swoje
freski w Delfach, z ktérych jeden przedstawial sPodziemie«, a na nim migdzy innymi
Charona, wiostujgcego po metnych wodach Acherontu. Czy odnosne lecyty, z ktérych
niektére pochodza z tego samego okresu, nawigzuja do obrazu Polygnota, nie jest
pewnem, a nawet, zwazywszy ogélny charakter malarstwa lecytowego, nieprawdopodobnem.
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Raczej jest mozliwem. ze zaréwno Polygnot jak i malarze waz stworzyli pod wplywem
wspéinych wierzeni pokrewne obrazy.,

Nasza lecyta pochodzi zapewne z ostatnich trzydziestu lat pigtego wieku. Pod
wzgledem sposobu.oddania drapery) u kobiety z naszyjnikiem, tudziez ruchem Hermesa,
opierajacego nog¢ na podwyiszeniu, wreszcie proporcyami ciala nieco przysadkowatemi
i krepemi, przypomina takie plaskorzeZby z marmuru, jak fryz figalijski, relief z Her-
mesem, Orfeuszem i Eurydyka, statue t. z. Wenery Genetrix Alkamenesa i t. p. —
a wiec dziela z tego okresu, ktéry wymieniliémy. O ile za$ wazy czerwonofigurowe
mozna poréwnywaé z lecytami, krakowska stoi mniej wiecej na poziomie naczyn Ary-
stofanesa 1 Erginosa. Wszystkie postaci sa jeszcze w profilu. Typ Charona, dawniej
pelen sity i charakterystyki, jest tu juz dodé banalny. Nie ma w nim demonicznej, y-
wiotowej sily dawnych Charondw, raczej stal si¢ figura rodzajowa o dosé regularnych,
jakby uszlachetnionych rysach (podobnie jak u Riezlera t. 45, 79, 81, 82). Widocznie
artyscie zalezalo przedewszystkiem na delikatnym, melancholijnym nastroju, ktéry nie
znosi dosadniejszej charakterystyki. Tak samo twarze kobiet okazujg pewne odmiany
w rysach, ale maja niewiele indywidualnego wyrazu, Jest to raczej ogdélnikowy, piekny
typ, ktory wyraz swo¢j zawdzigcza nie tyle rysom ile roli, jaka kobiety w scenie na-
szego obrazu spefniajg. O tyle lecyta n. 14 jest wyrazistsza, bardziej stylowa i monu-
mentalna.

Za to na naszej lecycie jest podziwienia godny koloryt, przynajmniej w dzisiej-
szym stanie spelznienia, pelen odcieni, bardzo zharmonizowany. Pamigtaé nalezy, Ze byl
to czas, w ktorym prawdziwe malarstwo dopiero co ujrzalo Swiatio dzienne. Wprawdzie
juz Polygnot — jak si¢ zdaje — przedstawial postaci plastycznie, to jest nie klad! jednej
barwy twardo obok drugiej, ale odroéiniatl Swiatfo i cied i niemi modelowal ksztalty.
Ale malarskie — w $cistem tego slowa znaczenju — zagadnienia, jak barwna jednoli-
tos¢ obrazu, dobdr barw, subtelniejszych niz w czysto dekoracyjnem malowidle, wplyw
powietrza i $wiatfa na barwy lokalne -— wszystko to zaprzatalo umysly dopiero jego
nastepcoéw. Moina sobie wyobrazié, jaki gwaltowny przewr6t nastapil wéwczas w kolo-
rystycznem poczuciu malarzy i wogdle wszystkich widzéw ich dziel. Wprawdzie styl le-
cytom bialo gruntowanym wlasciwy, jak wykazaly badania Riezlera, wyrobil sic nieza-
widle od stylu wielkich freskéw. Z drugiej jednak strony jest jasnem, ze wsirzgénienie
ideowe, ktére szto od warsztatéw wielkich malarzy, nie moglo nie udzielié si¢ takze ma-
larzom lecyt. Mianowicie jest widocznem takze na naszej lecycie, ze w kolorze czerwonym
odrézniano liczne odcienie, gdy tymczasem inne barwy, jak bronzowa, popielatai t. d. s3
stosunkowo czyste i nieprzelamane. By¢ wigc moze, Ze poczucie kolorystyczne Grekéw
najpierw si¢ w zakresie czerwonego wydelikacifo i zréiniczkowalo koloru.

Powyzszy przeglad lecyt krakowskich potwierdza, jak nieslusznem jest gloszone
w podrecznikach mniemanie, ze lecyty bialo gruntowane sg rzemieslniczymi utworami,
gdy tymczasem lecyty czarno- i czerwonofigurowe sg dzielami artyzmu. Rzecz si¢ ma
odwrotnie. Czarno- i czerwonofigurowe naczynia naleza juz sposobem, w jaki powstaly,
do rzemiosta. Reprezentuja sztuke stosowang — co prawda — na takim stopniu dosko-
nalosci, do jakiego tylko greckie poczucie ksztaltéw bylo zdolne si¢ podniesé. Ich styl
nie jest pierwotny, jest pochodny i odiwierciedla postep sztuki malarskiej, zastoso-
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wanej do wymagan osobliwej, dosé ograniczonej w $rodkach dekoracyi naczyn. Jedynie
grecki talent zdofa! w ramach tak skrepowanego stylu dad taki obraz pefen zycia,
rozwingé cale bogactwo swego ducha, roztoczy¢ taka pelnie swych religijnych i ogélno-
ludzkich uczué. Dzigki temu wazy czarno- i czerwonofigurowe mimo swego ogélem de-
koracyjnego charakteru sa niewyczerpanem Zrédlem wiadomosci o greckiem 2yciu,
o greckich pojeciach i wierzeniach. W dodatku w zadnym narodzie zdobnictwo na-
czyn nie zablysto tylu slawnemi nazwiskami artystéw o wyraZnie uchwytnym stylu
i pigtnie. Z drugiej strony 2aden z nich nie prébowal nawet przekroczyé granic, zakre-
$lonych techniky, konwencya i przeznaczeniem malowide! naczyniowych, wyplynaé na
szerszg widownie sztuki monumentalne;j

Naodwrét lecyty o bialem tle s3 utworami na wskros indywidualnymi, nieskrepo-
wanymi szczegélng technika, prawie niezawislymi od stylu i konwencyi spélczesnego
malarstwa, poczetymi w duszy artystéw, ktérzy swoje uczucia wyrazali najprostszymi,
czesto zywcem z natury przeniesionymi Srodkami. Prawda, Ze owi artysci pochodzili
przewaznie z nizszych warstw greckiego spoleczenstwa, prawda, Ze malatury lecytowe
sg nieraz bardrzo pobieine i swiadcza o miernych zdolnosciach twércow; prawda prze-
dewszystkiem, Ze jak wszyscy niemal artysci greccy, tak i oni postugiwali sig typami
oddawna ustalonymi przez szkole czy warsztat i przedstawiali najczgsciej tematy uswig-
cone zwyczajem i wiekiem. Mimo to wszystko niektére lecyty biatogruntowane — z kra-
kowskich dwie —- sg pierwszorzednemi dziefami sztuki i pod wzgledem rysunku i co
do niewystowionego nastroju. Wszystkie zas, lepsze czy gorsze, podnosi jedna wlasciwosc
do wyiyn artyzmu, na ktérych krélowala Swczesna rzeiba Partenonu. Oto sy wznie-
sione po nad wszelka codzienno$é i przypadek, s3 tylko wyrazem zycia i uczué ogélno-
ludzkich, a wiec wieczystych.
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BIF_)L\"KOWSKI PIOTR. O lecytach greckich w krakowskich zbiorach

(Uber griechische Lelcythen in Krakauer Sammlungen)?).

Nach einleitenden Bemecrkungen itber Bestimmung, IForm und
Technik dieser Gefifiklasse bespricht der Vf. siebzehn Lekythen,
die sich zum Teil im Fiurstlich Czartoryskischen Museum, zum Teil
im Kunsthistorischen und Archiologischen Institut der Jagellonischen
Universitit in Krakau befinden, in der tiblichen chronologischen
Reihenfolge der schwarzfigurigen, der rotfigurigen und der weil-
grundigen Gefille.

Lekythos Nr. 1 (Fig. 2 und 3) — aus der Zeit des Peisistratos
oder seiner Sthne — stellt eine bheinahe identische Ausriickungs-
szene der ythessalischen Reiter dar, wie wir sie von der Berliner
Amphora (abg, Mémoires de ’Acad. d. inscr. et belles lettres, B. 37
(1904) S. 217, Fig. 25) her kennen, — nur mit dem Unterschiede,
dall hier ein Trollknecht zu Fufll mitgeht und dafl die Reiter grofle,
iber die Schultern gehiingte Rundschilde haben, woraus sich ergibt,
dall in Athen damals nieht nur leichte, soudern auch schwere Ka-
vallerie bekannt war. — Wichtiger st No. 2 (Tig. 1), wo die Sehlei-
fung der Leiche Hektors dureh Achill dargestellt ist. Hier tritt
ndmlich dieselbe Flugelgestalt auf, die von einer Londoner Am-
phora (abg. Roseher, Myth. Lexikon s. v. Patroklos, Fig. 12) her
bekannt ist. Nur ist sie hier durch einen Heroldstab in der Linken
unverkennbar als Iris gekennzeichnet. Die auf dem Londoner Ge-
fill leshare Inschrift Kovtoo; oder Kop:Soz, auf Grund deren man
sie als Verkdrperung des Schlachtstaubes oder dgl. deutete, ist also

1 Vorgoleat in der Sitzung der kunsthistorischen Kommission am 27
April 1916.
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irvtimlich und vielleieht als blofie Verschreibung der ursprungli-
chen I[nsehrift: Ipdo; zu erkliven. In berden Bildern wirkt Iris als
Vertreterin der barmherzigen Obhut, dic die Mehrzahl der Olympier
bei Homer dem Leichnam des gefallenen Helden angedeihen lifit.
Nur ist die Szene auf der Londoner Vase in einem etwas spittercn
Augenblicke dargestellt. Iris hat niimlich bereits den Willen des
Zeus vollzogen; Achill hat seine Pferde augehalten, ist vom Wagen
herabgesprungen und knupft die Leiche Hektors los. — Ferner fin-
den wir auf dem Krakauer Gefill cin sonst nur aus Homer he-
kanntes Dectail.  Achill triigt als Zeichen sciner Trauer um den
Freund langes Haupthaar, das ihm aueh cinen Teil des Gesichtes
bedeckt,

Auf No. 8 (Fig. 4) ist das Ringen des Pcleus mit Thetis in ei-
nem Schema dargestellt, das von B. Graef (Jahrb. d. deuntschen
arch. Inst. T 192) als IT 1 Beea bozeichuet wurde. Auf der Leky-
thos Nrv. 4 ([ig. D) sieht man dic Ausfahrt von zwel I'rauven (wohl
Ariadne und Sewecle) in einem vierspiinnigen Wagen in Anwesen-
heit von Dionvsos und Silen, der vor den Pferden steht. Ts ist
gewill — wie in Berlin (J'urtwiingler, Vasensamml. 1989) — ein Teil
eines grifleren Bildes, das die Auffahet der Gotter zur Hochzeit
des Zous und der Hera oder des Peleus und der Thetis darstellte.
Wie No. 1 und 2 unzweifelhaft fir einen auf dem I'eld der Elre
Gefallenen bestimmt waren, eigneten sich No. 3 und 4 vorziiglich
als Hochzeitsgeschenke (Fpaulia).

Zwel Midchen, die ein zahmes Rel im. Garten einzufangen su-
chen, sind auf Nvo D (Ijg. 6) dargestellt. Ahnliche 1dylische Sze-
nen, die auf einer Pariser und zwei Berliner Lekythen (Pottier Taf.
86 I 362 I'urtwiingler 1996 und 2437) vorkommen, waven in der
alten jonisehen Kunst beliebt, von wao sie in der zweiten Hilfte des
VI Jhs. von der attischen abernommen wurden.—In das V. vicl-
leicht sogar in den Anfang des IV. Jhs. gehdren drei kleine, schr
nachliissig init Linearcn und vegetabilen Mustern bedeckte schwarz-
figurige (Nr. 6, 7, 8) und cine rotfigurige Lekythos (Nr. 13). die
in groflerem Zusanunenhange vou M. Maver (Athen. Mitth. X VI,
1891, 8. 309) besprochen wurden.

Unter den rotfigurigen Lekythen verdienen No. 9 (Fig. 7) und
12 (Fig. 11) deshalb Beachtung, weil sie aus griieren Kompositio-
nen geldste IMiguven bhieten. Und zwar ist die auf No. 9. zum Sturme
vorgehende Atheun ans der Gigantomachie (z. B. Berlin. No. 2023)
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oder aus dem Kampfe des Herakles mit der lerniischen Hydra
(z. B. Louvre, abg. Perrot-Chipies, Iist. de Part X, Fig. 375) be-
kannt. Die auf No. 12 mit einem Kiistchen und einem Alabastron
davoneilende und zuriickblickende Frau gehorte urspriinglich, wie
die von A. Briickner (Ath. Mitt. XXXVIII Taf. 5—9) abgebil-
deten GefiBe beweisen, zu einer figurenreichen Szene der Darbrin-

gung der Epaulia. — Tadellos in der Zeichnung und Erhaltung ist
die tber einem grollen Wasserbecken gebougte Griechin auf No. 10
(Fig. 8). der von Wolters im Archiv f. Religionswiss. VIII, Usener-
Beiheft S. 9 veriffentlichten vergleichbar,

Einen rituellen Tanz einer Bakchantin vor dem Awvugos mept-
wéwoe stellt die chemals Branteghemsche Lekythos Nr. 11 (Fig. 9
und 10} dar, die von I'rickenhaus (Leniienvasen, Berliner Winckel-
mannsprogr. 1912, S. 36, No. 1) zwar aus der Frohnerschen Be-
schreibung bekannt, aber als versehollen erklirt wurde.

Von vier weillgrundigen Lekythen sind No. 15 (Fig. 14) und
No. 16 (Fig 15) ziemlich nachliissig gezeichnet, aber wegen hedeu-
tungsvoller Armbewegungen, die am Grabe stchende Frauen ma-
chen, interessant. Dafiir ist No. 14 (Taf. T und I'ig. 12) ein her-
vorragendes Werk der attischen Gefiilbmalerei. Dargestellt ist die
Vorbereitung zum Besuche des Grabes. Die Umrisse bei den rauen
sind mit schwarzem PFirnis, die Gewiinder hauptsiichlich mit rot-
brauner Farbe ausgefiithrt. Dieses Bildehen ist gewil) ein Werk
desselbhen Kiinstlers, der die Athener Lekythen (abg. Riezler,
Weiligr. att. Lekythen, Taf. 36 und 58) gemalt hat. Dagegen sind
~die von Riezler ebendemselben Maler zugeschrichenen Lekythen
(Taf. 37; IMig. 15 auf 5. 21) nach der Ansicht des Vfs. aus der
Werkstatt eines gleichzeitigen Malers hervorgegangen, der jedoch’
nicht selbstiindig schuf, sondern die von unserem Meister geschaf-
fenen Vorbilder nachahmte.

Koloristiseh am meisten anziehend ist die polychrome Lekythos
Nr. 15 (Taf. II). Die ziemlich oft vorkommende Charonszene ist
hier durch zwei Details variiert. Zuniichst werden hier nicht eine,
wie gewihnlich, sondern zwel Frauen von Hermes dem Charon
zugefithrt. Ferner ist Hermes hier nicht als ein hirtiger Gott, son-
dern als bartloser Jingling, — wie nur noch in Brissel A. 903 —
dargestellt. Das Krakauer Gefill stammt etwa aus dem letaten
Drittel des V. Jhs. und zeigt eine schon weit fortgeschrittene ko-
loristische Empfindung, hesonders fiir Nuancen der roten Farbe.







