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COURRIER

DE L’ART ANTIQUE

L’art a des exigences ct des dédains que
’archéologie ne connait pas. Comme il a
pour but Pétude de I'antiquité d’aprés ses
monuments et non point unc jouissance
esthétique, archéologue, magistrat ins-
tructeur, recherche et provoque partout
des témoignages; homme de gout, il salue
la beaulé quand il la rencontre, mais il
n’hésite point & s’arréter devant un ohjet
d’aspect vulgaire ou désagréable §’il peut
en espérer quelque éclaircissement sur tel
détail du pass¢ qui le préoccupe. Pour
I'archéologue, il est parfois vrai de dire
que le beau C'est le luid, en ce sens que, au
point de vue spécial o il se place, il y a
souvent plus de profit A tirer d’'une ccuvre
grossi¢re, primitive, mais nouvelle, que
de quelque réplique achevée d’un motif connu. Lar-
tiste est dans des dispositions toutes dilférentes. L’an-
tiquité, pour lui, n’est pos une énigme obscure A
pénétrer, mais une conscillere lumineuse a laquelle
il demande des enseignements; ce qu’il recherche dans les musées, ce n'est
pas ce qui ne lui rappelle rien de connu, mais, au contraire, ce qui atteste
une fois de plus Péternelle fralcheur de Vart antique et la ixité de I'idée du
beau A travers les Ages. Aussi, parmi lcs centaines d’objels inédits que les
fouilles aménent chaque annéde a la Jumiére ou qui sont exhumés des col-
lections par la photographie ou la gravure, en est-il bien peu qui méritent
A la fois les regards de lartiste et de Yantiquaire. Mais ces monuments
privilégiés, ces happyfew, il faul que les érudits ne soient pas seuls & les
connaitre et cela, non seulement dans Pintérét des artistes, de lous les amis
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du beau, mais & l'avanlage de l'archéologie clle-méme, qui ne peut que
profiter des suggestions délicates, exemptes d’esprit de systéme et de parti
pris, qui lui viendront du pays de Part sur les questions difficiles et coun-
testées. A la vérité, celte collaboration n’existe pas encore. Nous connais-
sons des arlistes éminents qui n’ont jamais vu, méme en photographic,
I’Hermés de Praxitéle. C'est que les reproductions de I’Hermés sont enterrées
dans des recucils archéologiques qu’ils ne lisent pas. On ne peut leur en
faire un reproche, mais il est bien permis de le regretter. En ce qui concernc
I’Hermés, par exemple, voild neuf ans que Jes archéologues se dispulent pour
savoir §'il tenait, dans son bras droit levé, un sceptre, unc grappe de raisin
ou tout autre attribut. Deux sculpteurs allemands, MM. Schaper et Griilner,
ont pris part  la discussion, mais aucun artiste frangais, que nous sachions,
ne s’en est encore mis en peine. Et pourtant, le débat n’est point archéolo-
gique, mais artistique, et les arguments qu’invoquent les archéologues, dans
un sens ou dans P'autre, sont exclusivement de ceux qu’un sculpleur ou un
peintre de talent pourraient approuver ou rejeter & bon escient. Il n’en était
pas ainsi-du temps de la Renaissance : ¢’¢laient alors les artistes qui restau-
raient les statues. Aujourd’hui on ne les restaure plus que sur le papier ct
I’on fait bien : mais pourquoi les artistes ne diraient-ils pas leur mot sur
des problémes ol le gott est un guide plus autorisé que le savoir?

Arrélons ici cct exposé des molifs : le titre du présent article sulfita faire
deviner notre conclusion. Nous avons entrepris de faire connaftre aux lee-
teurs de la Gozelte, dans une série de revues paraissant & intervalles ré-
guliers, les monuments nouveaux de lart antique qui sont, & proprement
parler, des ceuvres d’art. Nous les décrirons {rés briévement, mais nous
nous appliquerons & cn donner des reproductions exactes, qui suffisent 3 en
faire golter le charme et rendent superflus les commentaires et les éloges.
Dans ce rdle d’intermédiaire enfre 'archéologie et l'art, notre seul désir est
de faire participer les artistcs aux bonnes fortunes des fouilles heurcuses
dont les archéologues sont trop souvent seuls 4 jouir.

Le siécle ol nous vivons n’est pas exclusif dans ses gotits : impatient de
I'avenir, il est aussi curicux du passé. A aucune époque on n’a remué plus
de terres et de pierres, tant pour édilier que pour déblayer; jamais les
fouilles archéologiques n’ont été plus en honneur, jamais les découvertes ne
‘se sont multipliées avec tant d’éclat. Pour donner une idée de cette activité,
qui n’est pas prés de se ralentir, jetons un coup d’eil rapide sur les princi-
pales explorations faites au cours de ces quinze dernicres années.

L’extréme Orient nous a révélé art khmer; la Perse, si négligée depuis
(Coste et Flandin, a trouvé dans M. Dieulafoy l'explorateur intrépide qui
lui manquait. Plus & Pouest, M. de Sarzec a découvert l'art chaldéen a
Tello; M. Rassam a continué ses recherches en Assyrie; I’art hittite, inter-
médiaire entre art assyrien et Part de I’'Asie Mineure, hier encore inconnu,
est entré dans le domaine de lhistoire. L’art de I’Asie Mineure a livré aux
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recherches de M. Ramsay quelques monuments de premier ordre cachés dans
les solitudes de la Phrygie. La ¢bte de PAnatolie a été micux partagée encore.
Il suffit de rappeler les travaux de M. Schliemann & Hissarlik, qui se sont
prolongés jusqu’en 1882; les fouilles de PAllemagne A Pergame, qui ne sont
pas achevées & 'heure qu’il est; celles de la France & Myrina, & Cymé, &
Milet; de I’Angleterre & Ephdse el & Sardes; des Kiats-Unis & Assos; de
PAutriche-Hongrie 4 Gill-Bagtché, en Lycie — sans parler de maintes

STATUS ARCHATQUE D'APOLLON

(Découvoric & Acraphix.)

explorations fructueuses pourart, comme celles de la Plérie par M. Jlumann,
de la Commagéne par MM. Sester et Puchstein. Dans PArchipel, il y a deux
grands centres de recherches : Chypre, dont les razzias de M. de Cesnola
n’ont heureusement pas épuisé la richesse; Délos, qui a été 'objet de fouilles
méthodiques par les soins de I’Ecole frangaise d’Athénes. Une expédition
autrichienne, dont les travaux ont élé résumés ici par M. Rayet, a déblayé
~ les temples de Samothrace. Surle sol méme de 'Hellade, Grecs, Allemands et
Frangais ont rivalisé d’ardeur; & coté des fouilles gigantesques d’Olympie,
auxquelles nous devons tant de chefs-d’euvre, de celles de Mycénes,
d’Orchoméne et de Tirynthe, fruits de Pinfatigable activité de M. Schliemann,
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de celles de Tanagre, ol les explorateurs clandestins ont fait fortune, on a
remué le sol de Dodone, de Delphes, du sanctuaire d’Apotlon Ptoos a
Acrephie, de Tégée, de Némée, d’Elatée, d’Epidaure ; en Altique, ’Allemagne
a exploré Menidi et Sunium; la Gréce, malgré ’embarras de ses finances, a
trouvé moyen d’exécuter des travaux considérables sur 'acropole d’Athénes,
au Pirée, & Spata, 4 Lleusis. Partout des temples et des tombeaux ont reparu
A Ia lumiére, enrichissant de précieuses dépouilles les colleclions de la Gréce
et de 'EBurope. Jusque sur les bords de la mer Noire, dans ce Bosphore
cimmérien si fécond en merveilles d’orfeévrerie, art grec est sorti de tombes
vingt fois séculaires pour exciter I’'admiration de notre temps.

Le monde sémitique et phénicien appartient plutdt aux archéologues
qu’aux artistes; c’est 1a surlout que Uavenir, un avenir meilleur pour ces mal-
heureuses régions, peut compter sur des découvertes importantes. En bien
des points cneore, la superficie méme du sol est inconnue. De ’Arabie nous
sont arrivés les premiers spécimens de I’art himyaritique; en Syrie ¢t en
Palesline, plusieurs nécropoles ont été fouillées. I’Egyte, grace & M. Maspéro
et & M. Flinders Petrie, donne chaque année une moisson abondante; le terri-
toire de Carthage, la Tunisie et I'Algérie fournissent surtout des monuments
d’époque romaine, mais, dans le nombre, guelques ceuvres du plus beau
style. Seule sur cette cote autrefois si florissante, la Cyrénaique est délaissée
des chercheurs, 3 cause des agitations religicuses qui en interdisent I'accés
aux Européens. Nous n’entreprendrons pas d'¢nuwmérer les fouilles dont
Italie, 1a valliée du Danube, les sites antiques des bords du Rhin, de la
France, de 'Angleterre ont été le théidtre depuis quinze ans; grace & l'acti-
vité des sociélés locales, aux subventions des gouvernements et des villes,
c’est par cenlaines qu’ils faudrait compter les emplacements ol les fouilleurs
ont été récompensés de leurs peines. Rome occupe toujours le premier rang
parmi les dépdts d’antiquités souterraines, et I’admirable organisation du
service archéologique en Italie y sauvegarde les droits de la science au profit
des collections nationales qui augmentent sans cesse. Les travaux continuent
réguliérement & Pompéi, mais ils n’ont pas repris & Uerculanum, od presque
tout reste  faire ; pour exhumer cette ville ensevelie, il ne faudrait pas moins
des vingt et quelques millions qu’ont coté chacun des grands cuirassés de la
nouvelle escadre italienne. Par bonheur, les antiquités peuvent attendre sans
danger V'heure du réveil, quand elles sont enfouies sous une montagne dc
lave : le vingtitme sitcle approche et ne les oubliera point.

IT.

Un des principaux résultals des fouilles d’Olympic, de Délos et d'Athénes
a él¢ de faire mieux connaltre I'art grec archaique avant Phidias. Chaque
fouille nouvelle sur le sol de la Gréce apporte des documents nouveaux 2
cette étude qui permet de surprendre les premiers balbutiements d'une langue
devenue celle de tous les peuples civilisés. Parmi les découvertes les plus
récentes, il en est deux surtout qu’il faut signaler & 1'attention : la statue
d’Apollon trouvée au mont Ploos par M. Holleaux, membre de I'icole fran-
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caise d’Athénes, et 'incomparable série de Minerves tout récemment exhu-
mées sur PAcropole.

Le vieux sanctuaire d’Apollon Ptoos en Béotie est situé & mi-cOte d’unc
petite colline, sur la route qui conduit d’Acrephize (Karditza) au monastére
de Pélagia, & cent pas au-dessus de la fontaine dite Perdicovrysi, « la source
des perdrix ». Depuis une vingtaine d’années, 'emplacement présumé du
temple avait fourni quelques antiquités, découvertes presque a fleur de terre
par les paysans. M. Rayetavait plusicurs fois exprimé le veeu qu’on y pratiquat
des fouilles profondes. C'est M. Holleaux, membre de notre Ecole d’Athénes,
quia conduit la premitre campagne, du mois de juillet au mois d’avril 4885 !.
Elle a dépassé toutes les espérances et comptlera parmi les plus fécondes
explorations de notre époque. Le temple est d’ordre dorique, de petite
dimerision, comme presque tous les anciens temples grecs : les grands cotés
mesurent 23™30; les facades, 11™80. Construit sur Ja pente de la colline,
I'édifice était étayé par une terrasse bien conservée. Un escalier monumental
conduisait du bas de la terrasse 3 Pentrée du lemple. Les fragments d’archi-
tecture recueillis au cours des fouilles contiennent d’importants spécimens
de décoration polychrome. La corniche, le larmier et les mulules sont recou-
verts ‘d’un stue peint, tandis que le stuc qui recouvre les chapiteaux et les
colonnes ne présente aucune trace de couleur. Ces éléments fourniront sans
doute’d nn pensionnaire de la villa Médicis les éléments d’une inléressante
vestitution.

Les sculptures découvertes au-dessous et autour du temple appartiennent
cn majorité & 'époque archaique. La plus importante, que nous avons repro-
duite plus haut d’aprésI'héliogravure publiée par M. Holleaux, est une statue
d’homme en marbre, brisée au-dessous des genoux, de grandedr naturelle et
d’un modelé trés fin. Elle appartient sans doule aux premidres années du
ve sidcle. Par P’attitude corame. par le style, elle rappelle les statues Viriles
connues sous le nom d’Apollons de Ténéa (Glyptothéque de Munich), de Théra
et d’Orchoméne (Musée d’Athéncs). On avait contesté, en Allemagne. que ces
figures représentassent Apollon et 'on avait proposé d’y reconnaitre des
stalues de morts héroisés. La découverte de M. Holleaux donne tort 3 la
théorie nouvelle ; sans doute, des statues funéraires ont pu étre exéculées
d'aprés le méme Lype, quia été emprunté également parles auteurs de statues
d’athletes, mais ¢’est I'image du dieu qui a servi de modele et qui doit passer
pour le prototype des aulres. Comme nous le verrons plus loin, en exami-
nant les statues de ' Acropole d’Alhénes, I’art grec 4 son origine, entravé par
les difficultés d’exécution, ne disposait que d’un nombre de motifs trés res-
treint ; peut-étre méme n’en connaissait-il que quatre : ’homme debout ou
assis, la femme debout ou assise. La statue de Perdilkovrysi est une repro-
duction déja fort habile du premier motif, qui parait avec toute la gaucherie
Q’un art naissant dans PApollon découvert & Orchomene. Mais si le dessin
est devenu plus élégant, le modelé plus discret et plus fidele, les caractéres
généraux du type original persistent dans Loute la série de ses dérivés. Clest

1. Voir le Bullelin de Correspondance hellénique, f. IX, p. 474; t. X, p. G6 e{ 98;
pl. 1V, VII, VI, IX. — Athénes ct Paris, E. Thorin, éditeur.
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toujours, avec la méme raideur de 'atlitude, le torse démesurément allongé,
Ja taille trop mince, les hanches trop saillantes, mélange de lourdeur et de
sveltesse qui rappelait & Vitet le type indou, que d’autres veulent expliquer
par Pimitation de mod&les égypliens, mais od nous verrions plusvolontiers,
pour noire part, leffet spontané d'un art naif qui trouve la gracilité en
visant & I’élégance, comme la peinture byzantine et I’art chrétien du moyen
age. Ce n’est pasadire qu’il faille nier compldtement. I'influence égyptienne,
qui 2 pu s’exercer grce aux petites slatuettes répandues par le commerce
des Phéniciens. M..Holleaux a signalé, parmi ses découvertes récentes, « une
figurine en terre émaillée, d'un style trés ancien, qui présente une frappante
ressemblance avec certaines sculptures égyptiennes ». Mais I'arl grec, des le
début, est déja lui-méme, et ses premiéres créations, pour avoir de I'analogie
avee celles de ’Egypte, n’en sont pas nécessairement des imitations.

M. Holleaux a découvert et publié une téte d’Apollon d’un slyle tout &
fait primitif, ol les plans coupés trahissent encore les habjtudes de la
sculpture en bois. Rapprochée de la stalue que nous avons reproduite, elle
permet de mesurer le chemin parcouru par U'art grec A cetle époque ol ses
progrés étaient si rapides. On peut faire la méme comparaison entre deux
statuettes de bronze de méme provenance, représentant I'une et l’autre
Apollon; I'enfance de Part grec a été courte et son adolescence conline déjd
A son dge mar. Il n’est pas d’ceuvre grecque archaique qui ne donne déja
plus que des promesses : celaest vrai de la céramique comme de Ja statuaire.
Les deux fragments d’une pyxis corinthienne tout récemment publide,
gravés en téte el A la fin de cet article !, en fourniraient au besoin une preuve
nouvelle. Que d’esprit, que de vivacité charmante dans le dessin incorrect et
naif des céramistes corinthiens du vi® sicele !

I11.

Nous pouvons meltre sous les yeux de nos lecteurs, grice & des photo-
graphies communiquées par M. Philémon, trois des précieuses Minerves
de style archaique découvertes au mois de février sur ’Acropole d’Atheénes 2.
On peut dire sans exagération quaprés les frontons du temple d’Egine,
aujourd’hui & Munich, ces statues sont les cenvres les plus importantes
que nous possédions de la période antérieure a Phidias. En atiendant
que le Journal archéologique d’Athénes nous en donne des reproductions d
grande échelle, avec I'indication exacte des traces de couleur, nous pensons
(que la publication provisoire de ces spécimens sera bien accueillic des
amateurs de I’art grec.

Et d’abord. quelques mots sur les circonstances de la decouverte

En 1879, I’Ecole francaisc d’Athénes avait obtenu la permission de
pratiquer quelques fouilles sur PAcropole, auprés de PErechtheion. Tout
marcha bien au début, et I'on recueillit quelques inscriptions intéressanies.

. D'aprés V'Ephéméris d’Alhénes, 1883, pl. VII.
2 Voyez I'lustration du 43 mars 1886, le Times de Londres du 23 févricr ct
notre article dans la République francaise du 19 mars.
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Mais que faire des terres que 'on déblayait et qu’il était nécessaire de faire

STATUE ARCHAIQUE DE MINERVE.

(Athtnes — Musée de 1'Acropole.)

disparaitre pour poursuivre les fouilles? On commenga par les déverser sur
la pente ouest de ’Acropole; les unes s’arrélérent en chemin, les autres
XXXIII. — 2° PERIODE. 54
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roulérent en avalanche jusqu'en bas. Des plaintes s'élevérent : un enfant
avait été atteint par un caillou, une vitre avait été félée par un tesson. Le
directeur des antiquités en Gréce était, A cette époque, M. Eustratiadis, qui
n’a jamais beaucoup favorisé les fouilles des étrangers sur le sol grec : il
s'opposa & la conlinuation des lravaux, sous prétexle qu’on manquait de
moyens pour enlever les terres. Les derniers coups de pioche donnés par
PEcole francaise s'étajent arrétés & peu de distance du point od ce nid de
statues vient d’8tre-rendu 4 la lumiére! 1l est vrai que de toute fagon elles
ne seraient pas entrées au Musée du Louvre, puisque la Gréce, comme on
sait, prohibe Pexportation de ses monuments. Il en était autrement en 1829,
lorsque les fouilles de I'expédition de Morée & Olympie furent arrétées st
brusquement par des motifs qui sont restéds mystérieux'. Quelques semaines
detravail encore, el la Victoire de Paconios, I’ Hermés de Praxitéle figureraient
anjourd’hui au Mnsée dn Louvre d... Mais revenons 4 notre historique.

M. Eustratiadis se retira en 1882 et fut remplacé a la direction des anti-
quités par un jeune savant plein d’ardeur, M. Stamatakis. Celui-ci commenga
immédiatement des fouilles sur ’Acropole, au nord et & P’est du Parthénon;
il découvrit quelques sculptures archaiques du plus grand prix, antérieures
A la prise d’Athénes par les Perses, nolamment une Minerve ou une Aphrodite
{enant une colombe, dont on attend encore une reproduction satisfaisante ®.
Stamatakis se disposait & donner une vive impulsion aux travaux lorsque la
mort te frappa en 1883. Son successeur, M. Cavvadias, I'heurcux explorateur
du sanctuaire d’Esculape & Epidaure, a compris que le déblayement de
I’Acropole d’Athénes, déjd commencé par les Frangais et les Allemands,
s’imposait & fa Gréce comme un devoir patriotique. Son zéle a été brillamment
récompensé. Le § février, au moment ol le roi visitait IAcropole et les
fouilles entreprises auprés de 'lirechthéion, un ouvrier découvrit la premicre
statuc; le lendemain, les trouvailles se mullipliérent, et sans doute ce coin
de PAcropole n’a pas encore dit son dernier mot. Outre des inscriptions
importantes, dont 'une porte le nom du sculpteur Anténor, auteur du groupe
4’ Harmodius et @’ Aristogiton cnlevé par Xerxés, des tambours de colonnes
semblables & celles de Pancien Parthénon et de nombreux fragments d’archi-
tecture et de;sculpture, on a recuelilli et déposé au Musée de I'Acropole six
statues de Minerve en marbre de Paros, un torse de Victoire, une statue
d’homme acéphale, deux autres statues de femmes drapées dont les tétes
manquent. C’est un véritable musée, ou plutdt un trésor dont aucun musée
de PEurope ne pourrait offrir 'équivalent.

Les six nouvelles statues de Minerve sont des GCllques variées d'un
méme type, qui n'est connu que depuis quelques années grace aux fouilles
de PEcole frangaise d'Athénes & Délos. M. Homolle a découvert dans cette tle,
non loin du temple d’Artémis, un amas de statues féminines empilées les unes

1. Je ne puis prendre au sérieux l'asscriion de quelques auteurs allemands,
suivantlesquels Capo d'Istria aurail intimé aux savants {rangais l'ordre de suspendre
des fouilles trop bien commencées. Le fail est qu'elles cessérent brusquement, sans
cause apparcate. Le mot de l'énigme devrait étre cherché dans les archives des
Affaives étrangéres ou de I'Inslruclion publique.

2. Une mauvaise photolypie a été publi¢e danstEphdmeris &’ Athénes, 1883, pl. VIII.
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sur les autres, qui datent du vi® ou du commencement du ve siécle avant
notre &re. A tous égards, il y a beaucoup d’analogie entre Ja découverte de
Délos.et celle de "Acropole. Dans les deux cas, il s’agit d’un dépdl de statues
mutilées, ensevelies dans une fosse commune comme des cadavres aprés une
bataille; dans les deux cas, il s’agit de statues votives reproduisant avec
quelques différences un méme type trés ancien, fixé par une tradition reli-
gieuse et que les sculpteurs grecs ont répété alors méme qu’ils étaient devenus
_capables de 'embellir en le transformant. A Athénes comme a Délos, ces
statues de femmes — Artémis & Délos, Pallas-Athéné sur I’Acropole — sont
brisées au-dessous des genoux; il est évident qu’elles ont été violemment
renverséesdeleurs piédestaux, puisenfouies en hate lorsqu’on a voulu nettoyer
le sol. La premidre pensée qui se présente, ¢’est d’attribuer au christianisme
victorieux ces actes de vandalisme: mais il est probable qu’il n’en est
ricn eb que les coupables sont bien antéricurs & Pére chréticnne. A Délos,
cela est tout A fait cerlain, car cette ile, si florissante avant notre ére, fut
complétement dévastée par un général de Mithridate et n’était plus qu’un
rocher abandonné & I'époque des empereurs romains. C'est aux soldals
astatiques de Mithridate qu’il faut attribuer la destruetion ou du moins le
renversement des antiques idoles d’Artémis qui se pressaient dans le sanc-
tuaire de Délos; c’est aux Asiatiques conduits par Xerxés que nous rappor-
terons aussi la mutilation des statues d’Athéné sur I’Acropole d’Athénes. On
sait que Xerxés détruisit 'ancien Parthénon, antérieur & celut que construisit
Ictinus, et qu’il exerca sa furcur sur tous les édilices qui couvraient & cette
époque PAcropole. Quand les Athéniens redevinrent les maitres de leur ville,
ils ne songérent pas & restaurer ses monuments, mais ils en construisirent
de nouveaux sur les fondalions des ancicns temples dévastés. Cest ainsi que
Pon apercoit encore aujourd’hui, sur le {lanc oriental de ’Acropole, quelques
tambours de colonnes, au-dessous du niveau du Parthénon actuecl, qui ont
appartenu a I'ancjen sanctuaire détruit par les Perses. Tout fait présumer
que le plateau de P’Acropole fut nivelé & la hate pour servir de base aux
constructions nouvelles et que les statues mutilées, jugées sans valeur par
les contemporains de Périclés, furent enfouies prés de l'endroit od elles
étaient tombées de leurs piddestaux. Ceci explique que I'on ait souvent
rencontré sur I'Acropole des fragments de sculptures archaiques mélés A
des débris de 'ancien Parthénon, remplacé par le chef-d’ceuvre d’fetinus.
Comme dans le cas des stalues d’Artémis découvertes & Délos, on peut
se demander si les statues athéniennes représentent Ja déesse elle-méme
ou g’il faut y reconnaitre des images de mortelles, des grandes prétresses
d’Atbéné Poliade. La question est difficile, d’autant plus que la prétresse,
en fonction se confondait presque, dans les cérémonies du culte, avec la
déesse qu'elie servait. A Chypre les statues analogues représentent souvent,
sans aucun doute, des prétres et des prétresses sous les traits de la divinité;
mais peut-on conclure qu’il en fut de méme & Délos ou & Athénes? Conten-
tons-nous ici de signaler ce probléme, dont la solution relé¢ve de I'archéo-
logic et ne présente pas d’intérét pour Ihistoire de Part.
Le type des nouvelles statues d'Athéné, qui doivent toutes avoir é1é
sculptées entre 510 et 490 avant notre ére, peut s’indiquer bridvement



PROFIL DE LA STATUETTE D'UN DIADUMENE TROU A SMYRNE,

(Colleclion de M. Paton.)
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comme il suit. Un corps de formes élancées emprisonné dans une tunique
irés étroite et sans manches, au-dessus de laquelle est jetée une grande pisee
d’étoffe & plis réguliers attachée aux épaules par des agrafes; 1'un des bras
s’abaisse pour relever la tunique, l'autre s’écarte du corps et porle Ja main
en avant. La téte, généralement surmontée d’un diadéme au-dessous duquel
apparaissent les enroulements symétriques de la chevelure, est encadrée de
part et d’autre par trois ou quatre lresses qui descendent jusqu’au niveau
des seins. Entre le vélerent de dessus et la naissance du cou, on apergoit
de nouveau la tuniqug ou chemise, qui forme A cet endroit ure multitude de
plis ondulés, d’aspect analogue aux tresses de cheveux voisines. Faut-il
supposer qu’a la partie supérieure la tunique était recouverte d’une sorte de
guimpe d’étoffe plus délicate, qui constituerait la troisidme partie du cos-
turne? C’est une question qui s'est déja posée au sujet des Artémis de Délos
el qui n'est pas encore résglue d'une manicre définilive. Ces problémes du
costume et de la coilfure antiques sont extrémement difficiles et compliqués;
pour les étudier avec compétence, les mains des archéologues sont peut-étre
trop lourdes. C’est & des femmes qu’il appartiendrait de les aborder : elles y
apporteraient ce sentiment inné des choses de la parure dont nulle érudi-
tion, si vaste qu’on la suppose, ne peut tenir lieu.

Un des caractéres les plus curicux de nos statues, c’est qu'elles sont
peintes de couleurs vives qui ont résisté en partic aux ellets destructeurs
d’'un ensevelissement de vingt-quatre siécles. Méme sur les photographies,
on apercoit une rangée de méandres peinls sur le bord extérieur de la
tunique que reléve la main gauche. Les couleurs employées sont le rouge et
le vert; la chevelure d’'une des statues est peinte en rouge. Les ornements
des franges et des diadémes rappellent exactement ceux que Pon voit
sur les vases grecs a figures noires. I'n différents endroits, notamment
au sominet des tétes, se trouvent les restes de tiges de bronze qui servaient
4 soutenir et & fixer des appliques de métal. L'inlérieur des ycux est tantot
convexe, avec des traces de couleur indiquant le cristallin, {antdl concave
comme dans beaucoup de slatues romaines, par exemple I'admirable buste
d’Antinoiis an Musée du Louvre. On supposait depuis fongtemps que les
yeux concaves étaient remplis d’une subslance vitreuse : cette hypothése
_est devenue une certitude, puisque Peeil de verre d’une des statues de I’Aero-
pole est encore en place.

Les tétes présentent, avec des variétés que les photographies peuvent
faire saisir, ce type que l'on est convenu d’appeler éginélique parce qu'on 'a
constaté pour la premiére fois dans les sculptures des frontons du temple
d’lgine, qui sont certainement postéricures de quinze ou vingt ans aux
statues exhumées sur I’Acropole. Il est caractérisé par les pommettes
saillantes, le menton osseux et fort, la bouche {rés rapprochée du ncz,
aux coins retroussés par un sourire presque raide, enfin par la dispo-
sition singuliére des yeux qui sont relevés vers les tempes. Ces détails
donnent & Ia physionomie je me sais quoi de railleur et d’ironique, quel-
que chose comme un mélange de bicenveillance hautaine ct de dédain.
Placés en présence d’une statue du style éginétique, les gens du monde
trouvent généralement que « ¢a ressemble & de I'égyptien ». Il y a dans
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cette impression naive un fond de vérité, mais aussi une forte erreur qui a
été combattue en dernier lieu par M. Heuzey dans son admirable catalogue
des figurines de terre cuite au Musée du Louvre. Ce qui rappelle 'Egypte

STATUS EN BRONZE D'MERCULE ATALETE.

(Découverte & Nome.)

dans ces statues, c’est la raideur hiératique de la pose et la régularité enfan-
tine des draperies; mais lc sourire éginetique est une invention essentielle-
ment grecque dont il n’y a pas de traces dans Part égyptien de Pancienne
époque. « C'est, dit M. Heuzey une pure alfectation, une de ces modes
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conventionnelles par lesquelles les artistes croient ajouter d la Dbeautéd
humaine. J'y vois surtout une tentative d’expression se rattachant au
grand effort original des anciennes Ecoles grecques pour animer la phy-
sionomie. L’artiste, aprés avoir retroussé les coins de la bouche par un
sourire accentué, observe que I’équilibre des traits cst rompu, et, obéissant
& une loi naive de parallélisme, transporte aux yeux le méme principe
d’obliquité, s’efforcant de les faire sourire avec les 1&vres. L’étiquette orien-
tale imposait aux images des rois et & celles des dieux un visage impas-
sible : dans la vie libre des cités grecques, les chefs du peuple ct les dieux
eux-mémes veulent paraitre aimables et cherchent la popularité. Telle est
P’explication de cette prétendue tradition asialique. »

Nous pourrions nous arréter aprés avoir cité cette page exquise; mais il
est une remarque complémentaire que nous voulons ajouler & Iappui des
réflexions de M. Heuzey. La Renaissance allemande a produit un grand
peintre, Lucas Cranach, qui ne doit presque rien qu’d lui-méme et dont le
style & la fois naif, maniéré et bizarre, esl ’'un des plus originaux que I'on
connaisse. Eh bien, Lucas Cranach, qui n’avait jamais vu ni une statue
égyplienne ni une statue grecque archaique, a été amené, par la méme voie
que les vieux artistes grecs, & donner 3 scs figures quelque chose du sourire
éginétique. Op a remarqué depuis longtemps que ses Vierges avaient le type
chinois ', les yeux retroussés vers les tempes, avec cette expression parti-
culitre a la pliysivnomie des Gélesies qui reparaii jusyue dans leur archi-
tecture. Or, ce type chinois mitigé est bien le type éginétique que I'on a
voulu méme expliquer autrefois par la présence sur le sol de l’ancienne
Gréce d’une population primitive apparentée A la race jaune. Ce sont 1a les
réveries d’'une ethnographie aventureuse; mais le fait que Vidéal de Lucas
Cranach se rencontre avec celui des contemporains de Miltiade n’est-il pas
de nature & prouver que l'esprit humain, & travers les siécles, peut arriver
d’une maniére indépendante & lao méme conceplion de la beaulé? Que I’on
regarde, au Louvre, la petite Eve de Lucas Cranach qui se promene dans les
jardins du Paradis sans autre vétement qu'un chapeau de velours rouge : &
ne considérer que sa téte et son sourire, on la dirait parente des vieilles
Athénés de ’Acropole.

Une derniére observation pour terminer. L’identité de type des Artémis
de Délos, des Aphrodites de Chypre et des Athénés de ’Acropole confirme
I'observation que nous présentions plus haut, & savoir que l'art grec, &
I'origine, n’a disposé que d’un trés petit nombre de conceptions plastiques
qui représentaient, suivant les pays et les cultes locaux, des divinilés fort
diftérentes. Avec le temps el les progres de la sculpture, il s’est produit ce que
'on appelte une spécialisation ; chaque divinité regut une forme particuliére,
se conforma au type eréé par le génie de quelques artistes et ne se confondit
plus avec sa voisine. C’est ainsi que Phidias a fixé les types de Zeus et
d’Athéné; Lysippe, cclui d’Héraklds; Praxitéle, celui d’Aphrodite. Ici comme
ailleurs il est vrai de dire qu’au commencement « tout était tohu-bohu ».

1. L’observation c¢st d'Olto LEisenmann, dans le recueil Kunst und Kunstler,
G J, xa, xu, p. 28 el suiv. Cf. Wollmann, Geschichte der Malerei, t. 11, p. 421.
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C’est au génie des grands créateurs qu'il appartient d’avoir introduit dans
le monde des formes les distinctions entrevues et réalisées par ’esprit.

Iy.

Nous voudrions encore signaler deux ceuvres importantes qui ont été
découvertes depuis un an. La premiére est un fragment dc terre cuite,
récemment acquis & Smyrne par un Anglais, M. W. R. Paton, et publié en

PROFIL DE LA TETR b‘llEhCUl.E JEDNE.

{Déesuverto 4 Aequum. — Aun couvent de Sinj, ¢n Dalinalie.)

phototypie par le Journal of Hellenic Studies *, d’apréslequel on( été exéeutées
nos gravures. Cetle figurine a été incontestablement découvertc & Smyrne
méme, ol nous avons autrefois étudié et acquis pour le Louvre une collection
de fragmenls du méme style, qui paraissent &tre des surmoulages de petits
bronzes d’aprés des wuvres de la grande sculpture. Nous y avons reconnu,
entre autres, plusieurs répliques des Hercules de Lysippe et une admirable
réduction, encore inédite, de la téle du Jupiter Olympien de Phidias®. La

1. Journul of Hellenic Studics, 1883, p. 243 (arlicle de M. Murray) et pl. LXI.

2. S. Reinach, dans les Mélanges Graux, 1884, p. 143-158, avec une planche
en photogravure. Les objets décrits dans celte notice, que jai pu acheter
pour le Louvre, sont exposés acluellement dans la salle des nouvelles acquisitions
antiques. -

XXXUI — 2¢ PERIODE. o5
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statuette appartenantaM. Paton est une imitation assez fidele du Diadumene de
Polycléte, dont on posséde quelques belles copies en marbre et en bronze '.
Disons toul de suite que lauthenticité de celte figurine ne nous inspire
aucup soupg¢on; elle n'a rien de commun avec de trop nombreux « chefs-
d’euvre » en terre-cuite dont la provenance est complaisamment attribuée
aux nécropoles des environs de Smyrne. Comparée aux répliques en marbre
du Diaduméne qui se trouvent au Musée Britannique, la statue de Vaison et la
statue de la collection Farndse, notre terre cuite, comme I’a vu M. Murray, se
rapproche d’une manidre frappante de cette dernidre, qui parait étre la plus
voisine de l'original. A cet égard, elle acquiert une réelle importance pour
Iétude d’un maltre aussi peu connu que Polycléte. M. Murray voudrait
qu'elle datidt d’une époque « intermédiaire entre Praxitéle et Lysippe »,
parce qu’il croit voir en elle des traces de I’influence de Praxitele, alors qu’il
y cherche en vain celle du canon de Lysippe. Cette hypothése ne nous
parait pas bien nécessaire. M. Rayet a parfaitement reconnu, dés 41878,
que les statueties de Smyrne élaient des surmoulages de petits bronzes; ces
surmoulages ont élé exécutds vers la fin du ve siécle et fe commmenecement
du 10° mais rien n’empéche que les bronzes qui servaient a cet effet ne
remontassent & une époque beaucoup plus ancienne. De méme, le type de
Jupiter Olympien, créé par Phidias, a été transformé par Lysippe, auquel on
rapporte avec raison loriginal du Jupiter d’Otricoli du Vatican; cela
wempéche pus qu’une Lte en terre cuite, acquise & Smyrne par ie Louvre,
ne reproduise les trails du dieu de Phidias sans aucune immixtion du style
de Lysippe.

C’est encore 3 Lysippe, le pere de la statuaire gréco-romaine, ou plutdt
A I'un de sesnombreux imitateurs, qu'on est tenté de faire remonter I'original
de la stalue de bronze que nous reproduisons ici d’aprés une photographie
et qui a été découverte au mois d’avril 1883 auprés de la Vie Nazionale &
Rome 2. Le 8 février, en creusant les fondations du nouveau thédtre, on
avait mis la main sur ane statue de bronze plus grande que nature,
représentuni un athléte debout, le poids du corps portant sur la jambe
droite. La téle est imberbe et rappelle le type de Mercure; les propor-
tions sont celles du canon de Lysippe. Comme dans les ceuvres du grand
sculpteur de Sicyone, les cheveux sont minuatieusement étudids et les
détails anatomiques du corps marqués avec une élégante précision. Cette
statue a é1é iransférée dans un magasin, en attendant la construction du
nouveau Musée dans les Thermes de Dioclétien, et n’a pas encore, que nous
sachions, été photographiée. La seconde slatue, celle dont nous donnons une
gravure, a été découverte non loin de la précédente, sous une masse de
débris quisemblent avoir été accumulés tout exprés pour la proléger contre

1, CI. les Monuments de l'arl antique de M. Rayct, 4¢ livraison, pl. T ct IT;
Michaglis, Annali dell’ Instituto, 1878, p. 8.

2. Une zincogravure de cette stalue a été publiée dans I'Ilustrazione italinna du
19 juillet 1883. Voy. aussi le Times du 4 avril, la Berliner Philologische Wochenschrift
da 7 maars ct du 6 juin ct la Nuova Antologia du 13 février, pour des renseigne-
ments sur une aunire statue de bronze, encore inédile, découverle un peu aupa-
ravant au mcme endroit.
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la destruction. Ces sorles de cachettes ne sont pas rares & Rome; rappelons
seulement Ja statue colossale de bronze, dite Hercule Mastai, et la Vénus du
Capitole, plus célebre encore; découvertes I'une et ’autre sous des décombres
et dans des abris disposés pour leur servir de cachette '.

Nolre figure est celle d'un lutteur au repos, armé de cestes, qui tourne
vivement la téte versla droite comme attiré par le frémissement d’un combat
voisin. Elle est de grandeur naturelle et dans un état surprenant de conser-
vation. Nul doute que ce soit une euvre grecque oviginale, bien qu'il ne
paraisse pas possible, pour le moment, d’en préciser la date. Ce style
réaliste, violent, heurté, presque maladroit malgré beaucoup de savoir,
a quelque chose qui déconcerte et ne se préte a aucun rapprochement
plausible. La physionomie est tout & fait conforme au type d’Hercule créé
par Lysippe au 1ve sidcle et que la statue de 'Hercule Farnése a rendu
familier A ’art moderne. Mais & coté de ce type d’Hercule arrivé a la
maturité de I'dge, tel que le représente notre statlue, il en existait un autre
d’Hercule jeune, imberbe, que I'on voit sur un grand nombre de monnaies
grecques et dont on posséde d’excellentes répliques en sculpture. Faut-il en
rapporter I'origine a la célébre statue d’Hercule par Myron? Iaut-il penser
qu’'il dérive aussi de quelque ceuvre de Lysippe, comme le feraient croire
les tétes d'Hercule jeune signalées parmi les lerres cuites de Smyrne? La
question est encore pendante. Une publication récente de M. Schneider ? ajoute
du moins un spéeimen important A la série des types juvéniles d'Hercule -
c’cst une belle téte en marbre que nous avons fait reproduire de face au
début decet article, dont nous donnons aussile profil, et qui se trouve aujour
d’hui a Sinj, dans le couvent des Franciscains. Elle a été découverte en 1860
sur ’emplacement d’Aequum en Dalmatie, avec les fragments d’une main et
d’une massue, qui ne laissent aucun doute sur son attribution & Hercule.
Restée ignorée pendant vingt-cing ans, elle a heureusement fini par éveiller
Pattention d’un jeune savant autrichien qui en a fait exécuter des photo-
graphies et des moulages. Que d'ceuvres importantes, perdues dans des
régions peu fréquentées, attendent encore le passage du connaisseur qui en
comprendra et en fera comprendre le prix!

SALOMON REINACH.

1. Voy. J. dc Witte, Annaly dell’ Instiluto, Rome, 1868, p. 200.
2. Archeeoloyische epigraphische Mittheilungen aus Oesterreich, 1883, p. 37, pl. L.
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MOUVEMENT DES ARTS EN ALLEMAGNE

Axs le numéro de février du Zeitschrift fir bildende
Kunst, M. Gustave Frizzoni donne la curicusc histoire
d'un fablean de Mantegna qui vient d'étre restaurd,

On avait élé élonné d’apprendre qu'il exislait unc
nouvelle @uvee de Mantegna, repeinte de telle
fagon que pendant longtemps personne n'avait
plus osé l'atiribuer au maitre. La nouvelle dc celle
heureuse découverle ful donnée dans la chronique
d'arl du Zeitschrift fiir bildende Kunst (Kunsichronik,
ne 26).

Une reproduction exacle du tableau faite par la maison Pagliano ¢l Ricordi de
Milan a permis au Zeilschrift de donner d ses lecteurs une gravure de l'eeuvre
précieuse qui la montre telle gu'elle est & Theure actuelle. Ceux qui ont vu le
tableau dans son ancien état et qui en ont gardé le souvenir pcuvent seuls se
rendre comple du changement élonnant produit par le travail du restaurateur, lc
chevalier Luigi Cavenaghi; ¢est lui qui a remis le tableau dans son état primitif.
On peut comparver Pancien éfat au nouveau; car une photographie du tableau, (el
qu'il étail avant d'dtre restauré, a été failc par Vordre du directeur de la galeric
Brera, M. Bertint.

Les différences entre Fancien étal et le nouveau sont dans le visage ct dans
Ja robe de la mére de Dieu. L'ancien reslaurateur, qui vraisemblablement fit son
travail au xvi® siécle, avait voulu notamment diminuer le visage, el 'avail sans
scrupule enveloppé d’un voile blanc, qui couvrait une grande partic du front; les
plis, ¢t meéme les couleurs de la robe ¢t du manleau avaicnl été absolument
changés avee une audace incroyable. Mais comme Je restaurateur avait su, d'unc
facon assez habile, accorder sa couche de peinlure avec les parties inlacles du
tablean, il n'est pas trés surprenant que les connaisseurs les plus éprouvés aient
passé sans découvrirla fraude devanl )'eeuvee devenue ainsi énigmatique, el n’aient
pa subslituer une wmeilleure attribution a celle qu'indiquait le catalogue : « Licole
de Giovanni Bellini ». I en est aulrement mainicnant que tout 'ensemble porte
netlement la inarque du grand maitre, et personne ne saurait plus, ajoule
M. Frizzoni, émellre le moindre doute sur P'authenticité du tableau.

On peut dire encore de la téte de la jeune femme qu'elle ¢st exlraordinaircment
large ct d'une grosscur surprenantic; mais elle porle néanmoins la marque incon-
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testable du dessin spécial de Manlegna. On trouve un point de comparaison dans
la petite Madone de Mantegna du Musée de Bergame, qui est peinle sur toile d'unc
fagon trés légére, tandis que la Madone de Brera parail peinle sur bois avee des
couleurs & T'huile. La ressemblance apparait surtout dans le dessin de la bouche,
dans le nez et dans les yeux.

En ce qui concerne la provenance du {ableau du Musée Brera, on a cru géné-
ralement devoir s'cn rapporler & une indication de Vasari, daprés laquelle
Mantegna a peint unc madone avec des anges qui chantent, pour un de ses amis,
un abb¢ de Ficsole. Dans la nolice de la Kunslchronik, M. Frizzoni avail aussi fail
mention de ce passage de Vasari; mais depuis, sur Ja foi de divers documents
anciens, il a changé d’opinion; c'est I'élude d'un fableau de la galeric de Berlin
qui I'a mis sur la voie. Dans le catalogue descriptif des lableaux des musées de
Berlin, fail par M. Julius Meycr co 41883, on trouve 4 la page 288, & propos d'une
Vierge avec lenfunt (n® 27), celtc remarque : que vers la fin du xvesiéele un tableau
de madone peint ¢n 1485 pour Eléonore d’Aragon, duchesse de Ferrare, sc trouvait
dans la colleelion de la maison d'Este & Ferrare; ce lableau est ainsi décril :
Quadro de legno depinclo cum nostra dona et il figliuolo cum serafini. L¢ marquis
Giuscppe Campori de Modéne, qui a trouvé celic mention dans I'fnventario di
guardarobu estense (a. 1493), I'a publiée pour la premiére fois dans son livre
inlitulé Cataloghi ed tnveniurii inediti (Modéne, 41870, Vincenzi). Que lc lableau
de Manlegna ait éié peint en 1483 pour Eléonore d'Aragon, c'est ce qui résulte de
I'dtude des archives [aite par M. Acmand Baschel (Garelle des beaux-arts,
loroe XX, p. 482), bicn que le document en question, cilé par Baschel, mentionne
bri¢vement un tablcau d'unc Madone « attorniata de alcune figure ». Gelle mention
ne se rapporte pas au tableau de Berlin, comme M. Julius Meyer a pu le supposer.
M. Frizzoni cst persuadé, d’accord en ecla avee les connaisseurs les plus com-
pétents des Lcoles italiennes, que le tablecau de Berlin doil étre atiribué non pas
A Mantegna, mais 0 Barlolomeo Vivarini; de plus, la description du tableau dans
I'inventlaire rapporté ci-dessus ne peut guére se rapporler & la composition du
tableau de Madone de Berlin; car dans ce tableau, non seulement les groupes de
chérubins, mais les onze pelits anges sont représeniés avec les instruments de
la Passion. SiI'on réfléchil d'autre part que le tableau du Musée Brera a élé, &
I'époque de Napoléon Ier, Lransporté de 'église Santa-Maria Maggiore & Venise
dans la galeric de Mitan, ainsi qu’il résulle d'unc communication faite I'an
dernier par le professeur Giuseppe Mongeri dans 'fnstitulo lombardo di Scienze
e lettere, on cn arrive d supposer qu'a I'époque des troubles politiques de Ferrare,
A la fin du xve® sigcle, le tableau arriva & Venise ct qu'il y ful repeint comme
nous J'avons dit. Mais le transport d'un pareil tablcau de Fiesole & Venise reste
toujours unc chose mystéricuse, d'autant plus que Vasari ajoute a propos de
I'ccuvre qu'il mentionne : I guadro & oggi nella libverie di quel luogo (Fiesole)
¢ fulenuto allora e sempre poi come cosa rura.

Enfin il faut encore remarquer quc la dale du tableau peint pour Ferrare, placée
dans les dix avant-dernidres années du xve siécle, s'accorde bien avee le caraclére du
tableau. Il faut obscrver loutefois que plusicurs traits durs ct dpres, surtout dans
J'exécution des tétes de chérubins, secmblent indiquer une époque aniérieure; on y
trouve des ressemblances frappanles avec I'exécution des tétes de jeunes anges dans
le tableau de San-Zeno & Vérone, qui doil daler de 1460. — Dans lous les cas, dit
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cn terminant M. Frizzoni, te¢ groupement de Maric ct de 'enfant dans lc fableau
du Brera a quelque chose de plus sublime ¢t de plus libre que le méme molif dans
le tableau de Vérone. ‘

Dans les numéros de janvier el de février de la Zeitschrift, M. Joseph Neuwirth
éludic avec un soin méticulcux unc parlic encorc mal connue de la vie de Direr :
son sccond voyage cn lalie. M. Neuwirth rectific sur plus d’un point les asser-
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MADONE DU MUSEE BRERA, ATTRIBUEE A G. BELLINT,
— AVANT LA MESTAURATIUN. —

(D’aprés uno gravuro do 1* « Hlustrazione ilaliana ».)

tions que M. Thausing a souvent données un peu légéremenl(. La cerilique de
M. Neuwirthe est digne d’¢ire Ine. LElle intéressera tous ccux qui ont étudié de
prés le grand maitre aliemand.

Parmi Jes mailres allemands, qui, pour se perfectionner dans lart de Ja
peinture porlérent leurs regards au deld des limites de leur palrie, quittérent
méme celle palrie el tentérent de s’instruire el de sc perfeclionner d’aprés les ceuvres
parfaites de I'arl ilalien, un des premiers est Albert Darer. Si Direr alla deux
fois cn Ilalic ¢t y prolongea son second séjour durant une année entiére, pendant
son second voyage il ne dépassa pas Bologne ct sc fixa presque sans jutcrruption
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A Venise; les euvres de I'art vénitien avaient eu sur lui, depuis 1494, une grande
jnfluence, comme le montrenl d’une facon toul & fait certainec quelques-uns dc
ses ouvrages. Depuis son premier voyage, onze annces s'élaient écoulées, onze
années de travail sans répil, lorsque Diirer emportant six petils tableaux, des
gravures sur bois, des gravures sur cuivre, se prépara & un nouveau voyage, el
sc rendit & Venise. Pour payer Jes frais de cc voyage, les gains que lai rapporlait

MEME MADONE, ATTRIBUEE A MANTEGNA.

— APRES LA RESTAURATION. —

{D'apres unc gravure do I’ a lllustrazionc italiana »,)

son travail ininterrompu ne suffisant pas, il fut obligé de faire un emprunt 4 son
protecteur Wilibald Pirkheimer, emprunt qu’il remboursa en 1507, en méme
temps que d'aulres dettes avee ce qu'il avail gagné a Venise.

On nc sait rien d’absolument cerlain sur le véritable molif de ce second voyage
de Direr en Italic; celui que donne Vasari, lorsqu’il affirme que Darer scrait venu
A Venise pour garantir devant la seigneurie son droit de propriété contre les repro-
ductions de sa Vie de la Vierge, par Marc-Antoine Raimondi, ne peut étre considéré
comme absolument certain, fauie de documents qui en donnent la preuve. Ce motif
cst cependant plus vraisemblable encore que celui qui a élé donné comme tout &
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fait certain par MM. Thausing et Woltmann, d’aprés lesquels le voyage de Dorer se
rapporterail & la construction du Pondaco dei Tedeschi. La reconstruction de lahalle
des marchands allemands au Ponte-Rialto, brulée dans I'hiver de 1504 a 1505, fut
confiée le 13 juin 1808 (d'aprés Thausing, le 49 ju‘in) par la scigneuric au maitre
architecte allemand Hjcronymus ; les marchands allemands s’étaient prononcés
éncrgiquement pour la conclusion de celle affaire. Le gouvernement vénitien avait
cu d'autant plus égard aux veeux des marchands allemands que, pour les frais, il
n’y avait pas de grandes différences entre les modéles présenlés. La construction
de cetle halle fut terminée en 15308 par inaitre 1lieronymus sous Ja surveillance de
Marco Tiepolo; le gouvernement — et non les représentants des marchands alle-
mands — résolut alors de faire orner de peintures non seulement les fagades du
monument, mais aussi les murs qui regardaient la cour; I'exéeation de ces peintures
ful confiée & des maitres,a Titien et & Giorgione. Ce fut le doge Leonardo Loredano,
juge trés compétent en matiére d'art, qui décida lui-méme quelles parties de murs
seraicnt données aux deux arlistes; un éJéve de Giorgione, Morto da Feltre, fut
aussi cimployé & ce travail, que bicn des gens purent encore admirer au siécle
dernier, mais dont il nc reste aujourd’hui que fort peu de chose (Elze, Der Fon-
daco dei Tedeschi in Venediy. Ausland, 43%° annéce, 41870, n° 27, page 627).

En ce qui concerne la conslruction du Fondaco on a voulu conclure de celle
circonstance que les marchands d’Augsbourg et de Niremberg avait Ja préséance
sur les deux tables du Fondaco, que mafire Hicronymus étaient né & Augsbourg,
puisyue 1architecture de celie masun des marchands el des marchandises n'a
aueun rapporl avec les constructions de Niiremberg. On pourrait plutét invoquer
le nom de cetle derniére ville pour témoigner qu'il y eut égalité dans la distribution
des commandes faites aux arlisles pour I'exéeution d'un lableau d'aulel, qui
devait élre placé dans I'dglise San-Barlolommeo voisine du Fondaco. D'aprés
Anton Kolb, I'éditeur de la Deseription de Venise de Jacopo de Barbari, longtemps
allribuée a Direr, celte cormmande aurail été faite & Direr par 'enlremise de son
ami Pirkheimer; ct le but déclaré du second voyage de Darer & Venise parailrait
ainsi délerminé d’une fagon cerlaine.

L.a premiére hypothese perd toute soli

a que, vers la fin
du xv® siécle, Augsbourg malgré ses orands marchands n'a pas la prépon-
dérance méme dans lc Fondaco et que ce qui a ¢té rapporlé au sujot de la
présence sur les tables n'cst pas exact; par conséquent la préférence donnée,
comine on l¢ disait plus haut, a I'architecture d’Augsbourg n’est pas un lait élabli.
De plus il serait surprenant que le gouvernement de Venise, unc graunde ville de
commerce, ¢t empruntlé le modéle de celle conslruction & une architeeture étran-
gerc; il scrait bien plus nalurel de supposer que Jes citoyens d’Augsbourg,
parfaitement convaincus de I'excellence de I'architecture italienne pour ce genre
dc consiruclion, imitérent dans lcurs construclions particuliéres cette fondation
du Fondaco. dinst ce scrait Venise qui aurail cu une influence sur Augsbourg, et
non pas Augsbourg sur Venise.

Mais si sur ce point il ne peut y avoir que des suppositions, il est permnis de
dire, au sujct de la seconde hypothése : que Direr serait venu A Venise & cause
du tableau qu'il devail peindre pour l'église San-Barlolommeo, qu'elle est en
opposition avce les propres paroles du maftre, car la premiére letire du 6 janvier
contient le passage suivant : « Dés que je reviendrai avec Ja grice de Diey, je









