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LA NOTATION NEUMATIQUE






LA NOTATION MUSICALE

DITE NEUMATIQUE

L’histoire de la musique n'a pas échappé au sort commun &
toute histoire. Qu'i) s’agisse de littérature, de politique, de reli-
gion ou d’art plastique, certains fails restent inexpliqués : un
mystére impénélrable semble les envelopper, un voile les
dérober a la perspicacité humaine.

Dans le champ de I'histoire de la musique du haut moyen
dge, labouré en tous sens depuis soixante ans, une portion a
résisté aux efforts les plus patients, celle du sens mélodigue et
rythmique de la notation neumatique,
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Fig. 1. — Spécimen de I'écriture neumatique du type de Saint-Gall, x¢ siecle.
(On remarquera les lelires, qui, de place en place, surmontent certains signes.)

Est-il donc si impénétrable, ce secret, que toute méthode
doive s'avouer impuissante a le percer jamais ?

Bien loin est le temps ou Th. Nisard publiait, dans la Revue
archéologique*, des articles-réclames oll, & coté d’énormités sug-
gérées par l'orgueil, beaucoup d’apercus trés justes se faisaient
jour par places. De Coussemaker, Danjou, de la Fage, 'abbé Rail-
lard — le premier d’entre eux surtout — et dautres moins

1. Revue, 1849-1850,
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noloires avaient ¢galement apporté leur pierre a 'édifice entre-
vu, dont chacun présentait un plan de sa fagon. Oserai-je le
dire ? ¢'est & peine si, depuis cette ¢poque, la question neu-
malique-a fail un pas vers sa solution, & ne considérer que la
marche des choses en ces soixante derniéres années, et nul
n’ignore aujourd’hui que la réforme du chant liturgique catho-
lique, dans le sens d'une restauration scientifique du chant
primitif, a fait 'objet de discussions passionnées.

Quels quaient pu étre les arguments échangés pour ou contre
telle ou telle inlerprétation des manusecrils newmds, 'ordre
hénédietin a conquis, en fait et de haute lutte, le privilege de
retenir I'atlention du publie spéecial s'inléressant a cette réforme.
Le fail de la réussite est patent; mais le droit seientifique rend-
il cesneees inallaquable? Clest ce que I'on verra (§ HI).

Aux yveux du public, la réforme, dite hénédictine, de Solesmes
est alpha et Voméga de toute science liturgico-musicale. Or,
il est bien certain, tout d’abord, que 'ordre hénédictin est divisé
contre lui-méme en deux ou trois clans irréductibles sur cette
grave question, et que si une paix apparente s'est faite sur un
terrain neutre, cela lient seulement & des raisons de sentiment.

Il est non moins certain que 'ordre béndédictin, dans toutes
ses publications sur la matiere, a considéré comme inexis-
tantes les objections les plus pressantes; en fait d’autorité ou
de références scientifiques ', il se cite de préférence lui-méme
dans la personne de ses adeptes. Enfin le mode de formation
de la fameuse Commission Valicane, instituée par le Souverain
Pontife pour rechercher les moyens les plus sars d'arrviver &
une solution définitive, et sur le texte musical et sur son inter-
prétation éventuelle, laisse planer quelques soupgons sur la
nature du but poursuivi par les organisateurs. Celle commis-
sion s'est d'ailleurs dégrenée des les premieres séances; les
quelques membres ilup:u'tiaux s'étant retirés aussitot que le

. y B8 \.'o'r, enlre autres publicalions : Dom Cabrol, Dict. d'archéol. chretl. et de
fiturgie, art. Acgest, L1, col, 220-240 (Letouzey ef Ané, édileurs, Paris, 1903.)
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plan du président, le R. P. Dom Pothier, ful transparent : lui
seul, ses iddées, ses principes. L'édition dite Vaticane n’en a
pas moins vu le jour, el je dis, en loute sincérité, que le monu-
ment est aussi parfait quune ceuvre humaine peut ['étre,
puisque celte édition, dite nouvelle, n'est autre que la' réim-
pression, & quelques variantes prés, de celle publiée en 1895 par
Jes mémes hénédictins, ccuvre déja de premier orvdre.

Telle fut la réalisation de la premicre partic du programme :
la restitution, scientifiquement établie, des notes de la mélodie
traditionnelle du vir au xive siecle. La seconde partic, restée
en suspens, coneerne le rythme qui donne & 'eeuvre son mou
venient, sa vie.

Comme, aussi bien, il faudra sortiv un jour ou lautre de
celte impasse!, et ce, nécessaivement, pour le plus grand profit
de I'art musical sacré — et méme pour celui de I'art profane —
j'aborderai succinctement :

1° La nolation neumalique prise a son apogée d’usage au
Ix°/x* sieele, et se transformant peu & peu pour devenir la no-
tation musicale actuelle; 2 les origines de la notation neuma-
tique (en réponse & un ouvrage récent sur le méme sujel);
3° le sens l'yt}nniqm‘ des signes neumatiques de la helle époque

du chant, x*/x" sicele, d’apres les théoriciens contemporains,
et contre 1'école hénédictine de Solesmes. v
"

On appelle wotation newmatigue un systeme de nolation
musicale usilé en Ocecident depuis la fin du vine sieele jusqu’an
x11® sieele, plus ou moins tard selon les contrées. 1] remonte-
rait méme beaucoup plus haul dam le passé, si 'on parvenait
a ¢tablir avee certitude que le pape Grégoire I, dit le Grand, ait

1. En 1857 (7) on émetlait déja ce veeu, (P. Dufour, Mémoire sur les chants

-liturgiques... « Nous avons tous grand besoin de quitter le vagyue pu:‘tique pour

entrer un peu dans le véel! »). On verra dans notre § JII qu'il n y a rien de
changé du c6té bénédictin en 1910,
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« neuwms » son anliphonaire'. Son nom était alors révélateur
d’une origine latine; on l'appelait la nota romana = note ou
notation romaine. Nous reviendrons plus loin (§ II) sur
cette question des origines *.

Habitués dés l'enfance & la lecture des notes écrites sur des
portées musicales de cing lignes, nous serions tentés de consi-
dérer & premicére vue la nolation neumatique comme une
sorte d'écriture sténographique. Ce serait une erreur de nous
rendre trop facilement & I'axiome formulé par Gui d’Arezzo® :

« Causa vero breviandi neumae solent fierr. »

Les neumes marquaient le rythme, les notes et les nuances*;
cela ne constitue pas une sténographie & proprement parler,
mais une notation compléte suivant un mode de graphie réduite
a sa plus simple expression. Le lerme « hiéroglyphes » est plus
conforme a la réalité, en ce qui concerne du moins notre inap-
titude a les lire couramment.

Le procédé de leclure de ces signes est, cn vérité, a la portée
de tout le monde, aujourd’hui comme il y a cinquante ans.

Pour les ¢rudits, le signe générateur de celte notation est
Paccent grammatical grave, et son contraire, 'acecent aigu. Celte
these fort acceptable, qu'aucun texte n’établit d’ailleurs, est
ingénieuse et mérite toute créance : son auteur est le célébre
De Coussemaker®. Nous dirons plus loin ce qu'il faut penser des
commentaires ajoulés par I'éminent musicographe (v. § II).

« Les neumes, suivant nous (De Coussemaker), ont leur ori-
« gine dans les accenls; I'accent aigu ou arsis, I'accent grave
« ou thesis, et 'accent circonflexe, formé de la combinaison de

1. Sur ce sujet je renvoie le lecleur & mon étude sur la Cantiléne romaine,
p- 53 a 60 (Fischbacher, Paris, 1905,

2. On lira avec le plus grand intérét le chap. 11 (pp. 149 et suiv.) de I'ou-
vrage célcbre de De Coussemaker : Histoire de 'harmonie au moyen dge. Paris,
1852.

. Regulae musicae rhytmicae, dans P. L., Migne, CXLI, col. 409 C.

4. Regulae de ignolo cantu (ibid., col. 416) alinéa : Quomodo autem liques-
cant voces, elc.,, '

5. Hist. de Uharmonie au Moyen dge, p. 158, Paris, 1852.
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« Parsis et de la thesis sont les signes fondamentaux de tous
« les neumes. »

Pour les profanes, pressés de savoir et se souciant pen de
dissertations savantes, la notation neumatique est un composé
de groupes de points el de traits obliques superposés, alternant
avec des signes aux lignes sinueunses, des groupes de deux ou
trois apostrophes successives, et encore d'autres gronpements
offrant un mélange de tous ces éléments réunis (v. ex. 1 el 2).
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Fig. 2. — Autre genre de notation dérivée du type de Saint-Gall : les lettres-
nuances ont disparu, les signes sont souvent simplifiés. Type dit Accents
frangais.

Les créateurs anonymes de co genre de graphie n'ont pro-
bablement pas cherché bien longtemps la mise au point d'un
tel systeme, fondé ou non sur le réle des accents. Etant données
deux notes a chanter dont 'une était plus élevée que l'autre,
1'eprééenter la plus basse par un point ou un trait horizontal et la
plus élevée par un trait vertical ou oblique, dul étre le premier
mobile de celle invention; le (rait oblique indiquant le geste
méme du maitre simulant Pascension de la voic vers le degré
supérieur, par exemple - / = la, si.

Les deux sons pouvant étre émis d'un seul souffle (mvzvpa),
'idée de lier cursivement ces deux éléments dut se présenter i
I'esprit en moins de temps qu’on ne met & I'éerire (v. ex. 3, les
trois premiers signes).

La substitution de points superposés lorsque plusieurs notes
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se suivent, aseendantes ou deseendantes, ne déroge pas au prin-

cipe fondamental

L

e
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Fig. 3.

Deés lors, Ia notation neumatique avail vu le jour. Que l'on
imagine les mouvements inverses des noles, ¢’est-i-dire une
note supéricure suivie d'une inféricure, on derira un trait obli-
que ascendant soudé v un lrait descendant (signe en Vo relourné)
el les deux sons se trouveront représentés diastématiquement :

24 A2/ /-., o

Combinant les mouvements aseendants suivis de descendants,
F'application toute simple du principe fondamental engendre
les signes suivants :

c/' -~ ./ v/ g 7
E e Tt
erﬁ:f B R e B
racine groupe total vdgulior
Fig, 5.
1 7 ¢ /7/ N 7 v v
n onast e Tara nd . <o e
s —f- : o uﬂ‘w'_ -
rssine graupa total régulier
Fig. 6.

Il est clair que, sur celte base, il suffira d’ajouter ou de
retrancher un ou plusieurs éléments, avant ouapres la formule-
racine, pour créer toute une série de graphies nouvelles suivant
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exactement les contours mélodiques d'un chanl & noter; chaque
groupement étant fail conformément & la loi supéricure dite
de Cimflecron rythmique vocale (=iz3p.x, pnewma, soulfle), qui est
tout le systéme, dont le nom géndrique « systtme ou notation
neumaligue* y est tird de T'objet & représenter graphiquement.

VA A /7 3 %
Gaterlaios fr‘t %3415' 77 ]
Fig. 1.

Chaque groupe de sons esl peprésenté par vaneume el forme
une inflexion vocale délinic comme Test une syllabe da langage
ordinaive 1 no-fa-tron = trois syiabes, parlies d'an tout qui

2

est 1o mot enticr®, comine les groupes de sons, nolés figure 7,
forment, chacun en soi, une syllabe musicals, partie d'un tout?
(mol musical) (v. § 1.

Par contre, on a ¢Lé plus loin en imaginanl quelques signes
particuliers, Lons rigourcusement constituds d'apres le prineipe
fondamental, représentant des ornements du chant, tels que
trilles, appogiaturves, ¢cehappdes, grupetli.

L'ensemble o formd, en fin danalvse, un systime vemarqua-
blement homogene, el répondant i tous les hesoins on deside-
rata. de Tantique école au sein de laguelle s'élaborerent les
mdélodies primitives

Le véritable premicr secret, pour nous, résidait dans Findi-
cation des noles a dévonryir sons ces lormules hidrogivphigues.
On n'a pas réussi & le percer i jour. Moi-mdéme jai perdn plus
de dix années a vouloir le résoudre. 1.'¢chee de toute tentative

1. Le p de pneuma est tombé de bonne heure en désuélude dans nos con«
tr(-es occideniales.

§ I, les textes fondant celte théorie.

J V (xu1 rlAre/zo Micrologus, eh. XV, toul le débal. V. nolre ouvrage Lu
Cuntiléne romuine, dans lequel (p. 31 & 11") analvse do chapitre XV de Gui
d’Arezzo esl faite plirase & phrase avee exemples.

4. 11 ne serait pas applicable & la Lranseription des mélodies modernes con-
cues sJans un tout autre ordre de [uils rvthmiques.
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tient & un fait de déformation de la mélodie, certainement diff¢-
rente aujourd’hui de ce qu'elle était & Porigine.

Ce probleme, insoluble en apparence au premier abord, a
ét¢ résolu d'une fagon tees simple en confrontant Jes manus-
crits neumdés avee les manuserits notés da xive 5. La juxtaposi-
tion des diverses nolalions d'une inéme picee et Ja concordance
des transeriptions onl rétabli la tradition écrite. Toutefois il
n'est pas admissible que, au moment ol cette notation fut ima-
ginde, un ensemhle de reglos d’éerviture et de leclure n'ait pas
été formalé clairement pour perinettre de réaliser de premier
jet, et ivpremiere vue, la notation et Jo déehilfrement des iélo-
dies usuelles. S'il n'en avait pas 6té ainsi an débat, on ¢lt sans
doute utilisé la vieille notalion alphaliétique que nous verrons
renaitre de ses cendres, passagerement, dans une éeole vers e
xv/x1 sicele

Néanmoins, aucun des anciensautenrs n'aliorde cette (question
téndhrense. La supposcul-ils connue ou insoluble? Ne Pigno-
rent-ils pas plulot cux-mémes ? Ce dernier eas est Je plas pro-
hable « il expliquerait leur silence, ct, micux encore, le besoin
qu'ils éprouvaient de compléter, par Naddition d'indications
moins vogues, la notation des manuscrits en usage.

Co furent Fabord les letires diles romaniennes, lellres ini-
tiales de termes donl on n’avail que faire la plupart du temps.
Penos jours. onca aecordd ivee systeme une puissanee magique
quil ne possede pas, pris en luisméme. A parl cing ou six
lethres tont Ie reste n'estpue folle imagination. On (il mieux.
On traga sur le vélin une ligne, & la pointe séche ou i l'encre,
celte ligne dlant répualée représenter le niveau sonore dela nole
Jo. Tontes les autres notes, au-dessus ou au-dessous de ce [,
s clageajent ensuite naturellement autour de cette ligne point de
repere, A laquelle on superposa hientot nne seconde ligne sup-
portant la nole #/, les notes intermédiaires s'cspagant enlre
olles deux. On peut dive que, de ce jour, la portée fut eréée en

{. V. ex. 10, Ms. dv Montpellier,
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principe, dos que les neumes furent transportes tels quels sur
ce cadre lixe.

Une trojsieme ligne, médiane entre les deux premicres, ne
tarda pas i stmposer (lig. S).

" ¢ FERIX _f'v‘/
ﬁr e h:: - 12
S AN . A
¢ W B TR Ly M.
1 j't 2.4 Jo P
afia wofd1om
Vi . 4 o
¢ 3o 2 J Sk % L
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y e i
T e,(% rmf‘mr

Fig. 8, — Notution neumatique snr 3 lignes,

Da Péerviture 4 trois lignes, on devait indvitablement passer
acelle st quatee tig. o elbméme cing lignes, eelle-ci plus rare.
I sullisail d'ajouter an-dessus de o ligne dar, on au-des-

T b -
et Y
u;l.L e
Y I o
N Wy

ne ﬂ'rum m:!uol.l E —_————

() - T me—
e L e —
f_l_“ - .xL }@).‘,}_, . y_,t.. E O S

th "ﬁ‘i’f" f}”{' .2

Fiz, 9. — Notation neuniatique sur & lignes.

sous de celle de /v, les Tignes supplémentaires néeessilées par
Famplitude de v mélodie, ¢t Von supprimail, en has o en
haut de la por(ée ainsi créde, les lignes devenues inutiles.
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C'esl ainsi que nos clefs usuelles — que d’aucuns croient étre

une superfluité — ont vu le jour et passcrent de la musique

- neumdée dans le systeme figuralif mesuré du x1v*® s., puis dans

le notre, parce qu'elles répondaient & une nécessité d’éeriture

selon le diapason et 'amplitude de la partie vocale ou instru-
mentale & éerire.

Entre temps, un autre mode d’éclaireissement avait été ima-

giné, — simple guide-ine, disons-le fort irrespectueusement,

mais c'est le seul mot qui convienne. Au-dessous de chaque

v S R - -
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Por wnd 'l opon o) wnll bk kb sklmnlle bz kb i (b o Sre 3 ble bk o
i . Tl ot o
b sy e M R i z
by lelk Uebis Dghghf Bkh W%
ciy S 2wy d

LIS

Kig. 10. —— Fragment du manuscrit a double notation,%neumatigue et
alphabétique de Montpellier.

ligne neumatique on éerivit la lettre-son, emprunt fail i i«
pratique gréco-romaine antéricure,

La nature méme du manuseril qui porle cetle addition
montre qu'il n'était qu'un codex-répertoire, annoté comme
un instrument de contrdle. Il 0’y a pas lieu de lui attribuer
une place en vue dans I'histoire de la notation : une mention
suffit. I.'existence de ce manuscrit n’en est pas moins a signaler
pour une autre constatation qu'il permet de mettre en relief :
il s'agit de la perte certaine de la tradition d’éeriture alI'époque
ou il fut rédigé, xi* s. (lig. 10).

La portée musicale étant passée dans I'usage, les neumes se
transformorent, peu & peu, ¢pso facto, par le besoin que 'on
éprouva de les dépouiller de tous les jambages superflus, fort
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pittoresques sans doute, mais nuisant, et cela sans profit com-
pensateur, & la netteté de la lecture. Cest ainsi que la notation
carrée se substitua an systeme neumatique. Toule fantaisie
d’'interprétation de la note et des groupes de noles élait éeartée
désormais.

On congoit combien aisée fut la reconstitution de la ligne
mélodique du chant ancien. Il sufllisait d’avoir sous la main,
et & sa disposition enticre, le plus grand nombre possible de
manusecrits notés en clair, de les confronter, de les transerire
— en rectifiant, d’apres les meilleurs manuscrits, les altérations

5 (LY <
ﬂt. v oer " \ -.‘c'A 8 Y

dufirna ne ug ) q:m\,; o
sgum A
. - '_ -
: -.‘ :"."‘\. . « el TR . .\!”".

wm o ofug o8 an e In'} ;i-t.\'l-npm Y:ll 0

e

Fig. 11. — Extrait d’un livre de cheeur du xme sitele. Notation carrée sur
4 ligaes.

passageres des copistes — pour présenter de nouveau le ehant
dans son intégrité originelle. Telle ful 'accuvre des Bénéddicting
de Solesmes, ccuvre de patience que seuls ils pouvaient entre-
prendre, parce que toutes les bibliothéques abbatiales leur
élaient ouvertes. Un individu isolé, réduit it ses propres forces,
n'etit pu réussir faute de temps : une vie humaine n'eit
pas suffi & parfaire le conlrole sévére de toutes ces versions
manuscrites, au cas fort improbable ot les hibliotheques
abbatiales se seraienl ouverles a ses désirs. Les Bénédicling
étaient done les sculs qualifiés pour cetle grande ccuvre. Sans
elle, aucun travail sérieux n’était possible; sans elle, la Valicape
n’aurait jamais vu le jour.

e résultat le plus intéressant de I'invention de la portée
musicale fut de préparer la voie & un nouveau type d’éeriture
qui, dans la suite des siceles, et progressivement, devint cet
admirable instrument qu’est la notation moderne,
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D’aulre part, la eréation de la porlée, an x” sicele environ, a
eu cet aulre résultat de rendre moins regrettable pour nous la
perte des traités primitifs enseignant la méthode d'éeriture et
de Jeeture du systéme neumatique. Celle perte, enfin, n'est i
déplorer quau scul point de vue de la curiosité bien légitime
du chercheur mis en présence d'un (exte neumalique dont
aucune transeriplion nolée ne nous serail parvenue; il en
existe quelques-uns qui, de ece chef, resteront toujours lettre

close.
11
J.ES ORIGINES DE LA NOTATION NEUMATIQUE.

Nous ne saurions ici, sans dépasser notre hut, rappeler les
diverses et nombreuses opinions émises, il v a un demi-sicele,
touchant les origines e la nolation neumatique. Une scule
d’entre elles méritait de relenir Uattention el I'a retenue, celle
de Taceent grammalical, grave ou aigu, émise par De Cousse-
maker; Nauteur inclinait en faveur d'une origine romaine.
Moi-méme au Congrés d’histoire compardée de la musique,
tenu & Paris en 1900, je concluais tres affirmativement en
faveur de la méme origine, bien que pour des raisons difl¢
rentes de celles auxquelles De Coussemaker se référait.

Cette these « romaine » avant ¢Lé eritiquée dans un ouvrage
parv récemment’, on ne peul éviter d'envisager la question
dans son ensemble.

Lauteur, J. Thibaul, de Constantinople, admel la théorie
de T'accent générateur et signe fondamenial de la notalion
neumatique ; par contre, il tend & en faire non une création
originale romaine, mais un simple emprunt de I'Oceident & une
notation orientale antéricure, fondée sur le méme principe. On
va voir par quelle suite de déductions.

1. Joh. Thibaut, Origine byzantine de la notation neumatique de U'Eglise
latine, Paris, 1907,
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J. Thibaut fait dériver la notation neumalique de la nota-
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Fig. 12. — Tableau des sigues de la notation byzautine (extrait d'un manuseril
de saint Blaise par Dom M. Gerbert, abbé; De canlu el musica sacra, t. 11,
pl. VI, p. 56-51).

tion Zagiopolite ou de S. Jean de Damas, sceur d’une notation
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dite constantinopolitaine, toutes deux composées d'environ
24 signes purement copvenlionnels dans leurs formes gra-
phiques et nayant, de ce fait, aucun rapport avee le mouve-
ment mélodique!’ qu’ils représentent : ce sont de pures notalions
sténographiques.

Voila une premiére objection ; elle montre déja la différence
d’objectif entre nolateurs lalins el notateurs orienlaux, puisque
la notation lagine esL essenticllement une notalion de mouve-
ments mélodigues, dans lequels chaque son est représenté par un
signe distinet dans la formule appelée « neume », fondée sur
Iinflexion vocale : ehaque inflexion étant représentée par wn
neyume, )

La notation constantinopolitaine avait emprunté, dit J. Thi-
baut, gquinze de ces signes & une notation antérieure dite ekpho-
nétiqiie, usitée pour les lectures des Livres Sacrés, mais dont
on ignore, de nos jours, la signification pratique, lacune plu-
Lot grave pour permelttre d'étayer une these de dérivation de
sens. La forme des signes reste alors le seul lien visible entre
ces deux systémes : est-ce un lien suffisant ?

Enfin, la notation ekphonétique parait avoir adopté, a son
tour, la série enlicre des signes prosodiques de l'anliquité :
accents (aign, grave et circonflexe) el signes convenlionnels
(long, bref, ete...)2.

Conclusion de J. Thibaut : la notation neumatique latine est
issue des signes d’accentuation ancienne, en passanl par la
filiecre des trois notations sus rappelécs : ekphonétique, constan-
tinopolitaine et hagiopolite.

Comparons d’abord les 17 signes fondamenlaux latins, neu-
maliques, (fig. 13) avee les signes byzantins (fig. 12).

Je ne m'arréterai pas a chaque signe en particulier en le rap-
prochant du signe byzantin auquel le P. Thibaut le compare;
une vue d'ensemble permel de saisir la différence matérielle

1. On appelle mouvement mélodique la succession ou l'enchainement des

notes,
2, V. J. Thibaut, ouv. cité, pp. 24, 34, 71 et 81, les lableaux de signes,



LA NOTATION MUSICALE DITE NEUMATIQUE 59

des deux graphies, et, pour ne citer qu'un seul cas d’interpré-
tation de sens, je proposcrai celui du premier signe latin du
tablean, Uépphonus, que J. Thibaut idenlifie avee le pethasi
constantinopolitain dérivédua synemba ckphonéticue : le pethasti
byzantin signific exactement le contraire de I'épiphonns latin.
[l en est de méme de quelques autres; certains signes d'une
notation n'ont, dans 'autre, auenn équivalent.

Je demanderai plutot @ Qu'est-il besoin de conduire la nola-
tion neumatique a travers le dédale de ces systemes orienlaux

o/ y)) o i~ 5
Ha ; D . » .
\ [///.'/1 ones S/r()/:wz(u. S 4 (/f)z‘/l(.C Sorreclag Ors'scus

<) i /3 /‘7 ) ft/ lj
;’/Itggu/fc (93/;(1/1 cus (Vs g/zr//.m.w? focale -

/ o A /. A

S[au(/,(‘([j Salicus (Timecicos  Jorcetins ANLers

: d- /jl’é'ﬁ(/t;' 17209107 €l JSOr

Ifig. 13. — Tablean jdes 172signes neumatiques latins donués par le manuscrit
“UUe Marbach, citépar le P, J. Thibanlt,

qui n'ontancun rapport avee elle, sanfl dans le signe fondamen-
Lal (accent) que les Lalins connaissaienl depuis sa eréation
sans le secours d’aucune éeole intermdédiaire, surtout asiatique ?

Est-ce de ma part une nouvelle objeclion sans valeur ? e,
par ailleurs, ne faul-il pas envisager les faits sans biaiser?
Or done, qu'ont fail les Byzantins? Ces aceents ekphonétiques,
ils les ont gardés, intacts, en partic, en leur assignant une
signification quelconque, — fixe évidemment — mais que leur
dessin ne fait nullement pressentir ; puis ils ont créé de nou-
veaux signes bizarres ayant une signification ¢galement quel-
conque et dont Ie dessin ne permel pas de deviner davantage le
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sens. Bref, ils n'ont abouli qu'a constituer un tableau de signes
convenlionnels.

Xl nous, Lalins, quavons-nous extrail du systéme ekphoné-
lique que l'on veul nous imposer comme source de notre éeri-
fure musicale? \ supposer gue nous v ayons puisé réellement,
nous avons ¢earté tout le systéme conventionnel & 'exeeption
des deux aceenls fondamentaux 'ozeia ou aceent aigu el la
hareta on aceenl grave, el, de leur combinaison, nous avons
eréé un systeme enticrement nowveaw, d'une logique impec-
cable (v. § 1.

De ces faits, que conclure? sinon que deux courants sont
issus d'une méme source et se sont séparés deés origine pour
jouir d'une existence indépendante : I'un, P'oriental, se trainant
péniblement; Tautre, le latin, animé d'une course qu’aucun
obstacle narréte, sadaplant & toutes les circonstanees el pour-
suivant son cours en fertilisanl tout sur son passage : notation
neumatigue libre, notation neumatique sur lignes, notation
figurde, nolation moderne, toutes suivant I'évolution de I'art,
se perfectionnant avee lui, faisant corps avee lui.

Considérez maintenant la stagnation orientale. Tel éait le
systeme au vie/vine sicele avee S. Jean de Damas, le] il est
au xx°. Pas un progres; rien que la décadence de l'art, corré-
lative d'une notalion figée et pétrifice dans 'absurde d'une
classification zmperfectible. Les Latins du xx* sicele ont, ce
semble, les coudées franches pour prétendre ne rien devoir i
I'Orient. L'esprit latin est assez puissant, clair ¢t elairvovant,
pour nerien emprunter en dehors d'un prineipe, dont le génie
de la race saura tirer tout le parti possible. C’est ainsi que, sans
outrepasser les limites de Ja vraisemblance historique, on peut
admettre que S. Grégoire le Grand (390-604) connut la nota-
tion neumatique, la nofa romana, dont la légende lui a attribué
l'usage pour noter son antiphonaire : & supposer qu'il ait
jamais mis la main & cette entreprise,

D'un auntre coté Uintervention légendaire du grand pontife
pese trop lourdement sur Phistoire de la notation et du chant
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lui-méme. 1l ne faul pas oublicr que ni Boéee (v vi® sicele), ni
Isidore de Séville (vie/vie sieele) ni Bede (vo®/vine siecle) n'ont
parlé des neumes. Cest un (riple Wémoignage négatil @ ne pas
¢earter. Un fait, légendaive dégalement, reste du moins en
vedette concernant 'antiphonaire de S. Grégoire : ¢’est la copie
duadit antiphonaire faite par ordre d'Adrien, pape, et I'envoi
de ee manuscrit & Charlemagne vers 790. Toul milite en favenr
de la possibilité de ces choses et il reste, en [in de comnple, que
la notation remonte & coup str au vine© sicele pour l'usage quo-

T Je
e i A P ¢
S Lémdta-it ‘@ {alic. chm_aa:‘v;.f' ‘mrcul'? cmc?
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Vitala. uhhu ehmf’ quihfma pobcmls

Ing. 14 — Fragment d'un tableau peumalique douné par Gerbert, de cantu
(11, tab.}. Ce tableau est beaucoup plas complet que celoi de Miirhach (ex. 15).

tidien, et probablement aw v pour son invention. Pour que la
these du . J. Thibaut fat, sinon compléte, du moins éhauchée
il aurait falla que « considérant chagque signe de la notation
constantinopolitaine traduisible selon Ta signification du neume
Jatin correspondant, il nous montritla formule mélodigue latine
sous le signe constantinopolilain, et réciproquement. » Or, les
transeriptions sont totalement divergentes, et, par la, prouvent
lafragilité de la these d'identification proposée. Les signes n’ont
que peu de rapports graphiques; les dénominations des signes
n'ont pas d'équivalence rigourcuse; la transeription est diver-
gente; le principe de formation des signes dans I'un et dans
I'autre systéme accuse un objectif différent.

L’origine de la notation neumatique ne semble pas pouvoir

1. L’ouvrage du P. J. Thibaut n'en est pas moins une ceuvre de valeur et
donl la lecture ne peut qu'étre profitable.



62 REVUE ARCHEOLOGIQUE

atee autre que romaine, on en conviendra sans peine. Que la
hase du systéme =oil Paccent graminatical, ou le point ¢l ses
cormbinaisons en groupes ascendants ou descendants, fa ques-
tion est subsidiaire. 'renons la nolation & son apogde dusage
au 1x” siecle; ¢’est un monament du génie latin.

Il
SIGNIFICATION RYTHMIOUE DE LA NOTATION NEUMATIQUE LATINE.

On a atliré, tout d'ahord (§ 1), Pattention sur le qualifieatif
Netme, Neumatique. Aumoyven age, le systéme musical qu’il
designait sTappelait d'un seul mol : Neumar ou Newinala = les
Neumes, Le ehanteur. professionnel (e eet art particulier, est
dénomme le « newmnnticus canlor »!.

Sl 'y a pas, dans ces termes techniques, la spéeitication
preécise d'un systeme particulier, ¢'est que les mots n'ont plus de
sens, Onona janads remarqud dassez pres combien les dénomni-
nalions appliquées i chacun des systémes antiques de notation
sont tirées de U'olyet, et non du procédd graphique qui nous les
a fait connaitre. « Notation prosodique, ou ckphonétique »
est un terme dtroitement lid & Pobjet qu’il spéeifie @ le discours
dérlamé. « Nolation neumatigque » désigne un art dont le mode
d'expression est une mélodie conslituée par des groupes de
sons reanis en des Fnussions vocales distinetes, conslitutives
d'un rythme s generis @ le rythme musical anligue pur,
opposé au rvthime méteique de la pocsie chantée. Plus pres de
nous, on spéciliera « musique ou nolation figurée » pour ddsi-
gner un art nouveau, caractérisé par des valeurs rythmiques
donl les proportions de durée seronl entre elles dans des rap-
porls numériques ayant des affinilés avee les proportions
numériques des arts du dessin, figurées par des lignes harmo-
nicusemenl rythmdées.

1. Cf, Gerbert, de cantu, 11, 60,
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Newnma — déformalion orthographique du gree pnewna =
souffle ou inflexion — est vocum (voix = notes) sew nolularum
(petites notes de I'éeriture) unica respiratione congrue pronun-
ciandarum aggregatio » dit Gafori. « Newma graece, lutine
numerus solet interpretari ». « Le neume est la réunjon des sons
ou notes a émettre convenablement d'un seul souffle : le mot
gree newma se traduit en latin par le mot nombre ».

Le mot latin nwmerus étant, dautee part, Ja traduction
serrée du mot gree « rhythmos » = vythme?, il s'ensuit que,
dans Iesprit des maitres rythmiciens du moyen dage, rythine,
nombre ¢t newme sont une scule et méme c¢hose. Le ncume,
signe, est done, sans contestation, la représentation graphique
du rythme numérique proeédant par inflexions voeales.

Le neume-inflexion étant un élément du rylthme, l'unité
rythmique gréco-romaine élant le pied rythmique, et, d'autre
part, le neume étant lui-méme 'équivalent da pied rythmigue
latin®, il est évident que le signe neumatique est l'incarna-
tion graphique de U'unité rythmique musicale ou pied; qu'il est
I'élément rythmique par excellence, et le seul proeédé employé
au moyen dge pour représenter, une a une, les inflexions,
¢'est-i-dire les unités ou pieds rythmiques, dont la phrase
musicale est composée. Telle esl, en peu de mols, la pure
théorie régissant la lecture rythmique du chant neumé, celle,
en somme, dont je suis le champion irréductlible depuis plus
de quinze années et que jai caraclérisée par une dénomina-
tion ne prétant i aucune amphibologie @ la théorie du Newnie-
Temps, parce que le temps rythmique est 'équivalent moderne
de pied rythmique ancien, d'ou : pied = neume = lemps =
Newme-Temps.

Aucun auteur, ni ancien ni médiéval, ne s’est éecarté de ces

1. Cicéron, Oralor, § 41 : « Numerus, gracce iu0wis inesse dicilur », —
Quintilien, Inst. oral., b, IX : « Nwmeros, ¢ubpous accipi volo » et « Nam
rythmi, id est moneri ». — S, Auguslin, De Musica, lib. I, cap. -2 : « Rythmus
il est numerus». — Hucbald, Musica enchiriadis, 11 : « Ratio, quae in rythinis

qui latine dicuntur numert,. », ete... Il y a unanimité d'enseignement,
2. Gui d’Arezzo, Microl. XV, « Cum et neumac loco sint pedum.,. »
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principes fondamentanx, (quel que soil le systeme musical
particulier & U'époque qui le vit naitre. De nos jours encore,
le rythme musical est une succession d'inflexions isochronique-
ment répétées ou temps, que l'évolution progressive de la
structure des mélodies a fail réunir par deux, Lrois, quatre ou
cing, formant des divisions numdériques appelées « mesures »
plusieurs mesures constituent une incise ou phrase musicale.
La mesure moderne est plus qu'un artifice conventionnel ;
¢'est une nécessité d’éeriture correspondant i la sensation inlé-
ricure de tout auditeur doué d'un sens musical, méme élémen-
taire, lui permettant de saisiv les vapports véeiprogues des pav-
ties constituant par leur réunion le melos entier. Le rythme pur
ne connait pas la mesure moderne.

La musique est, avant toute considération d’esthétique senti-
mentale, une science mathématique, la seience vythmique par
excellence, et enseignée comme Lelle au moyen dge.

Voici les Llextes qui élablissent sur un fondement solide le
résumd technique que 'on vient de live :

1° Définition du vythme considérd en lui-méme. Quintilien
éerit (Inst. oral. IN) @ « Opous structura ac donensio el copu-
« latio vocum [i. ¢. sons] consiat aut numeris (numeros 2505252
« accipi volo) aul pizpaz, id est dimensione quadam » = Tout
arrangement mesuré et assemblage de sons repose sur les nom-
bres (pris dans le sens de rythmes) on sur les metres, ¢/est-i-
dire sur une mesure particulicre.

« Neom vythut, 1d est noumeri, spatio temporum constand .., »
car les vythmes, 7. ¢, les nombres, dépendent de Ta durde des
temps (temps premiers, éalon rythmique aneien correspondant
dune fraction bréve d'un lemps de la mesure moderne).

« Hoc interest quod rythmus indijferens est dactylusne ille
« prioves habeat breves an sequentes... ». 11 importe de savoir
que, en rythmique, il est indifférent de placer les hréves du
dactyle avant ou apres [la longue].

« Sunt et illa discrimina, quid rythinis libera spatia, metris
« fimita sunt; et his certae clausulae ; illi quomodo coeperant
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2

« currunt usque ad pzzafolay, id est ransitum in alied genus
« rythmi. » 11 y a cette divergence entre les rythmes et les
metres, que les rythmes n’ont pas de limite fixée, tandis que les
metres sont limités dans leur étendue et doivent s’y tenir. Les
rythmes, au contraire, s’enchainent suivant le type adopté au
début de la phrase, et se poursuivent jusqu’'a la métabole qui
est le passage en un autre genre rythmique.

Musicalement, il y a cette méme différence entre le rythme et
le metre compris selon les anciens, que nous constatons au
xix“ siecle, d'une part, entre la musique facile des opéras-comi-
ques' {genre Auber, Rossini, Donizetti ete.), représentant la
musique métrique antique, et, d’autre part, la musique rythn-
que continue du type wagnérien (et de nos maitres modernes)
représentant la rythmique pure de Uantiquité® (... rythmas libera
spatia sunt...) telle, probablement, que Pindare I'a employde
dans ses odes triomphales. Wagner est d’ailleurs, & mes yeux,
une sorte de réincarnation du célebre poete thébain.

Liberté détendue du rythme ne signifie pas rythme sans
régles constilutives des wni/és qui, sous le nom de pieds rythmi-
ques, en sont la matiere méme. Ceux-ci, selon leur constitu-
tion en nombre d'éléments fondamentaux appelés temps pre-
miers, ressortissent & I'un des trois genres rythmiques fondamen-
taux :le genre binaire, comportant les rythmes & nombre
binaire de temps premiers (2ou % ou 6); le genre ternaire, cenx
a 3 temps premiers ; le genre sesquialtere ou hémiole, cenx a
% temps premiers. '

Le membre de phrase, commencé dans un genre, continue a
se développer en unités du méme genre « usque ad metabolen »,

{. Metris spatia finita sunt — phrases musicales de 4 mesures, sans cesse
reperculées, sorles de tétrameétres musicaux.

2. Malgré la division mesurée, souvent fautive d'ailleurs: car nos mailres
ignorent toul de la théorie de I'écriture du rythme musical, 4 la diffusion de
laquelle j'ai consacré cing années de mes cours libres a la Faculté des Letlres
de Paris.
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¢lest-i-dire jusquian changement de genre, sl y a lieu den
adopter un nouveau. Tous les pieds rythmiques constituant un
membre de phrase sont done égaux enfre eux, et cela est de
I'essence du rythme méme.

Introduirait-on dans un membre un pied rythmique étranger
au genre, que le musicien, par un artifice autorisé, I'égaliserail
en durée avee les pieds du genre. Ceci se rencontre dans la
poésie Ivrique chantée ol le mélange de pieds de genres difle-
rents est une des prérogatives de celle eulture @ i versibus res
est apertior; quamquam etiam, a modis quibnsdan canti remolo,
soluta esse videatur oratio; mazimeque id tnoptimo quogue corum
poelarum, qui nogzs @ §raeccis NOMIRAnlur, quos cun canlic spo-
liaveris nuda poene remanet oratio. (Cic. Orat., § LV.)

La musique égalise done Jes unités rythmiques.

Pieds égaux, en musique ancienne, el étendue rythmique
libre ponr le membre de phrase. Temps égaux en musique
moderne, et libre ¢étendue du membre de phrase. engendré

par le sens mélodique. Mémes lois & vingt siceles de distanee.

La musique neumatique ¢tant la forme musicale nternié-
dicrre entre la culture antique et la culture moderne, dérive-
t-elle directement de la eulture antique en préparant du méme
coup la culture moderne elassique? Est-elle une forme d'art
spéeiale & un peuple, & une race ou  une époque, qu'il faille
exhumer des ténchres d'un passé mal délimité?

Les textes des théoriciens de cette forme musicale intermé-
diaire nous répondront ',

10 Sur Pégalité du ryvthme et son processus : Huebald de
Saint-Amand, Conmemoratio brevis (Patr. Lai. de Migne,
t. CXXXII, col. 1041-42) © Quae cantandi acquitas rythonus
graece latine dicitur wuonerus, quod certe omne melos more
melri diligenter mensurandum sity; Musica Enchiriadis (1bid.,

1. Tous les textes donnés ici sonl commentlés dans nolre opuseule Lu Canti-
léne romaine; nous ne saurions reprendre ici ce commentaire.
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col. 994) 1 Sic itague numerose sl canere longis brevibusque
sonis ratus morulas (durdes proportionnelles) metir: nec per loca
protrahere vel contrahere magis quam oportel, sed infra scan- -
dendi leqei vocem continere wl possit melum ea finiri mora qua
cepit. Col. 993 : Quid est numerose canere? Rép. @ Ut alten-
datur ubi prodatiovibus wbi brevioribus morulis wtenchon sit et
veluli metricis pedibus cantilena plaudatur... Age, canamus,
.plevudam eqo pedes in praccinendo, tu sequendo imitabere.

Gui d'Arvezzo, Micrologus, cap. XV @ Sicque opus est ut quasi
metricis pedibus cantilena plandatur... ... Now avtem  parec
similitudo estmetris el cantibus, cumy et newmae loco sind pednm.

20 Sur la composition rythmique du pied-neume,  Gui
A" Arvezzo, Micrologus cap. NV : lyitur quemadmodwn e metris
sunl litterae et syllabuae, portes et pedes ac versus : ila el in har-
monin (musique) sunt phthongi, id est, soni, quorunm unus duo
vel tres... aptantur in syllabas, ipsaeque solae vel duplicatae
NEUMAM 7 est partem consliluunt cantilenae; el pars una vel
plures distinetionem faciunt ».

Odon de Cluny, Op. de Musica (P. L. Migne, CXXXIII, col.
T84) porte & guatuor voces (sons) la constitution du neume-syl-
labe-pied. L'exemple pratique qu'il en donne est, a lui seul,
dirimant de loute controverse @ w-mo tem-plun: fonl quatre
syllabes, respectivement composée de 1, 2, 3, 4 leltres et simu-
lent quatre neumes de 1, 2, 3, 4 sons.

3> Ces neumes-pieds ont une valeur rythmique EGALE EN
DUREE, CHACUN A CHACUN

Gui d'Arezzo, Micrologus XV : Semper tamen ant in numero
vocum (nombre de sons) aut in ratione tenorum (rapport de
durée) newmae alterutrum conferaniur... Aribon (P. L. M.,
CL., col. 1342) ajoute : Tenor dicitur mora (durée) vocis qui
in aequis est si quatuor vocibus duae comparantur et quantum
sit duarwm minor, lantum earum mora sit major.

(est bien la notre systéme moderne : deux croches = quatre
doubles croches; la durée de chacune des croches est d'autant
plus longue (tantum major) qu'elles sont deux sculement & étre



68 REVUE ARCHEOLOGIQUE

émises dans un méme espace de lemps que le groupe suivant
de quatre doubles croches, dont la durée de chacune est d’autant
plus courte (tantim minor) qu’elles sont en plus grand nombre
dans la formule neumée.

L’égalité rythmique des neumes est encore certifiée par cette
phrase, extraite d'un manuscrit du x1° siécle, du Mont Cassin ':
Vos cantores qui vultis scire vias neumarum... Videatis guomodo
dividantur neumarum chorda et quomodo pergunt per aequalita-
tem : quoniam omnes neumae aequaliter* perqunt, Les neumes
étant pieds rythmiques sont done égaux entre eux, et les notes
entrant en collation neumatique prennent Jeur valeur-durée
plus longue ou plus bréve selon leur nombre.

Ce qui prouve que le neume est réellement pied rythmique,
c’est que : Motusvocum fit arsi et thesy, id est elevatione et posi-
tione; quorum gemino motu, id est arsis ol thesis onuus neuma
Jormatur, [praeter repercussas et simplices]* ».

L’identité du neuame et du pied s’affirme partout dans nos
théoriciens.

4° Le mélange de pieds de toute nature s'opére sous la Joi de
J'équivalence, comme on le constate dans les Lyriques anciens.

Gui d’'Arezzo, Micrologus XV : Sicut emim Lyrici poctae
nunc hos nunc altos junzere pedes, ita et qui cantum factunt
rationabiliter discretas ac diversas newmas componant... Cest
ici que vient se placer le membre de phrase cité plus haut (V, 1) :
Cumn et neumae loco sint pedum, éte... (Microl, XV).

5° Du mélange de pieds rythmiques, et non mélriques, ne
I'oublions pas, nait une grande variété d’allure comme dans
nos ceuvres modernes, dont les temps, composés sur la hase de
la « noire », se fractionnent jusqu'a I'émiettement en doubles
ou triples croches. La musique neumée dépasse rarement le
groupe de cing notes par formule : quelques formules s’éten-

1. Cité par De Coussemaker, Hist. de l'harmoniz, p. 178.

2. Huebald disait : Quae canendi aequitas, ele., v. ci-avant.

3. Gui d’Arezzo, Microl., XVI. Ces quatre derniers mots demanderaient une
dissertation particulitre,
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dent jusqu’a huit notes, mais les manuserits d'une méme époque
sont rarement d'accord sur ¢e groupement. Néanmoins, comme
il n'y aurait pas de miéthode archéologique soutenable sil'on
sc permettait d’attenter 4 Uintégrité d'un document original,
nous devons respecter eelte notalion.

Te texte suivant eertific Ta différence du cavactere rythmique,
esthétique, indiquée par Jes neumes

achald, Muscca Evehiriadis (P, Migne. CXXXIS, col. 994
Videndui etiaom quae mora imonvement en durde) 70 aut i/l
melo conveninl . Nam hoc quidem melum celerins cantart conve-
nit, 1llud vero morosius pronuntiatiom fil suavius, Quod mox
dinosci valet er ipse factura meld wirwm sit levibus gravibusne
NEUMLs COMPOsILas.

Comment ces théories si claives ont-elles pu tomber en oubli
des le xi® sieele !, sinon un peu avant ? 11 serait trop long de
traiter en cc moment celle nouvelle face dela question. Plu-
sienrs causcs ont influd sur la ruine de cetle forme musicale
dite grégorienne © la principale réside dans 1évolution inélue-
table des choses, caractivisée au x1 sicele par les premiers essais
d’une harmonisation audimentaire, el plus tard par le retour
vers les procddds de Ja rythmique prosedique antigque pris
comma base d’unnouvea systeme, ditde « la musique figurée »,
d'ott devait sortir cnfin I'deole franco-Namande aboutissant a
Ielllorescence palestrinienne.

Aribon (x17 5.0, qui nous a fait savoir (ue Ia perte de la tra-
dition était consommde, ajoute a4 sa conslatation premicre
quelques mots bien typiques : Nune tantum swufficit, éerit-il, wf
aliquid  dulcisonum  comminiscamur non  allendentes dulcio-
rev: collatioms jubilationem. « Maintenant il suffit que nous
« inventions quelgque chose de douecrcux, sans prendre garde
« gque notre jouissance serait plus douce en respectant les pro-
« portions rythmiques vraies). »

{. Aribon : Quae consideratio (celle du rylhme neume) jumdudum obiit, imo
sepulta est (P. L. Migne, GL, col, 1342},
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Cette phrase, vicille de neul siceles, n'est-elle pas la seule a
opposer sans treéve aux PP. BB, de Solesmes contre leur res-
tauration dite traditionnelle du chant neumaltique, alors que, &
I'exemple des musiciens du xi© siecle, ils pourraient éerire en
téte de leurs méthodes de vulgarisation @ Nunc tantum sufficit
wt aliquid dulcisonun comminiscamur, non attendentes dulcio-
rem collationis jubilationem ! ».

En effet, ne mettent-ils pas volontairement de ¢6té tout 'en -
seignement théorique que jai rappelé brievement, lorsqu’ils ne
craignent pas d’énoncer les audacicuses afficmations que 1'on
va lire :

« Qui dit un art, dit un ensemble de convenances, de propor-
« tions, d’harmonics. Ces proportions dans le chant peuvent
« étre, sans aucun doute, et souvent avee fruit, soumises aux
« ealeuls du mathématicien, du rythmieien. Sous tous ces rap-
« ports I'art releve de la seience. Pour les théoriciens di moyen
« age, la musique w'est quire que cela; c'est une science... la
« seience des nombres... Au fond, cel aspect n'est pas le vrai, et
« ne doit pas Fftre le nitre en ce moment. »... « les propor-
« lions ne sont pas' des proportions de longues el de bréves
« régulicrement combindes, mais des sueeessions bien pondé-
« rées d'accents el de divisions pour le phrasé = »... « La pricre
« réclame cette liberté bien ordonnée! » (Discours de dom
Pothier, abhé de Saint-Wandrille, au congrés de Rome, 9 avril
1904) — « On peut retrouver les subdivisions par 'appli-
« cation des principes que nows exposons. » (Dom Mocque-
rean, Le nombre musical, p. 11). — « La notation neuma-
tique ne suffit pas. » (ibid., p. 12). « — La nolation par
ncumes-points était  imparfaite. » (:0ed., p. 13.) - « Sans
doute les musicistes du moyen dge exposent les principes a leur
maniére; a cela rien d'étonnant, ils étaient de leur temps. »

1. Revoir les textes latins donnés plus haul.

2. Nest-ce pas li cette liberté du « duleisonum comuminiscamur ? » La res-
tauration bénédictine n'est d’ailleurs pas autre chose que la remise en honneur
du piain-chant de la decadence (xne-xvi* s.) chanté sur un mode doucereux,
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(tbid., p. 10.) — « Il n’y a done qu'a accepter lewr enseigne-
ment, tout lewr enseignement rythmique dés quw'il est d’accord
avee les lois naturelles propres au systéme et conforme & la
tradition grégorienne qui nous est lransmise par les manuscrils
de chant. » (26id., p.11.)

Dom Pothier nous ayant prévenus que ¢’est bien cela qui existe
d ses yeux et doit exister aux notres, il n'est pas surprenant
que, sous la plume de son éléve et confrére Dom Mocque-
reau, nous trouvions ce qui suit : « La mélodie grégorienne,
elle aussi, a ses percussions, ses pieds ou plutdt ses rvythmes
bien qu'ils soient d'une nature délicate. »... « Ces pieds ils les
comparent entre cux, ils én caleulent les rapports et les organi-
sent en membres el en phrases' sans autre régulateur que le
plaisic de l'oreille* comme dans la prose cicéronienne’. »
(2bid., pp. 9-10). — Et pour que 'affirmation ne fasse pas de
doute, l'auteur la renouvelle : « Le chant liturgique, il est
vrai (?) appartient au genre rythmique libre, mais ce genre
lui-méme dont le type classique est la prose cicéronienne
esl soumis a cetleloi. » (2bid., p.8-9.)

On a vu, dans les pages précédentes, ce que dit Quintilien du
rythme musical, du métre poétique et du discours (orativ). Lt
'on sait que Cicéron s’élevait contre ceux qui, dans la prose,
cherchaient & décalquer un simple cadre poétique ; il séeriait
assez haut pour quon l'entende encore : Nec sunt hace (le
perfectionnement du style de I'orateur par I'écriture el I'usage
de la parvole) rythuicorum ac musicorum ACERRIMA NORMA
dvrigenda!

Dom Mocequercan, sentant le terrain faibliv, ne s’éerie-t-il pas
& son tour, en face de I'abime ot il se voil précipité : « Quand
méme les auteurs wen avraient pas parlé (du rythme cicéro-

1. Jusqu'a ces mols on croirait lire nos anciens auteurs ; mais lisons attenti-
vement la suite de I'énoncé.

2. Que fait-il de ces mots de Huchald : plaudam ego pedes.

3. Voila la pétition de principe sur laquelle repose aujourd'hui toute la
méthode bénédictine,
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nien dans le chant de 'Eglise eatholique du xi sitele ?) ol res-
Lerail a prowver que dans ln pradigue s wen ot pas i usage,
et qulalors ils seosont affranchis d'une loi de riptlonique nati-
relle cssentielle, comumne a toutes les longues, @ loutes les
poesics, o toules les msigues, cequtil est tnipossible de prou-
ver (?).on @hid, po 1)

Un tel proeddé dargmnentation juge Yécole qui s'en sert
comme 'une armure invulnérahle. Je n'ivat pas plus loin
dans et examen des théories actuellement en faveur. De telles
affirmations désarment : cinandes de tels autemrs, ellesélonnent
profondémen( le chercheur impartial que je suis et que je res-
terai. :

Angers, — Imp. A Borlin et €y 4, roe Garypier,
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