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F R E S K E N Z Y K L E N DER SPÄTRENAIS-
S A N C E IN ROM Von E R N S T STEINMANN 
M i t f ü n f z e h n A b b i l d u n g e n auf s e c h s T a f e l n 

I. DIE SALA FARNESE IN DER CANCELLERIA 
HISTORISCHES. 

In dem Carteggio des Anton Francesco Doni, der schon im Jahre 1549 in Venedig 
gedruckt wurde, findet sich ein merkwürdiger Brief an Messer Simon Carnesecchi, 

einen vielgereisten Mann, der „immer die Stiefel an den Füßen und die Füße im 
Steigbügel hatte" 1). Hier zählt Doni unter den Sehenswürdigkeiten in Rom, die er dem 
Freunde aufzusuchen empfahl, neben Michelangelos Jüngstem Gericht und Raffaels 
Stanzengemälden, neben dem Laokoon, dem Torso und Apoll des Belvedere, neben 
dem Grabmal Julius II. und der Navicella Giottos, neben Fra Sebastianos Christus in 
S. Pietro in Montorio und Giovanni da Udines köstlichen Grottesken auch die Fresken 
auf, die Giorgio d'Arezzo in der Sala Farnese in der Cancelleria gemalt hatte. 

Diese glänzende Apotheose der Regierung Pauls III. verdient nicht die fast völlige 
Vergessenheit, welche ein ziemlich allgemeines Verdammungsurteil seit Jahrhunderten 
über sie verhängt hat. Denn wenn auch schon die Zeitgenossen 2) und, wie man sagt, 
selbst Michelangelo 3) an der Technik dieser Gemälde strenge Kritik geübt haben, 
wenn auch Vasari selbst mit Beschämung bekennen mußte, den großartigen Auftrag 
dem Drängen seines Auftraggebers folgend, viel zu hastig ausgeführt zu haben4), so 
muß doch festgestellt werden, daß sich aus den innerlich und äußerlich so reich be-
wegten Regierungsjahren Pauls III. kein ähnlich monumentaler Freskenzyklus in Rom 
erhalten hat. W a s Raffaels Stanzen für das W e s e n der Kunst unter Leo, Julius und 
Clemens bedeuten, das stellen Vasaris Cancelleria-Fresken unter Paul III. dar. 

Der glänzendste Mäcen dieses Pontifikates und aller derer, die zunächst folgten, 
jener feinsinnige, kluge und freigebige Nepot, der sich Alessandro Farnese nannte 
und dem berühmten Namen seines Großvaters noch einmal unerhörten Glanz verlieh, 
der Sohn des Pier Luigi von Parma und der Enkel Pauls III. hat Vasari den Auftrag 
erteilt, den prächtigsten Saal jenes prächtigen Palastes auszumalen, den einst Raffaello 
Riario gebaut und der dem jüngsten aller Kardinäle bereits im Jahre 1535 mit der 
Würde eines Vizekanzlers der heiligen Römischen Kirche zugefallen war δ). 

( ι ) D i s e g n o del D o n i 1549. p . 51 r. u . v . 

(2) „ M a d e ' r itratti da l n a t u r a l e io n o n resto a n c o r a sat is fat to" , s c h r i e b G i o v i o a m 25. S e p t e m b e r 1546 

a n d e n K a r d i n a l F a r n e s e . V g l . A . R o n c h i n i , G i o r g i o V a s a r i al la corte del cardinal F a r n e s e (Atti e 

M e m o r i e del la D e p u t a t i o n e p e r g l i studi di Storia patria del le p r o v i n c i e di M o d e n a e P a r m a . II. 1864. 

p . 125). V g l . W . K a i l a b , V a s a r i s t u d i e n ( Q u e l l e n s c h r i f t e n für K u n s t g e s c h i c h t e . W i e n , L e i p z i g 1908) 

p . 76. n . 122. A l l e r d i n g s s i n d hier die L i t e r a t u r a n g a b e n ä u ß e r s t dür f t ig . 

(3) „ V u o l s i c h e M i c h e l a n g i o l o , n e l v e d e r q u e s t ' opera e ne l l ' u d i r e c h ' e r a stata fatta in c e n t o g iorni , 

d i c e s s e : e s i c o n o s c e " , s c h r e i b t M i l a n e s i , u n d d i e s e L e g e n d e ist s e i t d e m stets w i e d e r h o l t w o r d e n . I c h 

finde sie n i r g e n d s b e l e g t , w o h l a b e r ber ichtet A r m e l l i n i (De ' v e r i precet t i del la pittura. R a v e n n a 1587 

p . 227) d a s har te U r t e i l M i c h e l a n g e l o s „ m a n s i e h t s " i m Z u s a m m e n h a n g e m i t m i t t e l m ä ß i g e n Z e i c h -

n u n g e n e i n e s K n a b e n , d e n s e i n e F r e u n d e z u e n t s c h u l d i g e n v e r s u c h t e n , w e i l er die K u n s t erst v o r 

k u r z e m a n g e f a n g e n h a b e . V a s a r i u n d M i c h e l a n g e l o s tanden b e k a n n t l i c h in e n g e n f r e u n d s c h a f t l i c h e n B e -

z i e h u n g e n . W i e V a s a r i d e n M e i s t e r verehrte , b e w e i s t u . a . das S o n n e t , w e l c h e s Scott i -Bert inel l i , 

G i o r g i o V a s a r i scr i t tore , p . 263 publ iz ier t hat . V i e l l e i c h t hat V a s a r i n i e m a l s e in s c h ö n e r e s G e d i c h t v e r f a ß t . 

(4) V a s a r i ed. M i l a n e s i V I I p . 680. 

(5) V g l . C a n c e l l i e r i , M e m o r i e del la v e c c h i a e della n u o v a C a n c e l l e r i a in C o d . V a t . 9 1 8 1 p. 137 u. p. 255· 
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Paolo Giovio und Bindo Altoviti hatten im Januar 1543 dem Kardinal F a r n e s e zu-
erst ein Gemälde Vasar is vorgeführt und dann den Künstler selbst mit Seiner Eminenz 
bekannt g e m a c h t 1 ) . Der hochsinnige Nepot — Liberalitatis fons 2 ) — beauftragte den 
jugendlichen Maler sofort, eine Allegorie der Justitia zu malen. Z w e i Jahre später hat 
Vasari auch für den Erzbischof Ranuccio Farnese vier Orgelf lügel für den D o m v o n 
Neapel ausgeführt. A b e r in der unendlichen Fül le der Tafelbi lder des Aretiners, die 
heute nicht mit Unrecht ziemlich gering bewerte t w e r d e n , bedeuten diese Gemälde, 
die sich noch jetzt in Neapel erhalten haben, nur w e n i g . Ungle ich höher ist der groß-
artige Auftrag einzuschätzen, den Vasari von seinem neuen Gönner im Frühling des 
Jahres 1546 erhielt. 

A m vierten Juli dieses Jahres hatte der Enkel P a u l s III. als Apostol ischer Gesandter 
gegen den Schmalkaldener Bund aus den Händen des P a p s t e s selbst in pomphafter 
Feier in Aracoel i das Legatenkreuz erhalten „Niemals" , schrieb Paolo Giovio einige 
W o c h e n später an den Kardinal, „ist ein L e g a t mit so hoher Verantwort l ichkeit für 
das öffentliche W o h l entsandt worden, niemals haben ihn größere Hoffnungen auf unver-
gleichliche Triumphe begleitet, die sich in kurzem in die Glorie des R u h m e s selbst ver-
wandeln werden" 4 ) . W i e kurzsichtig hier der höfische Optimismus des Giovio geurteilt 
hatte, w e n n er glaubte, der gewalt ige Konflikt, der die Kirche für alle Zukunft spalten 
sollte, könne in einigen Monaten beigelegt werden, sollte sich nur zu bald erweisen. 

A m 24. August 1546 wurde der Enkel Pauls III. v o n Karl V . empfangen, um durch 
sein persönliches Eingreifen das Bündnis zu befestigen, das P a p s t und Kaiser ein Jahr 
vorher g e g e n die protestantischen Fürsten abgeschlossen hatten 5 ) . D a s Konzil zur 
Schlichtung der geistlichen Streitigkeiten w a r inzwischen bereits in Trient zusammen-
getreten und der gemeinsame Krieg gegen den Schmalkaldener B u n d hatte bereits 
begonnen, „der es dem Kaiser nicht viel weniger s c h w e r machte, das Reich zu regieren, 
als dem Papste die Kirche" 6 ) . Endlose Verhandlungen folgten, indem der Kaiser 
das Konzil in Trient zu halten wünschte, Franz I. v o n Frankreich es nach Avignon, 
Paul III. es nach Italien verlegen wollten. Andere Streitpunkte betrafen die V e r -
längerung der v o m Papst bis dahin geleisteten Subsidien, den Ausgle ich des Kaisers 
mit Franz I. und endlich die bedrohte Stellung des Pier Luig i Farnese in Italien. 
Über keinen dieser Punkte w a r eine Einigung erzielt als Alessandro F a r n e s e sich 
bereits am 23. Oktober v o m Kaiser beurlaubte, um angebl ich w e g e n seiner angegrif fenen 
Gesundheit nach Italien zurückzukehren. A m 10. D e z e m b e r 1546 traf der L e g a t in R o m 
ein7). Der erhoffte Tr iumph w a r ausgeblieben, aber an den W ä n d e n des Cancelleria-
Saales prangten die Ruhmestaten des Hauses F a r n e s e in frischer Farbenpracht . 

(x) Vgl . Pastor, Geschichte der Päpste V, 777 und Anmerkungen. Hier findet sich die übrigens sehr 
spärliche Literatur zu den Fresken fast vollständig verzeichnet. Pastor gibt auch sämtliche von Giovio 
für die Fresken verfaßten Inschriften, deren Abdruck ich daher hier unterlassen zu können glaube. Zur 
Ergänzung Pastors sei von besonders wichtiger Literatur genannt|: Bagl ione, L e vite de' pittori, scultori, 
architetti. Napoli 1733 p. 11 und vor allem Donis ausführliche Schilderung in einem langen Schreiben 
an Messer Lel io Torelli, ersten Minister Cosimos I. Hier finden sich gleichfalls alle Inschriften auf-
gezeichnet. V g l . Bottari, Lettere pittoriche V , 149—162. Über Vasaris Aufenthalt und W o h n u n g e n 
in Rom vgl . ferner Achille Monti, L e case abitate dal Vasari e le sue pitture in Roma. (Arti e Lettere, 
scritti raccolti da Francesco e Benvenuto Gasparoni Vol . II.) Roma 1865 p. 113 fr. 

(2) V g l . Mandosi, Bibliotheca Romana. Romae 1692 II, 337. 
(3) Casimiro, Memorie di Aracoeli. Romae 1736 p. 521. V g l . auch Pastor a. a. O. p. 568. 
(4) Ronchini, Giorgio Vasari alla corte del cardinal Farnese a. a. O. S. Α . p. 6. 
(5) Vgl . Pastor a. a. Ο. V , 575. 
(6) Ranke, Die römischen Päpste. Neunte Auflage, Le ipz ig 1889, p. 166. 
(7) Kailab, Vasari-Regesten p. 78 n. 127. 
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Die Entstehungsgeschichte dieser Fresken, ein Bravourstück, das Vasari „all· ombra 
de' gran' gigli d ' o r o " m i t einer staunenswerten Energie in hundert T a g e n fertig 
gebracht hatte , ist ebenso kurz w i e unerfreulich. Z u Michelangelos heißen, ein-
samen Schaf fenskämpfen in der Sixtinischen Kapelle kann kein schärferer Kontrast 
gedacht w e r d e n als dies Getümmel mittelmäßiger Gehilfen eines ehrsüchtig Vor-
wärtss trebenden im Saal der Cancelleria. „Bei diesem W e r k e halfen mir" bekennt 
V a s a r i selbst, „die Spanier Bizzera und Roviale, der Bolognese Batt ista Bagnacavallo, 
der Aretiner Bast ian Flori, Giovan Paolo aus Borgo, F r a Salvatore Foschi aus Arezzo 
und viele andere v o n meinen jüngeren Gehil fen" 2 ) . Nicht mit Unrecht bemerkte 
L a n z i spöttisch zu diesem Geständnis, Vasari habe als Maler noch mehr Handlanger 
gehabt w i e als Architekt. E s erscheint in der T a t w i e ein W u n d e r , daß ein W e r k 
so vieler Hände heute noch so großartig und so einheitlich wirkt. 

A u c h schon v o n den Zeitgenossen, so scheint es, hat sich der junge, schnell be-
rühmt g e w o r d e n e Maler aus Arezzo heftige Vorwürfe gefallen lassen müssen. U m 
einen so g länzenden M ä c e n , um eine so momumentale Aufgabe mochte ihn selbst 
der damals gerade in R o m wei lende Tizian beneiden 3). Und w i e leichtfertig hatte er 
diese einzigartige Gelegenheit behandelt, sich in R o m am Hofe der Päpste neben 
Raffael und Michelangelo einen unsterblichen N a m e n zu machen! Gibt doch Vasari 
mit anzuerkennender Offenheit selber zu, nur die Disposition des Ganzen selbst ent-
w o r f e n und die Zeichnung der Kartons eigenhändig ausgeführt zu haben 4). Bedauert 
er doch selbst, indem er seinem Auftraggeber die Verantwortung zuschiebt, auf diese 
F r e s k e n nicht hundert Monate verwandt zu haben, um alles mit eigener Hand aus-
führen zu können. Gelobt er doch endlich feierlich, in Zukunft nur solche W e r k e 
als sein eigen anerkennen zu wollen, die diese Ehre auch wirkl ich verdienten. 

Immerhin bezeugen uns Donis Schreiben an Lel io Tore l l i 5 ) und Giovios Berichte 
an den Kardinal Farnese , daß der neue Freskenzyklus in der Cancelleria in Rom nicht 
nur getadelt, sondern auch gelobt worden ist. Vor al lem zeigte sich Giovio durch die 
Leis tungen seines Schützlings, der in Monaten zustande brachte, w a s anderen Jahre 
kostete, außerordentlich befriedigt. Er hatte einst mit Vasar i den Inhalt der Fresken 
festgesetzt , n a c h d e m der Kardinal die ersten Zeichnungen und Entwürfe verworfen 
h a t t e c ) . Er ist für den Gemäldezyklus des Palastes von San Giorgio jener Spiritus 
rector g e w e s e n , der später Annibale Caro für die Fresken der Zuccari in Caprarola 
w a r , den w i r für die Stanzengemälde Raffaels bis heute noch nicht mit Sicherheit 

(1) Der A n f a n g der berühmten Canzone auf das Haus der Farnese, die Annibale Caro um 1553 ver-
faßte, lautet: Venite all' ombra de' gran' gigli d'oro, care Muse. V g l . G. C. Carboni, Ricerche sulla 
vita del comm. Annibal Caro. Ascoli 1858, p. 39. 
(2) Ed. Milanesi V I I p. 681. V g l . die Übersetzung bei Gronau V I p. 370 ff. 
(3) Kailab, Vasari-Regesten a. a. O. p. 78 n. 128. 
(4) Ed. Milanesi V I I p. 680. Auf die sorgfältige Ausführung der Kartons legte Vasari bei der Fresko-
malerei besonderes Gewicht : il quäle e necessario che sia condotto con buona collocazione e disegno 
fondato e con giudizio ed invenzione. Ed. Milanesi I, 172 und p. 1 7 7 : ne 'cartoni si vede il giudizio di tutta 
l'opera insieme. V g l . dazu W . v. Obernitz, Vasaris allgemeine Kunstanschauungen. Straßburg 1897 p. 39 ff. 

(5) Bottari, Lettere pittoriche V , 149. Lelio Torelli, der Minister Cosimos I, war ein besonderer Gönner 
des Francesco Salviati, der auch sein Porträt gemalt hat. V g l . Vasari V I I p. 26 u. p. 30. 
(6) E i n w e n i g oder gar nicht bekanntes Skizzenbuch Vasaris konnte ich im vergangenen Herbste flüchtig 
in Soane's Museum in London einsehen. Der Band trägt die B e z e i c h n u n g : Questo libro di disegni 
di Giorgio Vasari fu mandato a donare dall' Illmo Sig. Ferr. Capponi di Decembre 1651. Es findet sich 
hier u. a. ein sehr interessanter Entwurf für Vasaris Altarbild in der Kirche von S. Giovanni Decollato 
in Rom. Das W e r k verdiente eingehenderes Studium als ich ihm widmen konnte. 
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nennen können. Er hat auch sämtliche Inschriften in k lass ischem Late in für die 
Gemälde verfaßt und über den Fortgang der Arbeit treulich aus R o m an den gemein-
samen Gönner Bericht erstattet. 

„Mr 0 Giorgio", schreibt er am 25. August 1545 an den Kardinal 1 ) , „hat drei Historien 
fertiggestellt und arbeitet eben an der vierten und letzten. E r ist auch beschäft igt 
eben mit den fröhlichsten Farben das Ganze a secco zu übermalen und die Farben-
töne harmonisch zu verbinden. So glaube ich sicher, daß E w . Herrlichkeit nach 
diesen Verbesserungen das W a s s e r im Munde zusammenlaufen w i r d bei dem G e -
danken, den großen Saal für diesen Preis hergerichtet zu haben. E s ist wirkl ich eine 
wunderbare Sache mit einem Blick hier ein Volk v o n dreihundert Figuren nach dem 
L e b e n gemalt zu sehen. D a s ganze wird noch z u S a n L u c a (18. Oktober) vol lendet 
sein, vielleicht auch schon zu San Francesco (4. Oktober)". Eine Erkrankung Mastro 
Giorgios verzögerte die Vollendung der Fresken um einige W o c h e n . Anfang Oktober 
konnte er aber die unterbrochene Arbeit an der v ierten Historie fortsetzen, und schon 
am 13. N o v e m b e r konnte Giovio berichten, daß der schöne Saal vollständig hergerichtet 
sei. W e n n er auch ruhmlos heimkehrte und Paul III. auch nicht e i n e G e w i ß h e i t in 
tausend Ungewißhei ten mitbringen konnte, so ließ der Kardinal den Künstler die 
getäuschten Hoffnungen doch nicht entgelten. Freigiebig w i e immer belohnte er, 
vielleicht mehr die Schnelligkeit der Ausführung als die Güte der Arbeit e r w ä g e n d , 
die neue Verherrl ichung seines Geschlechtes mit dem reichen G e s c h e n k e v o n tausend 
Gulden 2 ) . Und er spendete noch mehr! Niemand anders als Alessandro F a r n e s e ist 
es g e w e s e n , der dem rührigen Maler aus Arezzo die erste A n r e g u n g g e g e b e n hat, 
seine Künstlermonographien zu schreiben 3). Hier im Palast der Cancelleria hat der 
Schützling des Paolo Giovio z w a r nicht als Künstler unbestrittene Tr iumphe gefeiert, 
aber an der offenen T a f e l des gastfreien Kirchenfürsten, im Kreise auserlesener Geister 
wurde jener Gedanke geboren, der Vasaris N a m e n in der Kunstgeschichte für alle 
Zeiten unsterblich m a c h e n sollte 4). 

B E S C H R E I B U N G D E S F R E S K E N Z Y K L U S . 

Schon vor dem Avignonischen Exil hatte Papst Bonifaz VIII. von Giotto in S a n 
Giovanni in Laterano Vorgänge aus dem eigenen, stürmisch b e w e g t e n L e b e n dar-
stellen lassen, und wenigstens sein Porträt hat sich dort noch heute erhalten 5). D a n n 
begegnen uns Schilderungen aus einem Papst leben erst w i e d e r in Fi laretes Rel iefs 
an den Bronzetüren von St. Peter, w o Eugen IV. die grossen Ereignisse seines Pon-
tifikates verherrl ichen ließ6). Nikolaus V . erscheint in den F r e s k e n des F r a Angel io 

(1) Ronchini a. a. O. p. 126. S . A . p. 6 u. 7. 

(2) Vasari berichtet über diesen Lohn im Leben des Aristotile da San Gallo. Ed. Milanesi V I p. 447. 
(3) So berichtet Vasari selbst. Ed. Milanesi V I I , 681. Schon am 10. März 1547 konnte Anton Fran-
cesco Doni an Francesco Renesta schreiben, daß er die Lebensbeschreibungen Vasaris zu drucken be-
absichtige. V g l . Kailab, Vasari-Regesten a. a. O. p. 78 η 131. A m 11 . Dezember 1547 dankte Annibale 
Caro bereits für einen Te i l des ihm von Vasari übersandten Manuskriptes. V g l . Vasari VII, 682 A n m . 1. 

(4) U g o Scoti-Bertinelli, Giorgio Vasari. (Pisa 1905. Estratto dagli Annal i della R. Scuola di Pisa 
vol. XIX p. 23—28) weist, wie mir scheint, überzeugend nach, daß Vasari diese A n r e g u n g nicht erst 
i. J. 1546, wie er glauben macht, sondern bereits 3 Jahre früher 1543 erhalten hat. 

(5) Vgl . zu diesem viel besprochenen Porträt vor allem die Studie von E . Müntz in den Melanges 
d'archeologie e d'histoire 1881 p. 121 ff. 
(6) M. Lazzaroni u. A. Munoz, Filarete. Roma 1908. p. 68 ff. In dieser glänzenden Publikation sind die 
merkwürdigen Reliefs der Bronzetür von St. Peter zum erstenmal ediert und eingehend gewürdigt worden. 
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im Vat ikan als Sixtus II. und Pius III. ließ in der Libreria zu Siena von Pintoricchio 
die L e b e n s g e s c h i c h t e seines Oheims Pius II. malen. 

Früher schon tritt die Tendenz, in Heiligen- oder Legendenschilderungen auf die 
Zei tgeschichte B e z u g zu nehmen, in den Fresken der Sixtinischen Kapelle auf, w o in 
den Schi lderungen aus dem Al ten und Neuen T e s t a m e n t eigentlich alle politischen 
Erfolge der Regierung Sixtus IV. ein Denkmal gefunden haben. Alexander VI . end-
lich ließ v o n Pintoricchio in der Engelsburg seinen vermeintl ichen Triumph über 
Kar l VIII . verherr l i chen 1 ) , und es scheint in der T a t , daß er damit der historischen 
Kunst der Renaissance die entscheidende Anregung gegeben hat. Denn w a s Pinto-
ricchio in R o m und Siena begonnen, hat Raffael in den Stanzen fortgesetzt. Die 
F r e s k e n in der Stanza d'Eliodoro können nur verstanden w e r d e n als Allegorien auf 
die großen polit ischen Erfolge Julius II.; in der Stanza dell' incendio spiegeln sich 
m e h r oder w e n i g e r deutlich die Regierungsakte L e o s X. wieder, und die Sala di 
Costantino ist vor a l lem dem Andenken Clemens VII. geweiht . 

Al lerdings haben nicht nur die Rovere-Päpste, sondern auch die Medici in ihrer 
Selbstverherr l ichung durch die Kunst stets eine g e w i s s e Zurückhaltung beobachtet. 
S ie haben die V e r g a n g e n h e i t gleichsam als Deuterin und Prophetin der Gegenwart 
benutzt. Ers t unter P a u l III. fällt der Malerei wieder die Aufgabe zu, die Großtaten 
L e b e n d e r in einfach historischer Schilderung zu verherrlichen, w i e es schon AlexanderVI. 
beliebt hatte. Die F r e s k e n Vasaris in der Cancelleria und im Palazzo Vecchio zu 
Florenz, der Zuccar i in Caprarola und des Francesco Salviati im Palazzo Farnese be-
deuten den Höhepunkt dieser Entwicklung und — seltsam genug — damit zugleich 
den beginnenden V e r f a l l der Freskomalerei überhaupt. Schon die Gemälde der Sala 
R e g i a im Vatikan, die den Päpsten und ihren Künstlern mehr Sorge und Verdruß be-
reitet haben, als sie w e r t sind, stellen den vorzeitigen und w e n i g rühmlichen Abschluß 
aller Historienmalerei in R o m dar, die unter den großen Päpsten der Renaissance 
so glorreich eingeleitet w o r d e n war. 

Gerade w e n n m a n sich die höchst wechselvol le , durch Jahrzente sich hinziehende 
Entstehungsgeschichte der Fresken der Sala Regia vergegenwärt igt , so gewinnt man 
den Maßstab für das, w a s Vasar i in den berühmten hundert T a g e n in der Cancelleria 
eigentlich geleistet hat. Dort übernahmen sechs Päpste einer v o m anderen die verhäng-
nisvolle Erbschaft , und in 28 Jahren hatten dreizehn Maler an diesen Fresken gemalt, 
als sie endlich a m Frohnleichnamstage 1573 enthüllt wurden 2). Hier hatte ein einziger 
Mann g le ichsam über Nacht ein Heer von Gestalten geschaffen. Und w e n n auch die 
zahlreichen Gehilfen, die er beschäftigen mußte, die künstlerische Qualität seiner Ge-
mälde s c h w e r geschädigt haben, den geschlossenen Charakter dieser prunkvollen 
Dekoration und den eigentümlichen Stil seiner ohnehin kalten und flüchtigen Mal-
w e i s e haben sie nicht wesent l ich verändert. Kein W u n d e r , daß Freunde und Feinde 
dies P h ä n o m e n kühnen Beginnens und raschen Vol lendens schon als rein technische 
L e i s t u n g gepriesen haben 3), und daß noch das Seicento vor Vasaris verblüffender Ge-

(1) V g l . C. Ricci , Pintoricchio. Paris 1903 p. 138 ff. 
(2) V g l . Vasari V I I p. 721 und Armellini, Veri precetti della pittura p. 214 u. 15. Neuerdings hat 
Clausse, L e s Farnese peints par Titien, Paris 1905 p. 224 ausführlicher, wenn auch immer noch sehr 
al lgemein über diese Fresken gehandelt. 

(3) V g l . Anton Francesco Doni an Lel io Torelli bei Bottari a. a. Ο. V , 1 6 1 : e bene ha dimostrato in 
ogni professione essere eccellente; e se'altri non avesse avuto a metter mano ai colori che egli, solo per 
la brevitä del tempo, certo faceva stupire l'etä nostra. Der Brief Donis ist nicht datiert, aber aus 
dem Umstände, daß er die Malereien als im vergangenen Jahre gemalt bezeichnet, können wir schließen, 
daß der Brief i. J. 1547 geschrieben wurde. 
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staltungskraft mit Erstaunen Halt gemacht h a t 1 ) . V o r al lem hätte die geschickte 
Gliederung der ungewöhnl ich großen W a n d f l ä c h e n auch einem älteren Künstler Ehre 
gemacht, als es Vasari damals war. Er selbst und andere beze ichnen insonderheit die 
Belebung des sonst üblichen einfach grauen Postamentes durch äußerst kunstreich 
erfundene Treppen, die zu den Hauptbildern hinauf zu führen scheinen, als eine völl ig 
neue Erfindung. Al lerdings verschweigt uns Vasari , daß ihm die formale A n r e g u n g 
für dieses Kunstwerk höchst wahrscheinlich durch Michelangelos berühmte Treppen-
anlage der Bibliothek von San Lorenzo gekommen ist. 

Dieser äußerst gefällige, mehrere Meter hohe Sockel läuft rings um die W ä n d e herum. 
(Abb. i.) Auf ihm ruhen die Nischen, in denen Historienbilder mit al legorischen Frauen-
gestalten abwechse ln . Ein breiter, durch die Überfülle dekorativer E lemente z iem-
lich unruhig wirkender Fries zieht sich unter der prächtigen Holzdecke hin, deren 
reichgeschnitzte Kassetten in der Mitte eine stilisierte Rose schmückt.-) Sie ist die 
W a p p e n b l u m e des Kardinals Riario, des Erbauers der Cancel ler ia , die uns in den 
herrlichen Säulenhallen des Hofes überall an den Kapitälen begegnet . A u c h das 
W a p p e n des Kardinals hat Vasari in pietätvoller Erinnerung über einem seiner 
Historienbilder angebracht 

Ist die Gliederung des Sockels durch fingierte Treppenanlagen Vasar is eigenster, 
w e n n auch nicht in jedem Sinne glücklicher Gedanke, so erinnert die Fül lung des 
Frieses mit W a p p e n , Kaiserbüsten und allegorischen Figuren an die damals so zahl-
reichen Sgraffito-Dekorationen Römischer Paläste und an ähnliche dem Perino del 
V a g a zugeschriebene Kompositionen in der Engelsburg. Und betrachtet man die 
Genien, die rechts und links von den Imperatorbüsten P latz g e n o m m e n haben, so denkt 
man sofort an Michelangelos Guirlandenträger in der Sixtinischen Kapelle. V o r al lem 
aber muß das Geschick überraschen, mit w e l c h e m V a s a r i auch hier oben seine Kom-
positionen in die gegebenen Räume zwischen z w e i Konsolen einzuschieben ver-
standen hat. 

Z w i s c h e n Sockel und Fries zieht sich die Reihe der Historien hin und d a z w i s c h e n 
erscheinen, w i e Statuen in Nischen aufgestellt , al legorische Frauengestal ten. Nur 
die Dekoration der völlig dunklen, von fünf Fenstern oben und fünf Fenstern unten 
durchbrochenen F e n s t e r w a n d ist ganz für sich gedacht, und v o n dem praktisch ver-
anlagten Vasar i , der genau wußte, w i e w e n i g Aufmerksamkeit man ihr schenken 
würde, äußerst flüchtig behandelt worden. Hier führen die T r e p p e n zu einer halb-
kreisförmigen säulengetragenen Loggia hinauf, die einen w e i t e n Bl ick in die Campagna 
erschließt. Genau so hatte schon früher Peruzzi in seinem berühmten „Salone" der 
Farnesina durch die täuschende Kunst der Perspekt ive den geschlossenen R a u m in 
eine offene Halle zu verwandeln versucht. 

Der Schmuck der drei übrigen W ä n d e ist jeder für sich klar durchdacht und auf-
fallend geschlossen behandelt. Historien und Allegorien, ja selbst die W a p p e n und 
die Kaiserbüsten verbindet hier fast immer ein geistiger Zusammenhang. Man spürt 
überall, daß Paolo Giovio seinem jungen Schützl ing kein schlechter Ratgeber ge-
w e s e n ist. 

(1) „Diede maraviglia e recö contento", schreibt Baglione a. a. O. p. n . 
(2) Ein anderer Plafond wurde in reicher Holzschnitzerei noch unter Sixtus V . in der Cancelleria aus-
geführt. V g l . Baglione a. a. O. p. 35. 
(3) Äußerst wertvolle Notizen über die Baugeschichte der Cancelleria, die Sammlungen des Kardinals 
Riario usw. gibt Lanciani , Storia degli scavi di Roma I (1902) p. 85 u. 94. II (1903) p. 52 u. 53. V g l . 
auch Ulisse Aldrovandi, Antichitä della cittä di Roma. Venezia 1556 p. 170. Über Vignolas Portone 
vgl . Baglione a. a. O. p. 7. 
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V a s a r i selbst und ebenso Doni haben ihre Schilderung mit den Fresken der Haupt-
w a n d dem E i n g a n g gegenüber begonnen, und auch aus Giovios Briefen geht hervor, 
daß das G e m ä l d e der E i n g a n g s w a n d noch übrig blieb, als alles andere bereits voll-
endet w a r . So dürfte V a s a r i in der T a t mit der Schilderung des „Goldenen Zeitalters" 
unter P a u l III. die Arbeit begonnen haben, um sie an der L a n g w a n d fortzusetzen und an 
der E i n g a n g s w a n d zu vollenden. D a s Li l ienwappen mit Krone und Schlüsseln s c h w e b t 
über diesem G e m ä l d e , das noch in besonderem Sinne als eine Apotheose des Ponti-
fikates des Farnesepapstes bezeichnet w e r d e n kann (Abb. 2). Hochragende Frauen-
gestal ten in re ichgeschmükten Tabernakeln nehmen das Fresko in die Mitte. Natür-
lich sollen diese Al legorien der Beredsamkeit und Gerechtigkeit hier als persönliche 
T u g e n d e n Seiner Heiligkeit verstanden werden. Die Büsten Cäsars zur Linken hoch 
oben auf der Fensterbekrönung und Alexanders des Großen zur Rechten sind wieder-
u m nur als Prototypen des Farnese zu fassen, der siegreich w i e die größten Helden 
des Al ter tums die huldigenden Nationen zu seinen F ü ß e n sieht.1) D a uns ein Freund 
und Zei tgenosse Giovios und Vasaris dies Fresko einige Monate nach seinem Ent-
stehen ausführlich beschrieben hat, so ist seine Schilderung jeder anderen vorzuziehen: 
„ E s liegt auf genannter Treppe der Tiber," so schreibt Anton Francesco Doni,2) „und 
m a n sieht die ersten Gründer R o m s , w e l c h e die W ö l f i n ver lassen haben, ihn mit 
P a l m e n und Ol iven krönen. D a s bedeutet, so nehme ich an, daß die Kirche und 
der Apostol ische Stuhl auf Sieg und1 Frieden gegründet sei. E s thront der Papst im 
Pontifikale und der Reverendissimo Farnese als Haupt der Cancelleria steht ihm zur 
Seite. Hof leute umringen ihn und zahllose Gesandte der verschiedensten Nationen, 
Griechen, Lateiner, D e u t s c h e , Italiener huldigen ihm. Al le diese Nationen in ihren 
verschiedenen T r a c h t e n bringen Geschenke, Produkte ihres Landes, Affen, Kameele, 
Giraffen, E le fanten und allerhand seltsame Geräte. Und hier erhalten sie aus den 
Händen des höchsten Priesters selbst die Botschaften der Cancelleria und lassen ihre 
goldenen G e f ä ß e und ihren Tribut zurück. Auf dem Sockel dieses Gemäldes aber 
liest m a n die Inschrift : A u r e u m s a e c u l u m c o n d i t q u i r e c t o a e q u a b i l i q u e o r d i n e 
c u n c t a d i s p e n s a t . 

Die Gl iederung der Mitte lwand entspricht genau der übersichtlichen Komposition 
der Hauptwand. Z w i s c h e n drei Allegorien, für deren Darstel lung Vasari schon in 
jungen Jahren eine verhängnisvol le Vorliebe zeigte, sind die Historien eingeordnet. 
In der Mitte sieht m a n die Religion heroisch aufgefaßt w i e eine Frauengestalt Michel-
angelos und besser gemalt als die meisten übrigen Allegorien. Rechts in der E c k e 
steht die Opulentia, links gegenüber die Benignitas. Die Büste eines Repräsentanten 
antiker Größe erscheint wieder als Bekrönung über jeder Nische, und dazwischen 
sind die W a p p e n der Kardinäle Farnese und Riario angebracht. In der A u s w a h l dieser 

(1) Bei den Büsten fehlen die Bezeichnungen. Die Namen lassen sich teils durch die Inschriften, teils 
durch die Beschreibungen Donis und Vasaris in den meisten Fällen mit Sicherheit bestimmen. 
(2) Bottari, Lettere pittoriche V p. 1 5 1 , W a s in der Beschreibung Donis „Cristiani del Prete Janni" 
bedeutet, v e r m a g ich nicht zu sagen. Ich habe die W o r t e daher in der Übersetzung fortgelassen. Da 
ich die Freude h a b e , diese Fresken zum erstenmal nach guten Originalaufnahmen reproduzieren zu 
können, so glaube ich m i c h be i der Beschreibung kurz fassen zu könnnen, indem ich, was die Historien 
anlangt, Donis Beschreibungen übersetze. Dies Verfahren erscheint um so mehr geboten, als es meines 
W i s s e n s das erste Mal ist, daß uns ein Freskenzyklus der Renaissance in R o m von einem Zeitgenossen 
ausführlich erläutert wird. Überdies meine ich, Inhalt, Bedeutung und vor allem den künstlerischen 
W e r t dieser Fresken in vorliegender Arbeit keineswegs zu erschöpfen. Sicherlich werden uns die für 
das Vasari-Jubi läum geplanten Publikationen noch weit umfassendere Aufschlüsse über diese Fresken 
bringen als ich sie hier zu geben vermochte. 
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Büsten gibt sich wieder die Tendenz zu erkennen, die Komposit ion im einzelnen und 
als Ganzes möglichst beziehungsreich zu gestalten. Ü b e r der Religion sieht m a n 
Numa Pompilius „den V a t e r aller Religion se inerze i t " , w i e ihn Doni nennt. Über der 
Opulentia erscheint Agrippa, der hochsinnige Erbauer des Pantheon, über der B e n i g -
nitas das Bi ld des gütigen Trajan. 

Charakteristisch dafür, w i e lehrhaft am Ausgange der Renaissance die Malerei ge-
worden war , w i e angekränkelt von des Gedankens Blässe , ist die Beschreibung, w e l c h e 
Doni dem Lel io Torel l i von der Religion macht*): „Unter den F ü ß e n hat sie ein großes 
Palmenbündel in Bez iehung darauf, daß sie auf das B l u t der Märtyrer gegründet ist, 
daneben l iegen die fünf Bücher Mosis auf der einen Sei te , die Episteln des Paulus 
und des Jakobus und andere katholische Schriften auf der anderen. In der Hand trägt 
sie die Evangel ien , und v o n ihr w e r d e n sie geöffnet mit den Schlüsseln höchster 
Autorität, dem einen aus Gold, dem anderen aus Silber. In Gestalt einer T a u b e er-
scheint über ihr der heilige Geist, ohne den es unmöglich ist, diese B ü c h e r zu deuten. 
Hinter ihr w e r d e n z w e i Z w e i g e sichtbar: Rosen und Dornen; ich glaube, sie bedeuten 
den freien W i l l e n des Menschen, und darunter liest man die W o r t e : D i i s h o m i n e s 
p r o x i m o s f a c i t . " 

Man sieht, Vasar i wol l te in diesen Fresken auch mit seinem W i s s e n g länzen und 
in welt l icher und geistlicher Gelehrsamkeit mit e inem Giovio wette i fern. A l l e j ene 
hohle schillernde Weishe i t , die dem lernbegierigen K n a b e n seine L e h r e r in A r e z z o 
und Florenz, e inPol lastra und ein Valeriano, übermittelt hatten 2 ) , ist er zeit lebens be-
strebt g e w e s e n , auch in seiner Kunst zur Schau zu stel len, viel leicht nirgends m e h r 
als eben in den Fresken der Cancelleria. 

So nehmen beim „ B a u der Peterskirche" allegorische Gesta l ten w e i t über die Hälf te 
der Bildfläche ein. (Abb.3.)„Hier erscheint", so schreibt w i e d e r u m Doni 3), „Papst P a u l als 
jüdischer Hoherpriester gekleidet mit den A b z e i c h e n der Stämme, den Glocken, den 
Granatäpfeln und dem Tetragramm auf der Mitra. V o r ihm knieen vier Frauengestalten, 
die Architektur, die Skulptur, die Geometrie und die Malerei. Sie haben auf einen 
großen Karton den Grundriß von St. Peter gezeichnet und ze igen ihn d e m Papst . 
Dieser aber befiehlt, daß man über einer großen Allegorie, die dort liegt, und die den 
Vatikan darstellt, die Kirche von St. Peter erbaue. Dieser Vat ikan ruht auf der Treppe, 
auf christliche B ü c h e r sich stützend, in einer Hand die päpstl iche Mitra haltend und 
in der anderen den Schirm, das E m b l e m der Kirche. E r hat auch unter seinen F ü ß e n 
einige Bücher , die, glaube ich, nichts anderes bedeuten, als das w a h r e F u n d a m e n t 
der Kirche. Rings um diese Figur sieht man sechs Kinder beschäft igt , die w i e mir 
scheint, sich ihres Schmuckes berauben und ihrer G e w a l t , um damit den Vat ikan zu 
schmücken, w e i l er größer ist als die übrigen4). So w i r d der B a u auf B e f e h l des 
Pontifex fortgesetzt, und die Kamele und andere Lastt iere schaffen herbei, w a s für den 
B a u notwendig ist. Hier sieht man auch St. Peter g e n a u s o w e i t , w i e e r h e u t e 
g e m a u e r t u n d h e r g e s t e l l t i s t , treulich w i e d e r g e g e b e n mit Gerüsten, H o l z w e r k , 

(1) Bottari a. a. Ο. V , p. 158. 
(2) V g l . über Vasaris Bi ldungsgang U. Scotti-Bertinelli a. a. O. p. 4 u. ff. Über die ziemlich un-
bekannten Größen italienischer Literatur Giovan Pollio Lappol i , genannt il Pollastra und Piero 
Valeriano handelt Kailab eingehend in seinen Vasaristudien p. 13 ff. 
(3) A . a. O. p. 154. Ich gebe die Beschreibung mit einigen Kürzungen. Der Rundbau rechts neben 
der Apsis der neuen Peterskirtfhe ist die Kapelle der hl. Petronilla, in welcher damals noch die Pietä 
Michelangelos stand. V g l . Bonanni , Numismata summorum Pontif icum templi vaticani fabricam 
indicantia T a v . V I I p. 23 n. 11 . 

(4) E s scheint also, daß diese sechs Putten mit dem Vatikan die sieben Hügel symbolisieren sollen. 
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Lasten, B a l k e n und Tr iebwerken. Unten auf der B a s i s aber liest man folgende W o r t e : 
M a g n i f i c e n t i a e S t u d i u m c u m p r a e c l a r a p i e t a t e c o n i u n c t u m m o r t a l e s c a e l o 
i n f e r t " 1 ) . 

„In ihren B a u t e n spiegelt sich das Bild der Fürsten," hat Michelangelo einmal ge-
sagt. W i e hätte sich V a s a r i diese charakteristische Note bei der Verherrl ichung der 
Regierung P a u l s III. entgehen lassen sollen? W i e hier Agrippa, der Erbauer des 
Pantheon, P a u l III., dem Erbauer der Peterskirche, gegenüber gestellt ist, so findet da-
neben die Freigiebigkeit Pauls III. in der Antike ihr Vorbi ld in dem hochherzigen 
Trajan. D i e s e folgende Schilderung, in welcher der Farnese-Papst die Tugend be-
lohnt, ist v o n allen F r e s k e n der Cancelleria am glücklichsten komponiert und am sorg-
fältigsten ausgeführt. Schon die vielen Porträtdarstellungen verlangten gebieterisch 
eine intimere B e s c h ä f t i g u n g mit der Materie. (Abb. 4.) 

„Hier sieht man," berichtet Doni wieder'2), „eine Unzahl verdienstvoller Männer, 
arm und m a g e r dargestellt, die sich Seiner Heiligkeit zu F ü ß e n geworfen haben. Der 
P a p s t aber, u m die Kirche des heiligen Petrus zu erhalten, gibt dem einen eine Mitra, 
dem anderen einen Hut und verleiht die Ritterorden und die Prälaturen Roms. Die 
A b z e i c h e n dieser W ü r d e n aber reichen ihm Kinder dar, Sinnbilder der Reinheit und 
guten Gesinnung. A l s Z e u g e n w o h n e n diesem V o r g a n g e bei der ehrwürdige Bembo, 
der erlauchte Kardinal v o n England Polo, der würdige Sadoleto und daneben Mon-
signor Giovio, A n t o n da Sangallo der Architekt und Michelagnolo Bonarrotti, der Bild-
hauer und Maler. B e s o n d e r s aber gefällt mir eine große Figur, den „Neid" darstellend. 
E s scheint, daß sie vor S c h m e r z sich selbst ersticken will , denn sie füllt mit fürchter-
l ichem Schlangengi f t ihren Mund. Diese Historie erscheint in der Mitte z w i s c h e n 
z w e i F iguren: Vir tus et Labor. Die Virtü ist mit dünnen Schleiern bekleidet, und in 
der Hand hält sie einen Strick, mit dem der Neid gefesselt ist. In der andern Hand 
hält sie eine P a l m e . Darunter liest man die W o r t e : I n s u m m a F o r t u n a n i h i l 
p r a e s t a n t i u s q u a m b e n e f i c i i r e c t e c o l l a t i m e m o r i a m a d p o s t e r o s e x -
t e n d i s s e . " 

V a s a r i erkrankte, als die Ausmalung der Eingangswand begonnen, aber noch nicht 
vol lendet w a r . D a s ist der Grund, w a r u m die Arbeit hier noch vie l flüchtiger aus-
geführt w o r d e n ist als an den übrigen W ä n d e n . Die Gliederung ist dieselbe w i e an 
der H a u p t w a n d ; das T h e m a : die Verherrlichung Pauls III. als Friedensfürst (Abb. 5). 
D e n zehnjährigen Waffenst i l ls tand, den F r a n z i , und K a r l V . im Frühjahr 1538 in Nizza 

(1) W e g e n der höchst merkwürdigen Darstellung von St. Peter im Bau i. J. 1546 ist dies Fresko früh 
bemerkt worden. Geymüller erwähnt es schon i. J. 1868 im Buonarroti Vol . III, p. 219, Anm. 1 und 
dann wieder in den ursprünglichen Entwürfen für Sankt Peter in Rom. W i e n , Paris 1875 p. 231. 
Grimaldi kopierte es bereits im cod. Barb. Vat. X X X I V , 50. Stevenson hat es dann zuerst abgebildet 
in seinem verdienstvollen W e r k , Topografia e monumenti di Roma nelle pitture a fresco di Sisto V 
della Biblioteca Vaticana p. 22 und T a v . II. 

(2) Bottari V , 156. V o r zwei Jahren sind die Fresken des Cancelleria unter Le i tung des vortrefflichen 
unlängst verstorbenen Professors Seitz einer sachgemäßen Rein igung und Restauration unterzogen 
worden. Damals ist auch die schadhafte Stelle wieder hergestellt, die auf der vorher aufgenommenen 
Photographie dieses Gemäldes noch sichtbar ist. Bei dieser Gelegenheit hat auch der Plafond bis 
dahin weiß übertüncht seine natürliche Farbe wieder erhalten. Kardinal Agliardi, als Vizekanzler der 
Römischen K i r c h e , der Nachfolger so vieler bedeutender Männer , hat für diese Restauration keinen 
Aufwand an Mitteln gescheut und den Arbeiten von Seitz und seines Gehilfen Angelo Peralli jede 
Förderung angedeihen lassen. Der gütigen Erlaubnis seiner Eminenz verdanke ich auch die Mög-
lichkeit diese Fresken nach Aufnahmen Andersons reproduzieren zu können. 
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schlössen 1 ) , betrachtete Paul III. stets als einen der glorreichsten Erfolge seiner Re-
gierung. Nicht mit Unrecht! Denn nur der persönlichen Autorität des Papstes w a r 
es nach langen fruchtlosen Bemühungen gelungen, die widerstrebenden Herrscher zu 
versöhnen. W e r immer also die Fasten Pauls III. in jenen Jahren zu m a l e n hatte, 
der konnte an dieser Tatsache nicht vorübergehen. So haben denn nicht nur Vasari , 
sondern auch Francesco Salviati-) und Taddeo Zuccari den F a r n e s e - P a p s t als Friedens-
stifter in großen Freskogemälden gefeiert. 

D a s W a p p e n Karls V . krönt die Historie, in der V a s a r i in der Cancel leria das Bünd-
nis von Nizza v e r e w i g t hat. Concordia und Caritas schl ießen es ein, und darüber 
sieht man die B ü s t e n der beiden Friedensfürsten unter den Römischen Kaisern: 
Augustus, der d e n j a n u s t e m p e l schloß, und Vespasian, der den Fr iedenstempel erbaute '5). 
Die Historie selbst ist nicht nur flüchtiger gemalt , sondern auch schlechter erhalten 
als alle übrigen Fresken. „Der Pontifex Maximus," so erläutert Doni dies Gemälde 4), 
„erscheint von vier Frauen getragen: la Vittoria, l 'Autoritä, la F e r m e z z a e la P a c e , 
sie kommen aus dem Janustempel heraus, den sie soeben geschlossen haben. Die 
Kriegswut sitzt gefesselt da, und eine der Frauen verbrennt ihr mit einer F a c k e l die 
W a f f e n . A l le Fürsten der Christenheit sind herbeigeeilt mit ihren Pferden und ihren 
Soldaten. Sie umarmen und sie küssen sich zum Zeichen v o n S i e g und Frieden. D e r 
Papst aber erscheint in griechischen G e w ä n d e r n mit e inem O l i v e n z w e i g in der Hand, 
und er segnet den waffenstarrenden siegreichen Kaiser und den großen König v o n 
Frankreich. Und auch in dieser besonders schönen Historie sieht man rechts und 
links z w e i Statuen in den Nischen: A m o r und Costanza. Die Beständigkeit hält an 
einer Kette den Furor gefesselt und unter dem ganzen Bi lde liest man die W o r t e : 
I n p a c e o p t i m a e a r t e s e x c o l u n t u r , i n g e n i a a d f r u g e m c o a l e s c u n t ; p u b l i c a e 
p r i v a t a e q u e o p e s a u g e n t u r . " 

P O R T R Ä T D A R S T E L L U N G E N . 

Seit die Umbrer und Florentiner ihre berühmten Gemälde in der Sixtina vol lendet 
hatten, seit Pintoricchio in der Engelsburg gemalt, w a r in R o m kein F r e s k e n z y k l u s 
mehr mit soviel Porträts von Zeitgenossen angefüllt w o r d e n w i e Vasar is Historien in 
der Cancelleria. W i e sehr man von vornherein auf diese Bi ldnisse W e r t legte , be-
w e i s e n Giovios Briefe 5 ) , und bei soviel Lob die Klage, daß gerade die Porträts nicht 
zu seiner Zufriedenheit ausgefallen seien. W e n n nun auch tatsächlich die Flüchtig-
keit Vasar is nirgends deutlicher hervortritt als in diesen Bildnissen, w e n n w i r nun auch 
von P a u l III. und seinen Nepoten, von Bembo, Polo und Michelangelo v ie l bessere 
Porträts besitzen, als die in der Cancelleria gemalten, so kann doch nicht genug be-
dauert w e r d e n , daß unsere Kunde gerade über diesen Punkt so unvollständig ist. 
Denn selten oder niemals hat sich ein Kirchenfürst mit e inem so erlauchten Kreise 

(1) Die Geschichte des Friedens von Nizza ist von Pastor a. a. Ο. V p. 197 auf Grund neuer Quellen-

forschungen ausführlich behandelt worden. 
(2) Besondere Beachtung verdient Salviatis fast völl ig unbekanntes Fresko in der großen, leider fast un-
zugänglichen Sala Farnese im Palazzo Farnese. Es ist wohl das beste und besterhaltenste Fresko des 
viel zu w e n i g geschätzten Meisters. 
(3) Auch sonst scheint Vespasian von den Zeitgenossen als Vorbild Pauls III. angesprochen worden 
zu sein. V g l . Lanciani , T h e golden days of the renaissance in Rome. L o n d o n 1907 p. 145. 
(4) Bottari V , 158. 
(5) Gerade für die Identifikation der von Vasari gemalten Porträts ist die kleine Publikation von 
Ronchini von besonderer Wichtigkeit . V g l . Atti e memorie di Modena e Parma, 1864. S. a. p. 6 u. 7. 
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edler und bedeutender Männer umgeben w i e der Kardinal von San Lorenzo e 
Damaso. 

Ihn selbst hat V a s a r i gleich in dem ersten Fresko, die Huldigung der Nationen dar-
stellend, porträtiert. A l s „assistente al soglio" steht er neben dem Papst, dessen 
Mantel er genau so emporhält, w i e sein Großvater als Kardinal Farnese in RafFaels 
Fresko der Stanza della Segnatura den Mantel Julius II. lüftet. D e r Kardinal Alessandro 
w a r damals s e c h s u n d z w a n z i g Jahre alt und so jugendlich, ja noch einige Jahre jünger 
lassen ihn auch das Porträt im Palazzo Corsini in Rom und Tiz ians Bildnis im Museum 
v o n Neape l e r s c h e i n e n ( A b b . 6.) In späteren Jahren haben diesen glänzenden Mäcen 
häufig andere Künstler gemalt : Giulio Clovio und Scipio Pulzone da Gaeta, Francesco 
Salviati in e inem Tafelbi ld der Cancelleria-Hauskapelle und in den Fresken des 
Pa lazzo Farnese , und endlich die Zuccari in den Fresken v o n Caprarola. 

N e b e n dem Sohne w i r d der bärtige Kopf des Vaters sichtbar, jenes gewalttät igen 
Pier Luig i Farnese , Herzogs von Parma und Piacenza, v o n dem damals auch Tizian 
das wundervol le Bi ldnis gemalt hat, w e l c h e s das Museum von Neapel besitzt2). 
(Abb. 7.) V a s a r i behauptet außerdem gerade in diesem Fresko eine große Anzahl 
v o n Bi ldnissen nach dem L e b e n angebracht zu haben. W i r können sie heute nicht 
mehr best immen. 

D e m B a u der Peterskirche hat Vasari noch einmal viele Jahre später im Palazzo 
V e c c h i o in den G e m ä c h e r n L e o s X. ein Denkmal gesetzt 3 ) . Seltsamer W e i s e hat 
diese Darste l lung vie l weniger Beachtung gefunden als das Fresko in der Cancelleria. 
Hier präsentiert B r a m a n t e selbst dem Pontifex seinen Plan. W i r besitzen noch heute 
eine Zeichnung V a s a r i s nach Raffaels Porträt Bramantes in der Stanza della Segnatura4). 
Und dies Porträt hat nicht nur im Palazzo Vecchio V e r w e n d u n g gefunden; man darf 
es mit Sicherheit auch w o h l in dem Kahlkopf wiedererkennen, der in dem Fresko der 
Cancelleria, allen sichtbar, gleich hinter dem Porträt Pauls III. erscheint. 

B r a m a n t e ist nicht der einzige Tote g e w e s e n , dem Vasar i in seinen Fresken ein 
D e n k m a l gesetzt hat. E r bezeugt uns selbst, daß er in der nächsten Historie, „ubi 
praemia dispensat P a u l u s " auch den Kardinal Contarini porträtiert hat, der bereits seit 
vier Jahren verstorben w a r . (Abb. 8.) Giovio allerdings, dem w i r äußerst wertvol le 
Nachrichten über die Bildnisse gerade dieses Fresko verdanken 5 ), erwähnt das Porträt 
Contarinis nicht: Hinter dem Papst stehend, neben B e m b o und Polo, führt er den Kar-
dinal Sadoleto auf. „ M a n hat Michelangelo gemalt," fährt er fort, „und man ist dabei, 
auch Sangal lo zu malen. Ich hätte auch Messer Romulo (Amaseo) hier haben mögen, 
aber er wol l te sich nicht porträtieren lassen. A b e r wir w e r d e n ihn schon machen und ich 
denke mit seinem Xenophon in der Hand u n d P o l y t i u s u n d P a u s a n i a s im Pilgersack 6). 

(1) Über Porträts und Medaillen des Kardinals Farnese handelt Clausse a. a. O. p. 1 7 1 , ohne das 
T h e m a zu erschöpfen. V g l . ferner Borghini, Riposo (Milano 1807), III, p. 60 und p. 149. Über eine 
Rötelzeichnung in der S a m m l u n g Prachoff vergl . Repert. f. K w . X X X I I , p. 467. Über Giulio Clovios 
Bez iehungen zu dem Farnese v g l . Clausse a. a. Ο. p. 228 und John Bradley , T h e life and works of 
G. Giulio Clovio, L o n d o n 1891, p. 188 ff. 

(2) V g l . Clausse a. a. O. p. 1 2 1 , der den Porträtdarstellungen des Pier-Luigi einen besonderen Ab-
schnitt gewidmet hat. 
(3) Milanesi VIII, 162. 
(4) Abgebildet bei Geymüller a. a. O. p. 16, F ig . 7. Auch Geymüller erwähnt das Fresko des Palazzo 
V e c c h i o nicht. Die jüngst erfolgte Eröffnung dieser Räume wird hoffentlich dazu führen, daß Vasaris 
kulturgeschichtl ich einzigartig interessante Fresken endlich neu aufgenommen werden. 
(5) Ronchini a. a. Ο. p. 6 A n m . 1. 
(6) „nella gagl ioffa". Ich bekenne, für dies W o r t keine andere Wiedergabe geben zu können. 
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Euer Mirandola (Antonio Bernardi della Mirandola) w i r d seine Paradoxa im S c h o ß 
haben und der Sizilianer nur einen B o g e n in der Hand. Mich selbst wi l l Mastro 
Giorgio mit dem Stock in der Hand malen und Messer Curtio möchte er im Kleid 
des Testaccio darstellen." 

Leider wurden die meisten dieser Vorschläge und A b s i c h t e n nicht zur T a t , w e d e r 
A m a s e o noch Mirandola noch jener Sizilianer lassen sich in dieser Historie nachweisen. 
Nur Giovio selbst, „un poco lascivetto ed avaruzzo", w i e ihn Busini so unübertreffl ich 
charakterisiert hat 1 ) , erscheint in scharfem Profil , bartlos mit e inem Pelzkragen auf 
der Schulter neben dem Kardinal Pole. 

Diesen W ü r d i g s t e n unter den Würdigen, die von P a u l III. den Kardinalshut erhalten 
haben, kennen w i r aus dem w o h l ziemlich gleichzeit igen Porträt des Sebastiano del 
Piombo2). (Abb. 9.) Pole wurde auch von Tizian gemalt und ein B i l d seines A l t e r s 
bewahrt die Nat ional-Porträt-Galer ie in London. Z w i s c h e n Pole und B e m b o er-
scheint ihr innigster Freund Kardinal Contarini3), dessen Porträt uns durch A l e s -
sandro Vittorias B ü s t e in S. Maria del Orto in V e n e d i g wohlbekannt ist (Abb. 10). 
B e m b o aber ist von allen Kardinälen Pauls III. derjenige g e w e s e n , dessen wunder-
voller Kopf von den Künstlern am meisten w i e d e r g e g e b e n w o r d e n ist4). B e n v e n u t o 
Cellini und Tiz ian haben sich an ihm versucht und im Santo zu P a d u a hat ihm D a n e s e 
Cataneo eine herrliche Grabstatue gemeißelt. (Abb. 11). 

W o aber finden w i r das Porträt des Sadoleto? 5 ) Er trug w i e so viele Kardinäle 
Pauls III. einen lang herniederfallenden Bart, hatte eine hohe Stirn und eine stark 
vorspringende gerade Nase. (Abb. 12.) D a das Porträt Contarinis durch einen V e r -
gleich mit der B ü s t e in Venedig mit Sicherheit zu b e s t i m m e n ist, so kann Sadoleto, 
der doch v o n Vasar i , Giovio und Doni übereinstimmend als auf diesem G e m ä l d e 
dargestellt erwähnt wird, nur jener weißbärtige Greis im roten Mantel sein, der in 

(1) Vgl . Lettere di Giovanbattista Busini a Benedetto Varchi ed. Milanesi. Firenze χ860, ρ. ι . Paolo 
Giovio starb i. J. 1552. Die Grabstatue des Francesco da San Gallo im Klosterhof von San Lorenzo 
zeigt ihn in bischöfl icher Tracht mit dem Bart. V g l . die Abbi ldung bei Clausse, L e s San Gallo III, 
p. 205 ff. Ohne Bart wie in der Cancelleria und in Laientracht erscheint Giovio in der Baseler Aus-
gabe seiner W e r k e . (Vgl . E . Müntz, L e musee de portraits de Paul Jove in den Memoires de l 'aca-
demie des inscriptions et belles-lettres X X X V I (1900) II, 251.) Ebenso ist er in einem Freskogemälde 
des Taddeo Zucchero in Caprarola dargestellt. (Vasari V I I , 113.) Auf dem gleichen Fresko sieht 
man übrigens auch den Knaben Ranuccio Farnese nach demselben Gemälde Tiz ians kopiert, von dem 
auch das Kaiser Friedrich-Museum zu Berlin eine Kopie Salviatis besitzt. Dieser merkwürdige Zu-
sammenhang ist dem verdienten Verfasser des jüngst erschienenen Katalogs der Gemäldegalerie des 
Kaiser Friedrich-Museums (I, 149) entgangen. 

(2) V g l . Pastor a. a. Ο. V . 776. Zu dem Porträt der Eremitage v g l . Pietro d'Achiardi, Sebastiano del 
Piombo. Roma 1908, p. 286. Das Porträt Poles von Tizian befindet sich bei Lord Arundel of W a r d o u r 
und wurde gestochen von Η. T . Ryale. (Vgl. T h e Burlington Magazine Vol . VIII (1905/6) p. 49). 
Einen Stich nach einem Bildnis Poles publiziert auch Lanciani , Golden days p. 211 . 

(3) Zu den Porträtdarstellungen Contarinis vgl . Dittrich, Gasparo Contarini. Braunsberg 1885 p. 865 A n m . 
Zu seinem Grabmal Zeitschrift f. b. Kunst XII (1877) p. 232. 

(4) Über die Bildnisse Bembos existiert eine eigene Literatur. V g l . L 'Arte VIII (1905) p. 276. Jahrb. 
des Allerh. Kaiserh. X V I I (1896) p. 155 (Kenner) Arch. stor. dell' arte IV p. 7. Vasari V I I , 455 und 
523 (Grabmal in Padua). G. Dolce, Aretino. Quellenschr. für Kunstgesch. ( W i e n 1871) p. 46. 
(5) Ein Porträt von Sadoleto besitzt die Sammlung des Erzherzogs Karl in W i e n . V g l . Kenner 
a. a. Ο. X V I I (1896) p. 163 n. 32, wo weitere Literatur angegeben. E i n kleines Porträt des Cardinais 
fand ich im Museum zu Padua. Vasari hat Sadoleto auch im Palazzo V e c c h i o in Florenz gemalt 
(VIII, 142). Über Sadoletos Beziehungen zu SS. Lorenzo e Damaso vg l . Effemeridi di Roma VIII 
(1822) p. 229. 
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der Mitte des B i l d e s z w i s c h e n z w e i „Vit ineae" erscheint, von einem Jüngling geführt. 
Offenbar w i l l dieser Knabe, w i e der vorgestreckte Zeigefinger andeutet, den Zögernden 
veranlassen, den verdienten Lohn w i e die anderen aus den Händen des Papstes in 
E m p f a n g zu nehmen. 

Einen Mann v e r m i s s e n w i r allerdings in dieser erlauchten Gesel lschaft und, w e n n 
er auch nirgends e r w ä h n t wird, so w a r er doch sicherlich in der Cancelleria dar-
gestel l t : Annibale Caro. Diesen vertrauten Sekretär des Pier Luig i und seines Sohnes 
Alessandro verbanden die engsten Beziehungen zu allen diesen Männern, vor allem 
auch zu V a s a r i selbst. E r berichtet uns selbst in einem Briefe an Pietro Stufa, daß 
Salviati und Bronzino Porträts von ihm gemalt hätten und daß auch die Akademie 

W a p p e n des Kardinals 
Alessandro Farnese 

R o m . C a n c e l l e r i a 

v o n Bologna ein Bi ld v o n ihm besäße 1 ) . Aber alle diese Bildnisse gingen, w i e es 
scheint, ebenso zugrunde, w i e die Bronze des Antonio Calcagni da Recanati. So bleibt 
uns als authentisches Porträt eigentlich nur jene schöne und doch fast völlig unbekannt 
gebliebene Grabbüste in SS. Lorenzo e Damaso, die niemand anders als Giovanantonio 
Dosio gemeißel t hat. (Abb. 13.) W i r können uns für das nicht nachweisbare Porträt 
Vasar is keinen besseren Ersatz denken als dieses Bildnis, das dieselben Mauern 
der Cancelleria umschließen. 

Unter den Künstlerporträts auf diesem Fresko ist das des Michelangelo bekannt '2). 
E s ist viel leicht das einzige in Farben ausgeführte Bildnis des Meisters, dessen Ent-
stehungszeit sich genau auf das Jahr bestimmen läßt. D e r alte Antonio da Sangallo — 
daß es sich hier um Antonio und nicht um Aristotile5) handelt, bezeugt uns Doni — muß 
jener Greis mit langem w e i ß e n Bart und turbanartiger Kopibedeckung sein, der ganz in 
der E c k e der Öffnung links als zwei ter hinter Michelangelo erscheint. Die Fresken der 

(1) V g l . Bottari, Lettere III, 210 und Vasari V I I , 20. Über die Beziehungen Vasaris zu Caro vgl . 
ebendort I, 277 und 285 und die Ausgabe der Briefe Caros bei Commino I, 240, 277 und 285. Über 
die verloren gegangene Büste siehe Carboni, Annibal Caro p. 72. Über das Grabmal Caros in 
SS. Lorenzo e Damaso v g l . Borghini , Riposo III, 178 und Effemeridi lett. Rom. III (1821) p. 232ff. 
(2) V g l . Steinmann, Die sixtinische Kapelle II, p. 484 u. A n m . 1. 
(3) A u c h Aristotiele da Sangallo war damals in Rom und im Dienst der Farnese. Vgl . Vasari VI, 446. 
Daß Antonio einen langen Bart trug, bezeugt sein Porträt in der zweiten Ausgabe der Vite Vasaris. 
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Cancelleria w a r e n noch nicht vollendet, a lsSangal lo am 29. S e p t e m b e r 1546 i n L o r e t o 
starb *). Endlich hat Vasar i auch sich selbst gemalt (Abb. 14). Man sieht ihn ganz 
rechts z w i s c h e n z w e i allegorischen Figuren, und der damals Fünfunddreißigjährige 
erscheint schon hier mit dem langen vollen Bart, mit dem er uns in seinen zahlreichen 
Selbstporträts vor allem in Florenz und Rom begegnet (Abb. 15). Die alte Sitte, 
mit dem eigenen Porträt ein Freskogemälde zu signieren, hat Vasar i genau so be-
folgt w i e einst seine Vorgänger und Landsleute in der Sixtinischen Kapelle -). 

Franz I. und Karl V . sind von Salviati im Palazzo F a r n e s e v ie l besser gemalt als 
von Vasari in der Cancelleria. Unsere Vorstel lung v o n P a u l III. hat nicht Vasari , 
sondern Tiz ian bestimmt. Und doch haben auch diese Porträts des Aret iners einen 
nicht geringen kulturgeschichtlichen W e r t . Ihre G e g e n w a r t hebt diesen Fresken-
zyklus aus lokaler Beschränktheit heraus und macht ihn zu einem D e n k m a l der W e l t -
geschichte. Und als solches müssen wir das W e r k Vasar is gel ten lassen, w o l l e n 
w i r dies größte Vermächtnis seiner Kunst, das er R o m hinterlassen hat, recht verstehen. 

(1) Vgl . über Antonio da Sangallo im Dienste der Farnese: Atti e mem. delle R R . Dep. di storia patria 
II (1864) p. 471. V g l . ferner Pastor a. a. Ο. V , p. 769 Anm. 1, w o das Todesdatum Sangallos endlich 
glaubwürdig festgestellt worden ist. 
(2) Ein unbekanntes Selbstporträt Vasaris in R o m sieht man auch in seinem großen Tafelgemälde in 
S. Pietro in Montorio. Über andere Porträts Vasaris vgl . U. Scotti-Bertinelli a. a. Ο. p. 13 A n m . 
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Tafel 14 

A b b . 8, ( O r i g i n a l a u f n a h m e A b b . 9. S E B A S T I A N O D E L E r e m i t a g e , St . P e t e r s b u r g 

Contarini und Bembo von D. Anderson) PIOMBO, Cardinal Pole (Phot.Hanfstaengl) 

Z u : E. S T E I N Μ A N N , F R E S K E N Z Y K L E N DER S P Ä T R E N A I S S A N C E IN R O M 

A b b . 6. T I Z I A N , Museum, 
Alessandro Farnese Neapel 

A b b . 7 . T I Z I A N , M u s e u m , N e a p e l 
Pier Luigi Farnese (Originalaufnahme von D. Anderson) 

M. f. K. III, 2 





Tafel 15 

A b b . Ι Ο . Α . V I T T O R I A , S . M a r i a dell* Orto , Venedig 

Gaspare Contarini ( P h o t · A l i n a r i> 
Abb. I I . B O N A S O N E , GalleriaNazionale, Rom 
B e m b o (Originalaufnahme) 

IACOBVS - SA DO LEX VS,CARDINA L!S. 
- Tlato ßcund'd_ dccoravit dogmata · lintjua 
'De jjrist'u: Soj'imr dxymata Jumvta Jhuj : 
hiuij Jlc tu' cfrconisti Jluminc Wando, 
'Dl· Jfiav cuRisTi dlymatu Jiimj'ta Jmu. 

Abb. 13. DOSIO, Grab-
büste des Annibale Caro 

S s . L o r e n z o e D a m a s o , R o m 
( O r i g i n a l a u f n a h m e ) 

A b b . 1 2 . ( S t e c h e r Kgl. Kupferstich-Kabinett, 
u n b e k a n n t ) , S a d o l e t o B e r l i t l (Originalaufnahme) 

Z u : E. S T E I N M A N N , F R E S K E N Z Y K L E N D E R S P Ä T R E N A I S S A N C E IN R O M 

M. f. K. III, 2 





Tafel 16 

Z u : Ε. S T E I N M A N N , F R E S K E N Z Y K L E N DER S P Ä T R E N A I S S A N C E IN R O M 

M. f. K. III, 2 









Tafel 12 

A b b . 3. V A S A R I , Cancelleria, Rom 
Paul III. befiehlt, den B a u v o n St. Peter fortzusetzen (Originalaufnahme von D. Anderson) 

Z u : E . S T E I N M A N N , F R E S K E N Z Y K L E N D E R S P Ä T R E N A I S S A N C E IN R O M 

M. f. K . III, 2 

A b b . 2. V A S A R I , 
Huldigung· Pauls III. durch die Nat ionen 

Cancel ler ia , R o m 
( O r i g i n a l a u f n a h m e v o n D. Anderson) 





Tafel 13 

Cance l ler ia , R o m 
( O r i g i n a l a u f n a h m e von D . A n d e r s o n ) 

Abb. 4. V A S A R I , 
Paul III. verteilt Ehren und W ü r d e n 

JWKNU Λ» Β>«ΒΜ'.05Μ. 
inac* I»I»T«SI* t»-

A b b . s· V A S A R I , Cancelleria, Rom 
. . τ, ,„ J -Ε, Τ ( O r i g i n a l a u f n a h m e von D. Anderson) 

P a u l III. stiftet Frieden zwischen Karl V . und Franz I. v & 

Zu: E. S T E I N Μ A N N , F R E S K E N Z Y K L E N D E R S P Ä T R E N A I S S A N C E IN R O M 

M. f. K. III, 2 








