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Т р кврамическихъ фрагмента Одесскаго Музея Императорскаго 

Общества Истощ и Древностей. 

I . 

— 1. — 

Однимъ изъ самыхъ любопытных!, керамических!» Фрагментов!», 
принадлежащих!, музею ИМПЕРАТОРСКАГО Одесскаго Общества Псторш 
п Древностей, надо признать Фрагмсптъ греческой вазы, найденный 
несколько л1»тъ тому назадъ па мЪстЬ древней Пантикапеп. Указать 
въ точности время и мГ,сто его находки въ настоящее время, по не-
имению къ тому данныхъ, невозможно. Прилагаемый рисунокъ (лпстъ 
II, Φ. 1) представляет!, пантпкаиейшй Фрагмент!, въ его натураль-
ную величину; о толщшгЬ Фрагмента1) и о ФОрмГ, его поверхности 
можно судить по чертежу, представляющему пашъ Фрагмент!, въ раз-
pf»3f, (ib.). 

Необыкновенное совершенство техники, изумительная тонкость 
п легкость рисунка и орнамента выдаютъ ловкую руку оиытнаго 
мастера и изящный вкусъ нстнипаго артиста· а 2 надписи, иапи-
сапныя аттпческимъ алФавитомъ и тппъ изображенная па Фраг-
мент^ молодаго человека, близки! къ тину ЭФебовъ на аоипскихъ 
памятниках!,, тюсл!1» Фид1я, ясно свидетельствуют!» о происхождспш 
и :шохТ> той роскошной вазы, отъ которой мы пмВемъ, къ сожал'Ьипо, 
только такой небольшой обломокъ. 

Сохранившаяся дуга окружности вазы, къ которой принадлежал!» 
пашъ Фрагмент!,, позволяет!, вычислить памъ рад!усъ и Д1аметрь ея: 

*) — 3 миллиметрами». 
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ваза имЬла въ Д1аметрЪ своей окружности 22 саптпметра. Разрйзъ 
же Фрагмента указывает/, на сравнительно небольшую емкость вазы. 
По своей ФормЬ наша ваза, вероятно, представляла чашу обычнаго 
аттичсскаго тина1). 

- 2. — 

На иашемъ Фрагмент^—двгЬ надписи, out> пополненный кистью. 
Первая надпись сохранилась вся: 

Δ Ε Μ Ο J Κ Α Λ Ο Σ , 

т. е. «Δήμος καλός», «Демъ нрекрасепъ!» 

Отъ второй надннсн, содержавшей, очевидно, имя мастера вазы, 
осталось только: 

Λ Ρ Ο Ν 
Ι Ε -

судя но этимъ остаткамъ, представляющим]» окопчашя словъ, мы 
можемъ возстановить вторую надпись съ большей или меньшей ве-
роятностью такъ: 

«("Αν)θρων (έπο) ίη(σε)», «АндроИЪ СД'1>ЛаЛЪ». 

АлФавитъ об'Ьихъ надписей—аттически! до-Евклидовсшй, но уже 
съ примЪсыо шшйскпхъ буквъ. Мы не имЬсмъ здЬсь еще ни η, пи 
со, н это—явное свидетельство того, что наша надпись ранее 403 г. 
до Р. Хр. lonincKia Формы буквъ начппаютъ попадаться въ аттпче-
скнхъ наднпсяхъ (конечно, сначала въ частныхъ), какъ известно, 
приблизительно съ 480 г.2) 1оншская σ (Σ) является около поло-
вины Υ века3). Если, такнмъ образомъ, въ 1-й надписи нашего 
Фрагмента а шгЬетъ 2 разпыя Формы (>', Σ). аттическую и ioniil-
скую, то такое колсбашс указываетъ на вторую половину V века. 

1) См. Baumeister, Denlmi i i ler , р. '1970 sq. П р и этомъ падо заметить, что чанга, с/г. 

д'пшетромъ въ 22 с. была сравнительно небольшой мы т гЬемъ чаши съ д1амстромъ почти 

вдвое большим-!,: 40 е. пм'Ьет'ъ, напр., чаша ЕвФрошя ПЗЪ Cerve l r i , приобретенная въ 

1871 г. Луврскинъ музоемъ, см. J)e Witte, Monun icn ts grecs pub l ies par ΓΑ ssocialioi) pour 

r cncou ragcmen t des etiules grecques, '1872, p l . I . МелкиЧ орнамент'!., небольшая Фигура, 

маленькая пальметка нашего Фрагмента гог.орятъ тоже о незначительной величин!:, па-

шен чаши. 
2) Meislerhamг, Grammat ik d. Λ t l i sc l i cn Tnschr i f ten, p. 3. Cp. Kirckhof3, S t i i d i c n z u r 

Gesc.li. (1. A i t . Aphabets , p . 79 sqq. Kohh.r. A i l i . M i t t l i e i l i u i g e n , 1885, p. 387. 
3) Meislerlia-nsy p. 3. S. Relnach, T ra i l o d 'ep ig rap l i iq ue grecqne, p. 193. Larfeld, Grie 

ohische Epigraphi lv* , у Jw. Ми/1чг'-.\. I lant lbucl i (1. k l . Α Ucr l hinnswisa. В. Г. p. 532. 
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Еще точнее определяет!, время пашихъ надписей юнШская λ въ слове 
καλός въ 1-й надписи. Въ оФФПщадьныхъ памятникахъ юшйская Л 
встречается въ первый разъ около 440 г.1). Гораздо чаще мы ее 
видимъ въ надписяхъ съ 432 г.2). Въ частныхъ надписяхъ, къ ко-
торымъ относятся надписи нашего Фрагмента, юшйская Л могла, 
конечно, сделаться около 432 г. уже обычной. Такимъ образомъ, 
на осиованш алфавита надписей пантпкапейсшй Фрагментъ нужно 
отнести къ третьей четверти. Υ века. Конечно, указашя алфавита да-
ютъ только вероятную дату, и часто даже лучппя знатоки эпигра-
фики пе решаются точно определять время надписи исключительно 
но Форме ея буквъ. Судить о дате нашихъ надписей по Форме 
буквъ темъ опаснее, что наши надписи не ОФФПщальнаго харак-
тера. Къ счастью для насъ дата наитикапейскаго Фрагмента довольно 
точно определяется еще на основапш другпхъ соображешй. 

Какое зпачеше им'Ьетъ падгшеь, называющая прекрасиаго Дема ? 
Вопросъ о значенш и смысле техъ греческихъ надписей па 

вазахъ, который иазываютъ намъ собствепныя имена — мужешя и 
женешя—эинтстомъ καλός, καλή, возипкъ уже давио. МпеН1Я, выска-
зывавнпяся по этому вопросу, невольно норажаютъ всякаго своимъ 
редкпмь разпообраз1емъ и противоречивостью. Одни3) ученые пола-
гали, что этими загадочными подписями мастера выхваляли прежде 
всего себя, свое искусство и произведши въ глазахъ ихъ покупа-
телей · друпс4) думали, что эти надписи иазываютъ красивыхъ маль-
чиковъ, любпмцевъ художипковъ; третьи5) видели въ называемыхъ 
лпцахъ популярпыхъ молодыхъ людей, восхищавшихъ собою весь 
городъ · четвертые6) понимали подобный надписи въ смысле похвалы, 
какую дела ль самъ мастеръ по отпошешю къ отдельпымъ Фигу-

' ) Larfcld, о. ] . р. 532. 
2) Meislerhans, о. 1. р. 4, пр. 16. 
3) Italinsky, ср. Dottiger, Gr . Yasengem. I . 35, G4. 

*) С. Α. Bottiger, о. 1. I . 3, р. 02 yqq. Th. Bergk, A l l g . L i t . Z ig . 184G, р. 1049 sqq. 

'·) К. 0. Miiller, Kuns tn rch . Wc rke I I I , p. G4 sqq. 0. Jahn, Dars l .c l l imgcn gr ieehi -

schcr D ich te r , p. 742. 
«) \VeJrkpr, Bu l l . .1. Inst. 1833. p. 151. Rh. Mns. I , p. 333. 
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рамъ своем комнозпфн, особенно хорошо ему удавшимся. Panofka 

еобравъ вс/Г, нмКиишнся въ «го время надписи и устраннвъ всЬ тол-
копашя, существовавппя до пего, высказалъ новое Mirfciiic1), по ко-
торому собственный имена, соеднненпыя съ эпптетомъ καλός, на гре-
ческих/, вазахъ называютъ владельцев!, вазъ, получавшихъ эти вазы 
въ нодарокъ ότι, евопхъ друзей. Чисто теоретическое предположеше 
НапоФкн, въ верности котораго сразу усумнплпсь корнФен тогдаш-
ней науки Gerhard'1) и ОIto Jahn3), совершенно не выдерживаетъ 
критики. Изъ мпогочисленныхъ примЬровъ мы теперь уже точно 
зиаемъ, какъ обыкновенно называют!, себя владельцы вазъ4), и что 
надписи съ собственными именами и эпптетомъ καλός ничего общаго 
съ ними не пмЬютъ. Въ 43 года, прошедипе съ появлешя работы 
НаноФКп, Грещя, Аз1я, Африка открыли изъ нЬдръ свонхъ цЬлую 
массу совершенно пола го неп;'.вТ,стпаго прежде матер1ала. Раскопки 
на акронолЪ Аопиъ открыли цЪлый новый перюдъ греческаго ис-
кусства съ его богатыми красками, съ его строгостью и велича-
востью Формы. Сильно увеличилось и количество надписей, содер-
жащих], собственный имена, названный эппгетомъ καλός. Увелнчеше 
матер!ала повело къ повымь догадкамъ и соображешямъ. Новый ма-
тор1алъ совершенно опровергает'!, взгляды ПаноФКи въ области гре-
ческой керамики. ПослЪ НапоФкн, взгляда котораго еще держится 
Vumont5), о значен!!! наишхъ надписей писали JK. Klein6), Cecil 

Sw-itU1), F r . Studnicskn8. По K/ein y такчя надннси называютъ или 
знатных!, и популярных!, молодыхъ людей всадпическаго сослов1Я, 
подобно тому, какъ у наеъ па разныхъ бездЬлушкахъ часто нзо-
бражаютъ популярных!, примадоннъ и артпстовъ, — или любпмцевъ 

' ) Α b h a m l l . <1. Kon ig l . Prcusz. Akad . d. Wissenso.h. 1849, p. 37 sqq. Отдельное 
и:!д. ВегГпц 1850. 

' ) Bappor to To lecuto , p. 81. Ber l ins ant . B i h l w e r k c , p. 103 π № 847. 
3) Arc.h. AufsLilz»·, p. 80 .sq. 140. K i n l e i t u n g in d. Vascnkuudc , p. C X X I . 
4) 0. ,htbv, Kh i l . р. X I V , Αmri. 12. 

") Vnscs peints de la GnV.e propro иъ Uumonl Choflain, Los ceramiques <lc la Givcc. 

prupru, I I , p. 91. 

*_) Kuphro i i ius 1 , p. 84 sq. 2(»() sq. ·, Dio gncc-li. Vason m i t Μ о i sl.c rs ign at 11 re η p . 

'2;? sqq. 
7) Journa l иГ Ho l lcn ic Studics IV , p. 97 aqq. 

Ja l i rbmdi I I , p. 159 sqq. 
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вазныхъ художником». Напротнвъ, Sfudiiicz-ka, Otto Rossbach1) и 
Helbuj2) повторяюсь соображения О. МШег\ и стараются отожде-
ствить некоторый и:гь имеющихся на вазахъ собстнгнпмхъ пмень 
съ известными историческими деятелями. Sludnkzka сраинииаетъ 
эти надписи съ распространенными въ наши дни портретами знаме-
иитыхъ деятелей и героем,. Студиичк1> возражаешь Раи/, HartwUf), 

который видитъ въ подобныхъ надпиояхъ не выражение патриотизма 
и пе восхищеше общественною длительностью названных!, лпцъ, а 
указаше на παιδικά вазныхъ художником, и нхъ частный, лнчныя 
чувства. Наконецъ, въ 1890 г. явилась снефальнан работа но на-
шему вопросу Wernicke, Die griecliisclieu Vasen mit Liebliiigsuamcii 
(Hrl.). Авторъ этой книги пользуется всЬмъ опубликованными, до 
сихъ норъ матер1аломъ и разбнраетъ Bcii высказывавпняся прежде 
соображешя. Результаты работы Wernicke. чуждой произвольных!, 
заключено! и односторонности, сводится къ следующему. 

— 4, -

Гречссшн надписи, содержащп! собственный имена съ опите-
томъ /αλός, являются на вазахъ далеко пе во r,ct, периоды грече-
ской керамики н далеко не во всЬхъ мВстахъ гречеекаго шра и 
пе на вс1>хъ оабрикахъ вазъ. Базы съ такими надипсями (за са-
мыми ничтожными исключешями) принадлежать аттической про-
мышленности. Это доказываюсь слъдующн1 Факты. 1) Громадное, 
большинство собствеиныхъ именъ этихъ надписей чисто аттичеошп: 
Κέφαλος, Διωνοκλης, "Άλκμέων, "Άφειδας, ΆΟηνόοοτος, Κηφίδιος, "Αθηναία, 

θησευς, "Αλκιβιάδης и др. 2) Muoriu имена красноречиво евндЬтель-
ствуютъ о своемъ аттическомъ нроисхождеши самою д1алектнчсскоП 
Формою: Τεισίας4)· далЬе, мы виднмъ часто аттическое oKoiPianic 
ιχος вм. общегреческаго — ю ; : Ό λ ύ α - ι χ ο ς ; ср. Φρύν ιχος 5 ) · чисто 

' ) l l u m . M i U h c i l . 18«8, р. (»(». 

*) Mclangus ιΓ ί ΐ η Ί ιόυ Ιυ^ ί ι : et »r i i is lo in · , I X , 1881), р. '23. 

'•') S i tzungsbcr ich tc i l. are.hiiolo^. ( i c s c l b d i . '/.» I n r l i n 1888, cp. Drulscl ic Ι,Η. '/.Ιμ 

1889, р. 30. 
*) JVermc/ce, р. 100. 

*) Отца Формшна Оукидидъ пай. Άτόπιο; ( I , <>4, 2). Паш-анж 'Лзс.',г.г/ос ( I , 23, 10. 

Χ, И, 6). 
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аттическая также Форма ΙΙολυφρασμων ИМ. ΓΙολυφρα'δμων1 ). Переход!» 
придыхашя съ одного слога па соседпш, въ род!» Φα'νφαιος вм. Πα'ν-
φαιος, Χαχρυλίων вм. Καχρυλίων, Ν ί / α ρ χ ο ς им. Ν ί κ α ρ χ ο ς , — свойство 

аттичсскаго парйчш2). Выпадете носоваго предъ следующимъ глу-
Х И М Ъ , какъ-то Νύφης ВМ. Νύμφης, Όλυτηόδωρος ВМ. Όλυμπώδωρος , -

явлеше, хотя и не чуждое другнмъ греческимъ и а р е ч 1 н м ъ о с о -
бенно сильно выступаетъ въ Аттике4). 3) Большая часть надписей 
съ καλός найдена въ самой Аттике. 4) АлФавитъ надписей — атти-
чесшй. 5) Часто эти вазы — производств достоверно аттпчоскихъ 
художииковъ. Къ этимъ основашямъ, который Wernicke излагает!, на 
стр. 98—104, можно было бы прибавить еще, напр., то, что типы 
лицъ, изображенныхъ па вазахъ съ подобными надписями, принад-
лежать аттическому искусству π т. п. 

Открытия до сихъ поръ падннси съ καλός не встречаются на 
вазахъ съ одной стороны ранее эпохи ноздпяго черноФпгурнаго 
стиля· съ другой стороны мы не видимъ и и одного примера пхъ 
въ першдъ красиваго, ноздпяго красноФпгурпаго стиля. Такимъ 
образомъ, время, когда нодобпыя падннси были въ ходу опреде-
ляется съ одной стороны половиной VI века и половиной V съ 
другой. Въ конце Υ века эти наднисп встречаются очень редко. 
Кроме стиля вазъ, на ΥΙ—Υ векъ указываетъ и Форма буквъ па-
шихъ надписей. 

Объ обычае легко воспламенявшихся аопияиъ писать имена, 
называя ихъ энитетомъ καλός, мы зпаемъ кое-что нзъ авторов:,. 
Влюбленные аоиняие не только въ Υ вВке, по еще во время Лу-
Kiana доставляли своему плененному сердцу удовольс/ше темь, что 
увековечивали имя любнмаго существа па стЪиахъ Керамика, этого 
любимого места кутежей и безпутствъ аоннской jeimesse doree5). 

' ) Meisterhans, р. 68. 
Meisterkans, р. 78 sq. 

·) Blass», Anssprache dcs Griecl i ischen, p. 85. 
4) P. Cretschmer, въ Ztsehr. f. verg l . Spraeh. f . N. F. I X , p. 435 sqq. Meistcrhans, p. 64. 
5) Luc. εταιρ. διάλογος р. 287, р. 308. Керашшъ былъ обычньшъ м1>стомъ кутежей 

и скандаловъ, Seliol. i n P la t , Parmcn id . р. 127 С. Ср. A t h e n . X I I , 533 I) . XITT, 576 С. 

Muller, F ragm. l i is t . G r . I I , р. 491, 5. Вазные художники часто берутъ сюжеты изъ жизни 

Керамика ; см. Meursius, Ceramicus geminns с. 18 въ T l iesaurus Гронов1я, I V . Ср. Stud-

niczka, Jahrbuc l i I I , р. 159 sqq. О иодпиенх'ь въ КерамикЪ, см. О. JaJm, E i n l . р. C X X I I А 895. 
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О такихъ надпнсяхъ говорить также ЛристоФанъ1). Но къ Аристо-
фану мы вернемся еще разъ iro поводу красавца Дома, о наднпсяхъ 
въ честь котораго упомппаеть АристоФаиъ, и имя котораго стоить 
на иаптпканеискомъ Фрагменте. Если каждый аеинянинъ подоб-
ными надписями могъ выражать свои частныя личныя чувства къ 
ОТДЪЛЬНЫМЪ παιδικά, ПЛИ ε ρ ω μ έ ν ο ι Т О ΙΓΪίΤΊ» НИЧСГО невероятна™ 

также въ томъ, что таьче тонше знатоки и ценители телесной кра-
соты, какими были Аоиняне, способны были все сообща восхи-
щаться выдающеюся красотою какого-нибудь одного мальчика, кото-
рый делался такнмъ образомъ всообщимъ любимцемъ· тогда писали 
его имя на отенахъ, дверяхъ, домашней утвари, воспевали въ cmin-
яхъ и прославляли съ бокаломъ въ рукахъ, играя въ κότταβος. 
Объ этомъ нрославлешп при κότταβος, кроме вазпыхъ картннъ Τ 
века3), свидетельствует], еще КсеноФонтъ4). 

Какъ же мы должны понимать слово καλός въ такихъ надпи-
снхъ? Ни ИталннскШ, нп Пэттнгеръ, ни Белькеръ, ни ПапоФка, ни 
Студничка, нп Гартвпгъ не установили истины, хотя „отчасти все 
они, за неклгочешемъ Нашими, до некоторой степени приближались 
къ истине. Совершенно верно говорить въ заключеше своей книги 
Uernicke (р. 125), что эпптетъ καλός въ иодобныхъ наднпсяхъ 
пмееть самый разнообразный зиачсшя, и что эти надписи иикопмъ 
образомъ нельзя подводить нодъ одну и туя^е категорию. Иногда 
такими надписями вазные художники выхваляютъ себя и свое ис-
кусство5 ). Вт» другой разъ эшггетомъ καλός художникъ хвалить ту 
или другую удавшуюся Фигуру своего рисунка: изображения бо-
гом», героевъ, гетеръ6). Въ третш разъ эннтетъ καλός относится 
прямо къ действительным!» лицамъ. Вт, этомъ случае слово καλός 
надо всегда понимать въ смысле восхвалсшя телесной красоты. 
Надписи, ОТНОСЯЩИЕСЯ къ одному и тому же лицу, показывают!», 
что эпитета καλός аопняне удостопвалп только молодыхъ, циЪту-

' ) Σφήκες, 98. 
г ) A r i s t . , Ί -ζής 737. Plat.. (un-gias, р. 482 А . 
3 j Klc.inEuphroriios, p. 114 sqq. 
4) He l l on i ca , IT, 3, 
5) Wernicke, p. 95, fiG, 90, 118 и др. 

·) Wernieke, р. 5, 13. 



щихъ людей, въ возрасте отъ 15 до 30 лйтъ *). Эти молодые люди, 
восхищавнпе своей красотой вазныхъ художшшовъ, были то неиз-
вестные έρώμενοι, пли παιδικά, то jeunesse doree, о красоте и без ум-
ныхъ кутежа χ ι, которой говорплъ весь городъ2). 

- 5. — 

Надписи, называющая собственный имена эиитстомъ καλός, слу-
жат!» для наеъ новым ь важиымъ свидйтслье/гвомъ той тонкой чув-
ствительности къ красите, которою отличались впечатлительные аои-
няне. Эта необыкновенная впечатлительность къ красоте, вытекав-
шая у аеннянъ изъ ихъ природиаго тонкаго и ясиаго склада ума 
и веселаго, восторженно бойкаго характера, требовавшаго живаго 
и осязательнаго счастш, и сделала изъ аеинянъ величайшихъ въ 
Mipf, художниковъ въ области Формъ и красокъ, равно какъ и во 
всехъ нрочихъ сторонахъ жизни. Не даромь девять священныхъ 
шершскнхъ музъ, но словамъ Евршшда3), были вскормлены въ 
этой любимой богами стране искони счастливых!, нотомковъ Эрех-
оея златокудрою Гармошею. Красоты аоиняне требовали всюду и 
известное «κάλος καγαθός», при вс1>хъ евопхъ разнообразных!, зпа-
чсшяхъ, прежде всего выдвигаетъ идею о κα'λλος, Физической кра-
соте4). Телесное совершенство греки ставили на столько высоко, 
что они не знали лучшаго украшешя богослужебнаго культа, какъ 
голыя тела (орхестика), а гнмнастичесшн игры дали имъ даже 
эру хронологш. Посмотрнмъ, какъ восхваляетъ Платонъ за телесную 
красоту Хармпда5), прииомиимъ, что говорить тотъ же глубоко-
мысленный ФИЛОСОФЪ о красоте въ «Фодре»6), припомнпмъ съ дру-
гой стороны насмешки комиковъ надъ Перикломъ, поводомъ для 

' ) I b . , р. 114. 
г ) I b . , GO sq. 91 и др. 
3) E u r i p i d . Medea, 830 sqq. 
4) Употреблявшееся сначала исключительно для выражения телесной красоты при-

лагательное καλός, на что указывает!, его кореш, κχλ-, санскр. ka l - ja -a (здоровый, прият-

ный), готск. l ia i l -s (n to i . he i l ) , слав. цТ-лъ, лито иск. czela-а (весь),—постепенно стало при-

обретать значеше вообще «хорошаго», ср. T lmc id . V , 46. Въ нопогреч. χ αλός значить 

чаще всего «хорошгй» (а «красивый»—выражается прилагат. ώρα?ος). 
5) P la ton . Cha rm. , р. 157 D E sq. 

· ) P la ton . Phaedr, , p. 249 D sqq. 



о 

которых!» была только сравнительно большая голова итого вообще 
очень краспваго человека1), прпмемъ во вппмаше то, какь много 
способствовала телесная красота успеху Алкшиада, п какь недо-
верчиво смотрели Miiorie щепетильные аопняие па безобразнаго 
Сократа, π мы поймемъ, почему восхищеше телесной красотой въ 
Аопнахъ доходило иногда даже до порочности. Наши надписи—жи-
вые свидетели восхищешя аоинянъ телеспою красотой. По было 
бы ошибочно, конечно, думать, что аоиинпе въ этомъ ΟΤΗΟΗΙΟΠΪΗ 

были неразборчивыми и односторонними, что они видели только 
блестящую внешность и игнорировали внутроншя качества. НВть! 
Аоиияие не были такими поверхностными. Глубокомысленное атти-
ческое нредаше2) говорить, что прелестная, увенчанная душистыми 
розами богиня Кпнрнда, зачерпнувшая изъ светлоструйнаго Плисса 
несколько волпъ и разлившая пхъ по стране въ виде отрадно иро-
хлаждающпхъ ЗеФпровъ, всегда посыласть зротовь сопутствовать 
также досточтимой мудрости и поддерживать за одно съ нею все 
доблестный дела. Требуя всюду гармонш, аопняие не могли удовле-
творяться одной какой-нибудь стороною; ценя добродетель, они тре-
бовали отъ человека и внешней красоты. Они были всегда самими 
собой. Аопны всегда были городомъ, сделавшимъ изъ своей кре-
пости художественный жертвеипнкъ и взростнвшпмъ на своей почве 
Пароепоиъ π Эрехошнъ. 

Аоппы были первой отчизной красоты и искусства. Птал1анскш 
ренессаисъ XVI века, но выражении Тэиа3), «есть лишь не совсемъ 
прямой да и не столь высоки! отирыскъ иересаженнаго на другую 
почву ionirtciiaro лавра». Я заговорилъ о ренессансе потому, что 
въ эту эпоху мы встречаем!, поразительную аиалогш иашнмъ г[из-
ческнмъ иадписямъ. Многочисленный майоликовыя тарелки, сделан-
ный въ первой половине XVI ст. на Фабрпкахъ герцогства Urbino, 
имеютъ па себе женше портреты съ падинеями такого рода: Ln-
crezia bella, Julia bella и др.4). 

' ) P lu ta reh . Pcr ic les, I I I . 

E u r i p i d . Medca, 835—845. 
3 ) «ФИЛОСОФИЯ искусства», р. 324, русс.к. изд. 
4) Jannicke, Grundr i ss d. K r r n m i k . р. 300, р. 330, fig. 193, 
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Эти надписи им что иное, какъ новая жертва, принесенная въ 
дарь красот!» подъ другими, пебомъ. К'акъ въ Аопиахъ тонкое чув-
ство красоты находит!» себе гармоническое, звучное а χ о ιπ» нропз-
1Н'Д(М1 ϊίΐχι» Мпропа, Полпклета и Фид1я, такъ тоже самое чувство г,ъ 
Пталш иолучаеть вонлощеше ιπ, идеальный Формы иодь руками 
Леонардо, Μ п коль-Анджел о н РаФазлп. 

- 6 . -

Надпись паптикаиепсъаго Фрагмента называет!» нам ι» ι; ι» первый 
разъ ιπ» греческой керамик!1, имя прекрасного Дома. Демъ нашей 
надписи, несомненно., лицо историческое, и его должно, отождествить 
съ Демомъ, сыном!» Пприлампа, о красот!» и популярности которого 
мы узнаемь пзъ АрпстоФана и Платона. Платон'!»1) вгь «Foprin» пред-
став,!яеть разговор!» Сократа и Каллпкла : говорит'!» о страсти ; Со-
кратъ высказывает!» ту общую мыс.Л1», что страсть у веВхъ люден 
есть чувство, въ сущности своей одинаковое, что и даетъ возмож-
ность людям !» выражать своп чувства другъ другу; обращаясь далее 
къ частному примеру, Сократъ продолжает!,: «έγ<υ τε χαί συ νυν τυγ -

χανομεν ταυτόν ττεπον Οότες, έρώντε δυο ο ν г ε δυο~ν έ κ ά τ ε ρ ο ς , г γ с ι μεν 

' Α λ κ ί β ι α Ο ο υ τ ε του Ινλεινιου xctt φ ι λ ο σ ο φ ε ί , συ δέ τ ο υ τε Ά Ο η ν α ί ω ν δήμου 

κα ι του Ι Ι υ ρ ι λ α ' μ - ο υ ς » . Немного ниже2) мы узнаемъ, что Ппрпламиовъ 
сыпь Демъ, въ которого в,поблепъ Калликлъ, быль прекрасный 
юноша: . . . τ ο ν Πυρ ίλα 'μ -ους ν ε α ν ι α ν τον κ α λ ό ν τ ο ύ τ ο ν . . . Красавец Ъ-

юпоша Демъ быль кумиромъ всехъ Аоннянь, и множество надпи-
сей, который его поклонники писали всюду, прославляли его кра-
соту. У АристоФана3) рабъ Ксапош говорить о своемъ хозяине Фп-
локлеоне: 

«Και νή Δι1 ην ίοη ~(έ тίου γεγραμμένον 
υιον ΙΙυριλάμκους εν Ούρα Δ η μ ο ν καλόν, 
tcov τ: α ρ έγραψε πλησίον «κημος καλός». 

Изъ зтнхъ стиховъ мы впдпмъ. что въ 422 году, когда по-
ставлены были АриетоФановы «Осы», надписи «Δήμος καλός» были 

!) р. 481 D. 
2) р. 481 Е. 
3) Σφη/.гс, 97 sqq. 
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такт, распространены въ Аопнахъ, что нхъ можно было увидать на 
любой двери, и что для АристоФаиа ont, обратились въ поговорку. 

По своему общественному положение Демъ принадлежалгь къ 
аоинской арнстократш и былъ чрезвычайно богатъ. Уже отсцъ его 
Пирилампъ былъ известенъ своею красотой1), богатетвомъ и рос-
кошью и былъ другомъ Перикла. Между нрочпмъ, Пнрнламнъ устро-
нлъ себе птичникъ и особенно гордился своими павлинами, въ то 
время еще совсКшъ неизвестными въ Грецш. Злые языки поговари-
вали, что Пнрнламнъ спабжалъ павлинами Перикла, дарившаго нхъ 
своимъ куртизанкамъ2). Намеки на птнчш дворъ Ннриламна зил ви-
димъ и у комиковъ3). Сыпь Ннриламна Демъ оказался достопньшъ 
наследником!, своего суетпаго отца: нсрешедшш къ нему но на-
следству птичникъ сделался одной пзъ достопримечательностей Аоииъ 
и показывался мЪстшлмъ жителям],, равно какъ и нргвзжпмъ —щш-
бывавшимъ даже пзъ Спарты и Оессалш,---въ первое число каждаго 
месяца. Демъ ревностно разводил!, въ своемъ птичнике павлииовъ:, 
масса людей жаждала получить отъ него хотя несколько яицъ этихъ 
редкихъ итнцъ, разведешемъ которых!, Демъ занимался вь нродол-
жеше 30 летъ, судя по Фрагменту одной речи АнтнФонта, откуда 
мы беремъ все эти подробности4). Каша болышя средства нужны 
были для подобной затеи, можно судить уже потому, что въ Грецш 
въ то время пара павлииовъ стоила тысячу драхмъ5). 

Наконецъ, упомншппе о Деме, сыне Пирилампа, мы встречаем!, 
еще у Лпс1я 6): тамъ мы вндпмъ Дема тр1срархомъ па Кипре около 
40G года до Р. Хр. 

Платопъ въ указанном!, месте «Горпя» дЪластъ Дема совре-
меиипкомъ и даже сверстником!, Алкнглада. Годъ рождешя Алкшпада 
намъ нзвестенъ: Ол. 82, 2 = 451 г. до Р. Хр. Далее, мы знаемъ, 
что съ Сократомъ Алкшнадъ познакомился па 19 году жизни, след. 
въ 432 г. До какихъ же норъ продолжалось знакомство Сократа съ 

') Platon. Charmid., р. 158 А. 
Plutarch. Pericl., е. XIII. 

а) Метеке, Fr . eom. Gr., I , 93. 
*) Antiph. у Athen., IX, р. 397 CD. 
s) Antiph. у Aelian. II. Α., 5, 21. 
») Lysiae, 19, 25 sq. 
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Алкшнадомъ, или, лучше, оказать, до какого времени мы можемь 
считать возможным'!, восхнщеше Сократа Алкшнадомъ? Конечно, не 
более, какъ до 414 года, когда Алкшпадъ такъ дурно зарекомен-
довал!, себя но отношение къ своему родному городу. Время, когда 
ФИЛОСОФ'!, И его юный учепнкъ особенно были близка, надо пред-
полагать въ 424—420 г. Въ 424 г. Алкшпадъ въ битве, при Де.пи 
сиасасть жизнь своему учителю, а около 420 - 417 г. Алкшпадъ 
достигает!, нолпаго значешн и славы въ Аоппахъ1). Посольство 
Горня въ Аонны относится къ 427/6 году. Время дейе/ппя Плато-
нова «Горня» относится къ этому же году. Если Платон!, въ «Горни» 
рядомъ съ Алкшнадомъ, которому тогда было 25 летъ, называет!, на-
шего Дема «νεανίας» · то Дему тогда могло быть отъ роду отъ 17 
до 30 летъ. Изъ Платона же мы можемь предположит!,, что Демъ и 
Алкшпадъ были приблизительно одного возраста. Во всякомъ случае, 
если около 420 г. Алкшпадъ достнгъ въ Аоппахъ апогея своей 
славы, то около того же времени и Демъ стяжалъ въ Аоппахъ наи-
большее количество поклон и π ко въ своей красоты : мы видели изъ 
АрнстоФаиа, что въ 422 г. Демъ быль всеобщим'!, кумиромъ аопняиъ2). 
Если же въ 42β году Дему было приблизительно 25 летъ, то начало 
его нроцветашя едва ли можно отнести ранее 436 г.;5). На пашемъ 
Фрагменте въ представленном!, молодомъ человеке мы можемъ усма-
тривать портрет!, Дема. Изображенная слева висящая губка обозна-
чает!, место дейотп!н -гпмназно, где но отепамъ развешивались 
губки, сосуды съ маслом!, и т. д., какъ это мы впдпмъ на многим, 
вазныхъ рнсункахъ4). Этим, объясняется, почему Демъ представ-
лепъ обнаженным!,: онъ, судя но позе, приготовляется къ какому-
нибудь гимнастическому упражнению. Подобный портретный изобра-
зивши любнмцевъ художннковъ мы впдпмъ неоднократно. Такъ, на 
лскиее музея археологпческаго общества въ Аоппахъ5) Stiuluiczka 6) 

' ) Thncy i l . , 5, 43 sqq. P ln ta rch . Ale. , 14. 

*) К ъ 4"22 r. относится также i iponBt/ranie двоюроднаго С>рата Дема-Хармида, из-

Bt.crnaro памъ по Платонову диалогу, Па!.. C h a r m k l . , р. 158 Λ . 
3) Ср. Wemicke, р. 114. 

*) Uohcenla, Jahrbneh, I V , р. 30. A rch . Ztg. , 1885, 'Г. I I , р. 179. Klein, Enph r . 2 , р. 284. 
5) Vasenmv. , № 3507. Tsuntas, Τ. φ. Αρχ., 1885, р. 33. 

' ) Jah rbuch , И , р. 163. 
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усматриваете портрета красавца Глаукона. Портрета того же лица 
видимъ на вазе того же музея *). 

Если на паптикапеискомъ Фрагменте мы имеемъ иортретъ Дема, 
то, судя по нему, мы должны дать изображенному на немъ юноше 
16—19 летъ. Въ такомъ случае нашъ Фрагмента относится къ 
435—432 г. Эта дата, какъ мы уже видели, вполне подтверж-
дается π Формой буквъ надписей пантпкапейскаго Фрагмента. 

Ее же подтверяэдаютъ техпика π стиль рисунка. 

- 7. -

Техника рисунка нантикапеискаго Фрагмента указываетъ на 
блестящее время греческой керамики, т. е. на Υ—IV векъ. Внима-
тельно всматриваясь въ Фрагмента, мы замВчаемъ следы эскиза, 
сделапнаго остр1емъ, и широта лиши чрезвычайной тонкости, сде-
ланный кистью 2). 

Стиль нашего рпсупка приближается къ стилю вазъ такъ иа-
зываемаго красиваго стиля, хотя не пмЬетъ еще всей топ грацш, 
элегантности и виртуозности, которыми дышутъ картины вазныхъ 
мастеровъ IΥ века. Хотя уже совершенно свободный отъ архаизма, 
иашъ рисунокъ—прсдчувстчне chef-d^oeuvre^ocb века мастеровъ гра-
цш—Скопаса и Праксителя. 

Съ иашнмъ рпсупкомъ мы далеко уже ушли отъ несколько 
архаическихъ Фигуръ Перона. Тины молодыхъ людей въ рисункахъ 
Перона имЬютъ совершенно другой хирактеръ. Трнитолемъ на луч-
шемъ и позднейшемъ рисунке Перона нм'Ьстъ еще архаическую 
прическу3). Рисунки Дуриса, хотя и имеютт» типы молодыхъ лю-
ден, довольно блпзше къ тину Дема па иантикаиейскомъ Фрагменте4), 

' ) Vaseninv., Ж 578. Collignon, Catalogue, & ООО. 

Объ этой техника см. Pelersen^ A rc l i . VAg. 1879, р. 0. Rayet c,t СоШдпоп, Hist. dc 

la cenimiquc grecquc, р. X sqq., cli. X I , p. 177. 
3) См. Baumeister, Denkm. f. 1958. Rayct el СоШдппп, о. 1. pl. IX . Ср. также иор-

третъ Гшшодама работы Перона, Jal i rb. , I I , р. 104. Ср. Baumeis t , f. 479, 591, 592, 770, 
841, 844, 1339 : вездЪ архаический схематизмъ, от«утств1с жизненное,тп и свежести. 

») Ср. Впит., о. 1., f. 1873, 1652. 
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по они все же стоять ниже нашего рисунка: при всей своей кра-
соте рисунки Дуриса еще не вполне освободились отъ архаической 
неподвижности. 

Орнамента, сохрапнвшшся на нантикаиейскомт» Фрагменте — 
часть нал1>меткн справа и каршш» пзъ овъ—не характерен!,. Срав-
нительно чаще мы его виднмъ на вазахъ краенваго стиля. 

- 8. — 

Мы уже ранее заметили, что имя красавца Дема встречается 
па нашемъ Фрагменте впервые въ греческой керамике. Чемъ объ-
яснить отсутсттйе на вазахъ имени лица, но видимому столь по-
пулярного? Мы можемъ указать здесь на чрезвычайную редкость 
имени А.шшада: надпись «Άλκιβια^ς καλός» встречается всего 
одпнъ разъ, именно на нолнхромпой чаше коллекцш Jatta Эту 
вазу Stndniczka 2) относить къ 438 г., хотя съ этимъ едва-ли можно 
согласиться; но нашему мнение, эту вазу надо отнести по ранее, 
какъ къ 436 году. Но эта ваза старше нашей: стиль ея — архаи-
чески!, хотя не стротц въ ея надписи λ нмеетъ еще аттическую 
Форму. 

Надписи съ καλός не вдругъ исчезли пзъ греческой керамики. 
Если на вазахъ IV века мы нхъ не вндпмъ, то этому периоду, 
конечно, предшествовало такое время, когда эти надписи стали все 
реже и реже прославлять отдельиыхъ личностей, принимая более 
общш характеръ3). Наигь Фрагмента относится именно къ этому 
переходному времени. Этимъ по нашему мнеппо и объясняется то, 
почему съ 1845 г., не смотря па массу иовыхъ иаходокъ, до сихъ 
поръ не было найдено другой вазы съ имеиомъ столь ионулярнаго 
человека, какпмъ былъ Алкшпадъ. Можеть быть, и имя Дема, до 
сихъ поръ вовсе неизвестное, останется едииственнымъ прнмеромъ 
въ греческой керамике. 

Если часто собственное имя съ эпитетомъ καλό; на гречсскихъ 

' ) Wcmiclu'. ]), t)i. 
2 ) J i i l irbucl i , II, |·. ЮГ) 
я) Sltn/niczkn. ib . 
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вазахъ, какъ зазгЬтплъ уже Klein'), можетъ памъ обозначить при-
надлежность той или другой вазы къ определенной Фабрике, а 
иногда и дать самое имя мастера 2), то нантнкапейскш Фрагмептъ, 
сообщая намъ новое имя съ ннитетомъ καλός, не можетъ сделать 
указашй на счетъ художника, сделавшаго нашу чашу. 

Имя мастера пашей чаши можетъ быть восстановлено только 
гипотетично. Я читаю: ("Αν)ορων. Дело въ томъ, что передъ р, судя 
но оставшемуся штриху, можно предположить или а, или о. Такъ 
какъ подъ пменемъ несомненно было (Ξ~ο)ίγ;(σ=), то конъектура 
'Ανδρών подходить и по числу буквъ3). Имя «Άνορων» въ то время 
въ Аеипахъ встречается. Известеиъ Аидроиъ, совремспннкъ Сократа 
и Дема. Платоиъ говорить объ атомъ Аидроне тоже въ «Горгш», 
какъ и о Деме4), и еще въ «Протагоре»5). 

Какъ бы то ни было, пантпкаиейскШ Фрагмептъ, кроме но-
вого имени съ апитетомъ καλός, дастъ еще новое имя художника, 
который долженъ занять почетное место между мастерами конца V 
века и который, судя по его рисунку, обладалъ чисто аттпчеекпмъ 
чувством!» прекрасна!1*;). Въ втомъ п заключается значение напти-
каиейскаго Фрагмента для исторш греческой вазиой живописи. 

1) EiiphroniOH2, р. 200 sq. iMcistersigiuOпгеп2, р. 2(5. 
2) Известные художники употрсГшпотъ нзлюбленнмн лиспа: Γίοροιπ. часто нишетъ 

имя Гшшодам.ч л т. п. Ср. Klcin, Jleist·., р. 23 sqq. 
3) Ь'ОИСЧНО, ПОСЛТ.ДШИ ДП'Ь uywjibl JZ—|!Ъ 9ΤΟΤΊ. СМСТ'Ь ПС ИХОДИТ'Ь, ТПК'Ь Н.ЧК'Ь мпс-

тора. i!a:n. ппшутт. очеш. часто сокращенно ГГ.'Лгп т. с. Ϊ Τ Ζ Ο ' . Υ , Ί Ζ . 

Plaf . Oov^ias, р. 487 С. 
в) 1'lal.. Pi4tl.ii(т.. р. 315 С. 



Гас. 1. 

- 1. -

Раскопки, произведенный въ Керчи (ПаитпкапоВ) въ 1834 году 
Корей шею, оказались плодотворными дли науки. Тогда найдено было 
довольно много антнчиыхъ вазъ, коихъ до того времени изъ Керчи 
оыло известно всего только несколько окземнллровъ1). Найденный 
въ 1834 г. въ Керчи вазы поступили въ местный музеи, пзъ ко-
тораго впоследствии некоторый перешли въ ОдесскШ музей Общества 
Исторш и Древностей. 

Тогда быль найденъ и тотъ керамически! Фрагмеить, который 
изображен!, въ 3Д его натуральной величины на прилагаемом!, при 
семь листе И, подъ 22). 

Описываемый Фрагмеить изъ Пантпканеи дошелъ до насъ раз-
битым!, на 4 отдельные черенка, какь ото можно видеть и по на-
шему рисунку. 

' ) Duhois (/с Mnnfpurnuj·, Yoyage autoiu· dn Csiucnso, Т. V , p. 153 srj 

'') Ihthnis. Уруацч· antour i ln (la nr.asi·, A l las , IV scvic, p|. W , ('. 2. 
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Ннжшй край Фрагмента ясно указываетъ, что ваза, къ которой 
оиъ принадлежал^ была круглой Формы, а разрйзъ Фрагмента (см. 
листъ I I ) прибавляетъ къ этому то, что нашъ Фрагментъ—обломокъ 
крышки, которою закрывалась эта ваза. Благодаря сохранившейся 
дуге окружности крышки, мы легко можемъ вычислить ея рад1усъ 
и Д1аметръ: крышка вазы имела 30 сантим. ( = 6 . 7 2 вершка) въ 
Д1а метре. 

Несомненно, что по Форме своей наша ваза представляла ле-
кану. Леканой называлась круглая снабженная крышкой чашка съ 
2-мя ручками на низкой подставке (см. рис. I ) 1 ) . Между темь 
какъ сосуды, употреблявнпеся при умыванш рукъ водою, у грековъ 
назывались χέρνβα, χεφόνιπτρα, а СЛуЖШШИС При ОМОВСНШ ногъ— 
τιοοανιπτήρες, слово λεκάνη по древннмъ свидетельствамъ употребля-
лось въ качестве общаго назвашя для обозначешя какъ техъ, такъ 
и другнхъ сосудовъ2). Но незначительный объемъ дошедшихъ до 
насъ лекаиъ заставляетъ сразу усумниться въ точности показашй 
этихъ свидетельствъ древности. По всей вероятности, лекаиы не 
употреблялись при умыванш водою. Л. СтеФани, основываясь на 
вазныхъ рисункахъ со сценами, где Фигурируютъ изображешя м -
канъ, показалъ, что лекаиы употреблялись только женщинами и 
служили при омовенш рукъ п ногъ какими-нибудь ароматическими 
жидкостями при туалете или за столомъ3). Отсюда понятно, что 
лекаиы въ предунреждеше того, чтобы наливавниеся въ нихъ аро-
маты не выдыхались, должны были иметь крышки, которыхъ дру-
ric умывальные сосуды не имели. Назначаясь для изыскаипыхъ 
ту а лето въ элегантныхъ греческихъ дамъ, лекаиы особенно изящно 
отделывались и были настоящими предметами роскоши. Какъ кра-
сивый вещи, удовлетворявшая самому требовательному вкусу, ле-
каиы, весьма понятно, часто употреблялись для иодарковъ: иа одпомъ 
лекапномъ рисунке мы впдпмъ, какъ юноша приносить лекану въ 
иодарокъ молодой девушке въ зиакъ своей любви4). 

' ) Р п с у н о т . представляет!» лекану, находящуюся теперь въ Эрмитаж!·» п наиденную 
НТ» Керчи въ 1800 г. См. Отчетъ ИМПЕРАТОРСКОЙ археол. комм, за 1861 г., табл. атласа Г. 

2) С. Insci·. От·., 3071, 8. Po l l ux , О п о т . , X, 77. A t h e n . Deipnos., I X , 409 F. 
3) См. Отчетъ А р х . комм, за 1860 г . , стр. 19 и сл. 

*) Огчетг. Λ р х . комм. 1860 г., стр. 1У 



18 

Т'Ьмъ, что лскапы составляли принадлежность жопскаго обихода, 
объясняется и необыкновенно тесный кругъ сюжетовъ лекапныхъ 
рисунковъ. Сюжеты такихъ рисунковъ, которые на найдепныхъ до 
сихъ поръ .экземплярах!, встречаются только на внешней стороне 
крышекъ лекапъ, — почти исключительно берутся изъ жизни жен-
щипъ. Чаще всего мы видимъ здесь сцепы туалета, игръ, танцевъ, 
музыкальныхъ концертовъ; часто изображаются любовный сцены, 
сцены свадьбы и т. и. Присутствие Афродиты, Пана и эротовъ въ 
сценахъ, взятыхъ изъ действительной жизни, сообщает!, всемъ этимъ 
рисункамъ тотъ идеальный характеръ, который обязанъ своимъ нро-
нсхождешемъ великимъ живописцамъ ΙΤ века1). Известно, что Зев-
ксисъ особенно любилъ эти элегантный интимныя сцены, где жен-
щины играли главную роль, и где ловкости его руки и тонкости 
кисти было столько простору Если на лскапахъ изображается ка-
кая-нибудь миоологическая сцепа, то центръ ея тяжести сосредото-
чивается не на герояхъ и нхъ деяшяхъ; главная роль всегда при-
надлежитъ здесь молодымъ девушкамъ (иереидамъ, менадамъ). Дока-
зательством!, тому служатъ рисунки найденныхъ до сихъ поръ ле-
капъ, большая часть которыхъ перечислена въ «Отчете Археологи-
ческой коммисш» за 1860 годъ (стр. 6—8). 

Лекапъ до снхъ поръ найдено сравнительно очень немного. Л. 
СтеФани въ 1860 г. насчитывалъ нхъ лишь 34 штуки ^ но съ техъ 
поръ число это увеличилось несколькими целыми экземплярами и 
Фрагментами. Главная масса лекапъ происходить пзъ древней Пап-
тнкапеи. Кроме наптикапейскихъ, известны леканы пзъ городовъ 
южной Италш и пзъ Аоииъ, который, по всей вероятности были 
ихъ главнымъ местомъ Фабрикащи2). То обстоятельство, что большая 
часть лекапъ найдена въ Керчи, объясняется оживленными торго-
выми сношешями Аонпъ съ Босфором!, Кнммер1Йскимъ, который были 
особенно значительны съ ΙΤ века3). При босФорскпхъ владетелях!. 

' ) Paul Girard, La pe in tu rc an t i que , 1892 г., р. 200, 225. 
2) Rayet. et Collignon, I l i s t o i r c de l a cc ramique grecque, р. 284. 

*) Rcyet el Collignon, ун. соч., р . 262 sq . (nrnrd, La peinf н п : a n l i q u c , p. 214. Глав-

ная масса леканъ происходить пзъ I V — I I I п. , когда эта Форма получила, особенное рас-

пространеше. Стефани (Отч. арх. комм. 1860, стр. 5) иоказалъ, что Формы леканы не 

встречается pant.r Λ'* nt.ua. 
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ЭвмелВ и Спартаке IV, аоишше не имели соперпиковъ на рынке 
Скиош. Вывозя съ Босфора сырые продукты, особенно пшеницу и 
шкуры1), аенняне привозили въ обменъ предметы своей промышлен-
ности, среди которыхъ вазы занимали первое место. Между 350 и 
300 гг. аттическая промышленность имела въ БосФорскомъ царстве 
одпнъ изъ самыхъ лучшихъ сбытовъ, и, можетъ быть, по примеру 
банкировъ, имевшихъ конторы въ Пантнкапее, aoiincKie керамисты 
IV века нередко переводили своп мастершя въ цветунце города 
па Поить. Города эти жили чисто эллинскою жизнью въ IV веке, 
и сйеГ-сГоеиуге^ы аоннскаго искусства и промышленности находили 
себе тамъ много истинныхъ ценителей и покупателей, не жалЬв-
шпхъ дсиегъ на ихъ npio6piiTenie. 

— 2. — 

На крышке лекаиы, которой припадлежалъ пашъ Фрагментъ, 
по всей вероятности, была представлена жанровая картинка: это 
одна изъ техъ иптимиыхъ сценъ изъ жизни терема (гиникшна), ко-
торый были въ такомъ ходу у вазныхъ художниковъ IV века. По 
средине нашего Фрагмента изображена молодая, красивая женщина 
въ низко оиоясаиномъ диплойдш безъ рукавовъ; на голове у нея 
повязка скрепляетъ прическу. Въ правой руке эта женщина дер-
жать вышитое полотенце съ бахромой па концахъ, между темь какъ 
левую она подняла, повидимому, для того, чтобы слегка коснуться 
ею головы стоящаго на лево отъ нея мальчика (отъ котораго на 
Фрагменте сохранилась только передняя половина Фигуры). На право 
отъ первой женщины стоить другая· хотя отъ ея Фигуры сохрани-
лась тоже только часть, но мы виднмъ, что вторая женщина въ та-
комъ же костюме, какъ и первая. Въ левой руке у нея—полотенце, 
совершенно такое же, какъ у первой, и изящная, стройная лекаиа. 
Въ лскане, очевидно, находится благовонная жидкость, которая на-
значена для умывашя, въ то время какъ полотенца понадобятся для 
утирашя умытыхъ частей тела. 

Изображенный слева отъ первой женщины мальчикъ нредстав-
лень совершенно нагимъ. Такъ обыкновенно изображаются мальчики 

' ) О. Perrot, l lev iu: h is tor ique, 'Г. IV 
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въ греческом. искусстве внутри дома, иногда впрочсмъ на ннхъ 
мы видимъ иакииутымъ легкш гиматш1). Конечно, ташя представ-
лен! я и с ίί у сет в а ввиты непосредственно изъ действительной жизни. 
Напротив!», девочекъ обыкновенно видимъ въ длинныхъ одеждахъ2). 

Нагота мальчика, такнмъ образомъ, не можетъ намъ дать по-
вода объяснить изображенную на Фрагменте сцену такъ, будто здесь 
представлено умываше мальчика. Дело въ томъ, что во 1) леканы 
употреблялись при обмываши только некоторых'!· частей тела (рукъ, 
ногъ), а при такомъ обмываши не къ чему было раздеваться до 
нага, н во 2) мы не имеемъ до енхъ норъ на вазныхъ рпсункахъ 
примеровъ того, чтобы мальчики и мужчины употребляли леканы: 
этотъ сосудъ—снещально женская принадлежность. 

Едва-ли, впрочемъ, на пантикапейскомъ Фрагменте изображен!, 
обыкновенный мальчикъ. По нашему мнении, здесь нужно видеть 
зрота. Надь левой рукой мальчика сохранился маленьшй следъ 

> 

Рис. 2. 

' ) llohert. Arch i io l . Ztg. 1870, р. 24. 
J) Welekcr, ZeHsc.hr. Г. а Не Kmist., Г, р. 508· ср. Lo.mrmcnt el de Witle, Elite ceram., 

ТГ, 2 : Orcrheck, Kuns tmy Ihu loy ie . A lb ts Χ Χ Γ Π , 17 ·, Griif, Jahrb . , V I , p. 47 sq.: зд-Псь на 
pncyiiKf. представленъ Зевсъ. iipiiiiecinin Ино и Аоаманту ребенка Д'юниса сл. просьбой 
поспитать его «ώς χόοτ,ν» (Ппблют. Аноллодора, I I I , 4, 3, 4) , при чемъ Д'юнисл.—въ длпн-
иыхъ одеждах!.. Ср. шюбражеше Ахиллеса среди дочерей Лмкомеда на помпеннскон кяр-
Tinit. (НаитеШег, Oc i i kn iu lu r , Г. 1528) ιι на натпканскомъ рельсФр. сл. саркофага ( Vmnmli 
ftlns. 14o-Clem , V , 17). 
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крыльевъ, который были такого же цвТ/га, какъ и во!» остальныя 
Фигуры1). ДалЬе, тппъ мальчика вполне подходить къ обычному 
тину зротовъ на вазахъ I X — Ш вЬка. Сравннмъ, напр., о ρ о та па 
лонное Берлинского музея2) или эрота на керамическом!, Фрагменте, 
въ Эмитаже3) (см. нангь риеуиокъ Μ 4). Еще болЪе подходить но 
типу къ нашему эроту эротъ Петербургской лекаиы (рис. 2 ) 4 ) : 
тотъ же ироФиль, т1* же локоны, даже почти та же поза: то же поло-
жешс лица, рукъ, верхней части туловища. Весьма любопытна поза 
эрота (рис. З ) 5 ) : эротъ стоить, немного нагнувшись виередъ, одной 

' ) На нашей на:;!', не ныло им позолоты, ни накладных'], красок'], (ei igobc^, Deckfai·-

ben), что часто г,crpt,частей на другихъ нааахъ Ϊ Λ - I I I н. Па. пашеиъ Фрагмент^ нсТ. 

Фигуры п орнаменты—одного краснаго цнЬта (цк1'.тъ глины). 
2) 11аус! е,! Cnlliijwm, f. 98. 
3) Отчетъ Л р х . комм. 18G9 г., табл. атласа 1Υ, Ф. 10, 

"J Отчетъ Л р х . комм. 1881 г., табл. атласа I I I , 
г>) Ib. 1875 г., табл. I I I , Ф. 3-

Рис. .1 
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ногой на земле, а другой на маленьком!» возвышепш. Эту же позу 
имЪотъ пашъ зротъ: левой ногой онъ стоить на табуретке, а пра-
вой, очевидно, (этого не сохранилось па Фрагменте) на иолу. По-
добный позы въ вазиой живописи, подражавшей, конечно, великому 
искусству, въ JV -II I в. встречаются очень часто'). Кто быль изо-
бретателем], этой позы, сказать трудно. Въ IV' веке она является 
и въ скульптуре: мы ее видпмъ у известной Лисинновой статуи 
Посейдона. Поза этой статуи, какъ известно, вызвала массу подра-
жаний въ последующее время2). 

Итакъ, какой же смыелъ и месть изображенная на нашемъ Фраг-
менте сцена? По нашему мнЪшю здесь изображена обычная на ле-
канахъ—сцена же иска го туалета. Женщина, стоящая въ центре, 
намерена приступить къ умывашю, для чего ей другая приносить 
душистую воду въ лекане; оба полотенца приготовлены для утп-
рашя. Дейсччпс происходить въ тереме (женской половине дома). 
При туалете женщины присутствует'!, эротъ, который самымь дру-
жескнмъ образомъ съ ней разговарпваеть и, видимо, любуется ея 
красотой. Художники IV века съ большой любое,ι,ιο рисовали иодоб-
наго рода сценки, иолнын жизни и прелести, отъ которых ι, такъ 
и весть тепломъ и негой лучей южнаго солнца, и который такъ 
красноречиво говорить о жизни радостной, полной наслажденй! и 
довольства. 

Мы уже говорили о томъ, что тинъ эрота нашего Фрагмента 
принадлежать IV веку до Р. Хр. Къ тому же времени относятся и 
женешя Фигуры Фрагмента. Такъ, типъ центральной Фигуры вполне 
совпадаетъ съ типами женщииъ на вазахъ ΙΥ века3). На IV в'Вкъ 
указываетъ и одежда женщииъ на пашемъ Фрагменте: это—нснод-

Dumont et Chaplain, Lcs ceramiquos de ln Groce p roprc , p l . X I I — X I I I , X X V I I — 

X X V I I I ; Gerhardt, Vases Apul iens. pl . X I , X V I , I ) . 1. Millin, l V i u t n r c s des vascs a»!-i.|ues, 

I I , p l . 10, 50, 70- Millingen, Peintures antiques et inedi tes des vnscs «jrecs, p l . 17, 30. Cp. 

Отчстъ Α ρ χ . комм. 1875 г., стр. 35, прим. 3. 

Lucy Μ. Mitchell, Α H is to ry of nneient scu lp ture , p. 510. K. Lanijr.. Ober dns Mo-

t i v dcs aufgestutzteQ Fusscs in der A n t i k e n Kuns t etc., Lpz . , 1879. 

*) Dumont et Chaplain, p l . V I I I , I X ; Отчстъ Α ρ χ . комм, 1869 г., табл. I V , 14. 
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infi хптопъ безъ рукяшлα, обычный домашни! костюмъ грсчеекихъ 
женщииъ IV века, какъ это мы знаемъ но вазнымъ рисункамъ этого 
времепи1). 

Очень характерна для IV века поза центральной Фигуры нан-
тиканейекаго Фрагмента. Художники IV века (а за ними и мастера 
последующа го времен») любить ставить свои Фигуры такъ, что вся 
тяжесть нхъ тела покоится на одной liorfc, между тЬмъ какъ другая 
нога несколько отставлена въ сторону: такая постановка Фигуры 
даотъ художнику возможность придать то необыкновенно красивое 
расноложсшс складкамъ одежды у нзображениыхъ Фигуръ, которое 
мы видпмъ, между нрочнмъ, и на Фигуре нашего Фрагмента. Такую 
постановку имеютъ мнопя Фигуры, изображенный на крышка хъ ле-
капъ IV века, находящихся въ Эрмитаже2), Фигуры Луврскаго ле-
киоа с/1) белымъ Ф О П О М Ъ , относящаяся тоже къ IV в.3), Фигуры на 
лекпоЪ Верлинскаго музея (тоже IV в.)4) и на очень многихъ ва-
захъ последующая времени5). Такая постановка Фигуръ въ IV в. 
гоеиодствуотъ и въ скульптуре; ириномнимъ, напр., позы статуй 
Праксителя, позу стоящей Фигуры падгрошн Гегесо и т. д. 

Расположение рукъ у женщииъ — на нашемъ Фрагменте иред-
ставлнстъ вар1ац!И мотива, характерная тоже для IV века6). 

— 3. -

Если типы, позы и одежды Фигуръ паитиканейскаго Фрагмента 
указывают!, на то, что нангь Фрагмептъ относится не ранее, какъ 
къ IV в., то техника и стиль Фрагмента решительно заставляют'!, 
отнести его дату именно къ этому (а не более позднему) времени. 
Эти элегантный, необыкновенно изящныя и въ то же время чрез-

' ) Salzmanv, Г,А. n e c r o p o l e de Camiros, PL. 58·, СР. Tischbein, Vnses IlaniiHon, I I I , 28. 

г ) Отчеты Α ρ χ . комм. 1801 г., табл. I π 1802 г.. табл. I . 

3) Dumont е/ Vhaplain. p l . X X V - X X V I . 

") A r c h a o l . '/Λ'τ , 1879, Τ . 10. 

s) MUlin, Pe in tu res des vases au t iq i ies , I I , p l . 50, 51, 09, 7 0 : MilUngen, Pc in t i i res 

nnUques, p l . 39, 40. 

*) Dumont p.t Chnplahi. p l . X X V I I I — X X I X ·. A r c l i . Z tg . , 1879.. Ta f . 10. 
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вычайио простыя Фигуры обнаруживают!, у автора ихъ такую лов-
кую и гибкую руку, которая съ замечательной легкостью и тща-
тельностью выполняет!, все мельчайнпя детали въ рисунке и орна-
менте и доходить до изумительной тонкости въ отделке контура. 
Такого совершенства техники мы не встречаем], нигде, кроме ма-
стсровъ IV* века. А эта прелестная непосредственность копцеицш, 
эта искусная группировка Фнгуръ, ото нежное понимаше Формъ, 
эта глубоко художественная манера въ отделке одеждь, составляю-
1цихъ по пластическому выражение Гёте «das tansendfache Eelio der 
Gestalt», это движете и порывъ,— все это красноречиво говорит], 
о томъ, что съ нашимъ Фрагментомъ мы далеко уже оставили за 
собою все традицш архаизма и вступили въ вЬкъ иленительпыхъ 
жапровъ Зевксиса, искуссиыхъ комиозпцш Happacia, иолиыхъ эле-
гантности и грацш творепШ Апеллеса, въ векъ страстнаго и чув-
ственнаго искусства Скопаса и Пракснтеля. Но надо помнить, что 
скромному мастеру нашей лекаиы, какъ и всЪмъ вообще керами-
стамъ, выпало па долю собирать только крохи съ роскошной тра-
пезы великого искусства. Выражаясь аФоризмомъ, картины вазныхъ 
художннковъ только ФотограФичесшй енпмокъ съ полихромиыхъ 
оригииаловъ, только Фортешаиное переложение СИМФОНИИ, писанной 
для большаго оркестра. Однако какъ ФотограФ1я, снятая съ картины, 
не даетъ иопяпя о ея колорите, но всецело передаетъ содержите, 
и какъ Фортсшано, не давая вовсе представления о красотахъ ин-
струментовки, всецело выражаетъ какъ общую идею, такъ и отдель-
ный мысли любой оперы и С И М Ф О Ш И , такъ и картины греческихъ 
керамистовъ, не воспроизводя блестящаго колорита и тонкой нюан-
сировки тоиовъ великпхъ художннковъ, темь не менее хорошо вы-
ражаютъ общее ихъ направлете, обнця ихъ тенденцш и характер],, 
всецело принадлежа ихъ традищямъ. 

Высокое совершенство техники, глубокое чувство изящиаго, 
любовь къ благородству Формъ и грацш, паоосъ - обнця качества 
аттическихъ артистовъ IV века. Все эти качества, какъ въ зер-
кале, отразились въ произведены нашего художника, иетиннаго 
сына своего времени и своей нацш. Все хариты летают/, вокругъ 
его нежныхъ Фигуръ. Глядя на нихъ, невольно вспомпнаемъ слова 
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поэта, разъясняющаго художнику, какь топ» до ЛУК о пъ нарисовать 
иортретъ его милой: 

. . . Χάριτες τιέτοινχο πάσαι. . . 
(Berglc, Pootno lyrici Oraeei, Atinereontea, 15, 28). 

Мы не знаемъ имени художника нашего Фрагмента, какь и 
имеиъ мастеровъ другнхъ леканъ IV вТ.ка. Но, какъ бы ни была 
скромна роль нашего артиста въ древности, для насъ его маленькш 
рисунокъ — драгоцКшенъ. Для насъ солнце великой греческой жи-
вописи закатилось, и если-бы намъ не свВтнли планеты, горянки 
его св^томъ, мы остались бы совершенно въ нотьмахъ. Къ атому 
нрибавимъ еще то, что керамнчеоши издана, подобный лекан1>, отъ 
которой мы имТ>емъ нашъ Фрагмеить, служать до спхъ поръ недо-
сягаемымъ идеаломъ въ области художественной промышленности и 
являются какъ-бы перчаткой, брошенной классическою древностью 
новому времени. 

Гис 4. 



ш. 
.4-iй керамически! Фрагмептъ, изображенный на пашемъ лист!» II 

( Ж 3), былъ найдепъ въ 1841 году на остров^ Левке (Фпдописн). 
Но II томе (отд. 2) «Запнсокъ» Одесскаго Общества IlcTOpiif и Древ-
ностей (стр. 414), Мурзакевнчъ сделалъ о иемь и о его надпнояхъ 
короткую заметку '). Въ 1890 году Фрагмептъ зтотъ быль опубли-
ковано (по безъ онпсашя его) въ «Wiener Vorlegeblaiter» (1890 91, 
Tnf. VII). Иакоиецъ, падинеь Фрагмента вошла въ собрате надписей 
на грочсскнхъ вазахъ, сделанное Клоппомъ2), π ею уже пользуется 
Ьрунъ3). Такимъ образомъ, Фрагмептъ съ Левки ιπ, науке уже изве-
стен!,. Но прежде всего мы должны сделать некоторый поправки 
относительно места его нахождения. Дело въ томь, что въ западной 
литературе ошибочно его счптаютъ происходящим!, изъ Пантпкаиеи. 
Кроме того, Klein, а следовательно и Впит , вовсе не знають, что на 
пашемъ Фрагменте, кроме имени Эииктета, который росиисалъ вазу, 
есть еще имя мастера, сделавшаго Форму вазы, Нпкоеоона. 

Что касается Формы вязы, отъ которой дошелъ до пасъ Фидо-
ппсШскШ Фрагмептъ, то, судя по разрезу его, мы имеомъ обломокъ 
каноара (χάνΟοφος), — чаши большого размера съ высокими, боль-
шими ручками и высокой ножкой, чаши, о Форме которой можно 
судить по двумъ пзображешямъ и на пашемъ Фрагменте. Каноаръ 

' ) I l o онъ совершенно ошибочно поннмастъ сохрянпвппнсн на Фрагменте надписи ·, 

по его мн!ишо нпшъ Фрагментъ—• обломокъ греческой прекрасной папы, работы Епиктета , 

сына Икосвенова ( s i c ! )» . Совершенно невТ>рпо также то , что террпкоттован еловая ш и ш к а , 

найденная въ одномъ мТ.сг!'» сл> напшмъ Фрагментомъ, принадлежала крышкТ» топ папы, к ъ 

какой прппндлежалъ Фрагментъ. Иамъ до сих'ь норъ неизвестно ни одной вазы съ подоб-

ными крышками. 
2) Gr iech ische Vasen. n i i t Me i s l e r s i gna tu r cn , 2-ое изд. 1887, W i e n , р . 108, № 27. 
3 ) Brunn, Geschic l i te der gr iech. K u n s t l e r , I I , р. 457, 2- го изд. 1889 г. 
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zar ξ;v.V—дюппонческан лаза1). Поэтому сюжеты риоунковъ, укра-
шающихъ капоары, чаще всего заимствуются изъ Дншисова цикла2). 

На иашемъ Фрагменте, изображенном!, въ 7а его натуральной 
величины на рисунке листа II, представлены 3 Фигуры, но ни 
одна изъ нихъ не сохранилась целнкомъ. Фигура, находящаяся на 
нравомъ краю Фрагмента (огъ нея сохранилась только голова и 
верхняя часть туловища) представляет!, мужчину, нграющаго па 
двойной Флейте. Две друп'я Фигуры изображают!, мужчииъ, услаж-
дающихся нитьемъ вина. Мужчина, стояний въ центре, держить въ 
каждой руке по капоару: каноарь, находящиеся у пего въ правой 
руке, очевидно, наполнен!, вииомъ, которое и будетъ сейчаоъ вы-
пито, между темъ какъ другой каноарь, въ левой руке, уже опо-
рожпепъ. Трудно определить, что обозначает'!, жестъ мужчины, изоб-
раженнаго па левомъ краю Фрагмента: высоко прииоднявъ правую 
руку, онъ въ левой держить СКНФОСЪ, — сосудъ, унотреблнвшшен 
тоже при питьв. Во всякомъ случае, общи! смысл!, сцепы вполне 
поиатенъ. Мы имесмъ здесь изображено веселой попойки,— одппъ 
изъ обычныхъ сгожетовъ па вазахъ, росиисаипыхъ Эииктетомъ3). 
Большею частью Эниктетъ бралъ сюжеты для евопхъ картииъ изъ 
действительной жизни· чаще всего мы впдпмъ у него сцепы ипровъ и 
иоиоекъ, затемъ сцены любви, битвъ· миоологичесше сюжеты встре-
чаются уже гораздо реже4). Studwczka5) нолагаетъ, что веселый 
сцены нирушекъ на вазахъ Эипктетовскаго круга коренятся въ ве-
селой, буйной жизпп молодыхъ Писпстратпдовъ, которымъ Идоменей 
прямо приписывает'!» «εύρεΓν Οαλι'ας /.<χϊ χώμους»6). 

Бее мужчины, изображенные на иашемъ Фрагменте, увенчаны 
венками изъ плющевыхъ листьевъ, какъ почитатели Дюнпеа. Ихъ 
тинъ, равно какъ и одежды,—архаичесше. Головина прически сде-
ланы у нихъ съ замечательною тщательностью· ихъ бороды имЬ-
ютъ искусственную клинообразную Форму; такая тщательность и 

' ) Ср. A t - h e n 4 7 4 D . 
2) М. СоШдпоп, I /a reheo log ie greequc, р. 263. 
3) Klcin2. Ynsen mit Meisters., р. 103, № 8, 9: р. 103, Λ" 18 и др. 
4) Шегп2, Euphron ios , р. 49 sq. 
5) Jahrb., И, р. 166. 
«) At.hon., X I I , 432 F ; MiiUer, Fr. Hist. G r „ И , р. 491. 4, 
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искусственность прически и такая Форма бороды составляюсь харак-
терны» черты греческаго искусства до Персидских!» войнъ. Одежды 
у изображенных!, мужчин!, тоже вполне согласуются съ общимъ 
типом!» одеждъ на памятниках!, архаическаго греческаго искусства. 
Мужчина, изображенный C/I, левой стороны ΟΤΊ» того, который' нахо-
дится въ центр!1, и который ичВетъ на илсчГ, одинъ только легки! 
гиматш, -одеть, кроме ΓΠΜΗΤΪΗ, и въ хптонъ. 1Ый мужчина (на нра-
вомъ краю Фрагмента) — изображен!, въ гиматш. Какъ прически и 
бороды, такъ и одежды имеютъ—искусственный характер!,, что вы-
ражается въ искусственных!, параллельных!» складкахъ. г)та архаи-
ческая искусствен носи» одежды (типичней шимъ образцом'!, которой 
служить одежда на статуе Донны съ Эгнискаго Фронтона), какъ 
иоказалъ Semper (Stil I., р. 123)—не пустая схема художников!,· 
она была взята ими изъ действительной жизни. Вся искусственность 
указывает!» на своеобразный художественный вкус/ь, господствовав-
ши! долгое время въ Грецш, какъ въ жизни, такъ и въ искусстве. 
Semper же иолагаетъ, что едва-ли нодобнаго рода искусственности 
складом» одежды возможно было достигать, не крахмаля одежды. 
Коли же :-)ти одежды крахмалились, то это необходимо предпола-
гает!, то, что ΟΙΓΪΙ делались не изъ шерсти, а изо льна или какого-
нибудь нодобнаго ему материала1). Изъ Оукидпда (1, 6) мы знаем ь, 
что льняныя одежды въ древнейшее время были въ большом!» уно-
треблепш и что со временем!, оне были вытеснены все более вхо-
дившими в!» моду шерстяными материями. StmUiicz-ka относить такую 
перемену въ одежде ко времени возетановлешя демократ!!! въ Аон-
нахъ после изгнашя тиранповъ и ставить ее въ связь съ государ-
ственной и сощ'альпой переменой, происшедшей въ Аоипахъ2). 

Одежды Фпгуръ па иашемъ Фрагменте, принадлежа всецело 
традищамъ той эпохи, которую мы зиаемъ теперь особенно изъ по-
следних!» расконокъ на аоннскомъ акрополе, указывают!» па то, что 
иашъ Фрагмент!, относится ко времени до реформы въ платье, упо-
минаемой Оукидидомъ. Та же дата вполне согласуется съ искус-
ственными прическами и бородами. 

V) Stuclniczka, T r n c h t , р. 17 щ. 
2) !Ь., ]>. "25. Ср. llolirerda, ЛаЪгЬисЬ, 188У, I V , р. 24—45. 



На Фрагменте съ Ленки мы пмеомъ 2 надписи. 1-ая, у верх-
няго края Ф р а г м е н т а , содержнтъ имя изнестнаго вазнаго художника— 
Эинктета: 

Ε Π Ι Κ Τ Ε Τ ( ο ς ) (έγραψε), = Επ ίκτητος έγραψε, «Эшштстъ разри-

совалъ». 

2-ая надпись называешь не менее известнаго вазнаго мастера 
Никосоеиа: 

(Ν)ΙΚ08ΘΕΝ(ης) ΕΠΟΙΕβ(ε), =ΝιχοσΟένης έποί^σε, «Ннкосоепъ 
сделалъ». 

Эииктетъ известенъ исключительно, какъ художннкъ (оиъ всегда 
подписывает!» έγραψε)1). Формы сосудовъ делали для него друис мас-
тера. Кроме каноара, къ которому принадлежалъ нашъ Фрагмента, 
Ннкосоепъ (на сколько до сихъ поръ известно) сделалъ для Эинктета 
еще только одну чашу2). Это обстоятельство увеличиваешь шггересъ 
нашего Фрагмента: совместная деятельность Эинктета и Никосоеиа 
исключаешь возможность утверждать, будто мастерская Никосоеиа 
находилась въ ита.ппскомъ городе — Цере, что еще делаютъ llayet 
и СоШдноп3), такъ какъ въ томъ, что Эииктетъ работалъ въ Аои-
нахъ, теперь никто не сомневается. Если главная заслуга Эинктета 
въ области греческой керамики состоитъ въ усовершенствован!!! каз-
ной живописи, то заслуга Никосоеиа заключается въ усовершенство-
Baiiin Формъ вазъ4). 

Рисунки Эинктета отличаются изящнымъ, тонкнмъ иснолнешемъ. 
Въ зтомъ o T H O i n e i i i n Эииктетъ превосходить всЪхъ своихъ современ-
ннковъ5). Но на зтомъ и кончается художественное зпачеше его ри-
сунка. Необыкновенная аккуратность и даже мелочность въ исиолнсш 
(обратпмъ вппмаше па отделку волосъ, бороды и одеждь на рисунке 
нашего Фрагмента)—делаютъ рисунки Эинктета сухими, безжизнен-
ными. Какъ безжизненно представлены руки у Ф и г у р ъ на нашемъ 

' ) Iilein2, Yasen m i t Meisters., р. 100. 
г ) U>., р. Ю Ц № 1. 
а) H is to i re de la eeramique gTceque, р. 110. 
") Klehi2, E i iphnmioK, p. 41, 
5) Kl<>i»\ Enphr . , p. 4 4 ; Ilnrhriij. у к. статьи, р. 2»2 и дополи, ΚΊ. ней Ι;Ί. - iahrb., V I I , 

Ι8ί>2, р. 118. 
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рисунке! Γ>("ϊ> Фигуры отъ итого представляются какъ будто оцепе-
невшими. Той свежести и жизненности Фигуръ, который такъ ярко 
выступают!» у Ф п г у р ъ ЕвФрошя, Эпиктетъ новее не зпаетъ. 

Но пе смотря па ото, Эниктстъ иместъ громадное значение въ 
HCTopin греческой керамики. Опт» первый вводить въ вазную живо-
пись новую (красиоФпгурную) технику и является мастеромъ, ко-
торый даль этой ноной технике норное Формальное развпгпе, ч'Ьмъ 
И ПОДГОТОВИЛ!» почву ДЛЯ ЗИаМСННТЫХЪ Х У Д 0 1 К Н П К 0 В Ъ КраСНОФИГур-

н а го стиля. 

Нововведение Эпиктста имеетъ несомненную связь съ деятель-
ностью известного художника Кимоиа Клеоиейскаго'). Кимоиъ быль, 
вероятно, изобрЬтателемь живописи светлыми Фигурами на черномъ 
Фоне2). Эпиктетъ же ввелъ эту технику въ керамику. 

Весьма сложепъ вопросъ о времени нововводешя Эпиктста. Мы 
укажемъ только на главный Miieimi, высказанный но этому вопросу. 
Ross3) отноентъ деятельность Эпиктста ко времени до 480 года; 
Conze1) ставить ее между персидскими войнами и пелопоннесской-
Klein5) несколько раньше,—между 490—440 гг. Loschke6), Winter1) 
изобретете новаго стиля полагают!» на Y I — Τ в.; Diimmler8) отно-
сить дату къ времени до 500 г. Накоиецъ, Studmezka9)—ко вре-
мени Иисистратпдовъ. Но занимаясь разбором!» всЪхъ высказанных!» 
миешй, мы скажем!» только, что дата Студиички—наиболее вероятна. 
Colligmm, который до иоявлешя работы Студнпчки отиосплъ вместе 
съ Rayet время изобрететя красноФигурнаго стиля къ ноловипЬ 

') Klein2, Euphr., р. 49. 
Girard, La peint iu'c ant ique, p. 149. Cp. Slluhuc.zkn, Jahrb . , I I , р. 15(> si|<|.. который 

сош'.ршснно onpor.opra.cn. еужден'ш НоЬегГ-л о Kiuiout. и его промсни ( Д ic lu io l . Mi irchon 
у Wilnmowitz-ftliwlltivdorf ·«·. tiicsslmij, ΟΙΟΙ. Uniersi ich nngcn λ l l o f l , р. 121-—131). 

3 ) Arc. l i . Αufsatze, 1, р. Г2(>. 
4) ISeitrage zur Gcscli. d. gr. P last ik , p. 21. 

E i i ph r . , p. 40. 

' ) у I l c l b i g , S ta l i ker in <ler Pocbc.nc, p. 129 sq. 

' ) Ai-ch. r / tg . , 1885, p. 200. 
H) Jn l i rb . , 1887, I I , p. 1(5« sqq. 

lb . , I I . p. 159 sqq. 
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Υ в., пос.гЬ ся появлешя вполне соглашается со Студнпчкоп1). Gi-

r a r d 2 ) тоже держится даты Студпички. 

Если, такимъ образомъ, изобретение красноФигуриой техники 

мы будемъ относить приблизительно къ 520 г., то вазу, которой 

принадлежалъ иашъ Фрагмснтъ, где красиофигурный стиль является 

еще не вполне твердымъ, придется отнести къ последней четверти 

T I века. Эта сравнительная нетвердость стиля проявляется въ ри-

сунке нашего Фрагмента темь, что въ пемъ для отдЪлешя волосъ 

и бороды Фигуръ отъ черпаго Фона вазы художиикъ пользуется еще 

лншямн, сделанными рйзцомъ. На другихъ поздпейшпхъ, вполне 

развитыхъ по стилю, рисуикахъ Эппктета этотъ щнемъ, припадле-

жащш черпоФигуриому стилю, уже не встречается 3). 

Чл.-κορρ. Общ. Бориса Фармаковскш. 

Одесса, 1893 г. 

' ) I Ιοί/ο t с1 GnHitjmrn^ Iliril. <le ln cer. greci|iii · , γ.ί. А <1 tl it it> 11S-
2 ) Tiii. p e i n t u r e a i i t jq i ie , p. 148. 
3) 0|>. Ihtrtwiiu ЛаЬгЬисЬ. V I , 1891, р. 255 s<|. 





Листъ I I . 

Зап. Од. Общ. Иет. и Др. т. XVI. 



л 

i / с? ' / x 

cuyL· · 

J и J. 
/L 

11 1 

Α . 

/ л . * / / 

AEMQf К А /1 0 L , c/aJ- ^ J ^ , 

r • · л 
/ E 

/ l / M Jl ψ ) · ' . 



Μ Ι (i-i^ и. «χ. ' 'е-. к , ' Л /с „Си 

( 

Α , ( L i Z 4 O i - x ^ c ^ Г 'Д. 

Л Г Г . 

ή L^ l&L 

/ * J J / . ( f л " 

u ^ . h n » , rf ' - ; v - · - " · 7 

L, 

/C/Jo^ Laj^ILL, L L· l : . 

T LFULSк-. 

Ш (HUJ^JL. Л $ J L · , . /AuJL·, 
У / 

^Ιη^Α- . [-ty? ΚΙΙΛ^Ι^ сЫл/L·) , 



Μ ft-tc^ (л. d^j ULci. L^PC,» и :' j L л, 

i ^ b ^ y ^ h , (LiZ4 ^ Г ' Д . l a ^ i ^ ^ C A ^ ^ 

л 
^ и и и L· 

lA-LL • u* L^. 

t c t > V /i 

/ ' У 

A- / / 

a J J 

/ — L·^ Η о f 
^ . ^ -^e^Y^Zf^ ^ J j U ^ . 

/̂ P-'/- j j ^ ^ r i t GxMJ / c t A t ^ ^ ^ y / - / / Jo-^tc Jz U^j^Z 

L> 

Γ ' • 

£ ! F Ι . 
B F U L S к - . 

/v7 ^ / с 

fc ( f U j J ^ J y , 4- , l u ^ J L · , ^ 

^Ιη^Α- ί-^? СЫл/L·) , 

L -



39 

л L· 

QJL.-) ̂  t-Cv J CJ-x^ir^Tx e-i^, h b^sC^ t^^x^yL· (X^ (Lit-i^c-l.iHtAcx. ^ytf^i'1 ,ί^ί- . Λ 

. / ' У ' 

) fiiur^doj.) . -td 

У^ь-Лх^и^ ιλ^- ; Ъ t* 6 l txj^ e^^v^L·- t L fewi' u tu^U^K ύ-Μ l ^ U ^ - — ^ ^ δ 

M A 

fx^O^ ^ O w A ΙΐΛ. yLj/L· ki ta-cj^ . Я^у/л-^· 

Y l l y и ^ ^ ь Л г л % v L 

L· -VI~Y ^ i t ^ L ^ L u J h j ^ ^А. ^ A h - s L ^ ^ л» -

) < iU^x^ Jk. HjLuj^ A^v tsuyu- Ь ^ с Л - •ръылЛл ^ ^ 

^ А 



Л JUL 7 i - a ^ M U / 
0 l 

Г 

А t L 

l C d L · ^ 

f ( 

X^l b^d^SU- y* ' И J' 

Щ) 

U ί v » / i · ) 

t/h _ J IК а . 

, a r ? / — 7 

л 

и ^ у 

J . - C / · (л 



ь 4 yu^. J i t b e j t T j j ^ ^ a l ^ ^ V i y u ^ 

v ^ — i M r L · л 

О / Ί 

' F Ί Ι Ίΰ • 1 Ν T Г / V • * 

6Ж 

Ix^ hjvL+J^ ^ t ^ A - j ^ y j t j < V 3 ί • . 

L о » 1 - t 

β-μ-^L· I ί λ ^ -Ь ^ r n ^ t ь к н й 

-L· (X* l ^ i W c Д о ^J^Mc J d - J^/U^ Ljs/— - t ^ ^ A ^ ( Ι ^ ^ - ι Λ ^ 

U. //> 
A . 

1ц 'fcbtu^a Л L j i ^ y c ^ ^ ic^/c^ -L J j n «Ь'уК»Ί j ^ f c ^ 

/У. мл й . 



^-O-t-i-,^ fi^^iO^ ii^O-p-^— J-ΐή 

0-м j ^ 
r 

7 А Л ^ 7 

^ ()( Jl <4. P t j ^ 'k^JU-J u ^ L*^^ Vj-o^, ^ u ^ 

Z j ,
 ώ Ρ CL У / j j ^ t A ^ o γ / J ^ f t - c ^ L O ^ i ^ i ^ ^JL-

, и 

J j 14 e^^^C^, (LAft^. 'tw luJlb^ 

к jytlh ^ f r L · • 

j L 

1. 

^Ccstlsl OLA 

A -

i 



( h t 

t # ·№-' 4 / л 

Y ^ ^ M - ' · J ^ L : ^ ' ^ v j l P ^ l J V . £ γ ^ tSU-vt^l Ζ , 

/ у / i U v j (^J^ J^LF^1) ^ ^ ^ ^ 

У 



I ) 

/ 

& 

ί d ^^L Ой / 3 ЗУ Q/^ / a a A t ^ . 

' / V ' у - ' М Л 

h J * ** л δ 0 cL· » 

Л У 

1 

i w 'Μ 

ί ί
 ή

 ν 

β 

(j Ua^ ФЖЛа^ 'lA-s^Ht 

4 

r ·· δ7-" ^ Tl 

i i & ^ u j i 

А ' t f 

J - ' Я ί " 

I M I . · · · . . ! ! · · . . . . . ' -

/ ' 
/ 

0 / f / Y 



* SL·»-
\ 9 — ^ * 

у " — — штттшштшшятщшяшя 

,- l i C a j l / L d L t ^ p i 
/) # i -ii л /j-W >7. /j_ 

^ v / Я^-лАлх^кл > f / b ^ 
л :/ ч ^ ν 

J 

) / η 

ψ 4.L 

& V j / v
 t 

l·' 

/ * ( Ά ;f . / / / 
ЫчлДил^АА^^· JhbA. 

i / • • § ' 

f // / ' 
IjVLALAAuJiJr ^ й ь г л ^ ч ? V ΟΫά. 

,/. / . / : / / . / i r r -

/ ' / < / > } x / у v > 4 ^ 

• ч · § i J l · μ ^ • 

• X ; ' ' / / , / 
J J b t s p j ^ t ^ l k ^ L t A ^ 

J Γι J, • wv j £ Л- шк <s/% i 



. / . / л J . о ' 

& г i v 1 

Л/ t йЛ. &,··§/1αλ*> 4 u^r £ 

h> i i t Laa 

\ / » v f j / d / ' ^ 

. ΰ* ο* · * 

V 

% k L b^bi^MfhcdL. > ο ι / ® * » * / l ^ 

4 ЫааМ } ^ !) А ? 

S M ^ J , ^ И л ? 

ы 
Η 
Ω 

I - /v ' / 

/ л 
9 / ' i ' J t 

/ i i/ 



tJL- i/tfc-^c- fc 1 

У 
/ l * • е—к. v-1 rO^voo 4sl -t· 7 / 

CtASt^ 

x IMG^a й-хЖ^ь^^ ^ L ^ v ^ 

fcu-jU jt 

А 
i j il 

kiJh- > v i c j L ^ Ρ fiJ-L.^ 

J J - y "·\ 

S U l L · * . ^ £ ^ ^ - ^ 

/-ν \ — 

^ L ь/uL· ϋγ* ibJrL· J ^ 

j J L L· J u 

0 / 14-β Ρ Λ / 



г I 

h f r s ^ M u ^ - υ ι 

im ь 9 с 

. ^ W^AJX^ j 

VliUyuj t J -

< c A η 

} • / 1 
(k ( U ^ w M f c ^ fSH ^Cv^ I 

У\. <Уылг c ^ Д 

б ы 

^ / / : -А Α κ ^ ^ Л м ц * ) 

I " l k Mjc j / 

к 



i 

ut j ^ y -jj^-^tyl^c ή / ^ ^ ^ 

ststxl t I - Λ • " ' l/. CU ' ' ' -ί J 1 

Vff f f \f 1 / <- j f' Г) / 
^bfh-b * * t*- IjM f ^ U x s j o l · ιφ> ν нлх 6 ^ - j , 

• £ . - t ^ c C C ^ ^ ^ J O^tS^Ip ^ ^ ' y t t / i O O ' f i ^ d y i j ^ ; 

/y^L·- ^ J - (oi ' l L 
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