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LE TRIPTYQUE DE <«TOISON D"OR%

lLe Rijksmuseum d'Amsterdam conserve dans ses dépots
(n" 346) deux volets, peints sur chacune des faces, a des époques
différentes.

Les plus anciennes de ces peintures, destinées a orner lI'inté-
rieur d’un triptyque, représentent, a dextre, un donateur agenouil-
Ié, mains jointes, avec son patron St. Thomas et, a senestre, une
donatrice, dans la méme attitude et protégée par Ste Marguerite.

l.e donateur, portant I'insigne de la Toison d’Or sans en avoir
le collier de chevalier, a pu étre identifié par M. Hulin de LLoo avec
Thomas Isaac, troisieme roi d’armes de l'ordre et roi des hérauts
sous Philippe le Beau et Charles-Quint.

Clest en 1491, qu’apres avoir été roi d’armes du Hainaut, Tho-
mas Isaac fut créé officier d’armes de la Toison d’Or, sous le nom
de « Fusil », pour remplir provisoirement les fonctions de roi dar-
mes de I'Ordre, en remplacement de Gilles Gobet, décédé (1).

L'n acte scabinal conservé au Ministere des Affaires étrangeres
et daté de 1493, le dit roi des hérauts et roi d’armes de la Toison
d’Or. 11 porte deés lors le nom de « Toison d’Or» (2).

Mort le 17 octobre 1540 (ou 1539), il est enterré a I'éghise de
Notre-Dame du Sablon, a Bruxelles (3).

D’autres mentions ne nous fournissent que des dates intermé-
diaires, mais nous renseignent sur les missions confiées a notre
personnage.

C'est ainsi qu'en 1515, « Toison d’Or» porte au roi d’Angle-
terre le tableau « laict a la pourtraicture de Madame de Savove »
fourni par Pierre van Coninxlo, peintre de Bruxelles (4).

Voict qui concerne ses fonctions de roi d’armes de la Toison
d’Or, et gui nous le montre dans une circonstance ou il ne fut pas
iélicité. 1l s’agit du 18° chapitre de l'ordre, tenu en 1516, a 'église
Ste Gudule de Bruxelles.

l.e 27 décembre, les chevaliers se rendirent a la messe des
Trépassés. « Il était d'un usage constamment observé que les cier-
ges, pendant cette messe, pour les chevaliers vivans, fussent remis
ardens sur la herse, et que ceux qui s'offraient pour les trépassés
v fussent placés éteints. Mais, ce jour-la, tous les cierges indiffé-
remment y furent remis ardens. Pour ne point occasionner de

(1) Reiffenberg. Histoire de 1'Ordre de la Toison d'Or. 1830, p. 211,
(2) Bevdaels, tome L Minist. Aff. étrangeres.
(3) Reiffenberg. Histoire de 'Ordre de la Toison d'Or. 1830, p. 388,

(4} Chambre des Comptes de Lille, Reg. n® 191: rapporté par Pinchart, Pierre Van Coninx-
lo et Marguerite " Autriche.
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désordre, on dissimule d’abord cette nouveauté produite par la
négligence du Roy d’armes, dit Toison d’Or. Mais on la lui it
observer, en lui ordonnant d'étre, a l'avenir, plus attentil a son
devoir et suivre exactement 'ancienne coutume » (1),

En 1529, a loccasion de la paix de Cambrai, on remet 100 livres
a Thomas lsaac « pour semer au peuple en cryvant largesse, tant
en Péglise cathédrale de la cité de Cambray, aprés la publication
de la paix devant I'hotel de Madame, comme a Coeventrimpre, ou
la dite paix devait étre aussitot publiéen Il recoit également « 72
livres a distribuer a Grenade, roy d’armes de 'Empereur, Riche-
mont, héraut d’Angleterre, Guyenne, Angouleme, Bretagne, Dau-
phiné, Champagne, hérauts de France, Francheville, poursuivant
de Valenciennes, Bueren, poursuivant du Comte de Bueren, et
Cambrai, de I'évéque de Cambrai» (2).

A qui Thomas lIsaac, qui, sur le volet d’Amsterdam, parait
agé d'une quarantaine d’années, adressa-t-il la commande de son
tableau de piété?

Depuis 1900, M. Friedlaender a reconnu, comme auteur de ces
portraits du Rijksmuseum, le Maitre de la LLégende de Marie-Made-
leine (3), dont les caracteéres les plus marquants résident dans le
dessin des veux et du nez, et la présentation des mains.

Une Madone du méme artiste bruxellois, qui m’a été signalée
par M. Hulin de lL.oo, me parait avoir fait partie du triptvque de
Thomas Isaac. L'ceuvre était en 1908 chez Boehler a Munich et a
été reproduite dans « Les Arts » et dans le Répertoire des peintu-
res de M. Salomon Reinach (4). Cest une réplique libre de la
« Vierge a la fenétre » de Patelier de Rogier van der Wevden, avec
adjonction de deux anges volant, apportant une couronne, et d’'un
fond de paysage constitué, en majeure partie, par un jardin de
chateau.

Premiére condition essentielle, les mesures des panneaux con-
cordent entre elles, celles de la partie centrale étant de 0,87 m. sur
0,67 m. (jour), les autres, de 0,91 m. sur 0,29 m. (panneau).

Il v a, en outre, une correspondance parfaite des fonds de pay-
sage. L.e mur bas auquel est adossée la Vierge se continue derriere
Thomas Isaac. Il fait partie de I'enceinte du jardin que ferment,
dans le fond, un mur crénelé, tout entier sur le panneau central, et,

(1) 1. Velge. Eglise des SS. Michel et Gudule, p. 38, d'aprés Arvchives gén. Roy., Invent.
des archives de 'ordre de la Toison d'Or, t. 11, p. 138,

(2) Invent, des Archives départ. de Lille, . V, p. 17. Compte 23¢ de Jehan Micault, receveur
wénéral de toutes les linances de 'Empereur.

(3) Repertor. fine Kunstwiss, XX 1900, p. 256,

(4) Les Arts, n? 32, oct. 1908, 8. Reinach, Répertoire de peintures, d. p. 416, M. 1. Bochle
a bien voulu m'olfrir une photographie de 'eenvre et m'en faire connaitre les dimensions.




MAITRE DE LA LEGENDE DE MARIE-MADELEINE. Le Triptyque de Toison d'Or.
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sur les cotés, deux murailles en perspective, cette lois sur les volets.
Des pavillons d’angle, dont la plus grande partie figure sur le pan-
neau Boehler, sont complétés sur ceux d’Amsterdam. A senestre,
notamment, s'achévent une seconde arcade et les deux marches
qui donnent acceés au portique. Derriere le jardin, on a vue sur la
campagne et, a I'horizon, les montagnes forment une chaine se
poursuivant naturellement a travers le triptyque.

Enlin, la date qu’on et pu assigner a la Vierge et aux por-
traits, pris séparément, ett été sensiblement la méme.

En ce qui concerne les volets, 'époque de 1505 a 1510 est indi-
quée par les costumes des donateurs et, notamment, la longueur
de la coifie de Marguerite lsaac.

Cette date, qui correspond a la période movenne de la carriére
de l'artiste, se trahit également dans le style.

Pour sa Vierge, le Maitre de la LLégende de Marie-Madeleine re-
prend ici un type qui apparait déja dans ses Madones antérieures
a 1500 et que la chevelure déirisée, collant a la téte, rend aisément
reconnaissable. Plus line que dans ces ceuvres de jeunesse, la
Vierge nest cependant pas italianisée, comme dans le triptyvque
plus tardil du Musée Maver van den Bergh d’Anvers (1).

Ainsi reconstitué, le retable s’apprécie mieux. La composition
des volets devient plus aérée, celle du centre s'encadre agréable-
ment. L'exécution présente des inégalités : la téte de St. Thomas
souffre d’'un modelé sommaire dont sTaccommode mieux le visage
plein de Ste Marguerite.

Dans ses portraits, Partiste, qui reste souvent dans des formes
plus générales, a cherché, ici, la ressemblance individuelle. Cepen-
dant, Thomas Isaac ne [ut peut-étre pas satisiait de la réduction
imposée a sa téte, au bénélice de celle de sa femme, et celle-ci et
pu protester contre la position hors d’axe de sa coilfe et de son
vétement,

Quant a la Vierge, aimable et douce comme toutes celles de
artiste, elle s’en distingue par ses dimensions supérieures.

A lawtérieur du triptvque de « Toison d’Or » furent peints, une
vingtaine d’années plus tard, les portraits d'un homme et d’'une
femme, accompagnés respectivement des SS. Jean-Baptiste et
Adrien, et qui n'ont pu étre identifiés, malgré les armoiries ligurant
sur leurs prie-Dieu, armoiries reproduites dans le catalogue du
Rijksmuseum.

Etrangeres a l'art du Maitre de la Légende de Marie-Made-
leine, ces peintures n'intéressent donc pas la reconstitution ici pro-
posée. JEANNE TOMBLU.

(1) N» 22,
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