MARCEL REYMOND

LES DEBUTS

I’ARCHITECTURE

DE LA RENAISSANCE

(1418-1440)

EXTRAIT DE LA GAZETTE DES BEAUX-ARTS

PARIS

GAZETTE DES BEAUX-ARTS
8, RUE FAVART, 8

1900






\| \Q\%\\\ﬁ%\\\\\\

TURE

A
i
4

L’ARCHITI

BUTS DE

'S DI

LI

585

~
{4
£d

l
1
z
-~
n
L 32
- =
s
7 &
DX
= =
~
—
=3
b |

&a&,@«

il

TR

W \‘%\\\\\%\&\\ i \\\&N\\\\\

architecture, et spécialement

n architecture, les elforts des

but de détruire les formes de

t gothique et de faire revivre
les formes de 'art grec. Pour com-

pr

Je me propose, dans cette étude,

b
q

b

acteres de la Renaissance ct pour-

endre le sens de ce mouvement,

es d
tive,
car
ville.
pour
‘a1
il importe de connaitre en quoi l'art

1

de rechercher quelles sont les @u-

vr

re de l'art gree.
L'idée la plus simple que I'on

o
1}

gothique diff

AR &

les

définir

puisse concevoir pour
slyles est de dire que dans

deux

1

ticales qui

un ce sont les lignes ver

—




A LES DEBUTS DE I’ARCHITECTURE DE LA RENAISSANCE

prédominent, tandis que dans l'aulre ce sontles lignes horizontales.

Si l'arc ogive et l'arc-boutan(, qui sont les deux factcurs
essenticls du systeme golhique, se sont substitués a la colonne
ct & l'entablement de I'art classique, c'est parce qu'ils facilitaient
I'ascension des lignes verticales el qu'ils permettaient d'élever
toujours de plus en plus haut les fleches des clochers et les nefs
des cathédrales.

Si ceite architecture s'est créée, sielle a pris un si prodigieux
essor, si elle a conquis I'Europe entiere, c’est parce qu'elle expri-
maitles désirs les plus ardents de la nouvelle civilisation chrétienne,
c'est parce que, par ses lignes de plus en plas ascendantes, elle
détournait les yeux de la terre ot les dirigeail vers le ciel .

lLa ligne horizonlale, au conlraire, convient aux hommes a qui
suffit la contemplalion de l'univers et qui, n'élant pas hantés par
le souci du surnaturel, n'éprouvent aucun hesoin de modifier le plus
naturel el le plus simple des systemes de conslruction.

Le gothique avait détruit I'horizontale des Grees etdes Romains,
ct ¢'est par la réapparition de I'horizontale que la Renaissance allait,
a son lour, metlre fin au systeme gothique.

S'il est vrai que dans le mouvement de la Renaissance il y caf,
comme un des facleurs principaux, la réaclion contre un mysticisme
exagéré, conlre unc école scholastique trop porlée a s¢ perdre dans
les nues, et un désir de ramener la pensée vers le monde lerrestre,
vers 'étude de I'homme et de la nalure, idée si bien exprimée par
le nom d'humaniste donné aux hommes qui prirent l'initiative de ce
mouvement, on comprendra que larchitecture, en supprimant la
verticale, en ¢moussant la lleche des clochers, en rapprochanl dn
sol les votles des cathédrales, ait exprimé fort clairement et fort
puissamment les idées vers lesquelles les civilisations nouvelles
allaient s’ovienler.

La grande idée dircetrice de la Renaissance ful unc diminution du
surnaturel et un développemenl(, non du matérialisme — le mot serait

1. Viollel-le-Duc, il est vrai, soulient que I'élévation sans cesse croissante
des ncfs des calhédrales esl due, non a une poussée de P'esprit chrélien, mais a
une nécessilé de construclion, & I'obligalion de trouver une place suffisante
pour les fenétres. Mais ¢’esl une des erreurs les plus graves de cet esprit lrop
systémalique. Si le systeme de Viollet-le-Duc peut a la rigueur se discuter lors-
qu'il s'agit des nefs des calhédrales, il est impuissant & dive pourguoi les fleches
des clochers se sont élevées si haul dans les airs. Taire de I'ascension des lignes
verticales du gothique unc nécessilé de construction et non le résultat d'une
volonté, c'est enlever & cet art tout son mérite et toule sa signification.
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trop fort, — mais d'une étude plus rigourcuse du monde véel. Ce fut,
en art, unc observation plus préeise du corps humain, de ses membres,
de ses muscles, de ses os, de ses mouvements ; mais, par contre, une
étude moins passionnée de tout ce qui touche a I'ame, de toul ce que
I'homme cherche, désire et attend an dela de I'univers créé.
Partout, dans les lettres comme dans les arts, la Renaissance
cul le méme caractere général : un prodigieux développement des
éludes scientifiques, qu’il fallut malheurcusement payer par un

VOPITAL DES INNOCEXNTS, A FLOGENCE

affaiblissement de 1'idée religicuse ect, on doit le reconnaitre, de la
moralité publique.

l.a Renaissance devait se faire en Italie, car, de tous les pays
d'Europe, c'est celui qui avait conservé le plus de souvenirs de
l'antiquité. En Italie, le gothique ne s'est jamais implanté avee
toute sa rigueur. I'Italic n'oublia jamais ses origines, et tous les
cllorts de ses arlistes, au moyen age, ne furent que des tentatives
pour coneilier les deux systémes, pour adopter les lignes ascen-
dantes si chéres 2 la religion chrétienne, sans renoncer toulefois
complétement a I'horizontale, & la ligne traditionnelle des peuples
latins, Au moyen ige, le systeme ogival ne put pénétrer en Italic

-qu'en se¢ prétant A des compromissions. La cathédrale de Florence

=)
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nous en fournil un exemple saisissanl. Dans cet édilice, malgré
toule la volonté de conslruire selon les principes de I'arl gothique,
on ne pul résister aun désiv de placer sur les grands aves une puis-
sanle ligne horizonlale, el cette ligne, & clle scule, a suffi & détruire
loule la logique el loule la signification de I'édifice golhique.

Et en Ntalie, c'est & Florence sculementl que le mouvement de
la Renaissance pouvail appa-
railre.

IEn effet, de nombreuscs
régions de I'Ttalie, la Vénélie,
la Sicile, la Napolilaine, entid-
remenl soumises a l'influence
byzantine, avaienldepuislong-
temps perdu de vue les Lradi-
tions lalines. D'aulres régions,
Lelles que le Milanais, par suile
deleur voisinageavecla I'rance
et 'Allemagne, s'élaient laissé
sé¢duire par loules Jes nouveau-
lés golhiques. Rome scule, en
dehors de Florence, aurvait pu
faire la Renaissance; mais de-
puis plusicurs siteles clle se
débatlait au milicu des plus
durs embarvas poliliques et le

départ des PPapes, au débul du

FENETRE DE LA CHAPELLE STROZZIL

vive sidele, acheva de lui fairve
(fglise de I Trinilé, Florence.) perdre (oule influence dans le
domaine des arls,

A Ilorence, au conlraive, loul sc véunissail pour vendre inévi-
table le mouvemen( de¢ la Renaissance. C'élaient tout d’abord les
tradifions d'une vieille école, d'une école qui, n’ayanl rien emprunté
a Byzance el ne s'étant assimilé que (res imparfaifement les nou-
veaulés golhiques, avail conservé, plus que toul aulre, un vieux
fond d'idées lalines, D'aulve part, l'activité de ses hommes de
lellres avail, dos le xive sitele, ramené les esprits vers 1'élude de
I'antiquité classique et, par une Renaissance des leltres, préparé la
Renaissance des arls, An xve sidele, Florence est dans une silualion
politique et sociale des plus prosperes el, comme loutes les villes
viches, henrcuses, vivanl au milicu de la paix, elle voil apparaitre
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les premiers symptomes d'indifférence religicnse. Ajoulons enlin

que la puissanle organi-
salion de ses dcoles arlis-
liques la préparail & loules
les havdiesses el la rendait
aple a lrouver en arl la
formule correspondantaux
idées d'un nouvean milicu
social.

. =

Brunelleschi a été le
créaleur du style de la
Renaissance. Mais, avant
de parler de ses @uvres, il
convienl de faive remar-
quer que sa réforme avail
éLé préparée par quelques
tentalives, des le milien
duxivesieele. Pourneciler
quun scul exemple, nous
dirons que le labernacle
d'Orcagna, achevéen 1359,
annonce sur bien des
points, el notamment par
ses fronlons, le slyle qui
s'épanouira aun xve® sicele
(vol. 1, p. 148 1).

Posléricurement an
tabernacle d'Oreagna, la
grande ligne horizontale
donl on surmonla les ares
a I'intéricur de la cathé-
drale de Florence esl aussi
un aulre symptome de la
résistance du milicu (lo-
rentinaux idéesgothiques.

TABERNACLE BOR SAN MICHELE. PAR GUIRERTI

Mais, malgré tout, le gothique triomphe, et ¢’est lni qui, momen-

tanémenl, régne en mailve a Florence an débul du xve sivele.

1. Devanl citer dans celle élude un grand nombre de monuments ¢l ne pou-
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Comme exemple cavactévistiquede l'importance du style golhique
A Florence & ce momenl, on observera les labernaeles 'Or San
Michele, notamument celui des Linaiole (1411, qui renferme le Saint
Mare de Donatello {vol. I, p. 89, el celul de V'Arte di Calamala
(LETEs, qui venferme e Sawint fean-Baptiste de Ghiberti (vol. 11,
p- G5 .

[5n 1418, Brunellesehi commence Vhopilal des Innocents, cl
nous savons, pav les imporlants documenls publiés par M. de
Fabriczy dans son livee sur Bruncllesehi, qu'avanl 1120 unc des
colounes élail lerminée. Celle colonne mavque le débul de la
Renaissance. Elle dit qu'il fanl cenoncer el aux puissanls pilasives
aples supporler les giganlesques conslruclions gollhiques el aux
Icgdres el longues colonnelles s'élancant vers le ciel. Brunclleseht
dimvinue lowle celle envolée de Uavchileclure el la ramene vers le
sol, en reprenant les courles proporlions de Ja colonne greeque. 1l
relrouve les rapporls anciens enlre la hauleur el Ja largeur du ful,
el les vapports vespectifs de la base, du fil el du chapilteau. Maig,
pour le moment, dans cel hopilal des Innocents, c'esl lonl ce gue
fail Brunelleschi. Le portique de I'hopital ne présente, en ellel,
auncune imporlanle nouveaulé architeclurale. IV ne differe pas sensi-
blemenl, ni an poinl de vue des proportions, ni aw pointde vue de
la légevelé «des supporls, du cloilre de Sanla Croce oun de Vadmi-
rable porlique de Sanla Maria dei Servi, & Bologne, avee lequel il
présenle, du resle, les plus grandes ressemblances, nolamment
pav Temploi des pelits médaillons qui décorenl les éeoincons
des arcs.

I faut remarquer que la décoralion des médaillons de 'hopilal
des Inmocenls esl postérienre & la morl de Branellesehi. Les ravis-
sanles ligures d'enfanls en (erre-cuite émaillée sonl 'euvre de
Luca et d'Andrea della Robbia el ne sonl pas anléricures & I'année
1160, Je pense que, dans le projel de Brunclleschi, ces miédaillons
devaient vesler vides, comme ceux da porlique de Sanla Maria det
Servi, & Bologne.

N'oublions pas non plus que seule la partic inférienre de la
facade de Uhapital appartient & lannée 1118, Fn 1423, les arcs qui
surmonlent les colonnes ne sonl pas encore commencés; (uanl aux
fenclres supéricures, clles sonl d'une époque plus lavdive encore el
vant tous les reproduire, je me pevmets de renvoyer le lecteur & ion ouvrage

sur la Sculpture florentine. Jindiquersi chaque fois le volaume et la page ol on
les trouvera gravés.
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on peul les considérer comme élant I'wuvre, non de Brunclieschi,
mais d un de ses ¢leves, Francesco della Luna.

La scconde auvre de Bruncllesehi, en slyle Renaissance, ful la
sacristic de Sain(-Laurent, commencée en 1421 ol (erminée vers

CHNIRE OFE SAINTE-MARIV-NOUVELLE, A\ FLOREXCE

1430, Mais, avanl de parler de celle sacristie, il convienl de ciler
quelques lravaux qui sont conlemporains de 'époque & laquelle elle
a ¢lé commencdée.

Le premicr esl la chapelle Strozzi, qui sert aujourd’hui de
sacrislic & I'église de la Trinilé, & Ilorence, el qui, d’aprds une
inseription, ful lerminée en 1421, Celte chapelle esl bien connue &
[lorence. M. Lusini en a signalé l'inlérél dans ses cours d'lisloire
de I'arl, mais je ne crois pas qu'aucun écril ail déja moniré la place
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qu'occupe ee monument dans Uhisloire de la Renaissance. in Lloul
cas, celle wuvre n'a pas encore ¢lé pholographide ¢l nous la
publions poar la premitre fois. Celle chapelle, donl l'archilecle
n'esl pas connu, présenle dans ses fenélres el dans sa porle de trés
curienses particularités. On voil dans les fenétres le premier exemple
de fronlon fail au xve sitele, el l'association de ce fronlon avee un
arc gothique donne a celle fenélre un caraclere de Lransilion Lrés
signilicalif. Nous montrerons plus tard combien le fronlon joue un
role peu important dans les wuvres de Brunelleschi. 11 ne 'aime pas,
el 'un des rares exemples quon en rouve dans ses ceuvres, celui de
la porle de la chapelle Pazzi, a peut-élre ¢1é dessiné par un de ses
collaboraleurs.

A voir, dans ces fenélres, la hautcur el la force des membres,
on senl que on esl encore en présence d'an mailre nourri & la puis-
sanle éeole gothique du xive sitele.

Dans la porte de cetle chapelle donnant sur intéricur de
I'église, on remarquera de meéme la ligne horizonlale posée sur I'are,
ainsi que les colonnes, qui, tonl en ayanl encore les proporlions
allongées des colonnes golthiques, appartiennent au nouveau slyle
par leurs cannclures el leurs echapileaux corinthiens.

I anndée suivantle, en 1422, nous renconlrons unc cuvre (ros
voisine de slyle des fenclres de la chapelle Strozzi, une auvre d'un
inlérel capital @ ¢est le tabernacle d'Or San Michele, fait par Ghiberti
pour son Saint Muathiru, Cest, comme & la chapelle Strozzi, le
mainlien de la forme aigué pour 'arcalure el, au-dessus, la dispo-
sition d'un fronlon. Mais une nouveaulé apparait @ ce sonl des
pilasires cannelés ol rudentés avee des chapileaux de pur style
corinthien. Pour I'emploi des pilastres cannelés, Ghiberti doil vrai-
semblablement étre considéré comme le précurseur de Brunelleschi
qui, en 1422, commencail & peine la sacrislie de Saint-Laurent.

Dans la tombe du pape Jean XXII, @wuvre de Donalello el de
Michelozzo, lerminée en 1527 (vol. 1, p. 99), nous voyons un nouvel
exemple de pilastres cannelds, e, comme molif de déeoration, des
enfants nus tenant un carlel el des téles de ehérubins soulenant des
guirlandes. 1l fan(noteraussi la leeminaison horizontale du monument,
qui sans se ratlacher @ avcune forme antique, indique néanmoins le
désiv derompreaveeles ares gothiques. Toulefois, la forme aigué esl
encore rappelde par le rideau qui surmonte et encadre le monument .

[.On notera qu'en 1426, dans la tombe de 'évéyuc Pecci, & Sienne, Donatello
navail encore employé ancune forme antique,
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En 1428, Jacopo della Quercia dessine les fonls baplismaux de
Sienne (vol. II, p. 39). Dans celle wuvre, la base esl encore golhique,
mais la parlic supérieure comprend des pilastves cannelés, des fron-

SAVCRISTIE DE SAINT-LAUMENT, 8 FLOREXNCE

lons ¢l des corniches & moulures mullipliées, dont les ornements
tendent & se rapprocher des ornements des corniches anliques.

Dans celle décade de 1420, au moins par sa coneeplion premiere,
sinon par son exéeulion définitive, doil se placer la chairve de Sainle-
Maric-Nouvelle, que nous savons avoir ¢lé sculplée par mailre
Lazzero, dCaprés un modele en bois de Brunelleschi lui-méme
Celle chaive ayanl é1é dessinée pav Brunelleschi ¢t ne conlenant ni
un pilastre, ni une colonne, ni un entablement, me parait ¢tre une
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@uvre exéeutée antéricurement a la sacristie de Saint-Laurent. Au
point de vue de la sculpture décorative, elle est la plus imporlante
pitce que l'on puisse citer entre la disparition du gothique et le
triomphe définitif de la Renaissance.

Ltant donné, que Donatello, qui était un grand ami de Brunel-
leschi, s’est montré, dans son monument de Jean XXIII, encore si
ignorant des formes de la Renaissance, j'en concluerais volontiers
qu’a ce moment, ¢'est-a-dire vers 1427, la sacristie de Saint-Laurent
¢tait bien peu avancée et n'exergait aucune action sur le milieu
florentin. Cette sacristic est le grand événement de la Renaissance.
Tous les monuments donl nous venons de parler ne sont que des
balbutiements, comparés a cette éloquente création. Ici, non scule-
menl nous voyons les pilastres cannelés et rudentés, avec leurs beaux
chapileaux corinthiens, copie fidele des pilastres et des chapiteaux
antiques, mais nous voyons, pour la premidre fois, ces pilastres
surmontés, non par des arcs, mais par un entablement, et cet enta-
blement est ordonné selon les régles les plus pures de l'art antique,
avec architrave, frise et corniche. C'est la reproduction méme des
formes du Baplistere de Florence, wuvre romaine du 1v¢ ou du
ve sitcle. Mais que d'hésilations dans la parlie supérieure du monu-
menl, lorsque Brunelleschi ne copie plus le Baptistere et lorsque
sur son cenlablement il cherche a faire relomber une coupole! Com-
bien les bordures des ares sont chétives, comparées aux lignes puis-
sanles de l'entablement, mais surtout avec quelle maladresse les
fenélres sont posées sur cel entablement!

On remarquera que, dans cetle chapelle, il n'y a pas un seul
fronton'. Quelques fenétres sont arrondies au sommet ou compléte-
menl rondes ; le plus souvent clles sont carrées, mais sans fronton,
entourées d'une moulure sculptée et parfois méme sans aucun orne-
ment. Les types les plus intéressants de ces fenélres se voient dans
les chapelles du transept de l'église qui, comme la sacristie, sont
I'cuvre méme de Brunelleschi.

La sacristic de Saint-Laurent n'était pas plutot terminée que
son influence se faisait senlir dans l'école. Je pense, en effet, que
c'est aprds avoir vu celte sacristie que Michelozzo fit, en collabora-
tion avec Donatello, la lombe du cardinal Brancacci, de Naples.
Nous y lrouvons, comme a la sacrislie de Saint-Laurent, de beaux

1. Les pelils portigues avec fronton placés en avant des portes, aux deux
colés de T"autel, ne sont pas 'euvre de Brunelleschi. Ils sont d'une époque posté-
rieure, peul-tlre de Donatelio.
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pilasires cannelés, surmontés par un enlablement; c¢n oulre, plu-
sieurs formes nouvelles apparaiss~nt : cc sont de belles colonnes
cannelées ef, dans le
sommet, un joli motifl
de pilastres accouplés,

motlif qui, pendantune
dizaine d'années, ful
lres en faveur & Flo-
rence. Mais Michelozzo
ne sail pas encore
frouver dans le slyle
Renaissance un cou-
ronnement pour son
wuvre, et il la termine

par un fronton gothi-

que & deux ares op-
posds.

Latombe du potte
Aragazzi, faile par Mi-
chelozzo  vers 1430,
doil ¢élre citée ici,
quoiqu’il n'en subsiste
plus que des frag-
menls, car une partie
en  esl exirémement
précieuse au point de
vue décoralif : ¢est le
piédestal, orné de dé-
licicuses moulures en-
cadranl un molif de
petitsenfan(s nus qui,
debout, liennent des
guirlandes (vol. II,
p. 155).

Le motifd'enfants Bl A

nus, assis, qui tiennent
un carlel ou des guir-

TOMBE DU CARDINAL BRANCACCI, & FLORENCE

landes, motif dont nous avons vu le premier exemple dans la
tombe du pape Jean XXIII, se développe & ce moment ¢t se relrouve
dans plusieurs wuvres. Je me conlenle de ciler, parmi les plus
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anciennes, la lombe Averardo de Médicis, de Donalello (vol. LI, p. 110),
el la tombe Strozzi, dans celle chapelle Strozzi donl nous avons parlé
aun début de eclle élude.

Donalello, qui ful loujours un génie (rds original el (rds indé-
pendanl, ne suivit que de loin la voie ouverle par Brunelleschi et
Michelozzo. Cependant, en 1433, dans la tombe Crivelli, 2 Rome, il
enloure la figure du mort d'une niche ot 'on remarque des pilastres
cannelés el un enltablement,

A la méme date, Donalello sculple Paulel de Saint-Pierre
(vol. 1, p. 102), oit P'on voil, au-dessus des pilasires cannelés, un

PORTE DU NOVIGCIAT DE SANTA CROCE, A FLORENCE

fronton, forme hien rare i celle époque. Mais, dans ce monument,
les formes architeclurales n'ont que bien peu d'importance, toule
Pattention du maitre étant tournée du e¢olé des ligurves, qu'il prodigue
sur louftes les parlies de son @uvre.

Poslérieurement & 1433, apres son retour de Rome, Donatello
{il, en collaboration avee Michelozzo, la chaire extéricure du Dome
de Prato, chaire dans laquelle les seulplures sonl de Donatello et I'ar-
chitecture de Michelozzo. Si Brunelleschi ful le créateur du style de
la Renaissance par la sacrislie de Saint-Laurent, on peul dire que
Miclhelozzo ful le véritable ordonnateur de ee slyle el qu'il montra,
plus que Brunelleschi, nne féconde imagination pour Padapler & des
besoins nouveaux. C'esl une merveille que celle chaire de Prato,
avee ses riches consoles, les élégantes moulures de sa corniche el le
joli molif de ses pilaslres accouplés. T.e gont le plus exquis régne
dans loule celle anvre, ot ta tégerelé du décor s'allie si hien & la
délicalesse des formes archileclurales.
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L Annonciation de Donalello, 2 Sanla Croce (vol. 11, p. 107),
¢tanl une transilion entre l'aulel de Saint-Pierre, fail en 1433, el
ta cantorie du Dome, lerminée en {439, doil éfre considérée comme
avanl été exéculée vers 1135, La classilicalion rigourcuse des monu-
menls de celle époque d'apres leurs caracleres archilecloniques
permel, eu effel, de trouver tres facilement des solulions que I'élude
du style des sculplures ne peut toujours fournir. Aprés avoir con-
stalé que les premiers essais dans le slyle de la Renaissance ne
sonl pas.anléricurs a 1419, el apres avoir vu combien I'évolulion
de ce slyle a ¢Lé lenle ot méthodique, il sera impossible de soutenir,

({7 [
FPORTE BU GRAND CLOITRE DL COUVEXNT DE SANTA CROGE

AN FLORENCE

comme on 'a fail longlemps a la suile de Vasari, que I'Annonciation
de Donatello, ott le slyle Renaissance esl si avancé, puisse remonter
a Fannée 1405, 11 est évident que celle ceuvre se rattache a la can-
toria el qu'elle la précede de peu d'années. Donalello, que nous
avons vu jusqu'a ce momenl si réservé dans I'emploi des formes
archilecturales, modiliec sa manitre el inaugure la série de ces pelils
monumenls, ol I'architeclure liendra une (rds grande place. Dans
le cadre qui enloure I'dnnonciation, il se montre débordant de stve,
épris d'éclal, souverainement original. Se mellant a la mode du
jour, il disposc des pilastres sur un soubassement, ct il les surmonle
par un entablement supporlant un fronton; mais quelle fanlaisie
dans toule cetlle auvre, quel caprice dans les bases el dans les cha-
pileaux des pilastres, quelle verve luxurianle dans ces ornements
dont il surcharge 'architrave, la frise et la corniche, au licu de se
conlenter des simples divisions classiques de Brunelleschi !

fa chapelle Pazzi, commencée par Brunelleschi vers 1430, ne
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ful terminée que dans la décade de 1440, Dans sa parlic principale,
elle n'esl que la vépétilion de la sacristic de Saint-Laurent. La
scule différence est qu'étant construile, non sur plan carré, mais
sur plan barlong, clle présente, sur deux colés, deux arcs deslinés
4 ramener la votle & un plan carré, comme dans la sacrislic de
Saint-Laurent.

e grand intéret de la chapelle Pazzi esl dans son portique, on
nous (rouvons employés pour la premidre [ois dans leur forme
logique les éléments de Tarchilecture brunelleschienne, ot, pour
la premitre fois, nous voyons I'enlablement utilisé, non plus comme
simple molif de décoralion, mais comme un vérilable membre de
conslruclion. ('était faire réapparaitre une forme antique qui, vrai-
semblablement, n'avait plus &élé employée depuis le ve sicele.
Mais c'élail une fanlaisie qui ne correspondail pas anx besoins de
I'archileclure moderne, cl, apres Brunclleschi, on conlinua i agir
comme on avail fail avanl lui, ¢'esl-a-dire & surmonter les colonnes,
non par des enlablemenls, mais par des ares, selon un sysleme qui
permetlait de donner plus de largeur aux entrecolonnements et
plus de solidilé aux édifices.

Dans la frise de cel enlablement, on remarqacra Fadmivable
décoralion de teles de chérubins, auvre de Donalello et de Desiderio.
Cest la un des premicrs exemples de ce (ype de décoralion. Les
teles de chérabins en lerre cuite que T'on voil sur les [vises de la
sacristic de Saint-Laurent el de la chapelle Pazzi {a Uinléricar) me
paraissenl ¢tre des addilions posléricures, failes en imilation de
celles de ce portique.

C'esl seulemenl sur la fin de sa vie que Brunclleschi, apris
avoir lerminé la sacristic de Saint-Laurent, commenca a conslruire
la nel de celle église. C'étail encore une grande nouveaulé. Bru-
nelleschi renoneait anx voiles romanes el gothiques, et il revenail
logiquement aux plafonds de bois des anciennes basiliques qui,
seuls, par leur poids Iéger, permeltlaient 'emploi des colonnes anti-
ques. Mais ici, comme pour I'enlablement du portique Pazzi, 'appel
de Brunclleschi resta sans écho; les archilecles conlinudrenl i
volller leurs édilices, ef, par la méme, ils furent obligés de renoncer
4 employer les colonnes comme supports, et ils durenl se conlenter
de s'en serviv comme de simples molifs de décoralion.

Vers 1440, Michelozzo construisail le Novicial atlenant i I'église
de Sanla Croce. Dans ce Novicial, nous devons nous arréler & la
remarquable porlte qui le fail communiquer avec 1'église. Nous ne
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connaissons (uune seule porle conslruite en style Renaissance qui
Lui soit antéricure : c¢'est celle de la chapelle Pazzi (gravée ci-des-
sous, p. k34), ct clle est tres simple, bovdée d'un chambranle sans
ornenients et surmonlée d'un pelit {ronton. Michelozzo développe
hrillamment ce theme. Il remplace les chambranles nus par de
beaux pilastres cannelés, 2 chapiteaux corinthiens; au-dessus, il
fait reposer son fronton sur les lignes d'un entablement aux formes
classiques, ct il décore sa frise de (éles de chérubins soulenant des
guirlandes.

Dans cc méme couvent de Santa Croce ol nous avons vu la
porte Pazzi el la porle du Novicial, la porfe du grand cloitre (voir la
gravure, p. 4235) marque un nouveau progres dans U'évolution du
style Renaissance, par U'emplot des colonnes en plein relief, combi-
nées avee des chambranles toul couverls d'arabesques.

C'esta ce momenl que se lerminent deux awuvres qui font époque
dans I'histoire de Tart ilalien : la cantoria de Donatello (1439) ct la
canforia de Luca della Robbia (1438).

Au point de vue archilectural, Donalello erée ici son chel-
d'ccuvree, dans un style dont la richesse, Uéclal et la puissance n'onl
Jamais été surpassés. On ne déeril pas de (elles awuvres. Je signale
sculement, comme idées nouvelles, les peliles colonnes détachées qui
forment comme un porlique en avant de la ronde des pelils enfants,
les motifs de décor, coquilles, vases, téles entourées de rayons, el
surfoul U'emploi de la mosaique qui, & ce moment, est toul spéeial
4 Donatello. Ni Brunelleschi, nit Michelozzo, ni Luca della Robbia
n'ont fail usage de la mosaique, et c'esl emprant le plus impor-
lant que Donalello ait fait & Fart romain, a la suile de son voyage
a Rome, en 1433, Clest I'art du moyen age, I'art des Cosmali, ui
l'impressionne et qui laisse des lraces dans son esprit, ct non l'art
de la période classique gréco-romaine. Dans le méme siyle esl la
cantoria de Sainl-Laurent, faite par Donatello & la méme époque.

Luca della Robbia, qui fit la seconde eantoria du Dome, nous
apparait ici pour la premitre fois; mais, des son début dans ar-
chitecturve, il erée une cuvre de la plus rare beauté. [1 se montre
si grand, qu'on peut se demander si Michelozzo ne luia pas dound
des consetls. Dans tous les cas, il sc rallache si intimement, par son
élégance, sa finesse, sa distinclion, & l'art de ce maitre, qu’il est
impossible de ne pasle considérer comme son éleve.

Cetle cantoria qui avait été enlevée du Dome en 1688 et rem-

t. On (rouvera, sur I'hisloire de celle cantoria, de irés inlércssanls docu-
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placée par une cantoria cn bois plus imporlante, ¢tait reslée en
fragments dans la cathédrale et avail é(é (ransporlée plus tard au
musée du Bargello. Récemment, I'éminent architecte M. del Moro
cul la (res heureuse idée de la reconstiluer dans sa forme premitre,
ainsi que 'eeuvre de Donaltello, qui avail eu le méme sort. PPour celle
reconslitutlion, on possédait loute la partlie inféricure et les bas-reliefs
du corps principal, mais il manquail la corniche supéricure et les
pilastres séparant les bas-reliefs.

Dans le deuxitme volume de la Sculpture florentine (p. 186),

CHAPELLE PAZZI. A FLORENCE

j'avais lail quelgues réserves @ propos de la restauration de M. del
Moro. J'avais dit que les pilastres qu'il avail employés pour sépaver
les bas-reliefs élaient d'une forme (rapue dont il n'existail aucun
exemple, el qu’ils ¢laienl en opposilion avec l'espril d'élégance qui
avail inspiré loules les euvres de Luca della Robbia. J'ajoulais aussi
que les chapiteaux ioniques adoplés par M. del Moro élaient peu
usilés & cetle époque’ et que Luca avail toujours fail usage de cha-
pitcaux corvinthiens.

menls dans un (ravail de M. Marrai en cours de publication dans le journal Arte
¢ Storia de TFlorence.

1. Antérieurement & 1440, on n'en connait qu'un exemple, ceux de I'escalier
de la chaire de Sainle-Marie-Nouvelle.,
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Pour résoudre le problenmie dont M. del Moro me paraissait avoir
donné une inexacte solution, je disais qu'il aurait fallu employer des
pilastres doubles au licu de pilastres simples, selon la forme méme
que nous voyons dans plusicurs monumenlts de cetle époque et
nolamment a la chaire extéricure de Prato, de Michelozzo.

Or, par un hasard bien singulicr, en faisant des travaux a la
lanlerne du Baplislere, on vient de retrouver sur le loit de ce Baptis-
(dre, ot ils avaient éL¢ utilisés comme matériaux de conslruction, les
pilastres mémes de’la cantoria de Luca della Robbia, et ils sont lels
que je les avais supposés : doubles el avee des chapileaux corin-
thiens.

A la suile de celle découverle, M. Castellucci, successeur de
M. del Moro, a préparé un projet de reconstruction de la cantoria.
Nous sommes heurcux de faire connailre & nos lecleurs ce projel,
qui est acluellement soumis a I'approbation de la fabrique du Dome,
¢l qui, nous I'espérons, ne lardera pas a élre exéeulé.

M. Castellucei ne s'esl pas contenté de replacer les pilasires
récemmenl découverls; il a proposé, pour la parlie supéricure du
monumenl, une solulion nouvelle. Iin étudiant les fragmenls d'ar-
chiteclure conservés au musée du Dome, M. Caslellucei a eru recon-
nailre deux moulures ayanl fail partic de la cantoria de Luca : une
pelite moulure qui serail la parlie supéricure de la corniche, et une
moulure plus imporlante qui scrail un fragment de l'architrave.
‘n liranl parlic des indicalions fournies par ces fragments, M. Cas-
tellucei a reconslilué 'entablement de la cantoria, el son projel sur
c¢e poinl me parail reproduire bien plus fidelement le slyle adoplé a
Florenee, vers 1440, que ne le faisail la reconslitulion de M. del
Moro.

M. del Moro, en effel, avail placé sur ses pilastres une simple
moulure, tandis que le projet de M. Caslellucei nous offre une archi-
lrave, comme ccla se voit dans tons les monuments faits & cetle
époque. Comme particularilé de délail, on remarquera que cette
architrave se¢ compose, non pas de ftrois divisions, comme dans les
monuments construils aprés 1440, par exemple dans le tabernacle de
Perctola, fail par Luca en 1442, mais seulement de deux divisions,
comme dans les lavabos de Buggiano, faits en 1440. Celle forme
avait ici l'avanlage de ne pas surélever oulre mesure 1'entablement
de la cantoria et de ne pas lui donner des proportions jurant avee
la faible hauteur des pilasires qui le supportent.

La plus grosse difficulté élait dans la reconstitution de la cor-
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niche. Celle de M. del Moro élait trop monolone, de divisions trop
égales, décorée d'ornements produisant une suceession trop uniforme
d’ombres el de lumiéres, lei encore, le projet de M. Caslellucei est
micux dans le style de I'époque et d'un plus heurcux cffel.

Nous ne saurions trop insister pour que ce projel soil exéeuté
le plus promplement possible. L'euvre de Luca, déja si célebre,
grandira encore dans nolre eslime el nous apparailra comme le plus
beau spécimen d'archileclure décoralive de la Renaissance.

PPour que M. del Moro, un des plus distingués avchitecles de
I'Nalie, un de ceux qui onl le plus éludié et le micux connu le
style de la Renaissance, ainsi que le prouve son bel escalier du palais
Pilli, se soil trompé ainsi, il fallail qu'il y et encore de vévilables
incertitudes sur les caracteres du style de la Renaissance, et j'ai pensé
qu'un classement chronologique des premicrs monuments de la
Renaissance et une délermination de I'évolution de leurs caracleres
pouvaient avoir leur ulilité.

Je ne veux pas pousser plus loin cetle ¢tude. Je me contenterai
de faire remarquer combien de problemes ce classement permet de
résoudre. (Vest ainsi, pour ne ciler que ce scul exemple, que, lors-
qu'on a bien élablice qui se taisail & Ilorence vers 1422, lorsqu’on
a monlré combicn e style de la Renaissance élail encore peu
développé a celle époque, comme on peul s’'en convaincre par le
tabernacle de Ghiberti & Or san Michele, il parait loul a fait impos-
sible d'accepler I'opinion qui classe en 1423 le tabernacle de la Mer-
canzia & Or san Michele. Il est vrai qu'un doeument dit que ce
tabernacle fut commandé & Donatello en 1423, Mais le style de ce
monument prouve qu'il n'a pas ¢été fail a celle époque, de méme
qu'il prouve qu’il ne I'a pas é1é par Donatello. Cest trdés vraisembla-
blement une euvre de Michelozzo, et qui, dans tous les cas, ne peut
¢lre antéricure a l'année 1440 .

A parlir de 1%%0, le slyle de la Renaissance prend le plus vif
essor, en sc développant sous Lrois formes différenles, par suite de
I'aclion de Brunelleschi, de Donatello et de Michelozzo.

L'arl de Brunelleschi, robusle, mais un peu sévere, ful conlinué
par Buggiano, & qui l'on doil les inléressants lavabos de la sacristie
de la cathédrale, fails en 1440. De méme style et de méme époque
est le tabernacle de San Yigidio (vol. 111, p. 3% et 35).

{. On vient de découvrir dans la chapelle gauche du cheeur, au Doéme de Flo-
rence,une belle table d'aulel qui, & en juger par son style, doit ¢lre une ccuvre
de Michelozzo ou de Luca della Robbia, faite vers 1440,
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L'art de Donatello, moins classique, mais plus brillant, plus
somptucux, empreint de la plus riche fantaisie, se retrouve dans
les ceuvres de Pagno di Lapo Portigiani, qui est I'auteur de la magni-
fique chapelle de la Vierge a 'Annunziala.

Mais c'est surtout le style de Michelozzo qui se poursuit & Flo-
rence, d'abord avec Luca della Robbia et, plus tard, avec Bernardo
Rossellino, dont le monument de Leonardo Bruno, de 1444 (vol. 111,
p. 18), marque unc nouvelle étape dans le mouvement de la Renais-
sance. Le style élégant et souverainement distingué de Michelozzo
¢tait bien celui qui convenait a la civilisation raffinée de Florence
au xve sidcle. C'est ce style que développarent Desiderio da Setti-
gnano ct Benedetto da Majano, les auteurs de deux euvres qui sont
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le point culminant de l'architecture décorative au xve sitcle : la
tombe de Carlo Marsuppini, de 1455 (vol.III, hors texle), et la chaire
de Santa Croce, faite vers 1480 (vol. I, p. 134).

Je termine celte étude en faisanl remarquer que les efforts de
Brunelleschi et de ses successeurs ne parvinrent pas & modifier d'une
facon notable le fond méme de 'archileclure chrétienne; ils ne firent
qu'en changer le décor. Ni I'entablement de la chapelle Pazzi, ni le
plafond de bois de 1'église Sainl-Laurent ne firenl école. On con-
tinua aprts Brunelleschi a employer les arcs et & couvrir les nefs
avec des voutes de picrre. Dans le style de la Renaissance, les ordres
grecs ne joudrent jamais un réle vital, un role organique, el ils ne
furent employés que pour décorer des surfaces.

Au fond, cela prouve, s'il est vrai que des formes de l'archi-
tecture on peut tirer quelque conclusion sur les meeurs d'un pays,
qu'a la Renaissance il n’y eut pas une modification tres profonde de
la civilisation chréticnne. Jamais l’esprit antique ne parvint 2 I’en-
tamer sur les points essentiels. 11 la modifia plus ou moins, par cer-
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tains colés el selon les époques, mais aprés quelques incerlitudes,
il finit par s'unir a elle et & vivree de la méme vie. Le christianisme,
sans manquer & ses tradilions, pul trouver dans les lellres el les
arls anliques un appui pour son propre cnseignemenl, une aide
dans ses efforls pour inslruire 'humanité ; mais le fond resta chré-
tiecn el I'éducation antique n’'intervinl que comme une parure nou-
velle. Cest ce que dit si éloquemment I'église de Sainl-Pierre, a
Rome, conslruile précisément selon fous les principes de 'archi-
teclure romane du xu® sitele et seulement revétue du décor de la
Renaissance. Méme en pleine Renaissance, ¢'esl encore I'espril chré-
tien qui esl prédominant dans le monde. C'esl lui qui, en llalie,
dresse dans les airs la coupole de Saint-Pierre, comme c’est lui qui
fera naitre en France les aceents sublimes des Bossuet ct des Pascal.




