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ICEXALTATION DE LA FLEUR,

BAS-RELIEF GREC DE STYLE ARGIIAINUL

TROUVE A PUARSALE.

Nous étions déja établis depuis une dizaine de jours 4 Pharsale , et
je mavais pas encore visité, dans la partie occidentale de la basse ville,
la chapelle et le petit faubourg grec de Palwo-Loatro, ot Pon ne me
signalait pas de ruines. Cependant, pour ne laisser aucun point inex-
ploré. je m'y arrétai un soir, en revenanl d'une excursion davs la
plaine. Quelle ne fut pas ma joie, au moment ol jentrais dans la cour
de léglise, d'apercevoir, encastré dans la maconnerie du portail . un
beau bas-relief antique ! Dés le premier coup d'ceil, bien que jeusse 4
peine entrevu deux figures de femmes tenant des (leurs, je me sentis
alteint par ce charme pénéirant que les ccuvres de pur style grec ont
seules la puissance de produire. Le caraciére archaique des formes du
dessin, qu'un regard plus attentif me it reconnaitre. loin d'altérer I'im-
pression premiére, n'y ajoutait qu'une savewr plus vive. Je compris que
je venals de rencontrer une ceavre d'art d'une véritable valeur : il s'a-
gissait de ne pas la laisser échapper et d'aviser aux moyens de s'en
rendre maitre.

Pendant que j'entrais en pourparlers avec le conseil de fabrigue de
la petite église, mon compagnon, M. Dauraet, sc hatait de dessiner le
bas-relief et d'en prendre un estampage, pour le cas ol la négociation
n'aurait pas réussi. l{eurcusement, messicurs les épitropes, comme on
les appelle, accédérent sans hésitation a ma demande. Jappris d'eux
qu'un habitant du guartier avail déterré ce fragment dans son jardin,
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et Lavait consacré pour la décoration extéricure de la chapelle ; mais la
paroxsse était pauvre, et célait poar elle wne heureuse chance (ue celte
pierre nutile se 1mns|onmat enun don dargent. Cependant uotre pro-
jet pouvait rencontrer encore de sérienses diflicultés, dans une ville
presque loute musalmane, ou les bruils les plus ahsurdes avaient chance
de se répandre contrc nous, et ol nous passions déja pour déconvrir
journellement des cassettes de marbre pleies de flovins, 11 fallait user
de mystére : aussi, d'un cormnun accord, prit-on rendez-vous l'un des
jours suivants, au coucher dn soleil.

Le soir de lenléveinent étant venu, secretement agité par celte
préocenpation jnguidte que connaissent tous les chercheurs de mona-
ments, je descendis scul vers Pal@o-Loutro, eni évitant par un long dé-
tour, la rue populeusc du bazar. Tout le monde, par des chemins dillé-
rents, étaitarrivé & son poste Lesepltlopesscl'uentIallau'ompaanm d'un
macon, et M. Daumet avait amené de la plaine deux des hommes oc-
cupés & nos fouilles. On se mit & I'ccuvre aussitot. Les habitants chré-
tiens du voisinage , au bruit inusité qui se [aisait autowr de leur église,
arrivaient un & un; mais, rassurés par la vue des épitropes, ils sui-
vaient l'opération en curienx désintéressés, et nous aidaient méme &
entasser au picd de la muraille des montagnes de foin; car nous crai-
gnions que le petit échafandage , qui avait servi pour estamper le bas-
relief, ne fit pas assez forl ponr supporter la surcharge de ia pierce. I
y eut pour nous un inslant d'anxiété, au moment ol la plague seulpiée,
se détachant. tourna dans lespace; mais ce ne fut que pour rebondir
mollement sur le lit épais (i lui avait é1é prépare.

Au milieu de l'empressement général, j'avais seulement reinarqué
une jeune femme, accoudée & I'écart, qui tenait ses veux attachés, avec
wn scatiment de tristesse, sur les denx figures encore éclairées par les
luears confuses du soir. Au premier inowvemwent gue lit le marbre, jen-
tendis qu'elle disait & demi-voix : « Ah! pourquoi les enlever? elles étaient
«si belles & cette place!» Cette protestation naive me toucha singulié-
rement; mais je savais par expérience combien les antiquités, ct sur-
tout les sculptures, sont exposées en ce pays. Le pieux usage de les cn-
castrer dans les constructions religienses, loin d'étre une garantie, est
devenu un (langer surtoul (]epms que le mouvement de |e<,(h(‘cwt10n
des églises a pris une grande activité chez les chrétiens de la Turquie.
Quelle tentation, pour un magon qui manque de matériaux de choix,
que de trouver sous sa main une plague de marbre toute taillée. dont il
va pouvoir faire un dessus de porte, rien qu'en la grattant un peo et
eny gravant, avee le millésime . une croix hyzantine entre deux co-
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fombes! J'avais dix exemples, dans les environs mémes de Pharsale, de
monuments détruits par celle funeste renaissance de I'architeciure ro-
maique, (ui consiste le plus souvent & remplacer d'antiques et curieuses
chapelles par des édifices insignifiants, sans sutre agrément que la blan-
cheur de lears enduits.

Si Jon veut bicn étudier de prés avec moi le précicux débris de
sculpture archaique grecque que nous avons rapporté de Thessalie, on
conviendra, je n'cn doute pas, que cel ouvrage, intéressant 4 Ja fois
par le caractére mystéricux du sojeq, par le mérite de In forme et da
style et par I'époque de Thistoire de Part qu'il représente, était digne
d’&lre soustrait & toule chance de desiruction et de tronver un asile
dans nos musées!.

Déterminons d'abord la nature méme du monument. Le bas-reliel
de Pharsale n'est pas cntier : non-seulement la plaque de marbre de
Paros a perdu son bord supérienr, mais unc autre brisure transversale
a coupé les figures & 1a hauteur de la taille; toute la partie inférieare.
depuis les hanches jusqu'aux pieds, mangue. Or nous connaissons trop
bien T'esprit des vieilles écoles grecques pour vouloir retrouver 1 une
de ces représentations & mi-corps, qui ne furent admises dans I'art que
tardivement. Le procédé arbitraire par lequel lartiste tranche dans le
vil de la figure humaine, la simpliﬁe. en ¢&laguc les parties secondaires,
pour ne conscrver (ue celles ol se concentre J'expression, ne répugnait
pas moins au goit droit des anciens maitres qu'aux scrupules religieun
des siceles primilifs. A une époque ot le préjugé populaire prétait en-
corée upe Ame cachée aux créations de Parl, la représentation dune
figure tronquée, esiropriée 3 dessein par la main du sculpteur. aurait
paru une sorte de profanation. un objet presque aussi néfasle et sacri-
lige (ue la mutilation sanglante d'an corps vivant. Le fragment qui
pous reste, haut de 57 centimetres, ne représente donc toul au plus
que la moitié de Vancien monument; mais hatons-nous de dive que
c'en est la bonae moitié, celle ol réside fout l'intérét et ol se résminail
toute Faclion, puisque nous y trouvons, avec la téte et le buste des deux
figures, le mouvement presque complet des mains qui tiennent des at-
teibuts. Le morcean perdu n'aurait guére donné de plus que la position .

')

' Le bas-relief de Pharsale est maintenant exposé au Louvre, dans la petite salle
de l'ancienne sculpture grecque.
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pl‘obal)lcment trés-simple, des pieds, et 'agencement conventionnel des
chutes de draperies. Si Je bas-relief est matilé, nous pouvons dire ce-
pen(lzml gue nous avons out le such

Dans le sens de la largeur, la plaque sculptée a conserve ses pre-
mitres dimensions. On remarque qu'elle n'est pas exactemenl rectan-
gulaive : ses deux bords, qui oflrent 4 1a hase un écartement de 67 cen-
timé(res. ne sont plus écartés, a la partie supérieure du fragment, que
de 65 cenlimbtres; its sc rapprochent I'un de lautre par ane inclinai-
son Lrés-peu sensible et qui n'est pas méme tout & fait symctrique. Les
tranches latérales du marbre, tillées dans une épaisseur de 14 centi-
méires, n'oflrent aucune Wrace de scellement ct laissent le champ du
has-rclief se relever irréguliérement sur les cotés. De ces menues obser-
vations, 1l résulte que notre seulpture ne provient pas de la décoration
d'un éddifice : ce n'était ni une métope ni une pitee de (rise. mais un
petit monument indépendant, wne stle, plus haute que large. laile
pour &tre dressée isolément sur un socle. Elle affectait cette lorme
légerement pyl‘aml(lale (ue nous retrouvons souvent dans I'architecture
grecque ; mais le manque de symétric et de lnu\mon (ue nous avons
signal¢ dans ses profils semble prouver qu'elle n’était couronnée par
aucun ornement avchitectural. Elle ne devait se composer que du
champ rigoureuscment nécessaire anx ﬁgules. et le sculpteur s'était
gardé de le circonscrive par des lignes trop roides et trop géome-
triques.

Les figures sont, corme ]e l'ai dit, deux figures de femmne, de gran-
deur prescue natucelle, Malgré la (Ilbl)'ll ition d¢ toute )a partic mfu‘lem ¢
du bas-relief, on peut aMlirmeor qu'elles étaient représentées debout 'une
et Fautre, dans une pose drotie et symétrique : car I chamnp de Ja stéle.
dans lequel elles se trouvent comme a I'étroit, n'oflee pas l'espace né-
cessae pour des figures assises. Les tétes, dessinées exactement de
profil. se font vis-d-vis. Placées ainsi cn regard, les deux femmes sem-
blent converser- enscmble ct prendre pl'nsu a contempler les objets
guelles tiennent entre leurs doigts délicats, surtout de grandes {leurs
largement épanouies. Le vieux sculptcu' a déployé tout son art powr
1an‘e rayonner le sourire spr lemrs lévres et pour donner A leurs tratts
une régularité 1déale; mais il ne p’l["lll pas s'étre préoccupé de la va-
riété des physionomies : les deux visages, sans aucun type personnel,
sont évidemment reproduits d'aprés un méme patron et comme décal-
qnés I'un sur l'antre.

La méme similitude se retronve jusque dans les moindres. détails du
costume, qui est exactement pareil, comme celui de deux sceurs. La
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chevelure, apres avoir déerit sur les tempes une ligne sinueuse, est
simplement rassemblée par derritre en une seule masse vers la naissance
du cou; elle y esl soutenuc par ane petite échavpe pliée, du genye de
celles ¢ue les auteurs grecs appellent mitra, qui ceint la téte sans la
couvrir. Celle coiffure de femme est souvent reproduite par les mo-
numents sculptés el par les peintures de vases; mais d'ordinaire les
houls en sont cachés sous le bandeau, tandis qu'ici, par un agencement
trés-original, et qu'il faut peut-étre attribuer & quelque mode locale du
nord de la Gréce, ils se rabattent sur les jones en formant des plis
symétriques. Quant au vétement, toul ce que I'on peut observer, c'est
quiil venait s'attacher sur les deux épaales, ou il était fixé par des agrales
non apparentes (tout au moins l'artiste a-t-il négligé de les représenter).
Mais, & 'amplear et & la divection des draperies, il est facile de recon-
naitre la gt'mde robe de dessus des dames grecques, retombant en
double jusque sur Jes banches et laissant au bras des ouvertures assez
larges ponr qu'ils puissent y renlrer en partie par leur mouveimnent na
tme]A Ce noble ajustement, porté quelquefois sur la tunique, mais Je
plus souvent seul, comme ict, est celui dont les fernmes se parent de
préférence sur les monuments de la belle époque hellénique, aussi bieu
les vierges de bronze d'Herculanum que les jeunes athéniennes (le la
frise du Parthénon.

Ce costume, répété presque pli pour pli, ne fail quajouter au cavac-
tere de conformité que nous avons signalé entre les deux figures. La
seule différence qui permette peut-étre de les distinguer est celle de
lage. Encore faut-il y regarder de prés: car c'est unc nuance qui ne
saule point aux yeux, sans donte par la faute du sculptenr, qui na pas
su l'accuser avec asscz d’évidence. Son intention a élé certainement de
veprésenter la figure 4 main gauche dans toute la plénitude de la jeu-
nesse et de la beaule on le reconnait au contour de la poitrine hardi-
ment découpé dans le marbre. Dans l'autre figure, la position des bras.
en masquant une partic du buste, ne laisse pas voir assez que les plans
y sont plus fuyants et les lignes plus simples; mais ces bras mémes,
par leurs formes plos gréles, par leurs attaches nerveuses naivement
étudiées sur la nature, trabissent le développement incomplet et en-
core indécis d'un dge plus tendre. Une exécution encore trop séche et
trop uniforme pour bien traduire les contrastes dclicats de la nature
féminine empéche seule cette distinction importante de se révéler au
premier regard. Du reste, pour lever tous les doutes, j'ai pris sur le
bas-relief des mesures exacles, qui m'ont donné constamment, pour
la seconde figore, des proportions plus courtes dans des formes plus

e
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minees. I faut donc reconnaitre ici denx compagnes d'un age différent,
peut-étre une miére jeunc encore avec sa fille, ou bien une sceur ainde
avec sa jeune saur.

II'y a, dans les représentations de art antique, des types consacrés
que I'on reconnait a premiére vue, des attributs parlants, qui sont une
étiquetle et valent les inscriptions que les peintres de vases, avec une
bonhomie souvent secourable, tracaient & coté de leurs personnages.
D'autres sujets, au contraire, se posent devant nous comme des énig-
mes ; un minuticux examen, des comparaisons multipliées, sont les seuls
moyens par lesquels on puisse espérer d'en pénétrer le secrew. Pour les
monuments de ce genre, on nc saurait (op se garder de les aborder
avec une curiosité impatiente, avec cette hate de deviner, qui presque
toujours trouble la vue et lui ole la délicatesse nécessaire pour saisir le
langage des gestes et des attitudes. Il faut se placer en face d’eax comme
le traducteur pradent, qui, devant un passage obscur, tenant son ima-
gination en bride, fait pour le moment abstraction de la pensée et ne
voit plus que les termes de son texte, Les figures de Pharsale cont jus-
tement de celles qui ne porlent pas leur nom écrit sur leur visage ou
dans lenr costume : je voudrais examiner d'abord ce qu'elles renfer-
ment de signification en elless-mémes, en dehors de toutes les données
que 'érudition peut fournir.

Prétons toute notre attention & )a scéne muetie que jouent sur le
marbre ces deux compagnes étroitement unies Pune & lautre. Si l'ar-
tiste leur a imprimé une méme physionomie el §'il les a condamnées &
une posc symélvique, il lenr a laissé av moins la liberté de leurs gestes
pour exprimer une action diverse. L'une des jeunes femmes, la plus
agce, ¢léve dans sa main droite, A la hauteur de son front, doncement
inchiné, une large fleur, 4 la corolle éalée, aux pélales arrondis et re
courhés, non pour la conlompler ou pour en respiver le pmlum mais
comme pour I'exalter et pour s'en faire honneur. Si I'autre main, qu'elle
tenait abaissée vers sa taille, est brisée en grande partie, il est facile
de reconnaibre, aux vesliges qui en restent et surtout a la positinn du
pouce, qu'elle devait étre ouverte et remplie d'une poignée des mémes
flours. Le geste de Ia jennc vierge est tout dillérent : par un mouve-
ment, dont I'intention est trés-marquée, elle tend ses deux bras vers sa
compagne ¢l Jui présente en méme temps deux objets qu'elle semble
mettre cn balance; sa main droite, légérement relevée, tient une
ficar pareille aux précédentes, tandis que sa main gauche laisse pendr
en avant un fruit de forme allongée, encore attaché 4 la tige qui le
porte.



1] —

].'arrangement des attributs, Ja diversité expressive des mouvements
tout montre que lc sculptewr a cherché ici autre chose qu'une heurcuse
combinaison de lignes, qu'un motil de varic¢lé, Lvidemment, en rap-
prochant ces deux femmes, moctelles ou déesses, il a mis une pensée
dans leurs gestes et des paroles sur leurs lévres : c'est un dialogue qu'il
4 €cril avee son ciseau. Lt nous, coricux de pénétrer le secret de cel
entretien d'un autre ﬁge, nous nous lrouvons dans la position du spec-
tateur, qui survient au milieu d'unc pantomime, sans en connaitre d'a-
vance nt le Litre ni les roles, et qui cherche, sur le seul jeu des acleurs.
a deviner les personnages et & comprendre le drame.

Quant & définir plus exactement les emblémes vigdtaux que Fartiste
a employés, rien n’est plus hasardeux. Les vieux mailres grees, quand
ils représentaicnt de semblables détails, se préoccupaient moins de
copicr serupuleusement la nature que de la réduire aux formes les plus
élémentaires. Le type quiils ont adoplé de préférence, pour figures les
fleurs, est celui d'une covolle 4 trois divisions apparentes, dans laquelle
on croit voir souvent, avec quelque vraisemblance, une Jiliaccée, surtout
Phyakinthos, cette espice d'ivls ou de glaicul qui avail ses légendes dans
toute la Gréce. Nos fleurs de marbre sont dessinées d'aprés le méme
systéme tripartite; seulement leur corolle est trop ouverte, trop déployée
en éventail, pour convenir 4 une plante de la famille des lis : le pavot,
avec scs larges pélales retroussés en dehors, me parait mieux tépondre
aux contours tracés par te sculpteur, L'autre attribut woflre pas un type
plus certain : sa forme oblongue cl pendante rappelle, & beaucoup
d'tgards, le {ruit du figuier, & moins que l'on ne veuille y retrouver la
capsule méme du pavot, représentée avec moins dexactitude et de vé-
rité que dans les ouvrages d'ane épocque postérieure. De pareils doutes
expliquent comment on n'a jamais pu réussir & faive une {lore de I'art
et de la mythologie antiques, en classant méthodiguement les plantes
que les actistes ont employées comme symboles: il y a 1a une bolanique
idéale, ol toute la science des Linné et des Jussieu ne saurait étre que
de peu de secours.

Du reste, le point important, c'est de trouver opposés, entre les mains
de deux femmes jeunes et souriantes, les emblémes qui sonl comme les
deux tevies de fa vie végéiale. Si nous ajournons tout souvenir clas-
sique, toute mterprétalion savante, pour nous contenter de la traduction
littérale des gestes et du sens courant des symboles, nous avons devant
les yeux une jeune fille, qui consulte I'expérience de sa compagne plus
agée; clle lui demande de choisir et comme de prononcer entre une lleur
et un fruit; celle-ci, pour toute réponse .. éléve et glorifie la Nleur. Nest-il
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pas visible que I'artiste a groupé\ an centre méme de son bas-relief, les
trois mains qui tiennent ces attributs, avec I'intention formelle de cons-
truire, par leur position relative , une sorte de figure parlante , qui explique
et résume tout le sujet dans Tidée du triomphe et de Fexaltation de la
fleur? Suspendue entre les deux figares, Ja fleur merveilleuse devient
en cllet le point calminant ot toutes les lignes se rassemblent, et plane
au sommet de la composition comme une étoile.

Tel est le sens général du bas-reliel de Pharsale, (uel qu'en soit
d’ailleurs le véritable sujet. Mais les gestes, aussi bien que les paroles,
ont une portée diflérente sclon le caractére ou la qualité des person-
nages. Pour pénétrer plus avant dans Pinterpélation de ce drame de la
{leur, il importe maintenant de rechercher quelles sont les denx femmes
qni s'y partagent les roles. Si 'on ne considére que la simplicité et
Fexacte ressemblance de leurs ajustements, clles ne sannoncent point &
premi¢re vue pour des divinités. Aussi ai-je cru reconnaitre d'shord une
simple sctne sépulerale, J'éloge de quelque vie jeune et brillante, brisée
avaut l'heure,

Qualem virgineo demessum pollice llorem,

fa transcription plastique d'une pensée telle que celle-ci : «Ilcurenx qui
«a connu la lleur de la vie, sans en goiter le froit!» Mais il devient
difficile de sarréter & cetle explication tout humaine. quand on passe
an revue la série des types sous lesquels Jes artistes grees ont représenté
les dieuy. Dans la longue procession des immortels, I'attribut de la Nlcar,
associé ounon avec le fruit, reparaittrop souvent pour ne pas étre regardé
comme dtant, a de rares exceptions prés, un véritable brevet de divi-
mité. Les artistes de I'école primitive I'emploient surtout avec une sorte
de prédilection, comme sils voulaient remplacer par ce poétique
embléme Pexpression de grace divine qu'ils sont encore impuissanis a
faire vesplendiv sur un céleste visage. Les vieux peintres de vases don-
nent la (tear & un grand nombre de dicux et de déesses; on la retrouve
méme, & ¢oté de la Jance, dans Ja main de la belliqucuse Athéné,
revétue de son costume de combat et assistant aax duels des héros. Je
citerai particalicrement certains vases a hgures noires !, qui représentent
Apollon jouant de la lyre au pied du palmier de Delos : le dieu y est
accompagné de deox déesses, Artémis et Latone, dont I'une éléve une

' Voyez surtout un vase a figures noires de la collection Campana, aujourd’hui au
Louvre.
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{leur au-dessus de sa téte, avec le geste significatil’ que nous retrouvons
dans notre bas-relief.

Dans les anciennes créations de la plastique, plus assujetties 4 la tradi-
tion commune, 'embléme de la lleur, associé le plus souvent avec le
irnit, parait réservé a certaines divinités, entre les mains descuelles il
symbolise le radieux épanouissement de la vie et des forces productrices
de la nature. Aphrodile se montre avee la (leur dans plusieurs repré-
sentations imilées du vieux style. Il faut rappeler surtout Tantique
statue assise, ouvrage du fondeur Canakhos, & laquelle les Sicyoniens
vouaient un culte grave et chaste : 'artiste, en la couronnant du sévére
polos, lui avait mis dans les mains une pomme et une Heur de pavot!.
A ¢6té du colosse de Sicyone, je ne crains pas de placer toute une
elasse d'huambles figurines de terre cuite, de travail ancien, ou les
archéologues croient reconnaitre, selon les cas, desimages d'Aphrodite,
de Démdéter on de sa lille Coré. Le Musée britaunique posstde un petit
buste de femme de cette catdgorie, qui, plus ¢ue Loute auire représenta-
tion, ollre des traits communs avecles figures de Pharsale : lescheveux sont
relevés de méme par unc simple bande d'étofle, 1a main dvoite, pressée
contre la poitrine, tient une flear & large corolle, semblable de tout
point & celle de notre bas-reliel, tandis que la main ganche, un pen
plus abaissée , est remplic par une grenade . Le tombean de Xanthos.
connu sous le nom de Monument des JTarpies, ceuvre précieuse d'une
ancienne école grecque de I'Asic Mineure, nous montre aussi une déesse
assise, tenant une grenade dans la main gauche, et, de "autve, approchant
de son visage une (leur campanulée; vers le siége olt elle trone, savance
une procession de trois femmes, dont 'une porte exactement les mémes
symboles. En eflet les (igures de ce genre font assez souvent partie
d'un groupe de trois déesses rangées processionnellement, comme les
Heures ou les Graces. Nous retrouvons une triade semblable sar le mo-
nument des Nymphes. rapport¢ de Thasos par M. Miller? : 14 encore
Fune des trois figures, par un geste consacré, éléve une fleur tripétale
dans sa main droite et tient unc pomme serrée dans sa main gauche.
Pausanias nous apprend aussi que 'une des trois Grices en bois doré
qui décoraient J'agora de la ville d'Iilis portait une rose pour attribut.
Il faut enfin se vappeler que, dans plusieurs parties de la Gréce, les
Heures et les Graces n'élaient pas représentées en nombre triple, mais

' Pausanias, I, x, 4. — * Celle terre cuile a é1¢ publiée par E. Braun dans les
Monuments de Ulnstitut de correspondance archéologique de ome, vol. V, pl. 8. —
Y Aujourd’hui au Louvre.
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qu'elles formaient de simples couples de diviniiés seurs; telles sont le
Heures athéniennes. Thalld ¢t Carpd, dont les noms seuls appellent des
emblémes végétaux, telles les Grices de Sparte, Cléla et Phaenna, ou
celles de la vieille Attique, Auxé et Hégémond, proches parentes de
Damia et d'Auxésia, dont les images, tombées des acrotéres du temple
<]'Egine, ont été retrouvées tenant chacunc ane {leur & la main.

Il y a donc dans les représentations de l'art gree toule une famille
de déesses qui forment ce qu'on pousrait appeler I'Ordre divin de la
Flear. L'cmbarras est justement de prononcer entre elles, lorsqu'il
s'agit, comme pour le monument de Pharsale, de reconnailre des li-
gures qui ne sont cavactérisées par aucun autre signe cxtérieur. Le
probléme est d"aniant plus délicat, que nous n'avons pas, pour la Thes-
salie, un guide qui nous renseigne sur les croyances de chaque canton
et de chaque ville. Si Paasanias avait décrit les cités thessaliennes.
comme celles du Péloponnése ou de la Hellade, ob serait probable-
ment étonné du vole que jouaient duns les anciens cultes du pays
certaines divinités indigénes *. Qui pourrait alhirmer queles charmantes
compagnes dont nous cherchoas le nom n'élaient pas des déesses toutes
locales, analogues aux Grices de Sparte, aux Heures d'Athénes ou aux
divines patronnes des Lginties? '

Il é1ait nicessairve de fairve cette véserve, avant de chercher, dans le
cerele des déesses de premier rang, celles dont la légende peut le mieux
s'appliquer & notre fragment de sculpture. Parmi elles, Apbrodite, qui
est particuliérement désignée par les descriptions des ancieis comme
se parvant volontiers, dans ses statues d'ancien style, du double symbole
de la fleur et dn fruit, était adorée en Thessalic, avee des rites d'un
caractére trés-antique. La ville de Méwopolis, au pied du Pinde, était

' Théis. par exemple, devait étre adovée sous une forme locale el triés-parlicu-
liere a Thétieion, loin du Lilloral, av milieu des fertiles collines de la Pharsalie.
(Euripide. Andromague, v. 16-23, 43-46.) Les Thessaliens la surnommaient
Pyrrhata (voyez Hésychius & ce mol), la raltachant ainsi a Pyrrha, ceile mére de
Fhumanité, dont le nom désignait le sol de la Thessalie, ¢t parait cacher une an-
lique déesse de la terre. Comme toules les divinilés des caux, comme Poscidon en
particulier sous le nom de Phythelmios, Thétis dul, a Vorigine, étre en rapport
avee la végélalion. Serail-ce pour ceflc cause que Pindare appelle la Neérdide aux
frutts brillants, dyXadxapmor Nnpéos Siyarpa (Némdennes, 111, 56)? Sur les vases
peints, dans la scéne de I'enlévement de Thélis, mythe qui oflre une certaine ana-
logie avec I'enléventent de Coré, les filles de Nérée sont quelquelois représentées
avec des {leurs ou des [euillages a la main. (Voyez surtout la Dbelle coupe publiée
par M. J. de Witte. Monwments de Ulnstitut de correspondance archéologique de Rome,
vol. T, pl. 37)
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signalée comme un des rares sanctuaives o, par une [orime commune
au culte de Déméter, le pore (ot sacrifié sur Pautel de la déesse). A
Pharsale méme, nous avons tronvé une vieille inscription, portant
le carieux now divin d'dphrodite-Peithé, qui confond en une scule per-
sonne la céleste puissance de la persuasion avee celle de Ja heauté et
de Famour. Gette idenlité primitive, que I'on retrouvait aussi dans les
anciens cultes de 'acropole 'Athénes®, n’empéchait pas les poétes et
ics artistes de faive le plus souvent de Peitho ane divinité & part, que
Phidias avait représentée couronnant Aphrodite, an moment ot clle
sort de la mer3. On voit qu'il ne faudrait pas chercher bien loin pour
trouver @ la mére d'Bros unc compagne el presque ane sceur (fui
prenue place en face d'elle dans une composition mythologique. L'an-
tithese entre Ourania et Pandémos, entre 'Aphrodite Célesie et I'Aphro-
dite Vulgaire, si souveut reprodule par les Grees, aussi bien dans
Fart que dans Ja litératare, est un dédoublement du méme genre.
Platon rapporte méme que ces deux divinités se distingvaient par la
dillérence de Iige: I'Aphrodite-Pandémos était plus jeune, PAphrodite.
Ourania plus agée et plus grave®. Fajouterai que, sur une peintuve de
vase, Iopposlhon enlre Iamour désinidressé ct Iamou: vénal est figurée
par un jeune adolescent, & qui I'on ollre 4 la fois une ltenr et vne
bourse pleine, ot qui tend la main pour prendre la eur®. Si 'oa pou-
vait voir une boarse an lieu d'un [ruit dans I'objct pendant que lient
la plus jeune de nos deux hgures, il y aurait I3 tous les éléments d'une
interprétation, qui west pas celle oht je m'arréte. mais qui nc merite
pas moins d'étre sigualée & Tattentivn du lecteor.

Viennent ensuite deux augustes déesses, Déméter et Coré, dont
lout le mythe n'est, au lond . que J'histoice de la flear et du fruit. Le nom
d'Anthophoros, que I'on donnait & Perséphone ». et qui sappliquerait si
bien aux figures de la stele de Pharsale, n’est pas simplement une allu-
sion au cilébre épisode ol la vierge divine est représentée cueillant
Jes fleurs: il nous [ait connaitre ¢n elle la véritable Flore des Grecs.
Dans ce role, sa mére ne cesse pas de lui &lre étroitement associée, et
nous voyons leurs images également couronnées, au retour du prin-
temps, des fraiches corollcs ‘du narcissse ou de¢ I'byacinthe. Le pavot.
avecsa volumineusc capsule, gonflée de graines cl(le lait, semble étre en-
core micux leur attribut que celui d'Aphrodite, 4 la fois comme symbole

' Strabon, p. 438. — * Pausanias, 1. xxur. 3. — * Pansanias, V x1, 8. —
t Platon, Baaguet, 180, 181, cf. }\umph(:n' Banguet, vini, 9. — * Gerhard,
Auserlesene Vasenbilder, vol. [V, pl. 258 [ ». — ¥ Derys d'Halirarnasse. I

XXX(f.
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de fécondité et comme embléme des moissons. La ligue passait aussi
pour un don sacré de Déméler, bien que Ja radition mentionne plus
communément, dans la légende des deux déesses, la pomme de gre-
nade, dont un seal pepin a\ml gagné au sonthre ”a(ILs le caur de sa
jeance épouse. Du reste, il n'est pas de fruits que I'on n'entasse sur
leurs autels, 4 coté des gerbes miires et des gileaux de pur froment,
comme pour montrer que leur puissance s'éiendail i toute végilation,
et Jeurs temples mémes nous apparaissent entourés de vergers fertiles,
qui sont les bois sacrés dont I'ombrage leur est le plus cher. Le culte
des divinités qui personnifient le plus directemrent la texve [éconde
ne pouvait manguer d'exister, sous unc lorme antique ct locale, dans la
Thessalie, celte grande plaine de culture, la Beauce de la Grece. Dés
le temps dc I'épopée homérique, a une ¢poque ol n'avail pas cone-
mencé cncove la propagande des mysteres d'lilensis, nons rouvons
déja dabli, a quelgues lieues de Pharsale, « dans les champs fleuris de
« Pyrasos, »'un des plusanciens centres connusde la religion deDémcter!.
Le nom d'Haguais, que les inscriptions d'Halos en Phihiotide donnent a
un mois thessalien, rappelle aassi une des épithites chéres 4 Goré. Fnfin
Ia dévotion particuliére des Pharsaliens pour le méme culte serait
atlestée an besoin par deox autres fragments de sculpture, dessines
Pharsale par M. Daumet. Cest d'abord un petit bas-relief, représentant
unce divinite, vétue damples draperics archaiques et tenant en main le
long Nlambeau des initiations, L'autee fragment, quc Jai trouvé dans
ane maison turque voisine de Palazo- Louno est la partie inférieure
d'une grande stele, large de go cenlimétres, et portant encove le
tenon de arbre qui servait & la sceller sur unc base; de propor-
lions plus lorles que notre bas-relief, elle s'en rapproche par le style.,
au point de faire croire qu'elle cst P'auvre de la indme main = on n'y
voit pius que les jambes nues d'un jeune garcon ct les pieds dune
femme, sur lesquels tombe une robe 4 plis trés-simples, qui pourrail
servir de modéle pour restaurer le bas de nos deux figures; mais I'ati-
tade des personnages, placés debout en face I'un de Tauntre, fait penser
de suite au sujet de Déméterinstruisant Triptoléme ou I'enfant lacchos.

Apris ces considéralions et les savants travaux quoi ont accordé 4
celles que les Grees appelaient les Grandes Déesses un role presque do-
minant dans la mythologic figurée, on s'étonnera sans doute que jc ne
sois pas all¢ droit & elles et que j'hésile encore A les saluer par leur
vom. Cest peut-élre quil y a une prédilection excessive dans le culte

Homere, Hiade, 11. bybh.
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que semble lear avoir voué I'érudition contemporaine; peut-étre leut
caractére mysltérieus a-t-il permis trop commodément de se servi
d'elles pour nowmmer des figures indéeises, surtout dans la classe nom:
breuse et (loitante qui emprunte ses attribuls an rigne végétal. Il faut
s défier d'un systtine qui risquerait de nous faire méconnaitre quel-
(ques-unes des grandes créations religicuses de 'art gree, comme 'Aphro-
dite de Sicyone avee sa flear de pavot, ou méme I'Héra d’Argos, telle
ue Favait ciselée Polycléte, tenant dans sa nain la grenade, le frait
des noces divines, Aussi, (uoique jincline toul le premier & cherchey
dans la légende de Déméier et de Coré le sujet de la stéle de Phar-
saie, je crois (u'il est d'ane sage critique de ne rien cacher de difli-
cultés que soulive eucore cette explication.

Si étroite (ue soit, dans lx Iégende, la relation qui existe entre le
symbole de la leur et du freit et la personne des Grandes Déesses. ce
seul signe ne saurait suflice. je crois avoir démontré surabondam.
ment. a les faire reconnailve avee certitude sur les monuments figurés.
Aussi les artistes onl-ils employé de préférence. pour les désigner, des
embltmes moins ambigus, comme la poignée d'épis. la corbeille sa-
crée ou les torches des initiations nocturncs, qui caractérisent, & ne
pouvoir s'y méprendre, les déesses de l'agriculture et les graves révéla-
trices de la doctrine cachéde, Tel est I'aspect sous lequel elles se mon-
trent dans la célehre stéle d'Eleusis. ui offre avec la naire une certaine
analugie dans les attitudes, mais qui en differe complétement par le
choix des symboles. C'est surtout quand on cherche & préciser le sujet
et a parlager les roles enlve les deux figures, (uc les difficultés se mug-
tiplient. Je ferai observer d'abord que les scénes de la légende qui met-
tent en action les symboles de la flear et du froit ne réunissent pas les
deux déesses : lorsque Coré cucilledes fleurs, elle est loin des yeux de sa
mere, ct, lorsque Déméter fait naitre le figuier dans Fenclos hospitalier
du héros Pythalos?, c'est pendant sa course solitaive & la recherche de
sa fille. Je passe sur l'exacte ressemblance du costume de la mére et de
[a hlle, (qui seraicnt représentées comme deux sceurs, porlant Tune et
I'autre les cheveux simplement relevés par le bandean de la mitra. Les
vases peints fournissent quelques exemples de cetie identification, qui
reposait peut-étre sur une raison religicuse. Mais il est un détail qui
donne lice & une objection beaucoup plus grave : Coré, (u'il faudrait
chercher nécessairernent dans la plus jeunc des deux figures, serait re
présentée sous les formes sveltes et encore gréles de la premitre ado-

Pausanias. T, xxxvn, 4.
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lescence; or ce type trop juvénile me parait en contradiction avec sou
role constant dons la légende, qui est celui de la vierge ware pour
Phymen, ou méme de la jeune épouse déja ravie aux embrassements
materncls.

Pour ces diverses raisous, je crois premi¢rement qu'il faot voir, dans
la sttle de Pharsale, pluiot eo groupe symbolique qu'an acte déter-
miné de P'épopée divine. Il me semble, en oulre, que, sans quitter le
mythe des Grandes Dcesses, on peot admettre gu'elles ne sont pas figu-
rées ici toutes les deax. Je réserverais pour I'ninde des deux jenncs
fenumes, pour celle (oi ne tient que des fleurs, le nom de Coré Antho-
phoros, et je reconnaitrais la plus jenne pour l'one des compagues qui
forment volontiers son coriége. L'hymne ¢leusinien, atteibué o Homere,
ne craint pas de nommer parmii clles les plus nobles vierges de
I'Olympe, méme Artéinis ct Athéné L, qui se dépouillaient, dans ce vole
nouveau, de leurs attribues distinetils , pour w'étre plus, comine dans
un greoupe céiehbre de Mégalopolis, que deux xZgar portant des cor-
beilles de fleurs?, Ailleurs, c'étaieni des divinitcs loecales, ue la croyance
populaire se plaisait & unir par les liens d'une amitié¢ fraternelle & la fille
de Déméler, pour latiacher clte-méme plus éiroitement & la contrée :
telle éuait, & Lébadée, pres de Fantre trophonien, la nymphe Jlerkyna,
qui parlageail les jeux de la déesse®. Langusle dyade de 1a mére et de
la [lle se trouverait ainst separée, et, pendant que, sur d'antrees steles,
Déméter est représentée révélant les scercts de Pageicultuge 4 son
Jeune disciple, la nolre serait particalierement consacrés i la divine in-
Muence de Persephone : elle nous la montrerait s'entretenant de son
cd1¢ avee wie compagne favorite et Tinitiant au mystére de la fleay et
du fruit.

En effet, quel gue soit le nom de la conhdente que Coré s'est
choisie, il devient possible de pénéiver maintenant le sens du dialogue si
visiblement écrit dans la pantowime des deux figures : « De la fleue
«nail le fruit, » semble dire la jeane fille, et, d'un geste pressant et nail,
elle pose le premier terme du probleme mystéricux. La véponse at-
tendue, la révélation du souverain mystére, se lit tout entitre dans le
mouvement de la déesse, élevant une corolle épanouie, comme pour

' Hymne homérique & Demeler, v. 424. — * Pausanias, VI, xxn, 2. — Idem,
IX, xxxix, 2. — * Parmi les noms que les traditions de la Thessalie nous fourni-
raienl au besoin pour une asszocialion dw méme genre, je cilerai comme exerple,
el sans vouloir v’y atlacher, celui de Ja nymphe Phthia, qui élait, *)our les Pharsa-
liens, une antique personnification de leur pays. Voyez aussi plus haut la nole sur
Thélis,
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accompagner ces graves pavoles, quelle confie & l'intimit¢ du 1éte-3-
téte divin: « Et du fruit remait la Neur!» Nous sommes ainsi ramenés in-
vinciblement 4 celle idée du triomphe de la fleur que nous avons
adoptée tont d'abord pour Je véritable sujet de Ja sitle de Pharsale.
Tout le monde y reconmaitra sans hésitation un symbole de Féternelle
floraison de la nature. Mais peut-étre n'est.ce pas tout. Pour com-
pl‘endl‘c le sens profond de I'entretien sacré. il ne faut pas onblier que
la doctrine des Mystéres ne restreignait pas cette loi de renouvellement
au seul monde de la vcgchuon Dar une assimilalion, qui n'¢lait pas une
simple all¢gorie, mais Iapphcahon naive du prineipe de Funiversalité des
lois n.)lmclles. clle Tétendait & toule vie, et y subordonnait avant
tout la vie humaine. Nous retrouvons ici un des plus antiques symboles
de Ihumanité. Déji I'igyptien, coatemporain des Pyramides, en regar-
dant sc déployer sur les caux du Nil, au lever du soleil, Jes pe'mles
blens dn lotus, croyait y lire ane promesse de l‘LIJr'nmsscmenl apre ¢s la
mort. De méme, sur la stéle de Pharsale, dans cette (leur qu'anc m2ain
divine exalte avec un geste de joie et de victoire, brille sans doate une
espérance d'immorlalite,

Les exemples que nous avons cités du méme symbolisme sur les
vases des (ombeaux, montrent bien qu'il n'était pas étranger anx Greces.
Ainsi il est difficile de ne pas reconnailtre une idée de triomphe apres
la mort. dans le sujet [unéraive d'Athéné tendant la flear divine a Héra-
clés ou A quelque autre héros vaingueur. Le double symbole du soleil
levant ctde la {leuy qui souvre, si commun sur les monuments de l'an-
tigue Egypte, sc retrouve, par unc semblable association d'idées, sar
les vases peints qui représentent Apol]on au pied da palmier de Du]os
image du jour qui nait & Povient, ¢t prés de Jui une déesse faisant le
geste d’élever la fleur. Mais 'apothéose de Ja fleur était personnifice
d'une maniére encore plos divecte, dans les scolptures do célébre monu-
ment d'Tyakinthos, & Amy lées, exéentées par Bathyclés de Magnésie,
conformément & de trés-anciennes tvaditions locales . L, sur un tom-
Dean qui était & la [ois un autel, Ja fleur devenait un Joune héves, ac-
cablé pav la foree éerasante du disque solaive, puis ressuscité et conduit
dans 1'Olympe par le cortége des Grandes Déesses. Dans cette proces-
sion, & la suilc de Déméter, de Perséphone et d'llades, figurait le
groupe des Ieures, accompagndes d'Aphrodite, d’Athéné et d'Artémis,
toutes déesses se rallachant & ce que nous avons appelé 'Ordre divin
de la Fleur, N'est-ce pas, sous les formes d'un anthropomorphisme en-

Pausanias, I, xix, 3.
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core plus direct, un sujel identique & celui que notre i>as-relict’symboliso
dans une poétique pantomime?

Jai passé successivement cn revue les principaux sujets mytholo-
gijues qui pouvqicnt servir de cadre & cette merveilleuse histoire de ]a
flear : je marréte & Iexpllcalnon qui me parait de beaucoup la plus
vraisemblable; mais je n'ai pas la prétention de la donner pour cer-
taine. Duns I'interprétation, souvent conjecturale, des monuments
figwés , il w'est pas de méthode plus fausse et plus naisible au progrés
de la science, que de se croire engagé d'honneur & mettre vn nom au-
dessous de toute figure, une éliquette au-dessous de toule représenta-
tion. Combien de fois arrive-t-il , en paveil cas. que les allirmations les
plus tranchantes ne sont au fond (u'une forme littéraire du doute!

Jarrive 4 la seconde partie de ce travail, ot nous marcherons s
un terrain plus solide; car il s'agit mainteuant d'étudier le monuwment
en lui-méme. pour déterminer sa valeur et son intérét comme ceuvre
dart.

AL en est des auvres pnlmtlvcs d'one “mnde ceole d'art comme des
réeits intimes (ui nous révelent Ienlance des grands hommes. Je ne
connais pas d'étude plus attachante que de rechercher, dans les aspira
tions el jusque dans les impnissances du premier age, les éléments
d'une supériorité qui ne saflirme point encore. En étudiant ainsi le
genie dans son germe, il semble. non sans raison, quon en surprend
i a un lous |c> mystires, i le travail méthodique de analvse garde
quelque chose des émotions et des surprises de ta divination. Ains
sexpliqoue la séduction que les ouvrages des primitifs italiens exercent
de nos jours sur certains esprits curienx et délicats, jusqu leur [aire
presque oublier les chels-d'acuvre (ue la Renaissance o produits daus
son ¢éelatante ratorité, Sans parlager cette exagération, il faut convenir
quil y a lh une séric incomparable, qui permet de saivre sans inter
ruption fa marche ascendante de l'art. d'en compler tous les progrés.
de mesurer la part de chaque waitre dans I'cuvee commune, comme
on reléve le cours d’'an llewve de sa source 2 son embouchure, ct
comrae on évalue chemin faisant le volume d'eau que chaque allluent
fui apporte.

Le méme travail ne peut pas malheureusement se faire pour la grand
éeole de lantiquité, pour cetle école greeque, ¢ui mériterait plus que
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toute autre d'dtre étudide dans ses origines ct dans la continuité de sorn
développement. Ce n'est pas que nous ne possédions des suites impoy
tantes de monumients, parmi ccux qu'on appelle archaiques. Mais Je-
uns, trouvés souvent loin du sol de la Gyice, encourent le sonpcon d«
w'étre (que des imitations, (ui se contentent de vépéter, jusqu'a lesvendi
banales, les singularités du vicux style, sans en conserver I'esprit. D'au-
(res, tels que les vases, les terres cunites et méme certains ouvrages de
sculpture courante, ne sont que les produits dune industrie qui savait
merveillensement sinspiver du grand art. On peui s'en servir pour de-
terminer les principales phases et comme les élapes suceessives parcon
rues par l'archaisme gree; mais ce gue 'on ne saurait y trouver. c¢est
justement ce qui fait I'dme et la vie des écoles primitives, ce qui en
rend I'étude si encourageante et si pleine d'enseignements : c'cst I'effort
individuel et la part d'initiative de chaque artiste digne de ce nom. le
travail incessant et méritoire de chaque maitre, pour faire avancer l'art
au dela des limites ol sc sont arrétés ses prédécesscurs.

Le bas-reliel de Pharsale wappartient 4 aacune de ces deux catége
ries. ['suftit de le regarder pour demeurer convaineu que c'est & la fois
une ccovre Lrés-personnelle et d'une sincérité absolue. On y sent dans
chaque trait Tapplication conscienciense, obstinée du sculplear =«
¢puiser tonte sa science et tout son art. Ce Il‘agment de sculplure, tout
mulilé qu'il est, mérite done d'étre comptdt parmi les rares monuments
d'unc antiquité irrécusable, que l'on découvre de loin en loin et i laidc
desquels on s'eflorce de reconstraire Phistoive primitive de lart helle
nique : parla, tl acquiert a nos yeux une importance de premier ordre.
C'est en le comparant avec des ceuvres de méme valeur, qu'il faut cher-
cher & éiabliv la place exacte quil occupe, la somme de progres ac-
complis quil représente, dans le développement de la sculplure ar
chaique. Disons, a premiére vue, qu'il appartient déji & une période
relativement avancée, si nous le comparons aux mounuments du nius
vieux style.

Sans vemonter aux rudes éhauches des anetens racleurs de picrre . on
peut se faire une idée rés-exacte du type eréé par la premitre période
de l'archaismc grec, en considérant la stéle funéraire d'Aristion du hourg
de Pl](‘ges, cet eupatride de la vieille Atlique, ¢n tenue de combat, quiil
faut sc -déshabituer d'appeler le soldat de Marathon, sous peine dc per-
pétuer une double erreur de temps et de licu. Pour résumer [l'impres-
sion que produit étude de cette antique figure, je dirai que des qualités
supérieures, el telles qu'on n'en trouve dans aucune école & son début.
un senttiment élevé, une conviction trés-ferme, une seience qui repose



déjd sur des principes fixes, ne se traduisent encore dans V'exéeution
que par des coutrastes choquants et par une construction humaine d'un
effet bizarre. Le visage, dont les [rails incohérents cherchent vainement
Pexpression, ne trouve pour la remplacer que ta grimace du sourire.
La pose voudrait &tre nalurclle: mais on sent quc lonte lattitude est
cominandée par une attention prudente b éluder les complications du
dessin et les difliculiés du raccouret. Préoccupé d’'un type de beauté
qui réunisse la viguear & la souplesse, le vienx sculplenr s'est fait une
régle d'opposer partout 4 des musculatures rebondies des acticulations
l)lusqucmcnl ctranglées = le moovement et la vie que le modelé donne
aux parlies nues se ‘wouvent ainsi paralysés par des contours inflexibles
et d'une incorrection systematicue. Aussile sentiment qu'on ¢prouved la
vue de ce roide personnage ne ressemble-t-il en rien a Fadmiration; et,
n'élaitle respect da & la vénérable antiquité, on serail plotot Lenté de rire.

Chez tous les |)4.up|cs qui ont cultivé les arts, le style mchzuque tou-
che, sans le vouloir, & la cavicature par un excés de naiveté. Mais, par
une rencontre singulicre, celle nuance de mdicule ne se Lrouve nullc
pact plas marquée (ue dans les types primitifs de Vart gree. Cest au
point que d'ancicens anligiires n'ont voulu voir ¢ue des grotesques dans
ces créations d'un art pourtant si séricux et si convaincu. [faut-il pour
cela faire moins de cas des maitres qui lleurirent & une époque reculée
dans les villes de la Gitee. inventewss des premiéres méthodes et naifs
institutenrs de 'art? Faatil prétendre qu'ils se sont complu trop long-
temps dans ane manitre pucrile, ignorant le prix de I'élévation et de
la noblesse, (que beurs successeurs sculs ont su comlncn(hca’ Clest. au
conlraire, parce que, du premier coup. ils ont aspiré trop haut et se sont
proposé un hut trop diflicile & atteindre. que leurs auvres nous font
sourite. Stls s'¢laient contentés de copier docilement la nature, leor
style, comme celui de nos vicilles sculptures romanes, ne scrail que
vulgmo tout au plus se distingnerait-il par la dignité lourde du pre-
micr arl assyrien oo par le réalisme précoce des ligures égypliennes
d'ancicn style. Mais ne voyez-vous pas que déja, malglc lear inexpé-
rience et leurs instroments imparfaits, les vicux sculpteurs grees s'elTor-
cent de ceproduire Fidéal délicat et compliqué de la beauts humaine?
lls n’entendent sacrifier w T'élégance ala force, ni la foree & I'élégance;
ils checchent & rendre A la (ois le mouvement, la joic, la jeunesse; ils
vont jusqu'd vouloir exprimer la grace, celte perfection dernidre et cet
achévement de la beanté. Ne nous étonnons done pas ue leur style
soit gauche et que leurs ceuvres nous semblent risibles. Un paysan ne
préte pas & rire avee son allure pesante : un homme qui vise a 1'é1é-
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gance et a la distinction est facilement ridicule, tant qu'il n'y a pas al-
teint. Ge qui fait & la fois I'érangeté ct le mérite incomparable des
premiéres créations du génie gree, cest le grand effort qu'elles font pour
plaice et I'envic démesurée qu'elles ont d'étre belles.

Sinousreportonsnosycux dunionument d’Aristionsur notre sitle thes-
saliennc, nous reconnaitrons que, d'une euvre dl'autre, V'école archaique
a franchi un pas immense. Le masque de laideur sous lequel se cachait
le mérite trés-réel des figures primilives esl enfin tombé; I'enveloppe
disgracieuse, (ui ne latssait cncore entrevoir qu'unc image comprimée
et bizarre, a été brisée, ct, malgré la sécheresse d'une exécation encore
imparfaite, malgeé un reste d'engourdissement qui etopdche les formes
de se déployer dans toute feur élégance, la beauté commence & ap-
paraitre dans I'art. Cest l'age si intéressant & étudier, o la naiveré
du sentiment ct la sincérité du travail rachetent Iinexpérience de la
main, o0 les aspirations les plus contraives saflichent dans les mémes
ceuvres, sans chercher encore & se subordonner I'une 4 l'avntre. Lleflort
n'a pas encore appris i déguiscr sa roideur sous des apparences de sou-
plesse; la science fraichement acquise s'étale avec un pédantisme in-
génu; I'audace du sentiment personnel perce étourdiment i cét¢ d'une
mitation trop servile de la nature ou d'une ferveur d'éeolier & s'attacher
aux l‘églcs, De tant de contrastes involontaives, nait celte allure indécise
quon appelle gaucheric, dont Tenfance réussit & faive unc de ses graces
les plus attrayantes.

Mais il importe de confirmer parI'étnde des détails le jugement que
nous venous de prononcer & premitre vue. Le bas-relief que nous exa-
minons s¢ préte dantant micux A cette anatomie faitc sur le marbre,
que la grande proportion des figures n'a permis & Iartiste de souns-en-
tendre aucun trait de ls représentation humaine .

On remarquera d'abord la construction savante des tétes, qui, malgré
la mutilation de quelques parties, mootrent déja cetie helle combinaison
de lignes quon est convenu d'appeler le profil grec. Dans les figures de
Fage primitif, le nez, tracé comme a la régle, mais trop proéminent,
se reliait au front par une ligne fuyante, ui rétréeissait 'angle facial et
donnait & la physionomic une expression presque idiote, lei. la partie
supcrieure du profil, celle ot siége la penséc, a retrouvé son aplomb et

' Pour I'appréciation des délails qui vont suivre, nous renvoyons le leelear & la
planche que nous avons publide avee. nolre premier arlicle, el qui a ¢1é gravée par
M. Lemaitre sur un excellent dessin de M. Daumel. lincore le burin w’a-t-il pu que
difficilement rendre Pexpression de grace qui peree, dans le monument original,
sous la roideur des formes et sous les nombreuses (fétvissures du lemps.



—

repris la place dominante. Certes le type hellénique Iwi-méme donnait
rarement, avec une austérité aussi ahstraite, cette ligne verticale, i
peine marquéc d'une {lexion légére au point (Ic lcnconllo des sourcils.
Clest une snnplification hardie, mais lcgllm)c du contour vivant, ins-
pirde par ce sentiment mchllecluml, qui guidait les artistes grecs jusque
dans le choix et dans l'agencement des formes natarclles. Les lignes
sobres du front et du nez, se¢ combinant avec la saillic accentuéde din
nienton ¢t avee la courbe tres-ferme qui dessine le galbe inféricur du vi-
sage, achévent de donver aux femmes de Pharsale un air de (amille avec
les statnes d'Egine. Seulement on peut remarquer quun dessin plus
soaple et plus vrai adoucit déji tous ces traits dans le sens de la nature.

Je passe aux Lrails intérictws du prohil, & ceux qui ful donnent la vie,
tandis que les contours qui le découpent extériewrement lui impriment
surtout le caractére. L'artiste ne sait pas encore creuser assez profondé-
ment fa voiite du sourctl, sous laquelle e regavd subrite et prend plus
de uoblesse : ce n'est plus ioutefois I'ail & fleur de téte des premiéres
figures, dessiné plutot que sculpté par un ciscau qui ne s'enfongait en-
core dans le marbre quiavee crainte. F'ouverture des paapiéres manque
de largewr : on a vainement cherché & racheter ce défaur, en leur
laissant le méme contour allongé que si elles étaient vues de face. Mais
la partic du visage ot l(‘\pr(-smon archaique a été le plus heurcuse-
ment modiliée par I'étude de la natare, est celle quanime le sourire.
Sila physionomie d'Aristion parait si érange, c'est que la bonche, re-
levée comme par un spasie galvanique, s'ellorce seule dexprimer la
joic, quand le reste des traits demeure obstinément rigi(lu et triste. L'av-
tiste qui a sculpté les déesses de Pharsale a compris que tout le visage
devait rire avee les [évres : il sest appliqué, avec une attention parti-
enlidre, & ¢tudier et a rendre le mécanisme du sourire, probléme déli-
cat, qui devait exercer de nouvean, 3 I'époque de la Renaissance, I'ha-
hileté consommée d'un Léonard de Vinei, 1l est intéressant de voir deux
artistes, séparés par tant de sidcles, employer le méme procédé, observé
sur le vif. Ils trouvent I'un et Pautre le secret de la grace riante en dé-
composant le modelé de la joue, en accusant sous la peaa la s¢paration
des muscles qui garnissent la pommette et de ceux qui marquent le
coin de la boache. Il arvive seulement que le jeu intéricur de ces
muscles, un peu trop accentud dans unc partic aussi délicate, mdéle au
charme du sourire une nuance d'affectation, dont les adorables tétes du
grand peintre milanais ne sont pas clles-mémes toujours exemptes. Ce-
pendant notre vienx sculpteur a déja touché si juste, que, malgre les
blessures du temps qui ont rongé et presque detruit la bouche de ses
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figures, l'expression souriante veste invinciblement empreinic sur le
marbre. Et ce n'est pas seulement la contraction passagére de la joic
d’'un instant : c'est bien le doux et inaltérable somive qui csi le trait
permanent d'une physionomie heureuse, le veflet d'une ame sereine '
loin de paraitre inexpliqué, comme sur la face des combattants d'LI'gine,
il se marie sans cflort & la conversation des deux déesses, et s¢panouit
avec les fleurs qu'elles contemplent entre leurs maios.

Pour le reste du corps, il faut de méme faive un grand mérite & l'ar-
liste gree d'avoir partout abordé sans hésilation, d'un eciscan sobre,
mais précis, I'étude périllense de la musculatore dans une ﬁgure de
fernme. Jugeant avee raison que rien n'est opposé & la véritable élé-
gance comre la rondeur menteuse d'une forme vague el incorrecte, il
serre de prés la pature et cherche avant toute chose la construction des
parties nues, au risque de sacrifier encore celte dooce plénitude des
contours qui fait la perfection et la supréme harmonie de la beacté fé-
minine. Le sein est seulement indiqué, sous le vétement, par un profil
teés~ferme et d'un beau jet, On reconnait, & la position un peu haute
des épaules, & 'indication des tendons nerveux sur le cou, an modelé
ressenti des clavicules, les habitudes d'une école qui a fait son édocation
dans les palesires, et qui s'est exercée presque exclusiveruent sur la figure
d’bomme. On ne peut que louer la justesse avec laquelle la partic charnue
de Pavant-bras est distinguée de la région plus séche qui avoisine le poi-
gnet, le soin serupuleux avec lequel le poignet ménie est figuré jusque
dans les saillies osseuses qui sont comme les chevilles de Ja main; mais
ces détails, si hien observés sur la nature, demanderaient, méme dans
la représentation d'une beauté juvénile, & &lre atlénaés par une exéca-
tion plus coulante, 4 se fondre par des transitions plus souples sous I'en-
veloppe moelleuse des tissus. En un mot, la recherche de la grace cor-
recte et précise se traduit encore, dans nos figures, par une séchercsse
el par une minceur savantes, qui touchent parfois & la maigreur. Clest
Ic méwe archaisme curicux de la lovine, qu'on retrouve, avec I'exagé-
ration qui est propre aux écoles ilaliennes, dans l'art de la Renaissance
au x1v* sidcle. Parmi les maitres de cetle époque, je citerai surtout le
charmant peintre Sandro Botticelli, dont les figures de ferames nues,
un peu gréles dans leur élégance étudiée, rappellent, & certains ¢gards,
celles qui nous occupent. Ainsi l'avt grec, dans sa période d'apprentis-
sage, sut lni-méme interroger au besoin une nature qui n'était pas

! Comparez le perdfapa ceprov xai Dednbés de la Sosandra de Calamis. (Lucien,

éd. Didol, XXXIX, vt.)
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pleinement belle et demander aux réalités du modéle vivant une con-
naissance plus préeise du corps humain. Mais le grand intérét du bas-
relief de Pharsale est justement de nous faive voir avee quel tact et
quelle mesure il sut tiver parti de ce supplément d'information, qui lui
tinl licu de toute étude de I'écorché, et se garder des excés ou le natu-
ralisme & outrance faillit égarer la Renaissance italienne.

Les Botticelli, les Gouzzoli, les Mantegna, sont aussi les premiers
maitres italicns qui aient apporlé une attention scrupuleuse au dessin
des extrémités. Pour eux, la bonne exécation de ces parties compli-
quécs est la vraie marque du dessinatewr habile; et la période d'élégance
chatiée qu'ils Inaugurent se trouve trésjuslement caracterisce, dans le
langage familier des amateurs, sous le nom d'époque des belles mains.
Pm‘ unc corrélation naturelle, les mains de nos déesses pharsaliennes se
distinguent aussi comme le morcean le phis étudié pent-étre de toute la
composition. On n'y retrouve plus trace des subterfuges enfantins que
les artistes employaient, & I'origine, pour éviter les difficultés du dessin, et
(que 'archaisme d'imitation ne manque jamais de reproduire : ni Jes
poings pr udemment fermés ou les mains toutes grandes ouvertes des
plus anciennes figares, ni ces doigls retroussés par e bout. gue I'on al-
longeait & I'exets pour les micux séparer, ni cette élégance hiératique
(ui consistait & abaisser senlement lindex sur le pouce. On peut dire
(ue toute représeutation humaine reste {rappée de mutisme, tant que
les mains, par la varidté et par la justesse de Jeurs mouvements, ne
viennent pas lerminer et précisec le geste, et fourniv & T'actiste le seul
Jangage qui lui permetie de faire |)mlcl ses ligures. Mais nous avons
affaire & on sculpteur qui a mis une apphcallon singulitre a se rendre
mailre de Vexpression, en triomphant de cette difficulté supeéme de la
setence ¢élémentaire du dessin. Dans ancune aultre partic de son auvre,
on nc reconnail avec plus d'évidence quiil a fajt poser un modéle, sur
lequel 1l a exécoté de véritables études d'aprés nature. Les différentes po-
sitions de la main dans l'action de tenir délicatement un objet, Ia flexi-
bilité des attaches qui la font tourner sur Javant-bras, le jen varié des
doigts el leur opposition aux plans mobiles de la paurae, tout est rendu
avec une justesse qui sc dément & peine dans quelques passages difli-
ciles, Certes il fallait une science déja sive d'clle-méme, pour oser en-
lre-croiser ces trois mains et Jes réunir en unc sorte de bouquel au centre
de la composition. Tl y avait la, méme pour le dessinateur le plus expé-
yimenté, une difficddté d'arrangement, que le vieux maitee semble avoir
pris plaisir & résoudre. Du reste, dans ces mains assemblées, résidait,
comme je I'ai montre, la signification intime et profonde de son @uvre,
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et le sujet, tel qu'il l'avait compris, n'eit pas éié ahordable pour un
artiste encore inhabile 4 rendre toutes les nnances du geste.

Il faut dire aussi quelques mots du systéine employé par le sculptenr
pour traiter les parties accessoires de ses bgures, comme ls coiffure et
le vétement. On reconnait le soin minutieux de T'école archaique au
travail des cheveux, traités par fines ondulations paralléles, comme si
les dents du peigne d'or venaient &'y marquer leurs mille sillons. On ne
prévoit pas cncove les améliorations que Pythagoras de Rhégion devait
apporter bienidt dans ces détails de I'exéeution, en enseignant proba-
blement le premier 3 disposer la chevelure par masses d'un ouvenent
plus libre et plus varié!. Toulefois I'artisic, guidé parle goiil sévere qui
se monire dans toute son cuvre, a proserit le luxe des longucs boucles
frainantes qu'étalent souventles figurcs d'ancien styie. Il n'a mis un peu
de recherche et de coquellerie que daus ]mran'vemcnl du bandeaun auy
houts retombant symétriquement sur les tempes. A ce détail pres, e
costume a toute la simplicité des vétements doricns : point de chutes
de deaperies inutiles, ni de riches lssus finement |)lissés, mais les grands
plis larges de I'étofic de laine, disposés avec une ordonnance noble et
réguliécre. On peat joger, par le [ragment de méme style, dont nous
avons parlé plus haut, que la partic inférieure des fignres était ajustée
avec la méme simplicité.

Enfin la partie lechnique de I'exécution ne mérite pas moins qu'on 'y
arréte. Je ne connais pas de monument ot lon prenne micax sur le fait
le procédé des sculpteurs grees, qui consistait a enlever vigourensement
sur lc fond de leurs bas-reliefs les masses principales, pour indiquer en-
saite les détails intérieurs par an travail Lrés—plal et presque a fleur de
marbre. 11 n'y a guére que les beaux camées anu([ues qui oflrent une ap-
plication aussi franche et aussi absolue de la méme méthode. Un contour
abrupt dessine et dctache les silhoanetles, tandis que le modelé, d'un
effet simple ct large, n'occupe qo'un pelit nombre de plans, habilement
superposds et reliés senlement pav la déclivité de leurs hords. Cette dis-
position. toute conventionnelle, mais fondéc sur une juste observa-
tion des lois de loptique, a poor effet de donner plos de valeur ct de
solidité aux figures, par rapport au champ gai les porte ct ¢ui doit
représenter un plan éloigné ou méme indéfini. L'épaisscar du relief
général laisse aussi 4 l'artiste plus de ressources powr éviter toule
confusion pour les yeux, lorsque ses personnages, an lieu d'étre iso-
1és, se recouvrenl, comme ici, dans quelques-unes de leurs parties, et

¥ Pline, [list. nat. XXXIV. x1x, 1r0.
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entremélent leurs gestes, ce ¢oi est la marque d'un art déji savant et
hardi.

I ne faut pas oublier que le bas-veliel, entendu de cette maniére,
est un art qui a ses lois propres, et dont les progreés ne sauraient se me-
sarer sur ceux de la sculpture de ronde-bosse. Assujetti aux lois im)é-
ricuses du raccourci, il marche plutét de pair avec le dessin sur une
surlace plane, dontil n’est de fail qu'une forme plus accentuée. Il serait
donc intéressant de constater si les fignres de Pharsale portent quelques
traces des ¢tndes de précision du peintre Cimon de Cléones, qui le
premier, dans ses xardypaa ou dessins en profondeur ¢’est-d-dire en rac-
cotiret, avait cnseigné & représenter les différents aspects de la figure
humaine®. En wacant encore des yeux de [ace sur des figures de profil,
notre sculpteur a commis, il cst vrai, une de ces favtes de grammaire
quce les apprentis dessinateurs renouvellent 4 tout instant. Elle provient
d'une singuliére aptitude de notre esprit & généraliser les formes, comme
il généralise les idécs, A voir les objets plutdl en lui-méme (ue dans la
réalité, a fermer les yenx aux apparences fugitives que lcur donnent
les changements de position et d'aspect, pour ne plus considérer que le
type complet et coraclévistique qui se grave dans le souvenir. Cepen-
dant, pour que les artistes grees, & une épogue ol ils poussaient déja
st loin le sentiment de la nature, sc soient fait une habitude de cette
naiveld, it faut qu'ils aient adwis, dans les lois du bas-relief, une cer-
taine latitude el une part de convention, Gui les autorisait & déve-
lopper le contour de Teil dans ses courbes normales, plutot que
d'amoindrir et de déformer, par une projection trop géomé(rique lor
wane qui conlribue le plus & Texpression de la pensée. I'école méme
de Phidias parait s'en &tre tenue, sur ce point, i un moyen terme entre
te procédé primitif et I'application vigoureuse des wglus. A coté de cetle
anomalie traditionnelle, je sigmlcrai comme un progrés la pose de
I'ane des deux femines, gui, par une inflexion legbre présente ses
épanles un peu de trois- «(uarts. Le dessin des mains & demi fermées
metlait aossi I'artiste aux prises avec des raccourcis subtils, qui témoi-
gnent déja d'une habileté relative, bien qu'il ne s'en soit pas toujours tiré
avec unc correction irréprochable. De toute manitre, ces essais sont
encore trop timides ct trop rares pour qu'il soit permis d'y voir autre
chose que des tentatives individuelles, antérieures & la fixation des lois
positives de la technique.

L'examen détaillé que nous venons de faire de la stele de Pharsale

! Pline. Hist. nat. XXXV, xxxiv. 4.
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peut se resumer par les conclusions suivantes. Dabord, ce curieux
morceau de sculpture, d'un style franchiement arehaique, est cependant
déjd bicn Join de I'époque systémalique des premiers essais; il appar-
tient, sans contredit, au deuxitme age de I'avt grec, 4 cette periode fabo-
rieuse et savante, ou les artistes, jaloux de connaitre & fond leur métier,
reprennent pitce i picce I'étnde de la fignre humaine. Jai cité & dessein
le nom de Mantegna et de ¢uelques mailres de son temps, comme
représentant, dans histoire de la peinture italiennce, une évolution sem-
blable. Mais, pour comprendre toute la portée de la comparaisoun, il
est bon de se |"xppelel‘ (ue ces peintres ne ferment pas cocore lére
des plimiliﬁ : apres eux il y a place poar tout un groupe d'artistes, qui
sont les précurseurs immédiats de la grande npoquc hommes d'une
science irvéprochable ot parfaitemeat sarve delle-méme, tels gue les
Ghirlandajo, Tes Giovanni Bellini, les Pérugin, anxqaels il ne manque
qu'un pea de libeeté et d'élan pour atteindre & la perfection. Il y a la,
dans ane méme époque, deux générations successives et dilférentes, que
I'insuflisance des témoignages ne permet malhenrcusement pas de dis-
tinguer anssi nettement chez les Grees gque chez les laliens de la Renais-
sance. Je ne vois gutre gu'un seulmaitre que les appréciations desanciens
nous permettent de regarder avec certitude comme un précursewr:
cest Calamis, qui vesta fidéle aux traditions de Jart primitil jusqu'aw
mihien des splendenrs du grand siyle, ot qui, dans sa longae carviére,
parait avoir survécu i Phidias, comme le Pérugin & Raphaél. De méme,
parmi les débris anonymes que les musées ont recueillis, 'Amazone
bless¢e de Vienne, d'un dessin si simple malgré un reste d'alfectation
dans les détails?, ctle bas-veliel circulaire de Corinthe, ot 'on remarque
un groupe de Grices vétues, d'unc tournure magistrale, en dépit de I'élé-
gance trop minutieuse des ajustements?, sont Jes seuls ouvrages de
marque (ui puissent étre considérés comme des ceuvres de transition,
dans lesquelles Iarchaisme n'est plus qu'une ¢coree légere quun dernier
efort vafaire éelater.

Les figures de Pharsale n’ont pas encore ccs qualités d'ensemble, qui
marquent l'approche de la pleine maturité. Il faut done s'arcéter pour
elles & la génémtion précédente, dans Iaqnellc les noms dominants
semblent &tre ceux des deux fréres sicyontens, Canakhos et Aristoelds,
de I'Eginéte Onatas et de cet Agéladas d'Argos, dont J'atelier, commc
celui (lc Véroechio & Florence, [ut ouvert assez longtemps pour former

O. Maller, Maenuel d'archéologiz, § 121 note 2. — * Gerhard, Antike Bildwerke
pl. 14,
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quclque«‘-uns des maitres dela grande époque. Mais dans cette génération
méme il y avai des écoles (]lvelses, dont la marche n'était pas paral
1&lc et dont les mérites daient différents. Parmi ces ploducnons variées
de 1a méme heure, & ¢oté des statues d'E gine, je me plais & citer de
préférence la belle suite de figures archalqucs découverte a Thasos par
M. Miller, justement parce que ces figures offrent avec notre bas-relief
des différences de style, qui nous aideront & lui marquer plus exacte:
ment sa place dans I'échelle des monuments du vieux style.

Les bas-reliefs de Thasos, cuvre de jeunesse d'une école qui dcv"nit
produire le grand pelntl‘e Polygnotc. I'emportent de beaucoup par |
charme da premier aspect. On y distingue les qualités ' elcoancc
facile, de richesse et d’éclat, que l'art lonien avait apportées d Asic,
en passant dans les iles, Dans cette série de dix figures, I'Apollon Nym-
phegéte par le naturel de la pose, I'Tfermés Khithonios par la délicatesse
remarquable du modelé, annoncent unc main déjh irés- cxpérimenlée
Mais on ne peut dire la méme chose des figures de [emme, ol ces qua
lités étarent p]us difliciles & obtenir: les longuessilhouettes des Nymplhies,
rangées symétriquement, ne montrent cncore (uc llmpmssance du
scu]plem & se départir de l'attitnde traditionnelle; si 'on examine de
prés les détails, on remarqaera que les extrémités, sartout les mains,
quand elles ne sont pas ouverics et (qu “elles ticnnent des attributs, laissent
beaucoup A désirer. Jene veux pas dive que Fartiste thasien ne réussisse pas
a exprimer la grace [éminine, mais c'est aux dépens de lasévérite de I'art,
Iin donnant an nez une forme légérement retroussée, au visage un
galbe plus arrondi, qui laisse paraitee Fembonpoint, il a trouvé le moyen
de tempérer le type primitif, de l'efféminer, sans le modifier plofon—
dement. Son ciseau, d'une finesse et d’une douccur merveillenses, riva-
tise avec la coquetteric méme des femmes dans l'arrangement varié
des coilfures et des vétements. On reconnait, en un mot, I'euvre d'un
de ces maitres ¢ui, prenant I'art te] qu'il leur est légué par leurs devan-
ciers, ont mis toute lewr étude a perfectionner I'exécution. Peut-étre la
sculpture ionienne n'edit-clle pas dépassé les limites de cet archaisme
bhrillant et rafling, si elle v'ett trouvé sur le continent une race d'ar-
tistes plus séverement éprise de la natwre.

L'aateur de Ia stéle de Pharsale obéit & unc inspiration différente.
Ce n'est pas lui g renoncerait & Jutter avec Ja nature, pour se rejeter
sur les accessoires et pour samuscr aux détails : il aborde résolu-
ment toutes Jes diflicultés du dessin ; il tend & I'élégance ct & la beanté
par le chemin aride, mais sir, de la covrection. De 14, un charme,
moins apparent peunt-¢tre, mais plus profond, qui retient plus longtemps
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Fesprit et les yeux. En un iot, ce sont les mémes principes, le méme
esprit de simplicite savante, que Fon retrouve dans les sculptores
d'Egine, mais avec un degré de distinction, un sentiment propre de la
grice, élrangers au style purement éginétique, tel qu'il nous est connu
par les marbres de Munich. Lair de famille reste cependant assez frap-
pant, pour nous permettre de reconnaitre anc wuvre qui procede de
cette grande ct sévire école dorienne, dont l'influence était alors domi
nante dans toute la Gréce continentale.

I) reste & expliquer comment une cuvre de ce caractére et de cette
valeur a pu étre trouvée en Thessalie. On ne comprend pas, au premier
abord, par quelle voie 'act gree aurait pénéuré de si bonne heure chez un
peuple demi barbare, qui nc parait avoir jamais contribué¢ par lui-
méme aa mouvement de la civilisation hellénique. Commencons par
écarter toule idée d'une école thessalienne, recrotée parmi les habitants
du pays. Sar cette terre de culture, entre la masse des pénestes, sorte de
serfs attachés i ta gléhe, et l'aristocratie wilitaire des possesseurs du
sol, adonnés & Ia large vie matériclle des anciens anacles, je ne vois pas
dans quel milieu se serait formé un groupe d'arlistes indigénes. Fn
revanche, les plas influentes parmi ces familles aristocratiques, qui exer-
caient dans les grandes villes un pouvoir presqoe royal, les Alewades de
Larisse, les Scopades de Crannon, les Gréondes de Pharsale, devaient
chercher & rehausser I'éclat de leur fortunc par le reflet des merveilles
que le génie des Hellénes enlantait si prés des {rontiéres de la Thessalic.
De leur coté. les pocies et les artistes de la Gréce quittaient volontiers
leurs cités wutonomes, pour aller vendre chérement aux petils des-
potes grees ou barbares des contrées environnantes les fruits d'un art
né de la liberté. Jls ne se faisaient aucun scrupale d'éire encore, comme
les aédes et comme les artisans de I'age homeérique, ces hotes appelis
de loin, toujowrs bien venas sous le 1oit des puissants'. Simonide,
avant Pindare, avaitconsacré aux princes de la Thessalie quelques-unes
de ses plus belles compositions Iyeiques. et il était venu les exécater
jusque dans leurs palais. Les rarves, mais remarvquables fragments d'archi-
tecture et de sculpture de style archaique, que 'on rencontre notaniment
3 Pharsale, montrent que les artistes ne s’y ctaient pas laissé devancer
parles poétes.

LLes anciens nomment seulement un statuaire, Téléphanés de Phocée®.

' Howmére. Odyssée, XVII, 382. —* Pline. Hist. nat. XXXIV, xix. 1q. o Artifices
«qui compositis voluminibus condidere he, miris laudibus celebrant el Tele.
« phanem Phoceuws, ignolum alias, quoniam in Thessalia habitaverit, uhi opera
v ejus latuerint: alioquin sulfragiis ipsorwsn mquatur Polycleto. Myroni, Pyvthagorz.
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arliste contemnporain des guerres médiques, qui parait avoir passé la
plus grande partie de sa carriere en Thessalie, olt ses azuvres restérent
comme perdues pour les amateurs.” Il travailla aussi dans les atcliers
des rois de Perse, et {ut puni par une obscurité imméritée de la cupi-
dité aventureuse qui I'avait toujours reteno hors du cerele de la Gréce
intelligente et libre. On citait parmi ses ouvrages une figure de la
nymphe Larissa, sujet qui appartient en propre aux traditions thessa-
liecnnes. Cependant de graves raisons empéchent d'établir aucun rap-
port entre cet habile artiste, installé A demeure en Thessalie, et le re-
marqguable fragment d'ancien style que nous y avons découvert. D'abord
Teléphants est mentionné par Pline dans les chapitres particulidrement
consacrés aux fondeurs en bronze; de plus, il était de Phocée, et, par
consequent, il appartenait & I'école dTonie, tandis que nous avons re-
connu dans notre monument le style de I'école dorienne; entin, la
comparaison que les connaisseurs de l'antiquité faisaient de ses ouvrages
avec ceux de Pythagoras, de Myron et méme de Polycléte, nous per-
met tout au plus de le placer avec le premier de ces maitres au début
de la grande épogne.”.

Les écrivains n'onl conservé le nom daucun autre artiste, parmi
cenx gui contribuérent & orner les cités de la Thessalie; mais 1Tonien
Téléphanés ne fut assurément ni le seul ni le premier. Divers monu-
ments consacrés, dés une époque ancienne, par des chefls thessaliens.
dans les grands sanctuaires helléniques, prouvent que Paristocratie de
ce pays entra de bonne heure en relations, pour des commandes im-
portantes, avee les écoles de statvaive de la Gréce. A Delphes, le plus
ancien des ex-voto était unc petite statue d'Apollon, érigée par un La-
risséen, nomroé Iikhécratidés, trés-probablement un Aleuade 2. Plus
tard, un autre riche Thessalien du nom de Gnathis, voulant (airc exé-
cuter pour Olympie on groupe de Zeus et de Ganymeéde, n'hésita pas 4
en charger Aristocles, I'un des chels de I'école de Sicyone3. Cétait alors
le centre le plus brillant etle plus actif de cet art dorien, dont I'inftucnce
et les enseignements ne restérent pas confinés dans le Péloponnése.,
mais s'imposérent a toute la Gréce. Ainsi la ville de Thébes, qui devait

« Laudant cjus Larissam el Spintharum pentathlon et Apollinem. Alit non hanc
«ignobilitatis fuisse cansam, sed quoniam se regum Xerxis atque Darii officinis
« dediderit existimant.» — ' J'ajoulerai, & tilre de renseignementl, qu'un nom sem-
blable & celui de Téléphanés se lit sur quelques monnaies de Pharsale, d’un bean
style, encore sévére, mais qu'on ne saurait laxer d'archaisme. Mionnet {Descrip-
tion des médailles untiques, I, 22) donne TEAEGANTO, en écriture rélrograde
— * Pausanias, X, xvi. 8. — * Id. X, xx1v, 5.
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déja a Canakhos, frére d'Arvistocles, le colosse de son Apollon Ismc¢nien’,
compta bientot parmi ses sculpteurs un éleve distingué des maitres si-
cyoniens, que Pausanias nomme Ascaros?. Dds lors‘ les Thessalicns
earent, non loin de leurs frontidres, un atelier {lorissant, qui devait
recucillir naturellement leur clientéle. C'est ce qui arriva, lorsque, peu
de temps avant les guerres médiqucs ils voulurent élever une statue
dans Fenceinte olympigque, en souvenic d'une vicloire quils venaient de
remporier sur les Phocidiens. Le Thebain Ascaros fit pour eux, & cetle
occasioh, un Zeus couronné de fleurs, conception originale, quiavait per-
mis & larliste de tempérer par des détails gracicux la sévérité du vieux
style®. L'influence des écoles du Peloponnesc sc faisait donc sentir, pea-
dant la période qui nous occupe, jusque dans les contrées septentrionales
dela Gréce, voisines de la Thessalie, et dcvailsculemcnls‘y modilier quel-
que peu au contact du génie éolien. Dés lors il n’est pas nécessaire, pour
expliquer le caractére de simplicité ¢t de gravitd donennes tempérées
par une griace nalive, que nous (rouvons dans le bas-relicf de Pharsale.
de supposer que les Pharsaliens sont allés chercher des sculpteurs @
Etvme ou A Sicyone; ils en trouvaient beaucoup plus pres d'eux, qui
étaicnl capables de produire des azuvres de ce caractére.

Fai tenu a démonirer que la remarquable composition de sculpture
archaique découverte par nous en Thessalie n’était pas une produc-
tion isolée, fruit de Fhellénisme faclice et tout malériel qui avait pénetre
dans ce pays, mais une ceavre étroitement liée au grand mouvement
de l'art grec, 1l faut la replacer au milieu du travail de transformaijon
des idées qui s'opérait alors dans la Gréce, pour comprendre les (ua-
lités de style par lesquelles s’y traduisent déjk les conceptions épurées
de la religion hellénigue. L'intensité de T'expression intellectuclle et
morale, tel est, en clet, le mérite supréme que nous signalerons, en
terminant, dans ces deux antiques figures, ct qui, de lvin, les rattache
aux plus nobles créations du sitécle de Péricles.

Ceox qui cherchent 4 sexpllquer par ([ucls degrés la sculpture an-
tique s'est élevée a la sublimité qu'on admire dans les figures du Par-
thénon, ne doivent pas oublier que toute la période précédente, ou se

' Pausanias, IX, x, 2.—* Id. V, xxav, 1. — * 1l exisle encore anjourd’hui, en
Gréee, un rcmar‘qual)le ouvrage de sculpture qun témoigne du progres des arts en
Béolie. vers celte Lpoquc d'archaisme savant : c'est la stele de ll}onmu_}ouun! avee
son chien, qui se voit & Romano, prés des ruines «'Orchomnénes. Le souvenir que
jai conservé de ce monument me le représente comme se rapproclwnl heancoup
du bas-relief de Pharsale pzr les caractéres du style el par I'¢légance éludiée de la

pose.
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deploie la grande activité des ¢coles archaiques, est justement une
époque de révolution religieuse, pendant laquelle le culte des divinités
des Mystéres se popularise parmi les Grees. Liart grec, fils de la vieille
religion homérique, w'en a pas moins fait en grande partic son appren-
tissage au service de cette religion nouvclle et secréte, qui, transpirant
hors des sanctoaires ou elle était préchée aux inttids, tendait & transfor-
mer I'esprit du premier anthropomorphisme et 2 modifier le type méme
des dieux. De celte inspiration proctdent la plupart des groupes et des
processions de divinités, qui sont I'un des thémes favoris des maitres
primilils. Gest encore sous I'influence directe de ces doctrines que le
peintre Polygnote, au début du grand siécle, décore de ses nobles com-
posilions Jes murs de la Leskhé de Delphes. 11 ne faut donc pas s'éton-
ner de voir, plusieurs générations avant Phidias, le maitre inconnu qui
travaillait pour les Pharsaliens, déji posséder l'art d'animer ses créations
d'une vic supérieure. Pouvail-il en étre autrement, quand il avait & re-
présenter, au licu des dieux turbulents du vieil Olympe, des divinités
graves et bienveillantes. tout occupées des plus hauts problémes de la
natore et de la vie, alsorbées dans un dialogue divin, dont le dernier
mot parait étre une espérance d'immortalité !

Ce caractére de méditatior sereine est surtout bien accentué dans
eelle des deux figures qui éléve la flcur. Il convenait assurément mieux
qu's personne 4 la vierge révélatvice des Mystéres, & Ja déesse pru-
dente et réféchie par excellence, wepi@paw Mepoé@overa . Pour la pro-
fondeur de I'expression, lz Perséphone de la stéle de Pharsale ne le
cide pas de heaucoup 4 la belle figure de la méme divinité, qu'un
artiste de I'école athénienne devait sculpter plus tard sur la grande
sttle d'Eleusis. Peut-étre méme, dans notre monument, la naiveté du
style archaique permet-elle de micux étudier, par quel miracle de son
art le sculpteur a pu rendre présente pour les yeux I'dme immatérielle;
et faire braler dans un corps de marbre, comme dans un albatre trans-
parent, la pure flamme intérieare de la pensce.

Le probléme était d'antant plus difficile 4 résoudre, que le sens plas-
tique des Grecs repoussait le procédé peu sculptural qui rassemble
foute l'expression dans la physionomie, et qui force 4 ne plus regarder
une statue que dans les yeax. L'artiste grec devait imprimer au corps
tout entier le sccau de la vie intellectuelle, et, si jose parler ainsi, le
(aive penser de la téte aux pieds. La douceur du sourire, I'allongement
expressit des paupitres, la pureté méme du type, pouvaient concourir

' Hymne homérigue i [Déméter, v. 370,
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a ce caractére méditatil; mais il résidail surtout dans I'ensemble de I'at-
titude, dans ce que les anciens appellent fe rlythnie de la pose. Ce mot,
(ue nous trouvons déji employé & propus des statues de Calamis et de
Pythagoras!, nous rappelle un seeret de T'art, presque oublié aunjour-
d'hui, et dont la grande sculpture grecque a tiré pourtant sa principale
éloquence. Le rhythme consistait dans le sentiment d'un certain équi-
libre et comme d'une sorte de cadence. (ui réglait I'srrangement des
lignes et des mouvements d'anc ligure . de maniére & e la laisser jamais
sabandonner ni a toute l'inertic du repos, ni & toute la tension de l'ef:
forl. Le corps humain devenait ainsi, entre les mains du sculpteur, un
instrument Infiniment souple, sensible aux moindres impulsions de
Pesprit, quelque chose comme une lyre bien accordée, sur laquelle la
plos légére vibration suflit pour produire une note expressive. Cette
pose rhytlimée, bien diférente de la posc académique , qui déploie sur-
‘tout I'énergic musculaire, faisait conspirer la beauté et I'harmonie des
[ormes corporelles & I'expression de la vie morale,

Arvétez un dernier regard sur notre Perséphone, et vous verrez
comment il a sulli au sculptcur d'incliner doucement la téte de la
déesse. d’arvondir un peu le geste du bras ramené vers le front, de
faire fléchic le torse par une courbe presque insensible, pour que toute
la figure paratse recueillir, se rasscmbler sur clle-méme et se replier
vers son centre invisible, (ui est 'ame! L'exemple (ue nous avons sous
les yeux montre avee évidence, que, si Phidias a tivé de cotte eurhyth-
mie de la pose unc beauté plos haute w'avcun aatre artiste gree, le
secret cn avait cependant été découvert avant lui par I'école archaique.
Ce n'était pas la marque particuliére d'un atelier, le cachet d'un mailre,
si grand qu'il fut: c'était Fempreinte méme du génie spiritualiste de la
Gréce, de ce grand spiritualisme paien, qui était, pour les Grecs de ce
temps, moins une foi positive qu'un instinet profond, et qui brillait
spontanémen| dans les ceuvres dc l'art, avaet d'avoir trouvé a se for-
muler par la houche d'un Anaxagore, d'un Socrate et d'un Platon.

* Diogéne Laérce (¢d. Didot), VIIL, 1, 47. Lucien (¢d. Didot), LXVII, m1, 2.












