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L’ART EGYPTIEN

Epouarp NAVILLE

On a beaucoup éerit sur lart égyptien.
Cet art a eu des admirateurs passionnés,
d’autres au conftraire, ¢élevés a I'école de lart
grec, 'ont jugé avec une sévérité qui me parait
aussi injuste qu’exagérée. Il faul, me semble-
t-il, pour apprécier sainement sa valeur, pour
I'estimer avec équité el sans parti pris, se placer
sur le terrain ou il est né et o il s’est développé
jusqu'au niveau qu’il a atteint, sans jamais le
dépasser.

Nous sommes ici en face d'un rameau de la
civilisation chamite, la premicre en dale, la plus
ancienne, non seulement dans le nord de UAfri-
que, mais peut-éire méme en Mésopotamie. Cest
cette civilisation que nous voudrions considérer
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pendant quelques instants, Nous voudrions lui
demander si elle a su créer un art qui lui soit
propre, et ce qu’il est. Ce qu'elle pourra nous
montrer, ce sera certainement un produit de
premiére main. Avant lart égyptien, il n’y a
que les produclions grossiéres de I'dge de pierre.
’art égyptien a eu un développement spontané;
il a tiré tous ses ouvrages de son propre fonds;
nous ne lui connaissons pas de maitre dont il
ail pu recevoir les legons. Il n’en est pas de méme
de T'art grec. Je ne veux pas entrer ici dans la
controverse qui est conduite non sans quelque
Apreté sur la question de savoir jusqu’'a quel
point 1'art grec est dépendant de celui des pays
qui avoisinaient la Gréce, en particulier de
'Orient. Ils sont rares aujourd hui les hellénistes
de I'ancienne école, les disciples d'Otfried Miiller
qui soutiennent encore le caractére absolument
autochthone de la civilisation hellénique; ceux
qui, comme le dit M. Perrol, isolent arbitraire-
ment la Gréce, et veulent la détacher du milieu
ol ses racines plongent en tous sens et d'olt
elles ont tiré les premiers sucs nourriciers, les
premiers éléments de celte végétation puissante
el variée, qui s’est couverte avec le temps
des plus belles couleurs de 'art et de la poésie.
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On ne peut nier que la Gréce ne vient qu’aprés
I'Egypte, I'Assyrie, Chypre, et surtoul Créte.
Quant & Tlart égyptien, pour conlinuer la
métaphore de M. Perrol, ses racines ne plon-
genl que dans le sol dpre et dur de l'dge de
pierre. Il faut le considérer comme appartenant
4 un peuple qu’il est difficile d'appeler enfant;
on ne concoit guére une enfance qui dure des
milliers d’années; mais qui, cependant, n'a ja-
mais atteint la force et la stature de I'homme
fait. Il semble que I'Egyptien soit né avee une
capacilé intellectuelle qui lui a permis, partant
du sol, de s'élever a une certaine hauteur i la-
quelle il s'est arrété. A ce momenlt-1a, ses forces
paraissent €puisées, et il a quelque peine a se
maintenir au point o il était arrivé. Clest celle
¢tape finale a laquelle il est parvenu que nous
voudrions étudier. Dans cette longue série d'ceu-
vres artistiques qui, partant des figurines gros-
sicres de I'Egypte et de I'’Assyrie ou méme des
iles grecques, aboutit & I'’Athéna de Phidias ou
a4 I'Hermes de Praxitéle, quelle est la place de
I'Egypte? Elle a été la premiére en date, cela
est certain, mais ou s'est-elle arrétée? et pou-
vons nous expliquer cet arrét?

Si l'on jette un coup d’'wil d'ensemble sur
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tout ce que mnous a laissé l'ancienne Egypte,
une chose frappe d'emblée : c’est qu'elle n’a
connu l'art quau premier degré, l'arl qui
n'est qu'un auxiliaire de I'utile, ot le beau n’est
quun attribut extérieur et matériel, el n'a pas
son but en lui-méme.

Le beau, en Egypte, ne sera jamais que le
superflu, I'accessoire qui est le résultal d'un sen-
timent instinctif, mais dont on pourrait fort
bien se passer et qu'on ne recherche pas pour
lui-méme. Sans doute on ne le rejelte pas abso-
lument; on fail souvent une place au beau, mais
c'est toujours la seconde. Nulle part, on ne
le voit obéir A ses propres lois, et surtout les
imposer & I'artiste; bien au contraire, il est tou-
jours le serviteur qui devra s'incliner devant la
religion.

Le sens du beau est quelque chose d'instine-
tif auquel 'homme, méme souvent le plus dé-
gradé, obéit d'une manicre inconsciente. L.e sau-
vage qui peint son féliche des couleurs les plus
ardentes el les plus criardes, qui le couvre de
plumes ou de verroterie, ou qui lui fail une
bouche ou des denls démesurément grandes,
rce sauvage-la éprouve le besoin d’embellir son
idole, c’est sous cette apparence-la qu’elle lui
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plaira, qu’elle fera sur lui 'impression de quel-
que chose de beau. Le méme sentiment lui fera
exiger de sa compagne qu'elle se tatoue, ou
qu’elle se distende la lévre en y introduisant un
gros morceau de bois, A sa vue, il ressentira un
plaisir analogue a celui que nous éprouvons
en regardant la Vénus de Milo ou une madone
de Raphaél. C'est dire que ce sens, ou plutot
ce besoin du beau, qui est inné chez I'homme,
doit passer par une éducation comme I'homme
lui-méme, il doit se soumetlre a certaines lois
reconnues vraies, il doit renoncer aux titonne-
ments et aux erreurs de I'enfance; il doit grandir
el progresser, On I'a vu souvent changer de voie,
Peut-il s’engager sur une voie fausse qui le fasse
rétrograder? Je touche ici A une question bri-
lante, & laquelle je me garderai de répondre,

Je ne ferai pas aux Egypliens I'injure de les
metlre sur le méme rang que le sauvage, quoique
les figurines tatouées que nous trouvons dans
les sépultures des primitifs nous montrent qu’ils
ont eu des débuts analogues, L’art égyplien a eu
ses moments de splendeur; aujourd hui encore,
par un grand nombre de ses ceuvres, il excita
notre admiration méritée. Mais, je le répéte,
alors méme qu'il a atteint son apogée, il n’est

a
'
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jamais indépendant; il a toujours un but uti-
litaire, c’est de 'embellissement.

C'est que les facultés esthétiques de I'Egyp-
tien ne sont pas arrivées a leur entier dévelop-
pement, Il sait & 'occasion reconnaitre le beau
dans la nature, il sait méme fort bien l'imiter,
mais il en reste 12, Il ne transporte pas la re-
cherche du beau dans le monde intellectuel, il
ignore le but élevé que l'arl doit avoir, il est
incapable de dépouiller ce quil voit de ce qui
s’y trouve diimparfait, en un mol, il ne connait
pas l'idéal. Il n’a pas devanl les yeux ce type
parfait qu’il essayera loujours mieux d’atteindre;
et comme lidéal est la condilion absolument
nécessaire du progres, on peut dire que le pro-
grés n'existe pas pour lui; il ne sent pas I'obli-
gation impérieuse de se débarrasser de certains
procédés de I'enfance, qui font un contraste vio-
lent avee I'habileté et le savoir, qu’il montrera
d’autre part.

Voyez par exemple 'habitude qui régnera sans
interruption aucune depuis les premiers temps
jusqu’a 1’empire romain, la maniére de repré-
senter un personnage debout en peinture ou
en bas-relief, La téte est absolument de profil,
on ne voit jamais qu'un ceil, et cet ceil est tou-
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jours de face: le torse est aussi de face, mais les
jambes sont de profil. Chacune des parties du
corps pourra élre exécutée d'une maniére admi-
rable; mais on conviendra que l'ensemble est
bizarre, qu’il y a 12 des fautes contre I'anato-
mie qui sont absolument révoltantes. Nous
ne songeons pas a les discuter, & cause du grand
nombre de représentations de cetle nature, et
parce que nous nous sommes faits a lidée
quune peinture égyplienne ne peul pas élre
concue autrement

Transportons-nous maintenant en Gréce el
examinons la peinlure des vases; sans doulte,
dans les plus anciens, nous trouvons des incor-
rections de ce genre, par exemple 'eeil de face
a4 un corps de profil; mais regardons l'ceuvre
des grands artistes potiers, des Euphronios ou
des Douris; dans ces belles scénes en rouge, qui
rappellent peut-étre les grands peintres de I'épo-
que, ils ont laissé bien loin derriére eux ces
procédés de l'enfance, et ils considéreraient
comme indigne d'eux d'y avoir recours, Clest
que chacun d’eux a son idéal et, pour y par-
venir, il faut des efforts persévérants; ils obéis-
sent chacun a la loi du progres.

II y aun idéal qui a surtoul manqué aux
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Egyptiens, et dont 'absence s’est fait sentir avec
le plus de force dans l'art tout enlier, c’est celui
de la figure humaine. Ils m'ont jamais admis
que dans la mature, ce qu’il y a de plus parfait,
ce qui doit le mieux réaliser la beauté, c'est
I'homme; aussi, n'ont-ils pas donné a leurs dieux
la figure humaine, Quelques-uns peuvent 1'avoir,
mais pas toujours; ce m'est pas une condition
nécessaire de l'élre divin; les dieux égypliens
ne sont pas nécessairement anthropomorphes,
Il nous semble qu'a lidée de divinité doive
toujours étre associée celle de beauté parfaite,
Nous parlons de beauté divine comme de ce qu'il
y a de plus exquis. On pourrait, il est vrai, trou-
ver c¢a el 1a celte expression dans les inscrip-
tions égypliennes. Voici par exemple un conte ol
I'on nous narre que le héros poursuivi par son
frére s’enfuit au vallon de I'Acacia; les dieux,
qui ont pitié de lui, lui font une compagne, dont
il est dit « qu’elle élait belle en ses membres plus
que toute femme qui est en la terre entiére,
car tous les dieux étaient en elle ». Je crois que
c’est la maniére métaphorique de dire que tout
en elle était divin, Ainsi, chez cette femme, la
perfection de beauté est bien mise en relation
avec sa nature divine et, cependant, une déesse
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ne sera pas nécessairement la plus belle des
femmes de la terre, elle pourra étre un animal,
ou elle pourra avoir un corps de femme et une
{éle de lionne, de serpent, méme de grenouille.

Il est clair qu'il manque la le premier élé-
ment de la beauté, I'harmonie, 'eurhythmie
comme l'appelaient les Grees. Ou placer l'idéal
dans une figure qui est la négation de ce qu'on
voit dans la nature, qui est un assemblage
élrange de morceaux d’homme et d’animal dont
le choix a été dicté par des considérations qui
n'ont rien A faire avec 'esthétique? A cet égard,
I'art égyplien était 'esclave de la religion. L’ ar-
tiste était lié par des lois absolument inflexibles,
qui €taient la raison d’étre de son ceuvre, S'il
avait osé y conlrevenir, s’il s'était émancipé jus-
qu'a modifier 'apparence qui lui était prescrite,
ou @ laisser de coté une partie des attributs con-
sidérés comme divins, son ceuvre était de nulle
valeur, elle devenait quelque chose de ba-
nal, dont personne n’avait besoin et que
personne n'aurait songé i acquérir. S’il  vou-
lait montrer son talent, ¢’élail dans 'exécution,
dans I'habileté de sa main, dans la netleté et la
hardiesse de son trait, et dans la correction de
son ciseau; mais quant a lidée qui l'avait
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dirigé dans son ceuvre, & I'imagination, a I'élé-
ment créateur qui, naissant dans son esprit, de-
vail se refléter dans son Lravail, il n’en avait pas;
il lui était méme défendu d'en avoir, la régle reli-
gieuse le lui interdisait, et elle ne s’est jamais
relichée de sa rigidité, du moins tant que
I'Egyple n’a pas élé sous l'influence de 1'étranger.,

Phidias, quand il voulait représenter Jupiter,
allait demander conseil au vieux poéte dont,
probablement, il répélait les vers dés son
enfance, Suivant une anecdote connue, il aimait
A ciler ces vers : ¢« A ces mols, le fils de Kronos
abaisse ses moirs sourcils; sa chevelure di-
vine s'agita sur sa téte immortelle, et le vaste
Olympe trembla, » Suivant d’autres, 'homme le
plus malheureux oubliait tous 'ses maux a la vue
de la slatue, tant 'artiste y avait mis de Jumiére
el de grice. Sans doule l'impression que
le dieu produisail sur le spectateur était intense,
Chez Athéna, I'artiste avait su voiler le caractére
guerrier de la déesse pour lui donner la griace pu-
dique de la jeune fille; il avait varié ses attribuls
el ses ornements de maniére & faire si bien
valoir la personne, qu'on disait que c'était la
beauté méme. C’est que, comme dit Cicéron, ce
qui le guidait ¢’était un idéal de beauté qui ré-




L'ART EGYPTIEN 11

sidait dans son esprit. C’était la loi supréme qui
dirigeait sa main®. Changez cette loi, écartez
cetle pensée créatrice, renoncez A voir dans la
forme humaine le type de beauté le plus achevé
que nous présente la nature, en revanche, sou-
mettez-vous aux prescriptions inflexibles de la
religion égyplienne, écoutez une ftradition im-
muable que les prétres conservenl depuis des
milliers d'années, et vous metlrez alors & Athéna
une téte de chouette. Au Parthénon, cet assem-
blage nous révolte et nous parail monsirueux;
sur les bords du Nil, on ne concoit pas d'aulre
art que celui-la.

Pour le sculpteur ou le peintre égyptien, I'art
est avant tout un langage. Il ne cherche pas tant
a étre admiré qu'a étre compris; il ne demande
rien A lintelligence ou & la fantaisie du specta-
teur. Il faut que celui-ci saisisse au premier coup
d'eeil ce qu’il a voulu dire; et méme I'artiste se
croira obligé de le lui expliquer. Si c'est une
statue, il trouvera toujours moyen, sur le dos,
sur la base ou ailleurs, de metire un
nom. En peinture, il est infiniment rare
quune figure reste anonyme. Quelque dis-

1. Collignon, Hist. de la sculpture greeque, 1, p. 53.




12 CONFERENCES AU MUSEE GUIMET

lincts et clairs que soient ses attributs, il y
aura ltoujours une légende qui nous renseigne
exactement sur son nom,sarésidence, ce qu'elle
dit ou fait; et méme celte légende fait partie du
lableau lui-méme, Un Egyptien n'admet pas une
scene dans laquelle une figure n’est pas accom-
pagnée du texte qui la concerne. Il est vrai
que linscription étant composée, non pas de
signes sans signification par eux-mémes, tels que
les nolres, mais d'hiéroglyphes, c’est-d-dire de
représentations d'objets divers appartenant 2
tous les régnes, ou tenant a la vie de 'homme,
celle inscription est aussi un produit arlistique
tel que le concoit I'Egyptlien, el a pour lui une
valeur ¢égale a celle de la figure qu’elle accom-
pagne.

Si une figure peinle ou sculptée est destinée
avant tout a ¢élre comprise, 4 donner une idée
claire de sa nature, de sa personnalilé et du réle
qu'elle joue, on s’explique les incorrections que
nous avons signalées et qui paraissent heurter
si violemment les lois de la mature. Personne
ne se trompait sur ce qu’avait voulu dire I'ar-
tiste, c'était 1a 'essentiel. Pourquoi alors changer
de procédé, puisqu'on avail toujours fait ainsi?
Quélle raison de renoncer & un mode de faire
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qu’on avait hérité des péres depuis des siécles?
On a appelé cela des convenlions; mais s'il ¥
a eu des convenlions, si, comme nous l'avons vu,
il y a eu des prescriptions religicuses auxquelles
il n’était pas possible de conlrevenir, ce n'est
pas li-dessus. & mon avis, qu’elles portaient.
Ce n’est pas la religion qui prescrivail, lorsqu’on
voulait représenter un homme de profil agissant
de ses deux mains ensemble, de couper l'une
des épaules et de la mettre du méme coté que
Iautre, Non, ¢’était un moyen élémentaire de se
faire comprendre, et cela suffisait. A quoi bon
faire mieux? Pourquoi revenir & la nature pour
la copier plus exactement? N'avait-on pas lou-
jours fait ainsi? Et si cela avait suffi aux péres
et aux ancétres, quel motif pouvait-il bien y
avoir d’'abandonner ce procédé enfantin, dont
personne ne s’était jamais plaint? Ce qu'on ap-
pelle ici la convention n'est qu'un trait de 'en-
fance qui a subsisté, le besoin de progreés ne se
fait pas sentir parce que I'idéal manque.

Si chez les Egyptiens ce qui a fait défaut c’est
la pensée, on ne saurail leur refuser une grande
habileté technique; ils ont su admirablement
faire usage des matériaux qu’ils avaient i leur
disposition, el vaincre les difficullés que ces

=
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matériaux leur opposaient, Nous admirons en-
core aujourd hui la Tacilité el la perfection avec
lesquelles ils travaillaienlt des pierres extréme-
ment dures. Comment ont-ils pu exéculer les
hiéroglyphes si fins qu’ils nous ont laisscs, el
quils onl gravés dans le granil ou le basalte?
Tandis que chez les Grees el les Romains nous
ne voyons apparaitre les pierres trés dures telles
que le porphyre, qua I'époque de la décadence,
en Egyple, c’est déja & une époque trés ancienne,
a celle des pyramides, que nous trouvons des sta-
tues en diorite, en granit moir ou méme en basalte,
Si I'on eherche & quel but répondait le choix
de malériaux d’un travail aussi pénible, je crois
qu’il est aisé a trouver, il fallait que I'ceuvre
durit trés longtemps, que. si possible, elle fiit
¢ternelle, et, a cet égard, il faut convenir que
les arlistes ont bien réussi, ils ont bien atteint
le but qu'ils se proposaient.

‘L’idée qui les a dirigés dans le choix de ces
pierres si résistantes, ¢'élait le besoin de durer.
Ce sentiment les fascinait, il était A la base de
la conceplion qu'ils se faisaient de la vie future,
el méme de la vie présente, Pour eux, la per-
sonnalité humaine n’était pas une unité, Elle

se composait de divers éléments; c'est d’abord le
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corps, puis le double, un second exemplaire du
corps, en une matiére moins dense que la ma-
tiere corporelle, une projection de I'individu,
le reproduisant trait pour trait. Pendant la vie,
le support du double c’était le corps lui-méme;
le corps embaumé cessait de I'étre; le double
se séparait de Tui et devait prendre pour support
les statues, les portraits qu'on mettait dans les
tombes et qui rappelaient parfaitement le défunt,
Apres la mort, le double se retirait dans le tom-
beau, il pouvait entrer et sortir et il était I'objet
d’un culte. Il s’appuyail sur les statues du mort
qu’on mettait dans la tombe, et, pour mieux assu-
rer son existence, on multipliait ces statues.
Quand méme, aprés la mort, les deux éléments
se séparent, la vie de l'un dépend de celle de
I'autre. Le corps aura-t-il péri, aura-t-il été dé-
truit par la corruption, c¢’en est fait du double, et
de 1a vient I'habitude de la momification, celte
préoccupation intense de conserver le corps in-
tact, & I'abri soit des violations, soit surtoul de
la dissolution maturelle. Et le double qui, avec
I'ime, représente 1'élément immatériel, s'il pé-
' rissait, si son support était brisé, la personnalité
disparaissait avec lui. En général, quand on parle
du double, on le nomme le double vivant. Or,
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pour que cette vie pit persister, il fallait que
les slalues sur lesquelles il s'appuyail, qui étaient
sa résidence, pussent résister au temps, et c'est
a4 mon sens ce qui a motivé I'usage de matériaux
aussi solides que ceux que nous rencontrons
dans beaucoup de statues trés anciennes,

Ce n’est pas la pierre seulement qu’ils excel-
laient & travailler, ¢’est aussi le métal, On se
demande comment la métallurgic a pénétré en
Egyple, si 'on pense que ce pays est dénué de
toule espece de mines, et que, sauf un peu d'or
qu'on recueille entre le Nil et la mer Rouge,
on ne connait de dépot d'aucun métal. Néan-
moins ; ce qui a ¢l¢ produit en fait d'orfe-
vrerie élonne les orfévres de mos jours. Il y
a la des procédés qui sont perdus, el des objels
en or, par exemple, quon ne pourrait que dif-
ficilement reproduire de notre temps. Mais I'or-
[évrerie est rangée dhabitude dans ce quon
nomme l'art industriel.

Si nous regardons & la sculpture, nous trou-
vons déja dans 'Ancien Empire la grande statue
en mélal, et, chose curieuse, faite au repoussé,
avec de pelites parties fondues (fig. 1). Le Nou-
vel Empire a produit d'innombrables statuettes,
surtout de divinités, en bronze fondu, En revan-
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che la statue humaine de grandeur naturelle
en métal, celle que les Grees aimaient et qu'ils
ont produite en foule dés que se sont fondées
les écoles de sculpture, celle-ld n’existe pas en
Egypte. Cependant c'esl
I'Egypte qui a enseigné
aux Grees a les faire, car
les auleurs grecs nous
disentl que Rhoicos el
Théodore de Samos qui,
dans le premier quart du
sixieme si¢cle onl coulé le
j‘irnum et fondu des sta-
tues, avaient été A Nau-
cratis,

L'idée de durée donl
nous parlions il y a un
instant est celle qui a ins-

piré le premier des arts
sur lequel nous voulons Fig. 1. — Pepi I et son fils,

i . ; V1* dynaslie.
nous arréter : l'archilec- giatues fuites au repoussé.
ture, et nous considére-

rons d'abord le genre d'édifice dont nous
avons conservé le plus grand nombre, le
temple, Des centaines d’inscriptions nous ap-
prennent que lel roi a construit un tem-
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ple a Horus, Amon ou Phtah, ou qu’il
'a réparé, ou qu’il a refait en pierre ce
qui était en briques et qui tombaif en ruines.
Sans doute, il nous dira A 'occasion comment
il I'a décoré, il parlera des nombreuses colonnes
quiil y a fait ériger, des portes en bois d’acacia
avec des ornements de bronze qui séparent les
salles, des stalues qu'il y a fait dresser, de l'or
et de l'argent el méme des pierres précieuses
qulil a prodigués aux divinités; mais ce qu’il
manquera rarement de nous dire, cest qu'il
a fait faire cette construction en bonne pierre de
granit ou de calcaire, pour qu’elle dure éternel-
lement; et les dieux pour le remercier, de lui
dire que tant que le ciel existera, ses construc-
tions existeront aussi.

La construction est certainement le coté de
la civilisalion que les Egypliens ont poussé le
plus loin. C'est Ia qu'a cerlains égards ils ont
dépassé les aulres nations de Uantiquité, Clest
aussi ce 4 quoi ils donnaient eux-mémes le plus
de prix, Mais dans cetart le plus matériel de tous,
tel quil est pratiqué par les Séti ou les Ramsés, le
beau proprement dit, le désir de plaire par ’har-
monie el par les proporlions n’existe pas encore,
le constructeur obéit 4 un autre sentiment. Il
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cherche & étonner par la grandeur, par 'immen-
sité, par le gigantesque, et il faut convenir que
I'architecte a parfaitement réussi a produire
sur le spectateur un étonnement qui approche
de la stupeur. Vous avez tous entendu parler de
la fameuse salle hypostyle du temple d’Amon 2
Thebes, ce qu'on appelle Karnak, cette forét
de 134 giganlesques colonnes qui porlaient le
plafond, lequel n'avait pas moins de 23 mélres
dans sa partie centrale. Cel immense espace
couvert, de plus d'un demi-hectare, n'est pas le
sanctuaire, ¢'esl la qu'évoluaient, & certains
jours de [éle, les processions portant le dieu ou
ses emblémes. Pour décrire l'impression que
ressent celui qui entre pour la premiére fois
dans celle ruine grandiose, je laisse la parole a
I'aimable Ampére : « Je pénétre dans la grande
salle. Le spectacle que j'ai sous les yeux surpasse
tout ce que jai vu sur la terre. Non, M. Wilkin-
son n'a pas exagéré en disant que c’est la plus
vaste el la plus splendide ruine des temps an-
ciens el modernes... Pour Champollion, dont
I'aime naturellement ouverte au sentiment du
grand, savail aussi bien 'admirer que la com-
prendre, on voit qu’il fut étourdi et comme fou-
droyé a l'aspect de cette merveille du passé. En
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effet, voici ce qu’éerivait le fondateur de I'égyp-
tologie : « La m’apparul toute la magnificence
pharaonique, toul ce que les hommes ont ima-
giné et exéculé de plus grand, Tout ce que javais
vu A Thébes, toul ce que javais admiré avec
enthousiasme sur la rive gauche, me parut mi-
sérable en comparaison des conceplions gigan-
tesques dont j’étais entouré. Je me garderai bien
de vouloir rien décrire, car ou mes expressions
ne vaudraienl que la millitme partie de ce
qu'on doit dire, en parlant de tels objets, ou
bien, si j'en tracais une faible esquisse, on me
prendrait pour un enthousiaste, peut-élre méme
pour un fou. »

Voila donc l'impression que produisit sur
notre maitre, sur Champollion, la vue de
la grande salle d’Amon. Ce n’est plus de
I'admiration, ¢’est un enthousiasme qui ne se
connail plus el qui ne mesure plus ses expres-
sions, ¢’est une sorte d'ivresse. Il est vrai que le
premier, depuis prés de deux mille ans, il pou-
vait comprendre le langage des vieux artistes,
il lisait les noms de ces dieux qui apparaissaient
de toules parts, et partoul aussi il voyait gravés
les noms des rois qui avaient concu et fait exé-
cuter cette merveille. Il élait seul & pouvoir
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sentir ce qu’il a éprouvé, et, depuis la dernicre
procession qui s'étail promence enire ces co-
lonnes, je crois que les dieux du femple qui le
regardaient n'avaient jamais recu d’hommage
plus sincére et plus vibrant. Lepsius, qui y
passa vinglt ans aprés, voit tout cela d'un ceil
plus calme et plus tranquille et cependant « il
est impossible, nous dit-il, de dépeindre I'im-
pression de saisissement (den iberwiltigenden
Eindruck) que chacun éprouve lorsque, pour
la premiére fois, il pénétre dans cette forét de
colonnes, au milieu de toules ces grandes figures
de dieux et de rois qui apparaissent de tous
cotés, peintes sur les colonnes, » Voild bien
l'impression que les Pharaons cherchaient a
produire quand ils élevaient ces consiructions gi-
gantesques, ce n'est pas 'admiration raisonnée,
c’est I'étonnement, la stupeur devant quelque
chose qui vous écrase par sa masse et ses di-
mensions, C'était comme le symbole de leur
puissance sous le poids el devant la grandeur de
laquelle tout devait fléchir.

Il est certain que la grandeur, des proportions
dépassant de beaucoup celles de la nature,
étaient pour eux I'un des caractéres de la beauté,
parce que cette hauteur était considérée
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comme un attribut divin et comme 1'embléme
de la puissance dominatrice. Dans les bas-
reliefs, les rois sont loujours représentés beau-
coup plus grands que leur entourage, ils sont
tout a fait disproportionnés avec les chars du
haut desquels ils percent de leurs fléches les
ennemis qu’ils combattent. Ce ne sont pas seu-
lement les rois comme Ramseés 11, ceux qui ont
voulu éblouir par leur faste et leurs folies
d’abord leurs sujets, puis la postérité, qui se
monlrent avec celle taille gigantesque, C’est une
tradition qui remonte aux monuments les plus
anciens, Le roi est par mature un étre divin, il
doit done étre plus grand que les humains sur
lesquels il régne. Avant Ramsés II, plusieurs de
ses prédécesseurs lui avaient donné cet exemple,
Celui qui fut un héros pour les Grecs, Memnon,
le plus beau des mortels, le fils de I'Aurore, qui
fut I'une des viclimes de la terrible lance
@’Achille, celui que nous appelons Aménophis I11,
s'élail fail faire deux statues colossales, i enfrée
d’un temple, dont il ne reste plus rien. Seules,
les deux statues surgissent encore cote a cote du
milieu de la plaine de Theébes, L'une autrefois
était fameuse: au lever du jour, le fils appelait
sa mére, Elle est muette aujourd’hui,
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Je m’insiste pas davanlage sur ce caractére de
I'architecture égyptienne, caractére qui n'est pas
sa propriélé exclusive, puisque la sculpture le
revél fréquemment. Je cilerai encore un seul
cas ol les deux arts se rencontrent, et qui est
aussi connu que la salle de Karnak, ce sont les
~quatre colosses d’'Ibsamboul. Plus d'un voya-
geur a décril 'impression saisissante qu'ont pro-
duite sur lui ces figures immobiles et impas-
sibles qui gardent 'entrée du sanctuaire, Je le
répete, aux yeux de I'Egyvptien, I'idée de la divi-
nité, surtout celle de la puissance divine
se fraduit par le gigantesque, les proportions
qui dépassent la nature. Le beau est rem-
placé par le colossal, ce caractére lui parail
refléter mieux la divinité que la perfection dans
Papparence, mieux qu'une forme humaine ex-
quise, que I'imagination de I'artiste pouvait seule
concevoir. Si chez I'Egyptien, le colossal est le
signe d'un développement artistique encore ina-
chevé et imparfail, chez le Grec c'est lout le
contraire, Partout ol il n’était pas commandé
par les condilions architecturales ou par la na-
ture de la figure A représenter, le gigantesque
est un signe certain de décadence. Le colosse
de Rhodes n’a jamais ét¢ considéré comme un
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des chefs-d’ceuvre de l'art grec; et quant aux
deux Dioscures de la place de Monte Cavallo,
A Rome, en dépit des moms de Praxitele et de
Phidias inscrits sur la base, on ne peut guére
les considérer comme des ceuvres de premier
ordre.

L architecture et la sculpture se rencontrent
de nouveau dans les tombes; soit celles de I'An-
cien Empire, qui représentent une construction
extérieure, qu'on appelle le mastaba, une sorte
de pyramide tronquée qui contient une ou plu-
sieurs chambres, soit celles qui sont d'une épo-
que plus récente et qui se composent de cham-
bres creusées dans le rocher, précédées dun
vestibule a colonnes. De méme que le temple
est la demeure de la divinité, la tombe s’appellera
la « maison éternelle ». En général, les tombes
de PAncien Empire sont couvertes de scénes
représentant la vie de tous les jours, le mort
menant une vie riche et opulente au milieu de
ses nombreux vassaux ou serviteurs qui tra-
vaillent pour lui, non seulement & I'agriculture,
mais aussi 4 tous les méliers connus alors. Tout
cela n’est nullement un portrait de la vie que le
défunt a menée dans le passé, cela n'a point
non plus un but décoralif comme I'auraient des
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tapisseries qu'on accroche aux murs; cest de
I'art magique, ¢’est ¢ce qu'on a nommé la magie
représentalive. Ces tableaux proviennent d'une
idée fort répandue dans l'antiquité, c’est que
la représentation d'une chose est un moyen
certain de la faire naitre. Nous avons done ici
un exemple frappant de ce but d'utilité qu'a
eu presque toujours l'art ¢gyptien. On n’a point
cherché a faire au défunt une tombe magnifique,
on me l'a poinl ornée a plaisir, on n’a point
décerit la richesse et la pompe de sa vie passée.
Non, toul ce qu'on wvoil sur ces murs, loul ce
qui y est dessiné avec soin et dans les plus
grands détails, c’est ce quion lui souhaite dans
l'autre monde, et 'on a un moyen certain de
le lui procurer, en faisant appel & I'art, et en
demandant aux sculpleurs et aux peintres de dé-
crire, sur les murs de sa tombe, ces perspec-
tives brillantes. Cest de celle maniére que se
montrera la piété filiale; elle ne se lamentera pas
sur le passé qui n'est plus, elle se préoccupera
d’assurer a son défunt un avenir ou il ait toutes
les jouissances, tous les priviléges que pouvait
désirer a cette époque un grand de la terre.
Certes, s’il y a eu un art utilitaire, c’est bien
celui-la. C'est 1a aussi quil importait d’étre clair,
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et d’étre bien compris. Des figures fort belles
qui n’auraient eu quun but décoratif ou d'or-
nement n’'auraient eu aucune utilité et n'auraient
point suffi au défunt. Il fallait que chacun fat
représenté avec son emploi spécial et avec ses
occupations : ici, les pécheurs tirant le filet; 1a,
le berger gardant les vaches; Id le surveillant
de la basse-cour donnant & manger A une oie;
puis tous les industriels, méme les souffleurs de
verre ou les sculpteurs faisant une statue; les
lroupeaux ne devaient pas manquer avec les
différentes espéces d'animaux qui les com-
posaient, que ce fussent des bétes & cornes ou
des oiseaux, méme le chiffre de chacune des
espéces y est jindiqué, c'était le moyen d'en
faire naitre un aussi grand nombre, Il est clair
que dans les ouvrages de cette nature, la re-
cherche du beau n’avait qu'une place lrés secon-
daire; ce n’était pas pour cela qu'on [aisail
appel & Dartiste. L'exactitude dans ce catalogue
était chose bien plus importante; aussi I’on com-
prend aisément que ces incorrections, qu'on ap-
pelle faussement des conventions, abondent;
elles se rencontrent & chaque pas; peu importe,
on comprenait suffisamment ce que Iartiste
avait voulu dire; d’ailleurs, sil voulait faire



L'ART EGYPTIEN 2

IS |

mieux, il le pouvait (fig. 2)!. Ces bas-reliefs,
dont les tombes de I’Ancien Empire nous ont
conservé un grand nombre, différent comme

Fig, 2. — Bas-reliefs, Ancien Empire,

travail. Il y en a de plus ou moins bon, suivant
les époques el suivant les localités. On peut, ca
et 1a, discerner le goit qu'avait I'école de telle
ville de province, mais ce n'est pas comme ceuvre
d’art qu'ils nous sont uliles en premiére ligne,

1. Les animaux nourris artificiellement sont des hyines, dont
la viande était considérée comme un mets de choix, Oi remar-

quera dans les deux registres supérieurs les bras des hommes

qui tiennent les animoux,
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c¢'estl comme un tableau de la civilisation & ces
¢poques reculées, Nous y apprenons quelles
élaient les occupations des hommes de ce temps
el quelles élaient les industries auxcquelles ils se
livraient, A cel égard, ils nous sont trés précieux,
mais I'art proprement dit n’y joue qu'un role trés
secondaire. i
Dans les tombes, nous trouvons aussi la scul-
plure; elle y a méme pris un trés grand déve-
loppement. Ici encore, elle n'est pas un orne-
ment; elle a un but bien plus important : elle
esl le support du double;elle est donc nécessaire
a la vie du défunt dans l'autre monde, elle lui
assure l'existence au sein de cette félicité qui
est décrile sur les murs du tombeau. Nous avons
un trés grand nombre de statues funéraires,
car on les multipliait & plaisir dans la méme
tombe. Il y en a de toutes grandeurs. Beaucoup
sont de la taille naturelle du défunt. On y voit
une intention trés marquée de faire un portrait,
une recherche évidenle de la ressemblance, mais
dans cerlaines limites (fig, 3). Puisque cette statue
est la demeure, la résidence de son double et
que c'est sous cette apparence qu'il doit figurer
dans l'autre monde, on se gardera bien de le
représenter comme un vieillard courbé par I'dge
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et par les infirmités, Quand méme il se [éli-
citera peul-étre dans ses inscriptions d’avoir eu
une longue el heureuse vieillesse, on le montrera

a la postérité comme un homme dans la force

Fig. 3. Le prétre Ranefer. Ancien Empire.
de I'dge et, qui sait, méme comme un bon vivant
qui jouit de la vie. On lui fera une physionomie
rappelant ce qu’il était dans sa jeunesse; il aura
le torse typique de I'Egyptien bien portant, des
¢épaules carrées, les muscles pectoraux 1irés
3
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forts. Quant aux jambes, elles sont lou-
jours négligées, méme dans les plus belles sta-
tues; c'était quelque chose d'indifférent dans
la caractéristique du personnage. On voit donc
que l'artiste n’a pas songé un instant A faird
du défunt un éphébe remarquable par la beaulté
de ses proportions el la vigueur de ses membres.
Il s'est attaché a la partie supérieure de la per-
sonne, 4 ce qui pouvait la faire reconnaitre et
et la distinguer; le reste lui importe peu.

La statue est-elle en pierre calcaire, elle n’est
jamais indépendante, ¢t les membres ne sont pas
détachés. Je crois qu'il y a la une question de
solidité, 11 faut de toule nécessité que celte statue
dure, Je suppose que c¢’est la raison pour laquelle
les bras sont allongés le long du corps; les
mains tiennent quelque chose, nous ne savons
pas quoi, cela me parait motiver la fermeture
du poing. Ainsi, ce qu'on appellerail ici la con-
vention provienl, & mon sens, de la maliére dont
25t faite la slalue; le calcaire doit rester en
masse et ne pas élre fouillé trop profond. S'il
y avait 13, comme on 1'a souvent dit, une pres-
cription rituelle ou religieuse, on ne compren-
drait pas pourquoi elle n’existerait pas toutl aussi
bien pour les statues en bois. Voyez la fameuse
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statue appelée le sheikh-el-beled (fig. 4). Clest la
statue d'un double comme les aulres; non seule-
ment elle n'a pas d’appui, mais ses membres
sont détachés et il vient o nolre renconlre

Fig. 4, — Le sheikh-el-beled. Ancien Empire.

tenant son biton. Je ne doute pas qu’il ne fit trés
ressemblant, arliste a donc di étre satisfait de
son ceuvre; cest tout ce quon lui demandait.
I1 y a de ces statues, comme par exemple le
scribe du Louvre, qui sont remarquables par
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I'expression et la vie qui se reflétent sur le
visage; néanmoins, on voit qu'il n'y a 1A quune
habileté de main. Ces statues, surtout celles qui
sont debout, varient fort peu dans la pose et
le mouvement. e type est adopté, chacun s’y
conforme; et 'artiste n’y met rien de lui-méme;
I'élément créateur est tolalement absent, et si
les caracléres distinclifs de I'ceuvre sont bien
reproduits, il n'y a aucun trait quelconque qui
distingue 'artiste. Aussi, toutes les ceuvres égyp-
tiennes, sans exception, sont anonymes; nous
ne connaissons pas le nom d’un seul artiste, ¢’est
comme pour lindustrie de nos jours, nous ne
savons pas le nom de l'ouvrier qui a fait un
beau bronze ou un beau meuble.

A c6té des statues du défunt, il y avait souvent
dans les tombes un ftrés grand nombre de fi-
gures (ui ne représentaient pas sa personne.
Elles avaient un double but : d’abord, c’était
la société des défunts, Ceux-ci redoutent beau-
coup la solitude et il fallait I'éviter a toul prix.
Et puis, l'idée de la magie imitative reparait
de nouveau, aussi multiplie-t-on les personnages
qui sont des serviteurs ou des industriels. Ces
figures sont quelquefois en pierre; un beau-
coup plus grand nombre sont en bois (fig. 5). Ce
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sont des hommes qui labourent ou qui tuent
un beeuf; des femmes qui pétrissent, qui appor-
tent des paniers de provisions, des rameurs, que
sais-je? Un jour, un officier se fail faire deux

Fig. 5. — Figurines en bois,

régiments de soldats de bois, I'un de Bédouins,
el I'aulre d’Egypliens; les Bédouins sont armés
d’'ares et de fléches & pointes de silex, les Egyp-
tiens portent des lances a poinles en bronze
(fig. 6). Il y a de ces figures qui sont fort jolies,
la plupart sont assez laides, surtout quand on
les ramasse par corbeilles pleines, comme cela
m’est arrivé I'hiver passé, Tout cela est amusant,
presque enfantin; on se croil souvent dans un
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magasin de jouets de Nuremberg. I’art en est
totalement absent, et qu’il y a loin de la aux
figurines de Tanagra, qui sonl le colé amusant

de I'art grec!

Fig. 6. — Saoldals en bois.

Mais revenons i la sculpture véritable, aux
slalues de rois. Les rois élaient des élres divins,
ils se donnaient pour les fils ou les filles d’Amon
ou de lelle aulre divinilé, et ils recevaienl un
culte méme pendant leur vie, Il n'est pas rare
de voir un roi faisant des offrandes i sa propre
personne, ou se placanl dans un groupe de di-
vinilés auxquelles il rend hommage, Les rois
d’'Egypte aimaienl beaucoup faire faire leurs
statues. Tel d’entre eux en a laissé un grand
nombre, Or, ces slalues n'ont point été failes
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apres leur morl. Elles 'ont bien été de leur vi-
vant. On se demande a quelle idée répondait
ce besoin de voir si souvenl son image. Dans
quel bul un roi faisail-il exécuter toute une
galerie de ses propres slalues, comme a
Deir-el-bahari, ot jen ai découverl six
toules pareilles dans la méme cour? Je
crois que le senliment qui leur a dicté celle
manicre d'agir était le méme qui faisail metire
dans les tombes un grand nombre de statues
du double; ¢'élait le besoin de durer, d'assurer
son exislence dans ce monde el dans I'autre, en
mullipliant le plus possible ce monument
qui deviendrait le supporl de la partie im-
malérielle de la personne. Surtoul si ¢'élail un
don a une divinité, si ¢’élail un présent qu'on
lui faisait, on serait plus certain de sa conser-
valion. De la, cetle habitude si fréquente, non
seulemenl chez les rois, mais chez les parli-
culiers, de donner, de consacrer 4 un dieu leur
propre image, Les condilions seront les mémes
pour les uns el les autres: ce seront en
général des portrails, ou du moins, quel-
que chose en approchant, mais surtoul il ¥ aura
ce qui les distingue, leur nom el leurs titres.
C’est méme 1a un point trés important, il pourra



36 CONFERENCES AU MUSEE GUIMET

arriver qu'on se trouve en face d’'une série de
statues architecturales servant d’ornement a la
conslruction: elles sont d'un type si uniforme
et si banal, qu'on ne pourrait les rattacher a4 une
époque que par le style; mais le nom ne fait
pas défaut, et cela suffit pour donner & la sta-
tue toute sa valeur, toule son elficacité ma-
gique.

Les poses dans lesquelles on trouve les rois
ou les reines ne sont pas trés variées. La Léte
el la partie supérieure du corps sont soignées;
le bas du corps el les jambes sont souvent trés
négligés, les membres ne sont pas détachés,
surtout dans la pierre dure, On voilt (ue sou-
vent l'artiste s’est appliqué; sa technique, sur-
tout dans des matériaux d'un fravail aussi
difficile, est digne d’admiration; mais il est
clair que la recherche du beau ne I'a
nullement préoccupé; ce n’élait pas ce qu'on
lui demandait ; méme les rois ne songeaient
pas a avoir une pareille exigence; ils vou-
laient peul-étre que la pierre fit bien tra-
raillée, cela leur suffisait.

Voici le roi Chefren (fig. 7), 'une des plus
anciennes statues royales que nous possédions.
Nous admirons la téte, le haut du corps et aussi
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'aisance avec laquelle I'arliste a su tirer parti
d’'une pierre aussi dure que le diorite. Mais
autant la téle est vivantle, autant le bas du corps
est inerte el méme négligé,

Celte inégalité est bien plus choquante encore

Fig. 7. — Le roi Chefren. 1V* dynastie.

dans la statue d’Aménemha 111, récemment trou-
vée a Karnak (fig. 8). Sans doute, le roi devait
étre trés ressemblant, car il n'est pas [latté,
L’expression de la physionomie est frappante, et
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cependant arliste qui avait su rendre cette fi-

Fig. 8.— Aménemha 111,
gure n'hésite pas a lui donner des bras et des
jambes détestables, La téte de Thothmes 111 (fig. 9)

Fig. 9. — Téte de Thothmés 111,

et la stalue de son fils- Aménophis II (fig. 10),
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sont parmi les plus belles ceuvres que nous ait
laissées la XVIIIe dynastie. Mais comme ['on sent
bien qu'il n'y a Id qu'une habileté toute techni-
que el que ce qui fait défaul; ¢'est la pensée!

Ainsi que les rois, les grands officiers, les

fonclionnaires, les prélres et les prelresses

Fig. 10 Fig. 11

Aménophis 1. Sennefer et su fomme Sena.
aimaienl i offrir aux dieux leur statue. Leur
but, en le faisanl, ¢était tout semblable, Ils vou-
laient s’assurer lexistence dans ce monde et
dans l'aulre; ils voulaienl aussi que lorsqu’on
lirait la formule quils laisaient graver sur la
base ou méme sur lelle partic du corps leffel
magique de la voix fit surgir les offrandes el les
victuailles, donl le ealalogue sg¢ trouvait dans la
formule, C'esl toujours l'arl utilitaire qui a pro-
duit les innombrables stalues des grands per-
sonnages (ui nous ont élé conservées,
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Sennefer et sa femme Sena (fig. 11), qui se sont
fait représenler assis, avec leur fille entre leurs
genoux, ont certainement été un couple heureux.
Ils 6étaient attachés l'un & l'autre, car ils se
tiennent enlacés, Ils étaient riches, 'embonpoint

Fig. 12. — Aménophis, fils de Hapi.
du mari en est la preuve, Evidemment, il n’était
pas astreint a4 un rude labeur, sous un soleil
ardent. Les figures sont inléressantes; nous pou-
vons parfaitement nous imaginer ce qu'élait ce
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ménage, Les doubles de leurs amis devaient faci-
lement les reconnaitre dans l'autre monde.
C’était 14 'essentiel. Sena n’a pas demandé a 'ar-
tiste de la faire belle; elle ne renoncerait pas vo-
lontiers & sa grande bouche et au nez aplali qui
la surmonte

Aménophis, fils de Hapi (fig. 12), esl une stalue
‘d’'un genre lrés rarve, Clest un vieillard déja quel-
que peu décrépit. Il a soin de nous dire dans son
inscription : « Jai atteint 80 ans étant grand
favori du roi, et jatteindrai 110 ans, » Clest la
meilleure garantie qu’il puisse avoir, d’arriver &
cel dge avanceé,

Un mot, en finissant, sur les statues de dieux.
Ainsi que nous le disions, elles ne sont pas an-
thropomorphes, ou du moins, celles qui ont
la forme humaine pure sont I'exception. Il y en
a souvenl de remarquables par la correction
du ciseau el par une exécution irréprochable,
mais dans ce domaine, plus que partoul ailleurs,
I'asservissement 2 la religion s’est fait sentir avec
toute sa rigueur; l'obligation d’assembler des
éléments qui jurent entre eux ne permetlait
pas au sens artistique de se développer. Telle
statue d’Isis (fig. 13) nous montre que les Egyp-
tiens auraient pu aller beaucoup plus loin, s’ils

4
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n'avaient été arrélés par des lois religieuses
et par la néecessilé absolue de se plier a certains
lypes, dont il n’élail pas permis de s’écarter.
On s'¢lonne cependant quun artiste égyptien

ail pu consacrer tant de peine, dépenser tant

Fig. 13. — Isis. Epoque Saite, Fig. 14.— Déesse Thouéris,

d’habileté a faire un étre d’une laideur aussi
révoltante que la déesse Thouéris (fig. 14). Cer-
tainement, en la voyant, nous avons la preuve
la plus éclatante que, pour eux, le beau n’existait
pas dans les conditions de la divinité. 11 était
beaucoup plus nécessaire que les attributs de
la déesse fussent corrects, que rien ne mangquét
4 ce qui était son costume distinctif, & sa coiffure
ou aux ornements qui lui étaient propres. A cet
égard, il est intéressant de comparer deux fi-
gures de la déesse Hathor en forme de vache, qui
toutes deux sont considérées comme des chefs-
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d’ceuvre de l'art égyptien (fig 15). L'une est en
basalte, elle est de la fin de I'époque pharao-
nique; le modelé du corps est cerlainement re-
marquable, surtout considérant la dureté de la

Fig. 15. — Deux Hathors en forme de vache,

pierre (fig. 16). Ce qu’il importait, ¢'étail de
montrer que c'était la déesse el qu’elle cou-
vrail de sa protection le prétre Psammétique,
dont la figure se dresse sous le mufle, Aussi,
Iartiste ne s’est pas préoccupé de cerlaines in-
corrections choquantes. La vache esl sculptée
dans une dalle épaisse, et comme on n'a pas
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détaché les membres, on lui a fait quatre
jambes de chaque coté; la téte n'est pas si bien
travaillée que le corps, |'eeil est trop grand; mais
rien ne manque aux insignes; entre les cornes,

Fig. 16. — Hathor en forme dc vache.

le disque lunaire, les plumes et l'urzeus. Il
n’y a pas a s'y méprendre, c’est Hathor. L'autre,
au contraire (fig. 17), c’est I'animal vivant tel
qu’on le rencontre au bord des canaux; la en-
core, il a fallu deux figures, I'une sous le mufle
et l'autre sucant le lait de sa nourrice. En
oulre, pour indiquer qu’elle va se promener vers
le fleuve, des plantes aquatiques se dressent
confre les épaules, Otez & celte vache le disque et
les plumes qu’elle porte sur la téte, les plantes,
les deux figures, et vous aurez un animal d'une
beauté admirable qui, comme la vache du sculp-
teur grec Myron, aurait pu étre I'un des plus
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beaux titres de gloire de son auteur, et lui valoir
les louanges de la postérité; mais, ce ne sera
plus Hathor, Ce sera une vache anonyme, quel-
conque, propre seulement a servir dornement
et, par conséquent, inutile, et qu'aucun Egyptien

Fig. 17. — La vache de Deir el-bahari.

ne songerait a laire exécuter. L’art cultivé pour
lui-méme et n’obéissant qu'a ses propres lois
est une conception étrangere a l'espril des an-
ciens Egypliens.

Nous nous demandions, en regardant la longue
chaine artisltique, qui, partant des figurines gros-
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sieres de l'dge de pierre, va jusqu'a I'Athéna
de Phidias et I'Hermés de Praxitéle, ou I'Egypte
s'était arrétée. Je ne sais si jai réussi a faire
comprendre ce qui, pour moi, résulte d'une
longue familiarité avec son ceuvre. L'Egypte en
esl restée la ou l'art est encore l'auxiliaire de
I'utile ou l'esclave de la religion; on il w’a pas
celle existence propre el indépendanle qui lui
vient de la pensée. L'idéal dans l'art, c'est 13
un trésor dont I'Helléne a enrichi lesprit hu-
main. Le jour ol il a compris que le beau
devail élre cultivé pour lui-méme, il a fait un
pas décisif, et il a laissé bien loin derri¢re lui
I'Orient et I'Egypte, oli, cependant, son enfance
avait été chercher ses premiéres lecons.
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