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Leonardos Jugend.
Von Geheimem Oberregierungsrat Dr. Woldemar von Seidlitz in Dresden.

In norwegischer Sprache ift jetzt, Ende
1910, ein Werk iiber Leonardo erschienen,
dessen Inhalt durchaus verdient, den deutschen
Lesern vorgefithrt zu werden. Es f{tammt
von Jens Thiis,
Nationalgalerie von Chriftiania,
handelt nur die Jugendzeit des
Kiinftlers. Ein spaterer Band soll dessen
weitere Wirksamkeit umfassen und ein dritter
seine Tatigkeit als Forscher und Schrift(teller.®)
Die Ausftattung des Groflquartbandes mit
277 Abbildungen ift des hochften Lobes
wiirdig. Aber auch der Text,” wenngleich er
nicht in allen Punkten befriedigt, erweift sich
in der Hauptsache als duflerft fordersam fiir
die Erkenntnis Leonardos: denn er verfolgt
vornehmlich das Ziel, das Hauptwerk, womit
Leonardo seine Florentiner Zeit abgeschlossen
hat, die unvollendet gebliebene grofle An-
betung der Konige in den Uffizien, durch
allseitige Betrachtung als ein Erzeugnis nach:-
zuweisen, das seiner Zeit weit vorausgeeilt war
und ein halbes Menschenalter frither, als von
irgend welcher sonftigen Regung der Hoch-
renaissance die Rede sein kann, bereits alle
Kennzeichen des neuen freien Stils in sich
vereinigt hatte.

Bisher hatte man allgemein Leonardos

und be:

: *) J. Thiis, Leonardo da Vinci, L.
Kopenhagen 1909. Roy. 4.

Kriftiania und

dem jungen Direktor der !

groflen |

Abendmahl, das gegen Schluf} seines Mailinder
Aufenthalts entftanden ift, als das friihefte Er-
zeugnis der Hochrenaissance angesehen, und
von dessen Entftehung an den Beginn dieser
die ganze europiische Kunft umwilzenden
Periode gerechnet. Damit war freilich Leo-
nardo als Bahnbrecher an die Spitze jener
Bewegung geftellt worden, welche man frither
auf Raphael und dann aut Michelangelo zuriick-
gefithrt hatte. Aber wenn man bedenkt, daf}
in derselben Zeit um 1495, als Leonardo sein
Abendmahl begann, Michelangelo seine Pieta
schuf, und Fra Bartolommeo sich schon mit
dem Gedanken fir sein Jiingftes Gericht ge:
tragen haben wird, so erscheint der Ruhm
des Bahnbrechers durch die Erwigung einiger-
maflen geschmilert, dall neben diesem noch
andere ein ihnliches Ziel erftrebten, alle so-
mit durch die gleiche, allgemeine Zeitwelle
gehoben sein konnten.

Seitdem aber nunmehr Thiis den Nachs
weis gefithrt hat, dafl Leonardo schon 15 Jahre
frither, um 1480, als niemand weder in
Florenz noch anderswo von  solchen
Neuerungen auch nur eine Ahnung hatte,
in jener freien Weise komponieren konnte,
seine Geftalten mit jenem Leben und jener
Beseeltheit erfiillen konnte, die wir als fiir
die Hochrenaissance bezeichnend ansehen,
hat sich das Verhiltnis von Grund aus ge-
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andert. Jetzt erscheint Leonardo nicht blos
als Bahnbrecher, sondern als ein weit voraus:-
eilender Vorliufer, als ein Wunder, wie
Vasari ihn auch als ein solches preilt.

Von Wundern hort man freilich jetzt nicht
gern reden. Was hilft es aber, damit
trélten zu wollen, dal} die Bedingungen zu
seiner Grofle in seiner Zeit gelegen haben
miissen, da wir nicht imftande sind, sie zu
erkennen. Gewif3 wird die Zeit reif fir ihn
gewesen sein, denn ohne die nétigen Vor-
kenntnisse wird er nicht zu der Héhe gelangt
sein konnen, die er erklommen. Florenz
ftand um 1480, als er sich den Dreifligern

sich

naherte, auf der Hohe ihrer Macht, ihres
Reichtums, ihrer Bildung. Die ganze Welt,
Orient wie Okzident, neigten sich dem

Einflufl dieses michtig aufblithenden Staats:
wesens.  Nirgends sonft war eine solche
Verfeinerung des Geifteslebens anzutreffen,
wie hier. Aber es fehlte auch nicht an ein-
dimmenden Kriften, wie die Folgezeit zeigen
sollte. Unter dem Druck der Medici, welche
sich auf die breiten Volksmassen ftiitzten,
biilten die oberen und die mittleren Schichten
thre politische Freiheit ein, wihrend die
Ziugellosigkeit auf sittlichem Gebiete immer
weitere Fortschritte machte. So trat denn
bei iuBlerem Glanz eine Erftarrung des
geiftigen Lebens ein, die den nahe bevor-
{tehenden politischen Zusammenbruch voraus:
ahnen lie. Nur wenige Kiinltler von aufler-
ordentlicher Selbftindigkeit vermochten sich
diesen erschlaffenden Einfliissen zu entziehen.
Von der Woge der gefteigerten Macht und
des gefteigerten Lebensempfindens getragen,
schufen sie jene berauschende Kunft, die wir
als die der Hochrenaissance preisen: doch
war es nur ein letztes Aufftreben, dem keine
Dauer beschieden war: schon offnete sich der
Abgrund des Barock, der all die Farben-
pracht und Formenfiille in seinem triiben
Strudel verschlingen sollte.

Leonardo aber, _der iltefte unter ihnen,
war auch der erfte gewesen aut dem Plan,
zu einer Zeit als die Masse der Vertreter
der florentinischen Malerei, die Botticelli,
Ghirlandaio, Filippino, dann Perugino noch
immer so malten, als giabe es nur eine Vorders
grunds: und eine Hintergrundsbithne, aber
keinen unendlichen Raum, und demgemifl
ihre Geftalten sich wiirdevoll auf dem schmalen
Vordergrunde bewegen lieflen, als gilte es
lebende Reliefs darzuftellen. Und lange noch

blieb er allt‘m und Lmvcrfiandcn und ohne

Nachfolge. Was ihn dazu gebracht hat, seiner
Zeit vorauszueilen, wird wohl kaum zu ent-
ritseln sein. Erklarlich aber ift es, daB} er
unter solchen Umitinden der Vaterftadt den
Riicken kehrte und in dem empors:
f{trebenden Mailand sein Gliick suchte, wo
ihn eine Fiille von Aufgaben lockte.

Die Richtigkeit der Thiisschen Ansicht
geht ohne weiteres schon aus der bloflen
Betrachtung der zahlreichen groflen Einzel-
abbildungen nach Teilen der »Anbetung der
Konige« hervor, die das Werk zieren. Diesen
reich bewegten Gruppen, worin alle Lebens-
alter und alle Temperamente vertreten sind,
haftet nichts von dem besonderen Geift ihrer
Zeit an, sondern sie wiirden noch jetzt in
den vorderften Reihen der Modernen durch
thre innere Beseelung, die Freiheit ihrer Be:
wegung und die Kraft ihres Ausdrucks her-
vorftechen. Nicht einmal die gewollte Grofi-
artigkeit der Hochrenaissance, die mit des-
selben Leonardo Abendmahl einsetzt, macht
sich hier bemerklich, und noch viel weniger
das gezierte Wesen der Frithrenaissance: in
voller Unbefangenheit bringt der Kiinftler
seine inneren Visionen zu klarer Darftellung,
so dafl die Frage nach den zeitlichen Zu:
sammenhingen sogar vollig in den Hinters
grund tritt.

Thiis aber dehnt seine Untersuchungen
auch noch auf alle Seiten hin aus, nach denen
das Bild betrachtet werden kann. Im Mirz
1481 (jetzigen Stils) wurde das Werk bei
dem Kiinftler beftellt; zweieinhalb Jahre hatte
er Zeit, um es zu vollenden; in der zweiten
Hilfte des Sommers 1481 war er noch in
Florenz; um 1482 wird er nach Mailand ge-
gangen sein und das Bild in seinem jetzigen
unvollendeten Zuftande zuriickgelassen haben.
Eine Menge Zeichnungen, die in mehr oder
weniger engem Zusammenhange mit dieser
Schopfung ftehen, geftatten die Motive der
einzelnen Geftalten in ihrem allmihlichen
Werdegang zu verfolgen. Da ift der auf
seinen Stab geftiitzt Nachdenkende, der knie-
end Anbetende, der sich die Augen mit der
Hand Beschattende, der auf seinem Stand:
bein Ruhende, der sich Vorbeugende, der
anbetend sich Nahende, Gruppen sich an
einander Lehnender. Thiis gibt alle in Ab:=
bildungen zusammengeftellt wieder. Wichtiger
als solche Beziehungen, die auch anders ge:-
ordnet werden koénnen, ift der Umftand, daf3

rasch
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einige dieser Zeichnungen nach 1hrer Auf:| Aufklirung der Komposition.i Der Eindruck

einanderfolge genau beftimmt werden kdnnen.
So wissen wir, daf3 Leonardo anfangs an eine
Anbetung der Hirten gedacht hat, und daf3
er, nachdem er sich fiir eine Anbetung der
Kénige entschlossen, die Komposition zuerft
viel dichter gedringt entworfen hat. Die im
Louvre bewahrte Zeichnung aus Galichons
Besitz gewinnt dadurch eine besondere Be:
deutung als unmittelbar vor der endgiiltigen
Feltftellung des Ganzen ausgetithrt und somit
so gut wie fraglos im Jahre 1481 entltanden.
Damit ift ein weiterer felter Punkt gefunden,
aus dem, wie sich zeigen wird, neue und
tir die Aufhellung von Leonardos Jugendzeit
wichtige Folgerungen gezogen werden konnen.

In raftloser Arbeit hat Leonardo so das
Material zusammengetragen, um die 60
Menschens und 17 Tiergeftalten, die Thiis
auf seinem Bilde zihlt, zu schaffen. Den
Anlaut hatten vor ihm wohl Donatello,
Mantegna, Pollaiuolo genommen; aus Man-
tegnas Anbetung der Konige, die sich jetzt
in den Uffizien befindet, hatte Leonardo das
Motiv seiner Madonna entnommen, wohl die
einzige Anlehnung an vorher Geschaffenes,
die sich hier nachweisen lif}t: »aber Leonardo
war es doch, der als erfter die menschliche
Geftalt von allem mittelalterlichen und antiken
Zwang befreite, 'von aller Stilkonvention, und
die Seele frei ausftréomen lieB in die Be:-
wegungen der G!" Ler. Der Korper als der
Befreier des Seelenlebens und Kiinder der
Sinnesempfindungen; die Bewegung der Glied-
maflen, der Hinde, der Finger als Ausdruck
der Stimmungen, im Zusammenklang mit dem
Mienenspiel des Angesichts: das ft die neue
grofle Entdeckung und die unbegrenzte
Maéglichkeit, die Leonardo der Bildkunft zu-
gefithrt hate (S. 178).

Thiis findet in dem Bilde gzwisse Punkte
und Linien. die ein inneres, unbewuBtes
Gesetz der Komposition ergeben. Die vertis
kale Achse der quadratischen Fliche fallt
genau mit der Mittellinie der Muttergottes
zusammen, so dafl deren Kopf sowie das
Kind sich rechts davon befinden, ihre Fiile
aber links. Auf jede Seite des Bildes ent:
fallen genau 16 Figuren des Vordergrundes.
Diese sind aber, abgesehen von dem Kranz
der Engel hinter Maria, so frei iiber die
Fliche verteilt, dal man diese Symmetrie gar
nicht als solche empfindet. Zieht man die
Diagonalen, so dienen diese zu noch weiterer

|
|
|

aber, als kreise diese ganze Menschenmenge
um Maria und das Kind, fithrt dazu, daf8
der Mittelpunkt dieser Gruppierung nicht in
der Vertikalachse selbft, sondern etwas rechts
von ihr liegt, dort, wo sich die Umrisse der
Hand Mariens und des Knies des Chriftkindes
schneiden. (Das veranschaulicht die Abbil-
dung auf Seite 209.) Schligt man von diesem
Punkt aus drei Kreise, so ergibt sich eine Reihe
konzentrischer Streifen, in welche sich die
Gesichter der umgebenden Menge ungesucht
einfiigen. Daher kann man dem Verfasser
durchaus zuftimmen, wenn er sagt: »Uberz
haupt kann man wohl im allgemeinen davon
ausgehen, dafl eine jede gute und tuchtige
Komposition eine mathematische Rhythmik
und gewisse geometrische Regelmiligkeiten
als Kern enthilt« (S. 212).

»Es ift ein unablissiges Beugen und
Neigen und Vorftrecken in der Komposition,
und doch wirkt diese nicht unruhig oder
tiberfiillt.« »Das Licht fillt nicht einfach von
oben oder von der Seite ein, so daf} es die
Figuren gleichmiflig erleuchtet. Wie Sonnen:-
licht in einen Wald ergief3t es sich in die
Komposition, fillt in Flecken und Streifen
ein, gebrochen oder autgehalten durch die
Massen, die empor: oder vorragen und
plotzlich kalte Schatten werfen.« »Nur in

| Rembrandts ,Nachtwache' findet das Bild sein

| eines Rahmens Platz finden.

wiirdiges Seitenftiick« (S. 207).

Dabei ift »alles Dogmatische als etwas
Fremdes abgeftreift, nur das rein Menschliche
ift iibrig geblieben und potenziert« (S. 216).
»Das/Bild ftellt daher mehr als die biblische
Mythe vor: ein Volk oder eher die Mensch:-
heit bildet sein eigentliches Motiv. Alle Alter,
alle Temperamente sind da zur Stelle; die
{tarkften Gegensitze konnen da innerhalb
Hier ilt das
denn Leonardo sah das Leben wie
ein Drama an, als Spannung, Gegenspiel,
Zusammenspiel« (S. 213).

Endlich betrachtet Thiis hoch die eigen-
tiimliche Architektur, zu der die beiden
Treppen emportithren, gibt deren Grundrif3
und Aufril (8. 199 t.) und weift ithren Zu-
sammenhang mit der auf Verrocchios Relief
der Enthauptung Johannis, ja schon mit der
aut  Donatellos Ubergabe des Hauptes
Johannes des Tiufers am Taufbrunnen zu
Siena nach.

Nun erft wird der Einflul klar,

Drama,

den
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Leonardo spiter auf Raphael, ja sogar aut
seinen groflen, wenn auch jiingeren Neben-
buhler Michelangelo ausgeiibt hat.  Und
Thits sagt dabei mit Recht: »Es ilt ganz
falsch, wenn man den einen (Leonardo) zu
einem klugen Rechenmeifter ftempeln will,
der mit subtiler Kunft Leben, Bewegung,
Leidenschaft aufgebaut habe, wihrend der
andere (Michelangelo) im Gegensatz dazu
das grofle schopferische Gemiit gewesen sein
soll. Es fteckt mehr kluge Berechnung  in
der Korperentfaltung des neugeschaffenen
Adam an der Decke der Sixtinischen Kapelle
als in manchen Geltalten von der Hand
Leonardos. Und es herrscht eine ftirkere
lyrische Innerlichkeit in Leonardos Feder-
skizzen als in Michelangelos Zeichnungen.
Ja selbft in den wenigen durchgefiihrten oder
gar iiberausgetiihrten Arbeiten seiner Hand,
wie dem Karton der h. Anna in London
oder dem Bildnis der Mona Lisa im Louvre,
pulsiert diese Innerlichkeit des Gefithls noch
in jedem Formdetail« (S. 178 ft.).

Und so kann denn Thiis seine Unter-
suchung iiber die Anbetung der Kénige mit
den Worten schlieBen: »Ein Werk, das trotz
seiner Unfertigkeit revolutionierend auf die
florentinische Malerei eingewirkt hat und
durch diese revolutionierend auf die euro-
paische Kunft.« »Hijer schwingt die Ent-

wicklung um ihren Schwerpunkt. Hier hort
alles Mittelalter auf.« Hier handelt es sich
»um die Geburtsftunde der Modernen

Malerei« (S. 133 ff.).

1L

Thiis kennt aufler der »Anbetung der
Kénige« nur noch zwei Werke, welche in
Leonardos erfte Florentiner Zeit, also in

seint Anfinge fallen: den ungefihr gleichs |

zeitigen, ebenfalls unvollendet gebliebenen
»H. Hieronymus« im Vatikan, und die kleine
»Verkiindigung« im Louvre, die er in die

Zeit »um 1470« versetzt, also noch in die.

Lehrjahre bei Verrocchio, als Leonardo etwa
achtzehn Jahre alt war.

Daf} Thiis dieses Bildchen, ein Juwel an
Ausfithrung, bedingungslos als echt aner:
kennt, ift sehr erfreulich, denn dadurch wird
die Feftftellung von Leonardos Eigenart, deren
Bild durch die ‘willkiirliche Zuschreibung
anderer Werke getriibt worden ift, erleichtert.
Nur irrt er sich in der Datierung des Bildes.
Denn aus dem Umitande, daBl Leonardo fiir

die Maria auf seinem erften, also in das Jahr
1481 fallenden Entwurfe zur Anbetung der
Kénige, der Louvrezeichnung aus Galichons
Besitz, offenbar genau dasselbe holdselig un-
schuldsvolle Modell verwendet hat wie fiir
die Maria auf der »Verkiindigung«, muf} ge-
folgert werden, dafl auch letztere erft in der
gleichen spiteren Zeit entftanden ift.

Da somit alle die drei genannten Bilder
aus der Zeit um 1481 ftammen, wo Leonardo
schon 29 Jahre alt war, so tehlt es noch
immer an einem Gemilde, das Licht iiber die
etwa 15 Jahre, welche er vorher als Lehrling
und dann als Geselle Verrocchios verbracht
hat, verbreiten konnte. Denn Thiis weilt
die Erzihlung Vasaris, daf} es Leonardo ge-
wesen sei, der Verrocchio bei der Ausftithrung
seiner »Taufe Chrifti« geholfen habe, zuriick,
da er in diesem Bilde die Hand Leonardos
nicht erkennen kénne.  Dariiber spiter
mehr.

So bleiben denn nur die zwei Federzeich-
nungen Leonardos in den Utfizien iibrig, die
sich durch die von seiner Hand {tammenden
Datierungen als in diese Zeit fallend er-
weisen: die Landschaft von 1473 und ein
Studienblatt von 1478 mit Kopfen.
Das ift wenig.

Die Landschaftszeichnung vom 5. Augult
1473 ift wohl von Bedeutung fiir die Ent:
wicklung des Naturgefithls in jener Zeit,
aber ftiir die Kenntnis Leonardos kann sie,
wie wir weiterhin sehen werden, nur mittelbar
in Frage kommen. Thiis, der die Florentiner
Landschaften der vorhergehenden Zeit ein:
gehend f{tudiert hat und in zahlreichen Ab:
bildungen vortithrt, sagt mit Recht: »Es ift
verwunderlich, in einem so jungen Kiinftler
(Leonardo war damals 21 Jahr alt und war
erft ein Jahr vorher als sclbftindiger Kiinftler
in die Malergilde aufgenommen worden) eine
so sichere Auffassung und vortreftliche Wieder:
gabe eines so umfassenden und schwierigen
Landschaftsmotivs zu finden.« »Das ift die
naturtreufte und wahrfte Landschattsschilde:
rung innerhalb der toskanischen Kunft bis
dahin, wenn auch noch etwas trocken«
(S. 100). Der franzésische Maler Corot habe
Recht gehabt, wenn er Leonardo als den
Entdecker der modernen Landschaft bezeichnet
habe. »Unermiidlich war Leonardo im
Suchen nach dem tieflten Geheimnis des
Erdgeiftes, und bereits in seiner Jugend be-
gann er damit.« Daher waren denn »die

zwel
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theoretischen Regeln (die er spiter in seinem
»Malerbuche« fiir die Darftellung der Land:
schaft gab), nicht iiberlieferte akademische
Rezepte, sondern der Niederschlag unab:
lissigen jahrelangen Studiums der Einzelheiten
der Landschaft und der Naturformen« (S. 102).

Die Zeichnung von 1478 redet insofern
eine beredtere Sprache, als sich an sie vers
schiedene andere, ihr in Auffassung und Be:-
handlung genau entsprechende unmittelbar
anfiigen lassen. Sie ftellt zwei einander zu-
gewendete Profilkopfe, den eines Jiinglings
und den eines Alten dar, und daneben ver:
schiedene Entwiirfe zur Hemmung einer sich
drehenden Scheibe (wie Thiis wohl mit Recht
es deutet) und andere Konftruktionen. Mit
Thiis anzunehmen, daB diese Koépfte mit
solchen der Anbetung der Kdnige in einem
unmittelbaren Zusammenhang f{tehen, und dafl
daher dieses Bild, »wenigltens als Idee«, um
drei Jahre frither angesetzt werden miisse,
als es beftellt worden it was erlt 1481
geschah —, ift freilich zu kiihn; richtig aber ift,
daB in der Zeichnung schon die gleiche Frei:
heit und Schénheit herrscht wie in den zahl:
reichen Zeichnungen, welche direkte Studien
fir das Gemilde bilden. Leonardo hatte
somit jene Stufe der Vollkommenheit, welche
durch die Anbetung der Kénige vertreten
wird, bereits mindeltens drei Jahre frither er:
reicht. Aus den Maschinenzeichnungen er:
kennen wir auch, daf3 er schon in so frither
Zeit eifrig mit der Losung mechanischer Auf
gaben beschiftigt war.

Mit Hilfe dieser letzteren Zeichnung lassen
sich auch verschiedene andere Entwiirte an:
nihernd datieren, die in Typen und Empfin-
dung mit ihr nahe verwandt sind: so ein
grofles, beiderseitig mit Figurenfiudien voll:
gezeichnetes Blatt in Windsor, die Madonna
der Sammlung His de la Salle im Louvre,
die schone Fortuna im Britischen Museum

und vor allem verschiedene Studien zu
einer Madonna mit der Katze. Ob sie
alle zu einem einzigen Skizzenbuche von

etwa 21 zu 29 cm gehéren, wozu Thiis sie
" vereinigen mochte es hitten sich dann
etwa vierzig noch erhalten —, bedarf weiterer
Nachpritfung. Die Madonnenftudien aber
legen die Frage nahe, ob sich unter ihnen
nicht Vorftudien zu einer der beiden Ma-
donnen befinden, die Leonardo auf demselben
Blatt als im Oktober (?) 1478 »begonnen«
anfithrt. Bisher ift man nicht iber leere

10
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Vermutungen hinausgekommen, doch mag die
Zukunft bessere Ergebnisse zeitigen. Dann

werden sich hoffentlich auch die iibrigen
Schriftzeilen, die sich auf diesem Blatte bez
finden, mit groBerer Sicherheit entziffern
lassen.

Eine dritte Zeichnung dieser Zeit, die sich
genau datieren lilt, nimlich auf den 29. De:
zember 1479, den Gehenkten in der Sammlung
Bonnat, wollen wir nur der Vollftindigkeit
wegen erwihnen, und uns nun der Frage
zuwenden, ob denn nicht doch Gemilde sich
finden lassen, die noch fritheren Jahren
Leonardos zugeschrieben werden kénnen.

Dafl Thiis den Engel aut Verrocchios
Taufe Chrifti, welchen Vasari Leonardo zu-
schreibt, nicht anerkennen will, ift schon ein-
gangs gesagt worden. Er sagt, »die Figur
sei unklar und gezwungen in der Bewegung;
die Wendung des Hauptes sei ohne Seitens
ftitck im Schaffen Leonardos, und man kénne
nicht erkennen, wohin der schmachtende
Blick gerichtet sei, ob aut Jesus oder aut
den Tiuter«. Obwohl dieser Engel so viel
niher zum Beschauer ftehe als der andere,
sei sein Antlitz kleiner als das jenes. Er sei
»schlechthin kokett«. »Zugleich sei er nicht
das Werk eines Anfingers, sondern viel eher
das routinierten Zeichners.«  »Die
langen, harten, geraden Falten des Gewandes
in ihrer ziemlich abrupten Anordnung und
die scharfbriichigen Falten, in die der seiden:

eines

| artige Stoff sich legt, weichen sowohl von
| Verrocchios und Credis schweren Falten . . ..

wie von dem grazidsen und aalartig ge-
schwungenen Faltenwurf in Leonardos Ge:
windern (z. B. dem Gewandftudium zu einer
knieenden Figur in Windsor) ab.« »Leonardo
habe frische schwellende Lippen, einen offenen
Blick aus groflen Augen mit kriftig geftalteten
Lidern und frei und locker gewelltes Haar
geliebt« (S. 52 fg.). Das alles vermif3t Thiis
hier. Er fithrt daher die Mitarbeit an diesem
Bilde, die er als solche nicht leugnet, auf
einen Mitschiiler Leonardos bei Verrocchio
zuriick, dem er nach der jetzt iiblichen Art
den unbeftimmten Namen »Alunno di An:
drea« (d. h. der Schiiler Verrocchios) gibt,
und dem er noch eine Reihe anderer Werke
zuweift.

Da mufl doch gefragt werden, woraut er
denn die vorftehend gegebene Charakteriftik
der Leonardoschen frithen Malweise ftiitzt.
Denn wenn man, wie auch Thiis es tut,
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Vasaris Angabe von der Mitarbeit eines
Schiilers — sei dieser nun Leonardo oder ein
anderer iiberhaupt annimmt, so muf
diese Mitarbeit eine ziemliche Zeit vor dem
Jahre 1481 liegen, wo Verrocchio bereits sein
Wachsmodell fir den Colleoni in Venedig
einlieferte, somit seit lingerer Zeit sich nicht
mehr mit der Malerei beschiftigt haben wird,
und wo andererseits Leonardo, wie seine An=
betung der Konige es beweilt, schon lingft
iiber die Malweise hinaus war, von der die
Zutaten auf der Taufe Chrifti noch Zeugnis
ablegen.

Das einzige Gemilde nun, woraut Thiis
seine Charakteriftik f{tiitzen konnte, ift die
Verkiindigung im Louvre. Da wir aber ges
sehen haben, dafl diese nicht, wie er annimmt,
in die Zeit um 1470 gehort, sondern erft in
die uns schon durch die Anbetung der Kénige
geniigend bekannte Zeit um 1481 fillt, so
kann sie fiir die vorliegende Frage nicht
weiter in Betracht kommen. Die Landschafts-
zeichnung von 1473, das einzige frithe Blatt,
das wir mit Sicherheit von Leonardo kennen,
scheint uns auch nicht weiter helfen zu
konnen. So miifften wir denn geftehen, dafy
uns Anhaltspunkte fiir die Beurteilung der
frilhen Malweise Leonardos iiberhaupt fehlen.

Bei solcher Ratlosigkeit driangt sich die
Verpflichtung auf, doch ernftlich zu erwigen
ob wirklich ein Grund vorliegt, die von
Vasari behauptete Mitarbeiterschaft Leonardos
an der Taufe Chrfti, wie Thiis es tut, zuriick-
zuweisen. Althetische Erwigungen reichen da
nicht aus, da solche nur von spiteren Werken
des Kiinftlers hergeleitet werden konnen;
wihrend es von vornherein doch wahr:
scheinlich ift, daf} selbft ein so reich begabter
Geift wie Leonardo nicht fertig vom Himmel
gefallen sein, sondern sich erft allmidhlich zur
Hohe emporgearbeitet haben wird. Mifltrauen
gegen die vielen Anekdoten, die Vasari vor:
bringt, ift wohl am Platz, aber man darf auch
nicht vergessen, dafl gerade die Biographie
Leonardos zu seinen beften, mit der gréfiten
Sorgfalt gearbeiteten gehdrt. Auflerdem war
ja das Werk, worauf sich die Geschichte be-
zieht, noch erhalten, so dal8 jedermann Vasaris
Behauptung nachpriifen konnte.

Eine innere Unwahrscheinlichkeit, ja
eigentlich eine Unmaoglichkeit liegt freilich
in dem Umfiande, dall Leonardo zu der Zeit,
als er noch Schiiler war, in das Bild seines
Lehrers Dinge hineingemalt haben sollte, die
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von dessen Art so [tark abweichen. Der
mittelalterliche Werk{tattbetrieb beruhte doch
daraut, daf die Schiiler ftreng nach den
Weisungen des Meifters verfahren mufiten,
damit dieser ihre Arbeit als sein Werk vers
kaufen konne. Den Ausdruck »Schiiler«
(discepolo), den Vasari hier gebraucht um
das Schiilerverhiltnis iiberhaupt zur Sprache
zu bringen, sollte man nicht gar zu wortlich
nchmen, ebensowenig wie das wizderholt
verwendete Wort »Jiingling« (giovanetto), da
er gleichzeitig von »helfen« (aiutare) spricht,
was cher auf die spitere Gesellen:  und
Gehilfenzeit Leonardos in Verrocchios Werk:
ftatt deutet, die ja auch tatsichlich noch fiir
das 24. Jabr Leonardos bezeugt ift, als aut die
vorhergegangenen Schiilerjahre. Rechnen wir
mit einer solchen Méglichkeit, so kann der
Meifter seinem Gehilfen es iiberlassen haben,
das nur angelegte Bild weiterzufiihren; Leo-
nardo mag es auch iibernommen haben, das
von Verrocchio, vielleicht weil andere Aut:
gaben diesen mehr lockten, im Stich gelassene

Werk zu vollenden: die »Wunderkind-
Geschichte« wiirde dabei freilich ihren Reiz
einbiilfen

Nun meint freilich Thiis, diese Mitarbeit
rithre aus der Zeit um 1465 her. Hatte er
recht mit dieser Annahme, so wire Leonar:
do von vornherein dabei ausgeschlossen,
denn Thiss selbft gibt ja zu, daf} dieser erlt in
der zweiten Hilfte der sechziger Jahre (etwa
1466) in Verrocchios Werk{tatt als Schiiler ein-
oetreten sein konne; er kann auch nicht sofort
damit angefangen haben, in die Bilder seines
Meifters hineinzumalen. Fiir diese seine Be:
hauptung bringt aber Thiis nicht den geringften
Beweis bei. Vielmehr deuten die iibrigen
Bilder und Zeichnungen, die er seinem
»Alunno di Andrea« zuweift, entschieden aut
spatere Zeit. Es sind eine Madonna
mit zwei Engeln in London nebft der dazu
gehorenden Zeichnung, die-er in den Uffizien
entdeckt hat; andere Madonnen derselben
Hand in Frankfurt a. M. und in Berlin; vers
schiedene sauber, aber etwas hart ausgetiihrte
Gewandftudien, die genau in der Technik
mittels des Pinsels auf feiner Leinwand her=
geftellt sind, welche Vasari fiir frithe Zeich:
nungen Leonardos ausdriicklich bezeugt.

Betrachten die eben aufgefithrten
Werke unter der durchaus wahrscheinlichen
Voraussetzung, dafl sie erft i den siebziger
Jahren entftanden sind, so fragt es sich zus

eine

wir
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nich{t, was denn dagegen spricht, daf} sie
allesamt von Leonardo herrithren koénnten,
in welchem Fall sie die uns zugingliche
frithefte Stufe seiner Entwicklung, freilich be:
reits als selbftindiger Maler, bilden wiirden.
Bisher hat niemand daran gedacht, die
" genannten Bilder mit der Taufe Chrifti in
einen Zusammenhang zu bringen, weil all-
gemein angenommen wurde, dafl die Mit
wirkung Leonardos an der -Taufe WVasari
zufolge noch in seine Schilerzeit fallen
miisse. Wenn ich auch in meinem Buch
iiber Leonardo diese Mitwirkung in die
siebziger Jahre verwiesen habe, so begniigte
ich mich dort noch damit, die Méglichkeit,
daf} er auch die iibrigen Bilder gemalt habe,
nur anzudeuten, um die Darftellung nicht
durch Hypothesen zu belaften. Jetzt aber,
wo der Zusammenhang von einem ganz
anderen  Ausgangspunkte aus  hergeftellt
worden ift, scheint es mir durchaus geboten,
meine Ansicht eingehender zu begriinden.
Es befteht zwischen jenen Madonnen-
bildern einerseits und dem Engel, besonders
aber der Landschatt auf der Taufe Chrifti
andererseits insofern wohl eine Verschieden:
heit, als diese Zutaten auf der Taufe dem
freien Stil Leonardos, wie wir ihn aus seiner
Anbetung der Konige kennen, weit niher
ftehen als die in der Behandlungsweise noch
angftlichen Einzelheiten auf den Madonnen:
bildern. Auf all diesen letzteren senkt Maria
thre Lider in einer Weise herab, die etwas
Jungfriuliches, aber mit dem Beigeschmack
des Bloden und Befangenen hat, und alle
Beftandteile der Landschaft sind mit einer
Genauigkeit ausgefiihit, die sich von dem
Vorbilde der Natur noch gar nicht zu ent:
fernen wagt. Wir kénnen daraus mit Sicher:
heit schlieffen, dafl die Madonnenbilder, wenn
sie von der gleichen Hand wie die Zutaten
auf der Taufe herrithren, frither entltanden
sind als diese. Denn auf der Taufe offnet
sich der Blick des Engels bereits mit aus-
gesprochener Freiheit und Bewufitheit, und
die Landschaft der Ferne ift in durchaus
malerischer Weise durchgefiihrt.
Andererseits aber ift hier wie dort die
briichige Faltengebung die gleiche, ebenso die
Leuchtkraft der Farbe, die Sorgfalt in der
Durchfiithrung aller Einzelheiten und besonders
eine Zartheit der Empfindung, die diese
Werke aus allen iibrigen Erzeugnissen: der
Zeit heraushebt. Alle diese Eigenschaften,

mit Ausnahme der Faltenbehandlung, die
Vasari, wie schon gesagt, als fir den jungen
Leonardo bezeichnend hervorhebt, sind freilich
schwer in Worte oder Formen zu fassen, aber
eine Eigenheit mufl hier angefithrt werden,
die nur bei Leonardo vorzukommen scheint.
Auch eine Kleinigkeit kann in solchem Fall
von Bedeutung werden.

Auf seiner Landschaftszeichnung von 1473
fillt die Behandlung des Baumlaubes auf, die
Thiis mit Recht mit der Bewegung rollender
Rider vergleicht. Dafl es sich hierbei nicht
um eine Zufilligkeit und einen wvoriiber:
gehenden Versuch, sondern um eine beson:
dere, dem Kiinftler eigentiimliche Art des
Sehens handelt, koénnen wir daraus entz
nehmen, dafl ganz die gleiche Zeichenweise
noch auf der Galichonzeichnung von 1481
vorkommt. Aber auch auf der Madonna mit
den beiden Engeln in London ift sie anzu-
treffen, besonders auf der linken Seite. Wir
hitten somit einen gewissen Grund, dieses
letztere Gemailde in die Nihe des Jahres 1473
zu versetzen. Sehen wir uns seine Landschaft
niher an, so gewahren wir, dafl sie in allen
Einzelheiten, besonders auch in dem merk:
wiirdigen  ausgewaschenen Felsblock, der
einsam aus der Ebene emporragt, mit einer
Feinheit und einem Naturempfinden auss
gefitbrt 1ft, welche unmittelbar an die Van
Eycks erinnern, somit durchaus wiirdig ers
scheinen, einem Genie wie Leonardo in der
Zeit, da er sich eben zur Selbftindigkeit
durchzuringen begann, zugeschrieben zu
werden. Und achten wir nun auf den Aus:
druck der Gesichter, auf die Empfindung,
die aus der Bewegung der Hinde spricht —
das alles kehrt bei den iibrigen Madonnen
durchaus in der gleichen Weise wieder —,
so gewahren wir, abgesehen von der Befangen-
heit der Maria selbft, ein so gelteigertes
Seelenleben, dafl wir auch nach dieser
Richtung hin auf eine Kraft erften Ranges
gefithrt werden. Die bisher noch nicht verz
Sffentlichte Riickseite der genannten Land:
schaftszeichnung, die der Vorderseite an
Bedeutung in nichts nachfteht, wird noch
daraufhin zu untersuchen sein, wie weit die
beiden Figuren, die sich auf ihr befinden, ein
nackter Mann und der Oberkdrper einer
Frau, weiteren Aufschluf$ iiber den Zusammens
hang mit den iibrigen Werken zu geben ver:
mogen.

Mit die

den beiden Marienbildern,
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Leonardo laut seiner Notiz auf der Zeichnung !

von 1478 im Oktober dieses Jahres »an-
gefangen« hat, ift freilich keine der genannten
Madonnendarftellungen in Verbindung
bringen. Ebensowenig braucht die Taufe
Chrifti, wie ich es anfangs getan hatte,
gerade in die Zcit dieser Zeichnung versetzt
zu werden, denn letztere scheint doch emer
vorgeschritteneren Nihe anzugehoren. Aber
spater als die Madonnenbilder wird der
Engel auf der Taufe jedenfalls entltanden sein.

Zu

Darnach ergeben sich folgende Punkie
fiir die Entwicklungsgeschichte der Jugend
Leonardos:

1452 Leonardos Geburt.

Um 1466 Eintritt als
rocchios Werkftatt.

1472 Aufnahme in die Malergilde.

1473 Landschattszeichnung in den Utfizien.

Zwischen 1473 und etwa 1475 die Ma:
donnenbilder in London, Berlin und Frankfurt.

Um 1475 oder etwas spiter Mitwirkung
bei Verrocchios Taufe Chnifti.

1476 Leonardo als Gehilfe bei Verrocchio
bezeugt.

1478 Zeichnung der zwei Kopfe in den
Utfizien.

1479 Zeichnung des Gehenkten bei Bonnat.

Um 1481 Verkiindigung im Louvre.

1481 Zeichnung aus dem Besitz Galichons
zur Anbetung der Koénige im Louvre.

Schiiler Vers

n



