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Je suis mal & I'aise pour présenter au lecteur cette contribution a I'étude
de la céramique musulmane, due a la plume de mon regretté prédéces-
seur, Aly bey Bahgat, et d'un technicien de la céramique, M. Félix Mas-
soul. Il est (rés délicat, en effet, de publier 'ceuvre d'un disparu, jen ai
fait plusieurs fois 'expérience : dans le cas présent, il est indubitable
qu'Aly bey Bahgat aurail remanié son manuscrit, pour donner certaines
références que je n'ai pas pu ltoutes compléter, pour éviler certaines répé-
titions, pour pousser plus a fond certaines questions.

Mais mon devoir était double : je ne pouvais pas priver M. Félix Mas-
soul du bénéfice d'une étude technique de la céramique égyptienne, qui,
& ce que je crois, n'a jamais été poussée aussi loin. Nous sommes la sur un
terrain trés solide, autrement concluant que les théories les plus savantes
sur les motifs décoralifs.

La majeure partie des planches était déja tirée avant mon arrivée aun

Musée, et je n’ai pu que faire achever le travail dans les mémes conditions.

G. Wigr.
Le Caire, le 1* septembre 193o0.
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AVANT-PROPOS.

Dans la préface de sa Contribution a Iétude de la Céramique orventale publiée
en 1goo, le D* Fouquet s'exprimait ainsi :

« L'histoire de la céramique orientale est restée jusqu'a nos jours et restera
sans doute longtemps encore pleine d'obscurité. Tous les auteurs sont d’accord
sur ce point. L'absence presque absolue des textes et la difficulté de rechercher
dans le chaos des manuscrits persans et arabes, les quelques lignes éparses re-
latives & ces fabriques disparues explique assez bien le mépris dans lequel cette
parlie de I'archéologie a été tenue. »

D'autre part, dans son ouvrage sur Les arts plastiques el industriels paru en
1907, M. Migeon nous dit :

«Le probléme des origines de la faience lustrée a suseité les recherches de
nombreux archéologues et n'a pas encore été entiérement résolu.

«Il a é1é Jusquiici admis qu'elle devait étre née en Perse, le pays par excel-
lence des travaux céramiques; les beaux revétements des mosquées de Véramin
et d'Ispahan témoignent d’un degré de perfection technique qui laissait supposer
de longs siécles de titonnements et d'essais. Ce sont les voyages rendus plus
faciles en Orient et les fouilles amenant au jour des [ragments ignorés, qui ont
permis de projeter sur celle question une lumiére plus directe ™. »

M Microx, Manuel d’art musulman, Les arts plastiques et industriels, p. 257. [ Passage complétement
remanié dans la 2° édition, II, p. 168 et seq. — G. W.]
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A son tour, dans son livre sur Les arts de la terre publié en 1911, M. R. Jean
décrit comme suit I'état acluel de nos connaissances sur la céramique :

« L’histoire des peuples qui subirent I'attrait dominateur de la loi du Coran
ne nous donne pas d'indication précise sur les hieux oni les potiers dressérent
leurs fours producteurs.

« A tatons parmi les ruines amoncelées, la science, pieusement, cherche a évo-
quer ce passé enseveli. Mais I'ébauche qu'elle a pu tracer demeure confuse et
indistincte. Pas de faience ou soit gravé le nom d'un souverain; I’émail étince-
lant conserve & peine quelques rares et trés vagues mentions d'artistes et de
localité, mesquins jalons pour guider les chercheurs avides de vérité et de pré-
cision. Comment alors déméler sirement I'influence des traditions égyptiennes
et assyriennes, la part des décorateurs grees, 'apport des Perses Sassanides et
des peuples de I'Extréme-Orient?

« Aussi, malgré tous les efforts tentés, 'énigme reste-t-elle encore presque en-
tiére et est-on réduit, pour établir un classement, & choisir, parmi les hypothe-
ses d'origine, celles qui paraissent les plus vraisemblables et qui ont réuni les
suffrages des savants('.»

Avant de répondre & ces questions, nous devons passer vite en revue les prin-
cipales fouilles qui ont élé exéculées ces derniéres années dans les diflérents
pays musulmans et les ouvrages écrits sur leurs résultats au point de vue céra-
mique. Ces ouvrages sont de deux sortes : ou bien ce sont les fouilleurs eux-
mémes qui les ont écrits, ou bien ce sont des savanls archéologues ou autres qui,
aprés avoir examiné les résullats des fouilles, essayent de les commenter. 1l est
incontestable que les ouvrages composés par des savants autres que les fouilleurs
ne peuvent avoir la méme valeur scientifique que ceux composés par les person-
nes ayanl entrepris les fouilles. Il y a pourlant des exceptions a faire en faveur
de certaines personnes telles que le D* Fouquet. Celui-ci en effet, bien quil n'ait
pas entrepris une fouille proprement dite, nous a laissé un ouvrage dont les
insertions sont conformes, en régle générale, & la vérité. Grace a sa présence &
proximité de la mine dont on extrayait les {ragments céramiques et sa grande
curiosité, le D* Fouquet se transportait souvent sur les lieux et il faisait de temps
& autre des sondages, ce qui lui a permis de nous laisser ce petit volume qui a
une grande valeur.

Tel était, jusqu'en 111, I'état de nos connaissances a cet égard. Voyons si
depuis celte date la science archéologique na pas fait de progreés en cette matiére.

1) R. Jean, Les arts de la terre, p. 36 et 37.
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En 1912, ayant pris & charge la surveillance de I'extraction du sabakh, quise
poursuivait sans méthode dans les collines d’al-Fustat, nous avons mis de I'ordre
dans cette opération, qui n’a pas tardé a donner les meilleurs résultats'! : un
nombre incalculable de fragments de polerie de différentes époques appartenant
A des piéces trés variées de technique et d’ornementation sont entrés au Musée.

Un premier classement au point de yue technique a été commencé en 1913
et une exposition provisoire a é1é faite des objets découverts jusqu’a cette date.

Ce classement admettait :

1° La série des poleries argileuses vernissées au plomb;

2° La série des poteries émaillées (émail & I'étain a reflels métalliques, au
cuivre ou & l'argent);

3° La série des faiences argilo-calcaires aux couvertes alcalino-lerreuses de
diverses couleurs:

e La série des terres cuiles argileuses non émaillées (gargoulettes, tuyaux,
moules & hosties, lampes, ete. ).

Le nombre des spécimens entrés au Musée et provenant de Fustat allant tou-
jours croissant et de nouvelles piéces de choix saccumulant de plus en plus
dans nos dépdls, nous avons jugé que I'heure était venue de remanier notre
exposition et de lui donner une forme définitive.

Les piéces des trois premiéres séries ont été classées dans les vitrines d’apres
'ordre chronologique par écoles et la série de chaque école par groupe inspiré
de la faune, de la flore et de la figure humaine.

Nous avons classé un bon nombre de piéces de la deuxiéme et de la troisiéme
série comportant des reflets mélalliques dans la période la plus reculée de
I'histoire de la céramique orientale musulmane, c'est-2-dire au x* siécle.

Nous avons également reconnu un cerlain nombre de piéces dont la techni-
que et le décor négligés, fabrication provenant du Magreb, accusent le déclin
du grand mouvement de 1'art et qui semblent appartenir au début du xvi° siécle.

A ce propos, nous croyons devoir rappeler ici que grice a ce rapprochement,
‘Abd al-Hamid Pasha Mugtafa. a fait une réelle découverte. Il nous a prouvé, en
effet, que le blason dit aux signes hiéroglyphiques est simplement le blason du
dawadar dont 1l représente I'écritoire.

(" Ces résullats sont consignés dans un rapport détaillé paru dans les publications du Comité
de T'Art arabe, année 1913, p. 115-127.
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Signalons en passant que le blason en Orient ne constitue pas, comme en
Occident, I'embléme d'une famille mais d’une fonction, tout au moins en régle
générale.

Ainsi le saki ou échanson avait pour blason la coupe. L'épée servait d'insigne
au silahdar, officier qui portait I'épée du sultan.

Notre collection de poterie vernissée sur engobe fournit de nombreuses preu-
ves a l'appui de cetle nouvelle thése.

Une vitrine spéciale a été réservée aux piéces de formes.

Entre ces piéces on observe de telles différences sous le rapport du galbe, qu'il
est presque impossible d’en rencontrer deux absolument identiques, fussent-elles
sorties du méme atelier.

Au cours des fouilles nous avons trouvé, mélangées avec les produits indi-
genes, des fragments de céramique dont la provenance est certainement étran-
geére : Espagne, Chine, Mésopotamie, Italie et Turquie.

('est surtout dans les collines de I'Est du Caire que I'on rencontre les piéces
espagnoles.

La proportion des piéces espagnoles est de toutes la plus forte. Les fragments
de porcelaine de Chine, en quantité moindre, se trouvent dans les ruines d’al-
‘Askar, & coté des copies failes dans les ateliers de Fustat.

Nous avons été étonnés de reconnaitre peu de piéees persanes parmi les frag-
menls d’origine étrangeére.

Parallélement au travail des fouilles, nous avons dépouillé un grand nombre
d’ouvrages en langue arabe, manuserits et imprimés, nous préoccupant spéciale-
ment de noter les passages qui se rapportent de prés ou de loin & la céramique.

Ces recherches permettent de présenter aujourd’hui aux lecteurs un ensemble
de textes médits concernant la céramique égyptienne.

Nous avons tout d'abord une série de textes d’auteurs bien connus qui nous
renseignent sur I'existence de certaines piéces de faience spéciales & des périodes
bien déterminées, puis sur leur fabrication en des points de la ville d’al-Fustat
que l'on peut tenter de préciser. Mais comme ces textes tirent leur principale
importance de leur rapprochement, on les trouvera réunis ici dans l'ordre chro-
nologique.

Voici d'abord les passages relatifs & la premiére de ces questions.
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PREMIERE QUESTION.

Le texte le plus ancien, & notre connaissance, concernant la céramique arabe
en Egypte, est un passage de Makrizi relatif & I'époque d’Thn Talin ™.

Ces faits remontent done au 1x° siécle.

Ibn Iyas écrit : «Entre autres objets trouvés dans les trésors du ka'id Jawhar,
apres sa mort, il y avait 10.000 zubdiya (plals) en gini, en cristal et en argent »
(I, p- 51, 1. 15).

Nous avons 14 une date certaine. le général Jawhar étant mort le 23 dhul-
ka‘da 381 (31 janvier gg2).

Makrizi rapporte qua la mort de la princesse Silt al-Mulk, sceur du calife
al-Hakim, en jumada II 425 (mai 1034), on trouva dans ses trésors plus de
trente i (jarres) en gini, pleins de muse pulvérisé (I, p. 458, 1. 7-8).

Un autre passage relatif aux fétes données & I'occasion de la rupture du Kha-
lij fixe 'emploi de la faience fine : «Les récipients en gini, dit-il, furent en
usage jusqu’i la fin du vizirat d’al-Afdal, fils ’Amir al-Juyush » (I, p. A72.1. 24).

Le vizir al-Afdal est mort en 515 (1121).

Ibn Muyassar raconte que suivant le rapport du préposé & la garde des tré-
sors du Palais Falimide, on aurait trouvé dans la maison du vizir al-Afdal, fils
d’Amir al-Juyush, aprés sa mort en 515 (1121), un trés grand nombre de pots
en gini pleins de perles, les unes enfilées en forme de chapelet et les autres non
enfilées.

En effet, dans un poéme bien connu, ‘Umara du Yémen, poéte des califes
fatimides, dit ces mots, qui viennent justement confirmer le texte de Makrizi :
« Les plats en lerre émaillée dans lesquels on servait les mets & vos hétes sont
tellement grands quon devait les transporter & dos d’hommes ou sur des véhi-
Cu]eSnm.

Parlant du festin donné & 'occasion de la féte de la rupture du jedne, Mak-
rizi nous dit (I, p. 387: trad. Casanova, 1V, p. 109):

«Le milieu de la table sur toute sa longueur est garni de vingt et un grands

M Aucune référence. — G. W,
@ Aucune référence dans le manuscrit. Je peuse qu'il s'agit du vers suivant (ef. “Oumara,
p. 664; Maxeizi, I, p. 4965 Kargasuanni, III, p. 831):

Sty syl g 9 GLbl I e e Gls) )5 Jle Ley
S'il s'agit bien de ce vers, I'interprétation d'atbak =plats en terre émailléen est, pour le moins,
excessive. — G, W,
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plats, dans chacun desquels est servi un pelit mouton gras réti, et en [ait de
poules, poulets et pigeonneaux, frois cent cinquante piéces, ce qui forme un tas
de la longueur d’un homme de haute taille. Chaque tas est entouré de ghteaux
coloriés". Les intervalles entre les plats sont comblés par des assiettes en lerre
émaillée (subin khazafiya) dans chacune desquelles sont servies sept poules en-
tourées de toules sortes de douceurs. Le nombre de ces assiettes dépasse bien
cinq cents. L'exposition de la table se fait depuis minuit jusquau retour du
calife revenant de la priére, accompagné de son vizir. »

Makrizi, décrivant les festins donnés du 4 au 26 du mois de ramadan par le
calife fatimide, dit encore (I, p. 387; trad. Casanova, IV, p. 107) :

«On se préoceupait lellement de ces festins qu'aucun mets exquis n'était ou-
blié. La table s'élendait sur la longueur des deux tiers de la salle: desserviteurs
se tenaient debout & la disposition des invilés et les pages des officiers du palais
servaient 'eau parfumée dans des coupes en terre émaillée (kizan al-khazaf).»

Parlant de la situation & laquelle était réduit le calife fatimide al-Mustansir
Billah, Ibn Iyas raconte qu'«il ne lui restait nulle trace de sa fortune, & tel
puint que sa sceur lui envoyait tous les jours une zubdiya (plat) contenant sa
nourriture pour un jour et une nuit» (I, p. 61, 1. 26).

Dans le chapitre qu’il consacre au trésor de joyaux, parfums et objets d’art
accumulés par les Falimides, Makrizi s'explique ainsi (I, p. 415, 1. 1) :

« Pendant les jours d'adversité, sous le régne de Mustangir, 1l fut extrait du
palais des caisses renflermant nombre de zir (jarres) en gini, de grande capacité
et de couleurs variées, tous remplis de camphre. »

Plus loin il ajoute (I, p. 415, L. 4) :

« On trouve en outre, dans le chiteau, des dépéls d'ustensiles divers (zjjana)
en gint, parmi lesquels de grands récipients décorés. Chaque piéce était sup-
portée par trois pieds représentant des animaux et des lions et estimée chacune
4 1000 dinars. On s'en servait pour le lavage des vétements.

«Dans ces dépots furent trouvées plusieurs corbeilles pleines de vases® en sini
ayant la forme et la conleur des ceufs. »

Makrizi mentionne en outre que les collections extraites des dépdts compre-
naient aussi des cuvettes (matharid) en sini supportées par trois pieds el pouvant
contenir 200 ratl (I, p. 415, 1. 39).

I Pour cette phrase el pour le reste, Casanova serre le texte de plus prés. — G. W.
@ Coquetiers de la forme et de la blancheur de U'euf : il s'agit de récipients destinés a recevoir le
liquide des ceufs & la coque. — G. W.
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Parlant de la salle des boissons des califes fatimides. Kalkashandi en déerit
ainsi les récipients : « Celte salle contient un nombre considérable de récipients
et de vases en sini, comme bols (zabadi), plats (subin), cruches (barani) et
jarres (azyar), tels que seuls les rois en peuvent posséder » (I, p. 476, 1. 14).

Plus loin, il en donne la deseription suivante sous les sultans ayyoubides :

« Celte salle renferme des vases précieux en sini magnifique ayant la couleur
du lapis-lazuli ou d'aulres teintes, dont un seul de grandeur moyenne(” vaul
1000 dirhems environ» (IV, p. 10, 1. 5).

Donnant la biographie de I'émir Baisari, contemporain de Baibars (1260-
1277), Makrizi raconte quon ne I'a jamais vu boire T'eau deux fois dans la
méme coupe en terre. Chaque fois il buvait dans une coupe (kuz) nouvelle sans
y revenir jamais (11, p. 69).

Dans son chapitre sur la cuisine, Makrizi nous fournit les détails suivants
(I, p. 230, 1. 36) :

«La cuisine occupait une place (rés importante sous le régne d'al-Ashraf
Khalil (689-693 —=12q90-1294). Celui-ci, en effel, aimait la bonne chére. Des
gens d'une notoriété reconnue affirmaient méme & ce sujet que, lors d'un
voyage effectué en sa compagnie, ils envoyaient acheter, sur les rations que I'on
faisait distribuer aux gens de sa suite, qualre vases (khafikiya) en sini pleins de
mets excellents cofitant seulement 20 dirhems. Chacun de ces vases contenait
plus de 15 ratl de viande ou dix poules grasses.»

Dans un autre chapitre relatif au marché des cuivres incrustés, Makrizi nous
apprend encore ceci :

e Lors du mariage de la fille d’un émir, d'un vizir, d'un grand secrétaire ou
d’un riche marchand, il élait d'usage de comprendre dans son trousseau sept
dikla®, dont une de sini.»

Et il dit encore, & propos du trousseau donné a la fille de I'émir Baktamur
lors de son mariage avec Aniik, fils du sultan Malik Nasir, en 732 (1331):

« Les portefaix qui devaient transporter le troussean de la mariée élaient au
nombre de 8oo, dont 33 pour les vases en gini» (I, p. 68).

() «dont une seule jolie écuelle (sukurryja) vaut. .. » — G. W,

@ La dikka est un banc en bois inerusté d'ivoire et d'ébéne, ou bien en bois peint, devant servir
de supporl a un des dast (douzaine) composant les trousseaux. Chaque dast comptait sept pitces
qui pouvaient s'emboiler les unes dans les aulres.

«Celle définition de la dikka est empruntée & Makrizi (I, p. 105). & la méme place que le pas-
sage cilé dans le texte. Toul ceci est peu clair : il élait d'usage d'offrir plusieurs dikka, chacune
d’elles renfermant une série (dast) de pitces de malidre uniforme, cuivre incruslé, argent, bois,
elc. : les pitces d'une de ces dikka étaient en gini.» — G. W.
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Sous les Sultans Mamlouks (xiv¢ siéele), la faience égyptienne élait encore
en usage; un texte d'Ibn Iyas y fait allusion (I, p. 198, 1. 3):

Lors de I'arrét de confiscation des biens du vizir Ibn Zunbur par al-Malik al-
Salih, fils d’al-Malik al-Nagir, en 753 (1352), on trouva dans un seul de ses
magasins = 30.000 piéces en gini de couleur de lapis-lazuli et de couleur verte,
dont certaines translucides, et en fait de cuivres incrustés d’argent ou non in-
crustés, environ 40.000 piéces».

A Toccasion des événements du mois de safar de I'an 791 (1389) dont il
éerit le réeit, le méme Ibn lyas est amené a parler de la boisson dite fumis
(lait de jument fermenté). Il dit & ce propos (I, p. 269, 1. 14):

«Entre autres coutumes de la dynastie des Mamlouks, on rapporte celle-eci:
Les émirs se réunissaient en présence du sultan et s'asseyaient suivant leur rang
..... Les échansons leur servaient & boire le kumis dans des zubdiya en gini. »

Citons enfin Makrizi décrivant le quartier des fabricants d’arbalétes (II, p. 32):

«J'ai pu voir dans ce quartier un grand nombre de magasins ou T'on vend le
fulka® (sorte de sirop (), environ vingt magasins des plus beaux & voir; car les
parois en étaient revélues de loutes sortes de marbres de couleurs. Ils renfer-
maient des bassins communiquant avee des jets d'eau d'oui T'onde jaillissait pour
retomber sur les dalles de marbre.

« L étaient rangées les coupes de fukka® dans un ordre trés agréable & voir:
car les magasins se trouvaient des deux cétés, et les consommateurs passaient au
milieu. »

De tous les textes qui précédent, le plus important est le passage d’lbn lyas
portant la date de 'an 753 (1352) et relatif & la confiscation des biens du vizir
de Malik Salik.

On peut nous objecter que dans quelques-uns des textes donnés, il s'aéit non
de la poterie indigéne, mais de la porcelaine de Chine importée en Egypte,
attendu que les différents vases cités sont désignés sous le nom de sini.

Cette objection n’aurait de valeur que si le mot en question désignait sans
conleste le pays ou se fabriquait la céramique ainsi nommée.

Or nous trouvons, a priori, de fortes raisons d’en douter dans la comparaison
du mot sini avee les expressions que nous offrent les langues de I'Europe mo-
derne.

Ainsi le mot francais faience sapplique & T'origine a la poterie émaillée fabri-
quée & Faenza en Italie. Ce genre de céramique ayant été vite imité en France,

() Mieux : sorte de bitre. — Ce passage de Makrizi ne vise pas forcément la faience. — G. W.
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le mot Faenza ou faience na pas tardé & perdre son sens original pour désigner
un genre parliculier de poterie émaillée.

Méme phénoméne en anglais : le mot china désignait primitivement la por-
celaine de Chine. Depuis longtemps il signifie simplement porcelaine.

Le mot sini, qui a étymologiquement le méme sens que china, a dii subir une
transformation semblable. Appliqué & T'origine & la seule porcelaine importée
de Chine, il est resté attaché & ces imitations locales et a cessé de désigner le
pays d'origine, comme faience en francais et china en anglais.

Nous sommes donc autorisés 3 entendre, d’'une maniére générale, par sini non
seulement la porcelaine importée, mais également la poterie émaillée fabriquée
en Egypte aux époques Toulounides, Fatimides, Ayyoubides et Mamloukes. Le
mot sini est done simplement I'équivalent du mot khazaf, qui veut dire poterie
émaillée. :

Ces raisons, & priori, sont surabondamment confirmées par la masse impres-
sionnante des spécimens de poleries émaillées recueillies jusqua présent dans
les collines de décombres.

De ces fragments, 5 sur 1000 environ seulement sont de provenance étran-
gére : chinoise, espagnole, italienne ou autre.

Sans doute les relalions commereiales avec 'Extréme-Orient onl fait connaitre
A l’i:]gypte la porcelaine de Chine, puisque nous en avons trouvé d’assez nombreux
fragments. Mais il serait excessif d’en conclure que la céramique égyptienne, a
c¢6té de la porcelaine de Chine, n’a joué qu'un role secondaire.

Sous les Toulounides, les Fatimides et leurs successeurs, le pays étail riche et
indépendant; calife et sultan encourageaient a T'envi les sciences et les arts.

Dans cet épanouissement universel des arts libéraux et industriels, comment
la céramique aurait-elle pu demeurer en retard, obligeant l'Egyple a rester sur
ce point tributaire de I'étranger?

La réalité est tout autre; textes et monuments nous prouvent jusqu'a I'évi-
dence que la céramique égyptienne 4 I'époque musulmane n’eut rien & envier, a
celte époque, aux autres branches de I'art industriel.

N'oublions pas que la céramique comptait parmi les métiers dans lesquels
avaient déja excellé les Egyptiens de I'époque pharaonique et que I'un ou I'autre
de leurs procédés techniques pourrait trés bien avoir été conservé par une tran-
sition ininterrompue. 1

Une question pourrait ici se poser : comment les Egyptiens, sous la domina-
tion musulmane, depuis la dynastie toulounide, sont-ils parvenus a créer une
industrie aussi parfaite que celle de la faience & reflets métalliques ou a cou-

2
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verte vitreuse? La réponse est aisée : I'Egyplien, a I'époque musulmane, n’a rien
créé en cette industrie. Elle lui a été léguée par ses ancétres de I'époque pharao-
nique qui avaient su réaliser la fabrication des pites vitrifides.

DEUXIEME QUESTION.

Mais si I'industrie de la faience émaillée alteignil en Egypl:e un si haut degré
de développement, nous devons, indépendamment des innombrables fragments
recueillis, trouver la trace des fours d’autrefois soit dans les réecits des anciens
auteurs, soit dans les restes des édifices trouvés au cours des fouilles.

Or cette double série de preuves est loin de nous faire défaut.

Voici d’abord toute une moisson de textes inédils témoignant du grand nom-
bre de fakhira ou groupes de fours de potiers dans I'ancienne ville de Fustat.

1° Ibn Dukmak, tout particuliérement, parle de ces fours & propos de la
ruelle de Shabib, dans le quartier appelé al-Hamra' : <A la fin de cette ruelle,
nous dit-il, se trouvent les fours d'Ibn Khashana» (IV, p. 20, 1. 11).

2° Le méme auleur cite le nom d'un autre fabricant & propos de la montée
de la colline des Banu-Wa'il. «Celte montée, dit-il, part de la place située
entre les deux portes d’al-Kantara dans les environs des fours d’lbn Gurab»

(IV, p. 52, 1. 5).

3° A propos de la colline des Banu-Wa'il, le méme auteur nous dit :
« Cette colline avoisine les fours d'Thn Gurab» (1. 24).

h° En d'autres endroits il se contente de signaler les fours de potiers sans
donner le nom des fabricants. A ce sujet, a propos de la rue dite Darb Ma‘ani,
il nous apprend que «cette rue avait quatre aboutissants : le premier, menant
au Caire, avait & droite les fours de potiers, ete.» (p. 27, 1. 17).

5° EL a propos de la place dite place de Sabra : «Cette place, on la rencontre
sur une route a gauche de la personne qui se rend a la rue des fours de poliers
4 al-Hamra’, aprés avoir dépassé le bain d’Ibn Abi Shuraih» (p. 37, 1. 14).

6° Parlant de la mosquée dite « mosquée des cornes» : «Quant & la maison
qui a été construite en méme lemps que la mosquée, son emplacement corres-
pond & celui des fours actuels de potiers. Aprés les fours vient le bain connu
sous le nom de «bain des marchands de tiges de mais» (p. 86, 1. 23).
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7° Parlant de la mosquée des marchands de 1égumes : «Cetle mosquée se
trouve dans le voisinage des fours de poliers, vis-a-vis du bassin» (1. 26).

8° A propos du quartier dit quartier de Kubbara : « Ce quartier a sept abou-
tissants; ..... le septiéme part de la poterne non loin des fours de potiers» (V,

p- b1, 1 10).

9° A propos du quartier des sucreries du Sultan : =Ce quartier commence
au Hammam du Sultan et va jusqu’au marché des pécheurs et des potiers»

(p- 38, 1. 1).

10° A propos de I'église dite de la Dame (al-Saiyida), I'auteur précise ainsi
son emplacement : «Elle se trouve au pied de la colline d'lbn Gurab dans le
quartier des fours de potiers, non loin de Babylone» (1V, p. 107, 1. 21).

Enfin, parlant de 'église Abul-Mina, il dit : «Gette église se trouve dans le
quartier des fours, avoisinant la mosquée d’Ibn al-Khashshab» (p. 108, 1. 6).

Makrizi lui aussi a parlé des fakhira & plusieurs reprises. Il rapporte que
Saladin, au commencement de son régne, abolit les droits prélevés sur les fours
de potiers tant au Caire qu'au Vieux-Caire, droits dont le monlant s'élevait a
262 dinars par an (",

Ce texte nous prouve que la céramique, & 'époque des Fatimides, était d’un
usage tellement répandu et que la fabrication en était si abondante, que les
califes avaient trouvé lucratif d'imposer celte fabrication.

Il n’est pas impossible que ces fakhiara, an nombre de onze (11), cités par
Ibn Dukmak se réduisent en réalité & six (6), atlendu que les numéros 1 et 5
désignent sans doule un seul et méme groupe de fours, de méme que les numé-
ros 2, 3 et 10 en désignent un autre. Mais il a pu exister encore d’autres grou-
pes moins importants ou simples fours que les auteurs ont négligés a dessein.
Et puis, ces fakhira sonl-ils tous contemporains ? El le méme emplacement a-t-il
pu servir & la méme destination & deux époques différentes?

Bien que jusqu’ici nous n'ayons trouvé aucune trace des fours d’'Ibn Gurab ni
de ceux d'Ibn Khashana, nous pouvons en désigner approximativement I'empla-
cement : celui des premiers, qui était sur le versant de Kém Gurab, a disparu
sous les tas amoncelés par les chercheurs de sabakh avant que le Musée arabe
ne fit chargé des fouilles. Nous ne désespérons pourtant pas de le découvrir un
jour en enlreprenant le déblaiement méthodique de ce kom.

(1 Aucune référence. — G. W.
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Par contre, en 1914, nous avons mis au jour un certaip nombre de fours de
potiers dans les environs de la mosquée d’Abul-Su‘nd, emplacement correspon-
dant justement & celui qui a été fixé & al-Fakhara par M. P. Casanova dans son
étude si inléressante sur la reconslitution topographique de la ville d’al-Fustat.

En dehors des textes historiques qui précédent, nous avons tenté d’en cher-
cher d'autres touchant les procédés de la fabrication: mais, hélas! les métiers
en Orient s'apprenaient seulement par la pratique et, tenus secrets, se trans-
metlaient par la tradition orale. Nos recherches paraissaient infructueuses, lors-
que nous songedmes aux «traités sur la Hisba», ou police des marchés et des
métiers. Nous y avons trouvé, en effet, des passages trés intéressants qui nous
fournissent sur la céramique en Egypte certains renseignements concernant la
fabrication, la réparation, la frande méme et les régles relatives & la vente et
aux conditions des marchés.

L'un de ces traités sur la Hisba est d’Ibn al-Ikhwa al-Kurashi.

Voici la traduction du chapitre 56, intitulé «Inspection des potiers et des
faienciers» :

« L'inspecteur doit désigner un homme de confiance, un maitre général con-
naissant le métier des poliers et des faienciers et la facon de frauder dans leur
art.

« Ce maitre général doit imposer aux potiers de ne fabriquer les petits plats
zubdiya quavee du gravier broyé et de n’employer le sable que pour ceux qu'on
appelle kharji destinés aux festins donnés & I'occasion des mariages.

«Les plats doivent étre de forme réguliére, de format courant et entiérement
Vernisseés.

« Comme glacure pour les plats, le potier doit se servir de I'alcali bleu mélé
avec de la poudre de cuivre (al-kali al-azral wal-tuban). 1l ne doit pas y substi-
tuer I'indigo et le natron (al-nil wal-shawkas).

«Il faut que la cuisson soit compléte pour que lorsqu'on a placé les mets dans
le plat et qu'on le porte. il ne se fende pas dans la main de la personne qui le
recoit ou de celle qui le donne.

«Si une piéce sortant du kar (petit four) porte un défaut de fabrication, on
la meltra & part et elle sera vendue, non comme objet de table, mais pour un
autre usage. On ne devra pas la réparer ni tromper I'acheteur.

«Le mailre général doit également imposer aux potiers de ne pas employer,
pour chauffer les fours, des exeréments et des ordures, matiéres impures, mais
de I'alfa ou bien encore du kashsha (tiges de riz) et d’autres combustibles sem-

blables.
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«Il doit également enjoindre aux vendeurs de gadar (faiences) de vendre les
faiences cuites au petit four (kiwr) séparément de celles qui sont cuites au grand
four (tannar).

«Il ne doit mélanger les deux produils que s'ils sont & peu prés similaires, et
le vendeur est tenu de déclarer au client la qualité du produit.

«Le maitre général doit enjoindre au faiencier (al-gadari) de ne pas mon-
trer une seule coupe (jam) 4 un client qui vient lui en acheter cent, en lui
promettant le reste de la méme qualité, pour lui en fournir ensuile d'une autre.

«Cela est une supercherie.

«ll faut absolument montrer au client tous les objets quon lui vend et ne
faire le prix qu'a cette condition.

«]l faut également que le vendeur impose aux portefaix de venir en aide au
client étranger ou autre, qu’ils lui garantissent ce qui lui revient en fait d’objets
de parfaite glacure exempts de toute défectuosité et le nombre intégral de ses
acquisitions. »

Le second texte est tiré d'un pelit manuscrit de ma bibliothéque particuliére
traitant du méme sujet; c'est un ouvrage d’Ibn Bassam d'une portée plus pra-
tique.

Voici la traduction litlérale du chapitre 71, relatif aux vendeurs de poteries :

« Le mubtasth (inspecteur) des marchés doit meltre & la téte des vendeurs de
poteries un maitre général ayant pour mission de leur enjoindre de ne pas trom-
per le public en bouchant les trous ou les fentes des objets qu'ils vendent, au
moyen de graisse, de chaux ou de blane d'eenf, de maniére & croire quils sont
intacts V.

«Quand le maitre général trouve chez un vendeur de poteries une piece dont
les défauts sont ainsi dissimulés, il doit la briser et défendre aux vendeurs de
recommencer.

«En cas de récidive, le vendeur sera puni et exposé publiquement avec I'objet
de sa tromperie suspendu au cou.»

Le chapitre 72, concernant les réparateurs de poteries, compléte ainsi le pré-
cédent :

« L'inspecteur doit placer un maitre général & la téte des réparateurs de pote-
ries, car ils exercent souvent leur métier en se servant de substances défendues
par Allah.

« Ainsi ils emploient du sang de bestiaux, avee lequel ils font une sorte de colle.

i Nous avons vu nous-mémes employer ce procédé en Haute-Egyple, il y a peu de temps.




14 ALY BEY BAHGAT ET FELIX MASSOUL.

«lls doivent sengager, par serment, & ne pas se servir de sang, car il leur
arrive méme de se servir du sang humain quand le sang d’animaux leur
mandque.

«Ils peuvent prendre la rate des moutons, chévres, vaches, chameaux, la faire
griller, la moudre ensuile finement et enduire les fentes de poteries.

« Pour réparer les fentes, on peut aussi pétrir une poussiére fine provenant
des débris de poteries pulvérisés. On obtient un produil plus propre en pétris-
sant cetle méme poussiére de poteries avec du sue de radis.

« Le maitre général devra donc se conformer & toutes ces prescriptions, et sl
conslate quun ouvrier a enfreint ses ordres aprés avoir été averti, il le punira
et I'exposera en public pour I'exemple. »

Ces quelques citations nous paraissent doublement précieuses : outre qu'elles
nous fournissent d'utiles renseignements sur les secrets de la fabrication, elles
nous donnent en méme lemps une haute idée du souci, de la justice et de la
probité qui animaient le gouvernement, ainsi que de sa vigilance et de sa solli-
citude a I'égard du public.

Toutes les précautions étaient prises pour combattre ou prévenir la fraude :
pas de combustible animal infect (défense utile d’ailleurs au point de vue tech-
nique); pas de trompe-I'eeil; pas de supercherie, le vendeur étant tenu de livrer
toute la commande au client sous ses yeux mémes, au lieu de ne lui en remeltre
qu'une partie, en promettant d’envoyer le reste pour le tromper sur la qualité
de la marchandise. Et ce n’étaient pas li de vaines prescriptions : toute infraction
sur ce point pouvait mener au pilori. Nous nous trouvons évidemment en pré-
sence d'une civilisation avancée, sous le rapport de la morale aussi bien que de
I'art.




LA TECHNIQUE DES CERAMIQUES
DE L’EGYPTE MUSULMANE.

La technique des céramiques de l’Egypte musulmane se présente sous des
aspects trés divers; des modes de fabrication assez dissemblables ont méme été
employés simultanément : il en est résulté une trés grande variété de produits qui
ont, néanmoins, gardé entre eux une parenté lelle, qu'on ne peut pas les con-
fondre, dans la plupart des cas, avec ceux des autres civilisations.

Les céramiques les plus anciennes de I’Egypte musulmane, ayant véritable-
ment un caractére artistique, ont été fabriquées au milieu du x* siécle : ce sont
des faiences dont la pate argilo-calcaire est recouverte d'un enduit vitreux opa-
cifié par I'oxyde d'étain. La couleur de cetle pate est jaune verditre ou rosée
suivant I'atmosphére utilisée durant la cuisson ; quant & I'émail qui la recouvre,
il est plus ou moins riche en étain, mais il réussit généralement & masquer la
couleur de la terre.

L’harmonie entre la pate et I'émail est souvent si parfaite qu'on a de la peine
a découvrir des craquelures & la surface des piéces. Au resle, ces craquelures
peuvent provenir des cuissons postérieures faites & basse température qui furent
nécessaires pour la confection des rellets métalliques dont elles sont ornées, car
il arrive fréquemment qu'une piéce non craquelée & la sortie du four, peut le
devenir & la suite de réchauffements et de refroidissements répétés. Cest surtout
dans les piéces de grandes dimensions que I'on remarque des craquelures en
treillis trés serré; cela tient & ce que la péte a été dégraissée(!) avec beaucoup
de sable afin d'éviter les cassures si fréquentes dans la fabrication des grandes
piéces. Par contre, quand la pate a été insuflisamment dégraissée, elle offre &
sa surface des fentes nombreuses que I'émail n'arrive pas toujours & masquer

(pl. A, fig. 1).

" On dit qu'une pite est dégraissée lorsqu'elle a recu des maliéres inertes qui lui ont enlevé
un excés de plasticilé. Les pdtes trop plastiques se fendant souvent au séchage el surtout a la cuis-
son, le céramisle obvie a cet inconvénient en leur ajoutant un dégraissant (sable, escarbilles, cen-
dres, ciment de terre cuite, amianle, elc.).

Pour la définition des principaux termes techniques, voir le Vocabulaire des termes principauz
employés dans les différentes techniques de la céramique, par F. Massovr, journal Les Arts frangais, n° 24,
année 1918.
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Largile de la pate devait étre tamisée avee soin, parce qu'il est trés rare d’y
rencontrer des morceaux de silex ou de calcaire. Cependant, une piéce du Musée
arabe (pl. A, fig. 2) datant de I'époque ikhshidide, montre un éclatement di &
la présence de deux particules calcaires dont les débris sont restés en place.

La composition de I'argile employée par les potiers de Fustat a évidemment
varié, et, cependant, il est curieux de constaler que la pite des gargouleltes
modernes fabriquées & I'heure présente au Vieux-Caire ressemble & celle des
céramiques égyptiennes du 1x° siécle. La composition des terres employées par les
potiers arabes d’aujourd’hui doit donc se rapprocher de celle que la tradition
leur a transmise.

Deux formules, actuellement en usage, nous ont été fournies par un céramiste
indigéne du Vieux-Caire :

PATE A\ GARGOULETTES.

Argile de Tabbin ™. .. ... ... ... ... .cciiinn... 80
RIORON OIS . . - o0 vt om0 e SRS By wry 30
Argile calcaire du Mukattam®™ ., .. ............... 10

PATE POUR VERNIS PLOMBEUX
SERVANT A LA FABRICATION DES USTENSILES DE CUISINE.

Argile ABWEN. .o > v ooe vinmins ios ponmim e e 8 ho
Arite de Tabbin. ... - o sk pols swa n nih oo 600 2 ho
DRII0 s res o ials vl i SR e s evE womid el e 3o
TR 1 e W S e e | S i 30

La premiére composition est assez fusible. Des loups ® importants, rappelant
ceux que l'on trouve dans les environs des anciens fours de Fustat (pl. A, fig.
10 et 11), entourent les ateliers des potiers arabes modernes. La pate de cette
premiére composition passe, suivant le degré de cuisson et, aussi, suivant I'at-
mosphére du four, du ton rosé au ton jaune verdatre si caractéristique de I'an-
cienne faience de i'Egypte musulmane. Nous ne voulons pas dire par la que cette

{1 Tabbin se trouve prés de Jiza ( Guizeh).

@ Le Mukattam est une hauleur qui domine la ville du Caire, a 'est.

#1 On appelle loup, un déchel de fabrication, une pitce manquée. C'est la un terme d'atelier,
employé en céramique, pour désigner plus spécialement des pitces qui se sonl liquéfiées en partie
ou qui se sont collées les unes aux autres. Le D* Fouquet a employé Irés justement cetle expression
quand il a éerit : «On n'importe pas de lels loups de fabrication » ( Contribution a U'étude de la Céra-
mique orientale, p. 112).
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formule de composition de la péte ait été la seule usitée autrefois; nous sommes
convaincus, au contraire, qu'elle a beaucoup varié et que, dans certains ateliers
dont nous parlerons au cours de cet ouvrage, le dégraissage au sable a été trés
employé. Nous croyons seulement que cette premiére formule a été la base des
compositions généralement employées par les potiers de Fustat, qui 'ont modi-
fiée suivant les nécessités de leurs fabrications. Cest ainsi qu'aux xim® et xiv° sié-
cles 'emploi du sable dans les pates égyptiennes fut tel que les céramiques de
ces époques porlent le nom de faiences a pétes siliceuses .

La seconde composition nous intéresse moins, car elle s'éloigne de la tradi-
tion ancienne. Destinée actuellement & étre revétue d'un vernis plombeux, cette
pite est rosée et parfois jaundtre, tandis que la pite ancienne du xiv* siécle,
recouverte d'un vernis semblable, est, au contraire, rouge sombre et parfois
méme noiritre. Nous pensons que celte derniére était formée de limon du Nil,
riche en oxyde de fer, qui devient rouge brun & la cuisson, auquel on ajoulait,
comme dégraissant, du sable jaune ou du sable rouge. Le sable jaune devenant
rouge 4 la cuisson, le ton de la phte n'en était que plus beau; quant au sable
rouge, 1l conservait & la cuisson sa couleur éclatante.

Le chimiste Regnault a fait en 1824 une analyse d’'un limon du Nil qu’il nous
parait intéressant de publier & nouveau ® :

e e P P 07 o (P RSt P (o v st (S e 11
S T SR L S B LS S O 9
DETAOEOTOr . s . acunalelolaletes ooe/ataiavace bisl sislatol 6
SENPOTSANG, - . b S R B e L h
T IR T T Y T N P SRR P N 5 S h
R T L e ) e Sl R RE) =E iAo 18
AN i i sre2 aai Rl s e sra s behs Seslinei 48

100

Des ébauchoirs en bois (pl. A, fig. 3) étaient utilisés, comme ils le sont de
nos jours, pour le modelage de la pite argileuse.

Bien que 1'on constate I'emploi du tour sur les piéces les plus anciennes (nx*
siecle), il ne nous reste aucun débris de cel instrument. sans doute parce qu'il
était entiérement en bois, comme il I'est encore aujourd’hui.

Le moulage ne dut étre employé que fort rarement, car le Musée arabe du

W D Fouques, op. cit., p. 45.

@ Paxckoucke, Description de UEgypte, t. XX, p. 163.

En ce qui touche la silice (sable), le limon du Nil en contient plus ou moins suivant les endroiis
ot il se dépose, et la proportion, qui est la de 4 ofo, peut dépasser parfois go ofo.
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Caire ne posséde que trois fragments de moules™ en argile cuite, ayant servi a
la céramique a décors a reliefs. Les potiers du Vieux-Caire. encore aujourd’hui,
n'en font point usage: le tour est resté pour eux l'instrument idéal et ils savent
s'en servir avec une mailrise surprenante.

La couleur peu agréable de la péte était masquée, dés le début, par un opa-
cifiant, I'étain, ajouté a I'enduit vitreux. Les proportions d'étain employées furent
trés variables; on peut dire, en général, que les enduits vitreux de la toute pre-
miére période (époque prétoulounide) renferment peu d'étain. Aussi leur aspect
reste-t-il gras, tandis que leur couleur prend un ton verdatre. Mais, & mesure que
la fabrication céramique se développe, la quantité d’étain augmente, et I'enduit
vitreux prend alors un aspect plus sec et une coloration d'un blanc un peu cru.
Plus tard, au xm* siécle, I'étain est de moins en moins employé et les couvertes
colorées® ou non colorées sont constamment utilisées par les céramistes arabes
de Fustat. C'était la certainement une mesure d'ordre économique qui fut adop-
tée, afin de diminuer les frais de fabrication, car de tout temps I'élain a été
un méltal assez cher, en raison de sa rareté, Il était introduit dans I'enduit vitreux
a I'état de caleine®. Deux tessons exposés au Musée arabe du Caire (vilrine
réservée & la technique) dénoncent cet emploi; en effet, une partie de la caleine
s'est unie a I'enduit vitreux en donnant une couleur trés blanche, tandis que
l'autre partie, qui était en grameaux, ne s'est pas combinée et a gardé sa couleur
propre. qui est jaunatre.

Il n'y a aucun rapport entre 'émail stannifére de Valence, d'Urbino, de Ne-
vers, de Rouen ou de Delft et 'enduit vitreux opacifié par I'étain employé par
les céramistes de Fustat. Ce dernier est d’'une composition si différente qu'il est
trés lluide, ainsi que le montrent les grosses goutles que I'on remarque sur le
pied des vases, tandis qu'au conlraire, I'émail stannifére hispano-arabe, italien,
francais ou hollandais reste tellement stable, durant la cuisson, qu'on peut le
décorer de figures et de portraits dont le dessin demeure en place. Aussi, sauf au
xvin® siécle, les potiers arabes de I'Egypte ne se servirent jamais du mode de déco-
ration qui consiste & peindre sur émail cru™, parce qu'a cette époque ils ont
adopté un émail analogue & I'émail européen, tandis qu'avec celui qu'ils avaient

(1) Salle XIII du Musée arabe du Caire, vitrine réservée aux divers éléments ayant servi a la
technique de la céramique.

2 La couverte est une sorte de couche vitreuse qui laisse transparaitre le décor exécuté sur la
pite, ainsi que la couleur de la terre, tandis qu'au contraire, I'émail cache cette couleur.

® La calcine est le produit de F'oxydation d’un alliage de plomb et d'étain.

() On appelle émail eru, I'émail pulvérulent non cuit.




LA CERAMIQUE MUSULMANE DE L'EGYPTE. 19

employé jusque-la, les décors se seraient déplacés pendant la cuisson et seraient
devenus incompréhensibles.

Ils se trouvérent donc obligés d’employer des procédés d'ornementation trés
différents. Pour les piéces recouvertes d'émail blanc, ils recoururent a la tech-
nique des lustres ou reflets métalliques qui sont toujours exécutés sur émail cuit
et, pour les piéces recouvertes d'un enduit vitreux dépourvu d'étain, ils employe-
rent la méthode du décor peint sous couverte, celle du décor gravé ou celle du
décor a reliefs.

Les lustres & reflets métalliques étaient obtenus de la facon suivante™ : on
mélangeait de I'ocre jaune ou rouge® avee quelques parties de composés d’argent
ou de cuivre qui pouvaient eux-mémes étre unis afin d'obtenir un effet intermé-
diaire. On délayait cette composition dans 'ean ou dans le vinaigre, de fagon a
pouvoir y tremper facilement un pinceau et I'on tracait alors le dessin sur I'é-
mail cuit de la piéce que I'on voulait décorer. L'ocre chargée d'argent ou de
cuivre se déposail 4 la surface, et I'eau ou le vinaigre qui servail de véhicule
séchait rapidement.

Lorsque le décorateur avait terminé son travail, le dessin apparaissait en traits
plus ou moins épais, d’un aspect terreux di & la présence de la substance ocreuse,
Cette substance pouvait disparaitre par simple frottement du doigt, car les argi-
les ocreuses adhérent faiblement a la surface des piéces céramiques recouvertes
d’une composition vitreuse, & la condition, toutefois, que la température du four
ne soit pas trop élevée. Le décorateur pouvait ensuite ajouter des détails & ses
décors par un moyen d'exécution facile : il lui suffisait de prendre une pointe en
acier ou en os pour inciser dans la matiére ocreuse des traits excessivement fins

" Un manuseril datant du xvin® siécle, appartenant au British Museum (Egerton, n® 507,
M. 8., fol. 102), cilé par Juan F. Riano dans son livre Arts in Spain, nous renseigne sur les ma-
titres employées a celle époque, en Espagne, pour faire des reflets métalliques. Ce document est
trés précieux, parce qu'il nous fait connailre une formule dont la tradition, plusieurs fois séculaire,
remonle a la domination des Maures.

«Cinq ingrédients entrent dans la composition de la couleur d'or : le cuivre, qui est d’autant
meillear qu'il est vieux, I'argent, aussi vieux que possible, le soufre, 'ocre rouge et du vinaigre
fort, qui sont mélangés de la fagon suivante :

= 3 onces de coivre

= 12 onces d'ocre rouge

¢ 1 peseta d'argent

n 3 onces de soufre

« 1/ once de vinaigre.»
(F. Ruaxo, Arts in Spain, 1879, p. 15o.)

) Locre est encore employée de nos jours dans la technique des reflets métalliques, G. Vosr,
La porcelaine, p. 221; Th. Deck, La faience, p. 233.
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(pl. A, fig. 4). de maniére & découvrir le fond. Le travail du décorateur s'assi-
milait ainsi au travail du graveur. Il est curieux de constater, & ce sujet, que
'emploi des incisions découvrant le fond des piéces avait déja été en usage chez
les céramistes grees ™. Il nous est impossible d’affirmer si cette renaissance
d’une technique ancienne est une survivance ou bien la découverte d’'un ouvrier
ingénieux. Au reste, ce rapprochement entre les deux céramiques sarréte 14,
puisque les potiers grees n'ont jamais employé la technique des reflets métal-
liques dessinés. La faible adhérence de la substance ocreuse nécessitait de gran-
des précautions pour le transport du four des piéces décorées par ce procédé.

Lorsque celui-ci était rempli, on murait sa porte, et la cuisson commencait.
Elle devait se faire & une température assez faible, au commencement du rouge
sombre, de telle sorte que I'enduit vitreux ne fit que se ramollir. Au moment
précis ou le cuiseur arrivait & ce point de chauffe, il devait transformer 1'atmo-
sphére oxydante de son four en une atmosphére réductrice @ dont le réle était
d’amener a I'état de métal les composés de cuivre ou d'argent contenus dans la
matiére ocreuse : des particules de ces métaux se déposaient alors sur I'enduit
vitreux exactement & la place des dessins exécutés avec le mélange cité plus haut.
On cessait alors la cuisson et I'on atlendait le refroidissement qui était rapide,
étant donné que la température de cuisson était peu élevée. Au bout de cinq &
six heures, on pouvait ouvrir le four sans inconvénient : les piéces étaient encore
chaudes, mais ne risquaient aucune félure au contact de l'air [roid en raison de
la composition logique de leur pite. On les débarrassait alors par frottement de
la couche ocreuse que nous appellerons une gangue (pl. A, fig. 5 et planche en
couleurs 1) & cause de la ressemblance qu'elle offre avee les matiéres impures qui
accompagnent toujours un métal lors de sa réduction.

Lorsque la cuisson avait été réussie, les reflets métalliques aux tons chatoyants,
ressemblant & des pierreries enchéssées dans des ors rouges, jaunes ou verts, se
montraient dans toute leur splendeur. Mais, parfois, I'atmosphére était restée
oxydante malgré les efforts du cuiseur; alors, nul reflet n’apparaissait. Dans ce
cas, I'enduit vitreux ne gardait pas méme la trace du déeor qui avait colité tant

M Ed. Pornier, Catalogue des vases grees du Louvre, t. 11, p. hag et t. I, p. 673.

) L'almosphére réductrice est le milieu dans lequel les carbures dominent et ont une action
prépondérante; par contre, I'atmosphére oxydante est caractérisée par un excés d'oxygéne dont I'ac-
tion est I'opposé des carbures.

Les résullats oblenus en céramique par I'emploi de I'une ou de 'autre atmosphére sont forcément
trés différents : avec la premiére, si 'on emploie, par exemple, comme colorant, du cuivre, on
obtiendra une tonalité d'un rouge plus ou moins vif; avec la seconde, au contraire, la lonalité sera
verte ou bleue,
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de peine & dessiner. Quelquefois, au contraire, la cuisson avait été trop forte :
la gangue ocreuse avait alors pénétré dans I'émail qui s'était ramolli; elle s'était
unie & lui, de telle sorte que tous les efforts faits pour I'enlever élaient inutiles,
Une matiére terreuse, de couleur brun rougedtre, prenail la place des reflets que
le céramiste aurait voulu si purs et si éclatants!

Dans le premier cas, si le rellet n'apparaissait pas aprés I'enlévement de la
gangue ocreuse, on pouvait soumettre la piéce & une nouvelle cuisson, dans une
atmosphére plus propice, et le reflet devenait alors visible, mais demeurait fai-
ble en raison de I'absence de la gangue productrice de particules métalliques.
Aussi, pour obtenir un reflet plus fort, il suflisait de recouvrir le dessin d'une
nouvelle couche ocreuse. On remeltait alors la piéce au four pour la troisiéme
fois, et le reflet se trouvait ainsi renforcé, si la cuisson était réussie.

Mais dans le cas ol la gangue ocreuse s'était collée & I'émail, la piéce était
irrémédiablement perdue; elle devenait ce que l'on appelle un loup et devait
étre mise au rebut (,

Gréace & des recherches méthodiques, il nous a été facile de relever la trace
de toutes les opérations dont nous venons de parler dans la fabrication des céra-
miques a reflets métalliques de Fustat. Nous avons retrouvé, en effet, des déchets
nombreux, preuves d'une fabrication intensive (planche en couleurs 1). Certai-
nes piéces ont dii se casser durant la cuisson, car sur différents fragments la gan-
gue ocreuse n'adhére que faiblement et est méme enlevée par endroits (planche
en couleurs 1, pl. XVII, fig. 1 et 1" et pl. XX, fig. 1 et 1"*). Le céramiste
avait voulu, sans doute, vérifier si le reflet était bien venu; mais, une fois sa
curiosité satisfaite, il avait jeté les débris de la piéce, sans enlever complétement
I'enduit ocreux.

D’autres piéces ont re¢u un coup de feu et la gangue s’est unie a I'émail. Les
tessons provenant de ces déchets présentent souvent une partie moins cuite ot
le reflet apparait; lopposition qui en résulte est des plus significatives.

D’autres fragments montrent que le céramiste avait voulu renforcer les reflets
en recouvrant le lustre mal venu une premiére fois par une nouvelle couche
d'ocre alliée & du métal, car le nouveau contour du dessin ne correspond pas &
I'ancien; il le dépasse toujours un peu, et toute la partie nouvelle qui se trouve
en dehors du contour primitif se distingue par une couleur différente du reste
du décor.

Il arrivait aussi qu'en remettant une piéce au four, le céramiste égyptien

M) La vitrine da Musée arabe du Caire réservée & la technique contient de nombreux spécimens
de ces mallagons.
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omeltail de la netloyer suffisamment : les poussiéres ocreuses chargées d'oxyde
de cuivre ou d’argent se réduisaient alors partout o elles se trouvaient et for-
maienl une sorte d'auréole autour des décors.

Les tatonnements et les difficultés inhérents a la technique des reflets métal-
liques nous sont révélés par ce graflite ceuvre d'un céramiste de Fustat sur un
[ragment de faience : «Jai réussi!» (pl. A, fig. 6). Tel est le cri de triomphe
quil a fixé, au moyen du procédé du reflet, sur I'émail d'un tesson. Ce fragment
n'était sans doute qu'une montre'”,; c’est-a-dire un essai quil supposait devoir
étre le dermier; plusieurs fois il avait remis dautres fragments de faience re-
couverts d'ocre mélangée a du cuivre ou a de T'argent et les résultats avaient
peut-étre été de plus en plus concluants. Ce dernier essai était évidemment celui
sur lequel il fondait le plus d’espoir; il avait le pressentiment qu’il touchait enfin
au but, et, par avance, 1l clamait sa victoire! '

Ce n'est pas sans émotion que I'on étudie tous ces déchels, qui dénoncent les
accidents survenus au cours du travail des anciens potiers de Fustat, et, de la
sorte, la vie laborieuse de ces artisans apparait avec une telle puissance de réa-
lité, quil semble que leur ceuvre ne date que d’hier et que leur travail n'a pas
é1é inlerrompu, malgré le nombre de siécles qui nous sépare d'eux.

L'emploi du second procédé, le décor sous couverte (pl. A, fig. 7), n’apparait
seulement qu'au x1° siecle (pl. XXX et XXXI). Il suffisait d’exécuater le dessin sur
la pite crue de la piéce que I'on voulait décorer, avec une composition ou il
entrait un peu de la pite délayée dans I'eau et un oxyde métallique réduit en
poudre fine. On changeait d'oxyde suivant le ton qu'on voulait obtenir : le man-
ganése donnait un violet noirdtre, le cobalt un ton indigo, le cuivre un vert
bleudtre. Aprés I'avoir décorée, on recouvrait la piéce, aprés une premiére cuis-
son, avee une couche trés mince d'un enduit vitreux translucide appelé couverte,
en la trempant dans un bain tenant en suspension cetle matiére qui avait été
pulvérisée auparavant dans un mortier (pl. A, fig. 8). La couverle fondait au
four, en développant les couleurs des oxydes métalliques. Le décor retenu par la
pite auquel il était uni, reslait en place, tandis que le flux vitreux s'étalait sous
I'influence de la chaleur, au point que parfois il coulait jusqu'au pied du vase.
Ce dernier résultat était d'ailleurs tellement prévu par les eéramistes de Fustat,
'qu'ils ne trempaient parfois I'extériear de leurs piéces quen partie, laissant deux
a trois doigts de champ aux coulures qui pouvaient se produire. Aussi, les piéces

1) Les montres sonl des fragments de céramique de méme nature que les poteries a cuivre; on
les retire avant la fin de la cuisson pour les examiner avec allention. L'état dans lequel sont ces
pidces fait connaflre assez exactement I'élat des pieces placées dans le four.
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qui ont subi moins de feu montrent extérieurement la pate de leur partie infé-
rieure complétement dénudée. Ils employérent aussi un autre procédé tout pro-
che du précédent. Au lieu de peindre sur la pate des piéces, ils ont creusé cette
péte de sillons plus ou moins larges correspondant aux lignes qu'ils désiraient
donner & leur composition (pl. A, fig. g). Gomme pour le décor peint, le décor
gravé était trempé en dernier lieu dans la couverte; celle-ci, au moment de la
cuisson, saccumulait dans les creux de la gravure dont elle accusait ainsi le
dessin, surtout lorsqu’elle était colorée : les flux vitreux prennent, en effet, des
teintes d'aulant plus foncées qu’ils se trouvent en épaisseur.

Certaines céramiques trés anciennes de la Chine, de couleur créme ou de
couleur céladon, offrent des dessins trés variés, obtenus également par ce moyen.

En France, on a donné & cetle technique, plus perfectionnée, il est vrai, le
nom bien significatif de procédé d’émaux ombrants, en raison du ton sombre que
les émaux possédent dans les déelivités plus ou moins fortes que 'artiste a creu-
sées dans la pate des piéces. La fabrique de Rubelles. prés Melun (Seine-et-
Marne), a produit dans ce genre. au siécle dernier, des assiettes et des plaques
de faience fine "),

Les vases décorés avec des reliefs étaient, eux aussi, trempés dans la couverte
qui accusait les reliefs, au lieu d’accuser les creux, comme dans le cas précé-
dent (pl. LXI).

La couverte vitreuse, parfois opacifiée par I'étain, employée par les céramistes
de Fustat a certainement changé de composition suivant les ateliers et, aussi,
suivant les époques. Il est & remarquer qu'elle est devenue de plus en plus fluide
en se rapprochant des temps modernes. Au xiv* siécle, surtout, de véritables
culots de matiére vifrifiée saccumulent au fond des bols et leur décor semble
ainsi se trouver sous une épaisse couche d’eau limpide. Quant au pied des piéces,
il est recouvert de lourdes gouttes qui donnent & cet art de la céramique. déja
sl prenant, une note pittoresque et vivante.

Il arrive aussi que certaines piéces portent la trace d’'un arrachement trés
prononcé, parce que la couverte dut couler sur le support de la piéce et le fixer
au pied de cette piéce.

La composition de la couverte élait assez alcaline pour se colorer en bleu, plus
ou moins verddtre, quand elle contenait du cuivre. Son degré de cuisson oscil-
lait entre 800 et goo degrés. A une température plus élevée, la pate edt subi
un commencement de ramollissement qui aurail déformé les piéces : au reste,

W Alex. Baoxeniary, Traité des Arts céramiques, t. 1, 1894, p. 693.
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cel accident arrivail fréquemment, comme le montrent les loups, parfois impor-
tants, conservés au Musée arabe du Caire.
Les oxydes métalliques qui étaient employés pour le décor sous couverte ou

pour colorer la couverte elle-méme sont les suivants :

l'oxyde de cuivre pour le bleu ou pour le vert;

les oxydes d'antimoine et de plomb pour le jaune;

le bioxyde de manganése pour le violet et pour le noir;

le grés ferruginenx ou I'ocre pour le rouge;

les battitures de fer pour le noir et le jaune verddtre;

'oxyde d'étain pour le blanc.

(’est avec cette palette assez réduite que les potiers de Fustat réalisérent une
gamme de couleurs si puissante et si riche, quelle a été rarement dépassée.

Ces genres de fabrication ne furent pas, néanmoins, les seules en usage. En
effet, dés la fin du xin® siécle, les potiers se sont servis d'un vernis plombeux
recouvrant une lerre argilo-sableuse colorée en rouge par le fer. Pour ce genre
de céramique, ils ne peignaient pas le décor, mais ils le gravaient (pl. A, fig.
12). Un engobe" blanc argilo-calcaire était souvent employé afin de masquer
la couleur de la pite qui, néanmoins, apparaissait parfois, servant de fond au
déeor. Quand le vernis n'était pas coloré par un oxyde métallique, le décor se
détachait en ton créme sur le fond brun rougedtre; par contre, quand il tenait
en suspension du cuivre en petite quantité, le décor se détachait en vert frais
sur le méme fond, qui prenait alors, de son cdté, une teinte plus brune en rai-
son de cet appoint nouveau de couleur.

Cette technique a été trés employée pour les piéces dont les centres sont occu-
pés par des blasons (pl. XLIX). :

Quelques poteries non gravées sont recouvertes du méme vernis plombeux
coloré par du cuivre et parfois par du manganeése; des décors obtenus au moyen
d’engobes épais ornent quelques-unes d’entre elles (pl. LII).

Lorsque les piéces avaient été recouvertes de leur enduit vitreux, elles étaient
portées au four.

Ce futen 1g13®, dans le voisinage du tombeau du shaikh Abul-Suud, que
'on trouva un petit four datant du xiv siécle et ayant servi & la cuisson de
piéces recouvertes d'un enduit vitreux. Ce four était en ruine (pl. B, fig. 22),

(1 Les engobes sont des terres ayant une couleur propre ou artificielle que T'on applique sur la
pite des poteries afin d’en masquer la couleur.

@ Un compte rendu de cette découverte a paru dans le Bulletin de I'Institut égyptien, 5° série,
t. VIIL, p. 223 & 245.
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mais beaucoup moins cependant que la plupart de ceux dont il avait repéré
I'emplacement; nous avons pu néanmoins en faire la reconstitution et fixer cer-
tains points essentiels de technique.

Il mesurait «+ m. 65 de long sur 1 m. 50 de large; quant & la hauteur, 1a voite
étant totalement écroulée, il ne nous a pas été possible de I'évaluer avee certi-
tude. En tout cas nous supposons, d'aprés les dimensions des assises qui étaient
intactes, que cette hauteur était de 2 m. 4o & 2 m. 50 environ.

Ce four était flanqué d'un petit alandier) communiquant avec le foyer pro-
prement dit (a). Ce foyer, en forme de creuset renversé, était séparé de la cham-
bre de cuisson (h) par une sorte de voiite percée d'un seul trou central (¢) livrant
passage aux flammes. La partie supérieure de cette volite, disposée en plan ho-
rizontal circulaire, servail de base ou sole (d) aux piles d'objets destinés & la
cuisson (e). La votite supérieure devait elle-méme élre percée d’'une ou plusieurs
ouverlures destinées & laisser passer les produits de la combustion (/). L'absence
de cheminées apparentes dans les fours modernes des environs de la mosquée
de ‘Amr induit & penser que les fours anciens n’en possédaient pas non plus.

Les déchets, provenant des accidents de cuisson, confirment les dispositions
que nous venons de décrire : ces déchets sont, en effet, toujours trop cuits d’un
coté seulement (pl. B, fig. 13 et 13°), ce qui indique quils provenaient de
piéces dont les piles étaient placées trop prés de I'unique carneau® du four.

Ce four était construit au moyen de petites briques plates, faites d’une argile
réfractaire, puisqu’elles ont résisté a I'action violente des flammes. Les cendres
provenant du combustible employé s'élaient liquéfiées & la surface de ces briques,
de telle facon que cette surface avait fini par étre entiérement recouverte d'un
vernis épais.

Afin de donner plus d'épaisseur aux parois du four et pour empécher le rayon-
nement de la chaleur, les céramistes se sont servis de tessons provenant de piéces
de rebut dont ils recouvrirent extérieurement les briques au moyen d'un mortier
argileux.

Les alentours de ce petit four étaient, au moment de sa découverte, jonchés
d’objets ayant servi a I'enfournement et de tessons qui provenaient des piéces de
rebut, piéces dont les décors sapparentaient & ceux de la céramique du xiv
siécle.

M On nomme alandier, l'ouverture placée au bas et en avant du four par laquelle on charge le
combustible.

@) Les carneaux sont des ouverlures placées a espaces réguliers dans la vodte du four qui sépare
le foyer de la chambre de cuisson; ces ouverlures sont faites pour laisser un passage aux flammes.

4
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Le matériel d’enfournement se composait :

1° De trépieds que I'on emploie encore de nos jours dans le monde entier et
que I'on appelle d'une facon générale des colifichets ). Un nombre considérable
de ces trépieds (pl. B, fig. 17) a été trouvé sur 'emplacement de Fustat; ils
servaient & isoler les pieces les unes des aulres et a supporter leur pied de telle
sorte que I'émail ne puisse les faire adhérer qu'en trois points. Nous avons trouvé
des fonds de piéces qui portaient encore des trépieds collés par 1'émail (pl. B,
tig. 14 et 15).

2° Des colonnettes de terre cuite. de dimensions variées. destinées a suppor-
ter les piéces au cours de la cuisson (pl. B, fig. 16). Gréce & ces colonnettes, les
piles d’enfournement pouvaient étre égalisées; elles permettaient ainsi de com-
bler tous les vides et. de la sorte, le tirage était mieux réglé. On a observé, en
effet, que les cuissons des poteries réussissaient beaucoup mieux lorsque I'en-
fournement était régulier. Bon nombre de ces pelites colonnes sont recouvertes
de composés vitreux ayant coulé du pied des piéces qu'elles soutenaient. Des
trépieds adhéraient encore & ces colonnettes que I'enduit vitreux trop fluide avait
collé a leur sommet (pl. B. fig. 16*).

Afin de les empécher de glisser, les potiers avaient placé ces trépieds. au
moment de I'enfournement, sur des coussinets formés de terre argileuse conve-
nablement dégraissée avec du sable. Ils placaient parfois directement le vase sur
les petites colonnes, car plusieurs d'entre elles portent encore la trace de pieds
ayant appartenu & des vases dont I'enduit vitreux avail coulé sur le support. Des
coussinets d'argile fixaient souvent le vase sur la colonnette, sans le secours de
trépieds.

3° Des anneaux de terre cuite, qui servaient & exhausser les colonnettes dans
certains cas (pl. B, fig. 17°).

On pourrait s'étonner qu'il n'ait é1€ rien retrouvé qui fit destiné & protéger les
pieces de la flamme et des cendres, dans le genre des cazettes®™ et des moufles .
De simples plaques en terre réfractaire n'ont méme pas été signalées par les
fouilleurs. Cela prouve, d’une fagon certaine, que la cuisson se faisait a feu nu.

Le procédé de la cuisson & feu nu n'est plus employé aujourd’hui que pour

M Savverar, Legons de céramique, L. 11, p. 221, fig. 334.

2 On appelle cazettes des sortes de boftes rondes, en argile réfractaire, dans lesquelles sont
placés les objets destinés a la cuisson.

® On appelle moufle. une chambre de cuisson dans laquelle les objels sont entiérement & T'abri
des flammes et des cendres.
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les poteries mates, pour les poteries communes vernissées au plomb, et aussi
pour les grés communs vernissés au sel marin. Il offre cerlainement des diffi-
cultés trés grandes dans la conduite du feu : les céramistes arabes élaient done
d’'une habileté remarquable.

Cependant, il exisle une exception & cette régle, en ce qui concerne la cuis-
son des perles destinées & faire des colliers, dont la belle tonalité bleue rappelle
celle des répondants de l'ancienne Eg)’pte (pl. B, fig. 18). Ces perles étaient
placées, pour la cuisson cite & cote, dans une masse de terre a phte trés sili-
ceuse ou elles se trouvaient isolées les unes des aulres. De pelits fragments de
silex mélangés & cette pite leur servaient de support. Des loups de cette fabri-
cation spéciale nous sont restés, comme le montre la figure 19 de la planche B.
Cette technique était évidlemment une survivance de I'époque pharaonique: mais,
comme elle fut peu utilisée, nous ne nous étendrons pas longuement 4 son sujet :
qu'il nous suflise de dire que la pite employée était trés siliceuse et que le vernis
qui la recouvrait était alcalino-terreux, comme le prouve la superbe tonalité
bleue que lui donne l'oxyde de cuivre.

En dehors du matériel de ce four il fut trouvé. en outre, des montres ayant
servi aux potiers. Une de ces montres (pl. B, fig. 20), d'une coloration bleu tur-
quoise, est percée d'un trou permeltant dy introduire une tige de fer appelée
ringard; elle est encore fixée & un coussinet d'argile qui la maintenait vertica-
lement. Trois autres montres ont servi & la technique des reflets métalliques
(pl. B, fig. 21). Ce sont des tessons recouverts de quelques taches rapidement
mises au pinceau sur I'émail cuit, taches qui indiquaient au céramiste I'intensité
plus ou moins grande du reflet au cours de la cuisson. Il lui suflisait, pour juger
cette intensité, de retirer les montres de temps en temps et de les remetlre au
four quand le résultat n'était pas jugé satisfaisant.

De nombreux amas de cendres blanches, trés fines, provenant sans aucun
doute de la combustion des matiéres employées pour la cuisson des poteries, ont
été trouvées a l'intérieur et autour du four. Le combustible employé pouvait étre
des tiges d'alfa, de riz ou de roseaux !, ou méme des débris de bois d’industrie.
Un auteur du moyen &ge, Ibn al-Ikhwa, qui vivait au xu® siécle, nons a fourni,
a ce sujet, le renseignement suivant dans son ouvrage intitulé Al-Hisba ou
wcontréle des marchés» :

«Il (l'inspecteur de la corporation des potiers) pourra leur imposer de ne
se servir, pour cuire, ni d'excréments. ni d’aucun genre d'ordures, cela étant

i Dr Fouquer, op. cit., p. 93.
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impur; ils devront se servir de tiges d’alfa ou bien, encore, de tiges de riz et
des matiéres analogues. »

Et, d’autre part, Makrizi signale un décret de Saladin abolissant les droits
percus & Dar al-Tuffah pour I'entrée & Fustat des combustibles Halfa’ et Sarkin
(combustible formé d’excréments pétris et séchés). dont le montant s'élevait an-
nuellement &4 35 dinars (V.

Il n'est pas impossible que les céramistes arabes aient employé également du
bois ou du moins des débris de bois d'industrie, car Ibn Mammati, qui vivait sous
les derniers Califes fatimides, s’exprime ainsi dans son livre intitulé Kawanin
al-Dawawin (Réglements de }’Adminislralion égyptienne )™ :

«Les foréts de la Haute-Egypte sont situées dans la province de Bahnasa, &
Saft Rashin, a Minbal et & Astal; d’autres se trouvent dans la province d'al-
Ashmimnain, d’autres dans celle d’Asyat, d’autres dans celle d’Akhmim et d’au-
tres, enfin, dans celle de Kas. .. ..

«Les gardes forestiers s'engagent habituellement, par écrit, a ne pas laisser
abaltre les arbres qui conviennent comme bois de construction pour la flotte.

«Ils doivent permettre seulement de couper les branches cassées et, en géné-
ral, le bois ne pouvant servir que comme combustible.

« L’Administration des foréts vend ordinairement sur place le bois & briler. »

Ces foréts n'existent plus aujourd’hui. Elles disparurent vers le xiv® siécle.
L'essence d’arbre qui dominait était le sant ou acacia.

La découverte, en 1923, d'un second four datant également du xiv* siécle,
nous a démontré que, suivant leurs fabrications, les céramistes arabes transfor-
maient avec adresse leurs méthodes de travail. C'est ainsi que ce second four,
qui était d’une exiguité remarquable, car il ne mesure que o m. 8o de large sur
1 métre de long et sur 1 m. 25 de haut, ne possédait pas les particularités du
premier, parce quil semblait avoir été destiné & la cuisson spéeiale des imita-
tions de céladon de Chine. Cest ainsi qu'il ne comportait pas de sole circulaire
séparant la chambre de cuisson du foyer. Les piéces étaient placées sur des co-
lonnetles et se trouvaient de la sorte au milieu méme du foyer. Cette disposition
permettait de cuire la pite des piéces & une température trés élevée afin d'en
faire une sorte de grées® semblable & la pite des eéladons chinois. Les nombreux

) Makaizi, éd. Wier, t. II, p. 84. — Cette traduction est trés douleuse : elle a éLé faite sur
I'édition de Balak (I, p. 104), mais les mss de Makrizi ne correspondent pas a ce texte. — G. W.

) Les foréts en Egyp!e et leur administration an moyen dge. Communication faite i I'lnstitut égyp-
tien dans la séance du 4 mai 1goo, par Aly Bey Bahgal.

) Céramique opaque, vitrifiée, imperméable.
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débris d'imitations de céladon trouvés autour de ce four justifient sa destination.
Son alandier mesurait 1 m. 4o environ de longueur et était encore rempli de
cendres lors de sa découverte. La forme générale de ce petit four était celle
d’'une cloche et I'alandier, placé en avant, donnait I'impression d’une petite
canalisation.

On trouve a4 Fustat beaucoup de vestiges de fours. On pourra se rendre
compte de leur emplacement en consultant le plan ci-dessous, p. 31,

Il reste maintenant & déterminer la provenance des matiéres entrant dans la
composition des émaux et des colorants.

Pour les émaux, les alcalis 4 base de soude ou de potasse se trouvent abon-
damment en Egypte (natron, cendres végétales). Le sable y est en grande abon-
dance. La chaux et bon nombre de matiéres terreuses pouvant étre incorporées
dans les flux vitreux s’y trouvent également.

Les composés du plomb y sont rares; cependant, on a trouvé du plomb dans
des tombes de I'dge préhistorique, sous forme de figurines et de petits objets. Ce
métal provenait probablement de Syrie®. Au xv° siécle avant J.-C., Tarkunda-
ros, roi hitlite, envoya en présent au pharaon Amenophis IIl 20 maneh d’or et
100 sicles de plomb (600 grammes)®. Le plomb, a ce moment, était donc une
matiére aussi rare et aussi précieuse que l'or; el pourtant le sulfure de plomb
(galéne) n'était pas ignoré des anciens Egyptiens, puisqu’on en trouve dans des
étuis & collyre placés auprés des momies ™. Tout porte & croire que les mines
de galéne du Jabal Rusas, sur les cites de la mer Rouge, n'ont été exploitées
que récemment et qu’elles n'ont servi qu'a la production du métal®.

L’étain fut importé en Egyple de tout temps . Au ix® siécle, il venait proba-
blement de Kalah, dans la presqu’ile de Malacca. Kalah était, & cette époque,
une sorte de colonie musulmane possédant un entrepét trés important. C’était 1a

(1 Plan exécuté par Hasan Hawary.

@ Flinders Perrie. Les arts et métiers de ancienne Egypw, traduction de Jean Capart, p. 1213
1. Caeanr, Origines de U'Art en Ewpte, p- 159, 183 ; Décuererre, Manuel d’archéologie préhistorique,
t II, p. 366. :

®) Prof. Savce, Les tablettes cunéiformes de Tell el Amarna, Revue archéologique, juillet-décembre
1889, p. 399.

@) J. pe Moneax, Fouilles @ Dahchour, p. 154.

(51 J. Bantmoux, Les fards, pommades et couleurs dans Uantiquité, Congrés international de Géogra-
phie (Le Caire, 1925), L. IV, p. 261.

(8] Entre aulres droits abolis par Saladin, il y eut ceux qui étaient pergus a Fustat pour 'entrée
des soies, du cuivre, de I'étain et du corail. Le monltant de ces droils s'élevait a 5193 dinars (pie-
ces d'or). Magnizi, éd. Wier, t. II, p. 8a.
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que I'on trouvait tous les produits de I'Inde ainsi que ceux de la Chine, et, de
plus, dans les environs mémes de la ville, I'étain qui lui doit le nom qu’il porte
en arabe, kala'".

L’antimoine et le cobalt, ne se trouvant pas en Eg}-‘pte, durent étre importés
par la Perse.

* Le cuivre pouvait venir du Soudan®, de Chypre, de la Perse, du Caucase et
aussi du Sinai, dont les minerais. d'un rendement assez faible, ont été cepen-
dant exploités autrefois™. On trouve également des pyrites cuivreuses du coté
d’Assouan. Les environs de Baram donnent aussi du cuivre en quantités notables.

L‘Egypte ne posséde aucun minerai dargent. et cependant I'argent a été
employé dans la fabrication des reflets métalliques. Tout porte & croire que ce
métal venait du Soudan.

La pyrolusite (oxyde de manganése) est trés abondante au mont Sinai, au
voisinage du Wadi Baba ot elle a été exploitée a toutes les époques .

Le fer, & I'état d'ocre ou de gres ferrugineux, est trés commun en Eg}rpie:
de plus, la limonite et 'hématite se trouvent au mont Sinai ©®.

Il est certain que les potiers de Fustat ont ignoré I'emploi du chrome, du
nickel, de I'iridium et du titane, qui ont pris une si grande importance dans le
décor de la céramique moderne. Par contre, ils ont tiré un si bon parti des rares
oxydes qui étaient & leur disposition, que leur céramique posséde un aspect bien
plus riche que la eéramique moderne, qui dispose cependant de matériaux beau-
coup plus nombreux.

Ils ont eu, en effet, le mérite de découvrir une gamme de tons lumineux que
la Chine elle-méme n'a pas toujours égalée. Leurs bleu turquoise qui se déve-
loppent dans une couverte aux coulées grasses sont dun éclat incomparable.
Leurs verts de cuivre, leurs violets de manganése, leurs bleus de cobalt, leurs
verts provenant du mélange du cuivre et de I'antimoine ont une intensité de cou-
leur et une luminosité qui est le propre des pierres précieuses ( planches en cou-
leurs 3, 4, 6 et 7).

lls triomphent également dans les nuances si délicates des gris bleu, des

(1) Hoart, Histoire des Arabes, t. 11, p. 103.

@ Panckoueke, op. ait., t. XXI, p.117.

®) Flinders Pernie, op. cit., p. 117; J. Banruoux, op. cit., p. 261.

W J, Covvar-Barrnouvx, Extrait du Bulletin de la Société frangaise de Minéralogie, t. XXXV, décem-
bre 1912, p. 4. ,

%) Nous devons a I'amabilité du D* Hume, Directeur du Geological Survey of Egypt, la plupart
des renseignements concernant les gisements dont nous venons de parler; nous tenons a lui exprimer
ici notre profonde gratitude.
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gris vert et des gris ardoise. La tonalilé noire les a tentés au xin® siécle, un noir
profond, mis en valeur par une couverte d’'une matiére idéale. A la méme épo-
que, un rouge de fer, aux tons vibrants, leur a servi également dans les décors
ol le noir et le bleu indigo leur apportaient un appoint important.

Il peut parailre inconcevable que des céramistes si consommés n'aient pas
employé la coloration rouge obtenue par le protoxyde de cuivre. Quelques tes-
sons trouvés dans les parages d’anciens fours montrent qu'ils n'ont pas ignoré
celte production céramique: mais c'est en vain que nous avons cherché des pié-
ces entiéres décorées par des émaux au rouge de cuivre.

Peut-étre devons-nous attribuer la non-utilisation de cette technique & I'incer-
titude de ses résultats, car les Chinois enx-mémes n'en ont pas toujours été les
maitres.

Il semble done que les céramistes musulmans n’aient rien voulu devoir au
hasard des cuissons. Aussi leurs productions se distinguent-elles toujours par
une puissance et un caractére que seule peut donner la certitude dans I'emploi
des procédés techniques.




ORIGINES

DE LA

TECHNIQUE DES REFLETS METALLIQUES.

En arrivant sur la terre d’l*igypte, les Arabes trouvérent deux fabrications
céramiques distincles : I'une conlinuait la tradition, bien amoindrie, il est vrai,
des céramiques siliceuses & vernis alcalino-terreux coloré en bleu par le cuivre;
autre comprenait des céramiques argileuses non vernissées, décorées sur en-
gobe ou sans emploi d'engobe .

La premiére fabrication ne prit aucun développement au début de leur domi-
nation : des perles assez grossiérement travaillées (pl. B, fig. 18) sont les seuls
objets que les potiers égyptiens continuérent a fabriquer. Mais il faut dire que
sils négligérent les produits appartenant & cetle technique, ils apprirent néan-
moins bon nombre de receltes en les ceuvrant: c'est ainsi qu'il est certain que
le bleu turquoise de leur céramique de I'époque fatimide est le rejeton du bleu
pur de leurs grosses perles barbares.

La seconde fabrication, qui ne comportait pas d’enduit vitreux, ne pouvait
convenir & leur soif de luxe et & leur 1déal de beauté. Revétir la terre d'un
somplueux mantean d'émail, la préservant et 'embellissant tout a la fois, fut
leur premier souci. Ils se servirent sans doute de formules usitées par les ver-
riers coptes qu'ils transformérent habilement pour les appliquer & la céramique,
car, seul, parmi les arts du feu, I'art de la verrerie avait gardé en Egypte, Jus-
qu'a Larrivée des Arabes, une supériorité marquée{?’. Il est, en effet, curieux de
constater que les céramistes égypliens firent tout aussi bien des reflels métalli-
ques sur I'émail de leurs [aiences que sur le verre de leurs flacons . L'identité
des deux matiéres, émail et verre, ne peut done faire aucun doute.

) Celte dernitre céramique, appelée céramique copte, n'a pas encore é1é étudiée scientifiquement
et ne mérite pas l'ostracisme ol on la tient. Elle n'est pas toujours barbare : ses formes ont parfois
la pureté des formes grecques el ses décors évoquent souvent les ordonnances hellénistiques et rap-
pellent méme les molifs eréto-mycéniens (voir & ce sujet la planche LI du tome IV du livre de J. E.
Quiserr, Excavations at Saqqara. The Monastery of Apa Jeremias).

@ G. Miceon, L'Orient musulman, Musée du Louvre, p. 9; D Fouquer, op. cit., p. 32.

Le Musée égyptien du Caire esl trés riche en productions de verrerie cople.

@ Musée arabe du Caire — Vilrines des verreries.

o
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[‘analyse chimique vient. de son cité, montrer la parenté évidente qu'il y a
entre certains verres que I'on fabrique encore aujourd’hui et cet émail.

EmAIL ARrABE(Y, VERRE DE BOHEME (GOBELETERIE).
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La découverte des rellets métalliques & I'argent et au cuivre dessinés sur I'en-
duit vitreux des faiences fut la trouvaille géniale de ceux qui devaient étre les
ancétres des chimistes modernes. Aucune trace de cetle invention n'exisle, en
effet, dans la céramique de I'ancienne Egyple . elle fut certainement I'ceuyre d’al-
chimistes en quéle de cetle pierre philosophale qui, d’aprés eux, devait engen-
drer I'or®. Car, il est certain que les anciens ont eru, de bonne foi, & la trans-
mutation du cuivre en or quand ils [aisaient des reflels métalliques, pour cette
raison que le cuivre ainsi employé devient inattaquable aux acides, méme bouil-
lants, et qu'il ne s'altére jamais & l'air™, comme s'il était un produil & base d'or.

L'explication de ce fait est la suivante : le métal sincorpore si bien & son
support, qu'il se trouve protégé par une mince couche de matiére vitreuse, & la
facon d'un objet précieux qui serait sous une glace ™.

Nous avons la preuve que les anciens s'imaginaient faire de I'or en employant
la technique des reflets métalliques, puisqu’au xm® siecle Idrisi® mentionne
une manufacture de poteries dordes & Calatayud, et quau xiv* siécle, Ibn Bat-
tita® éerivait : «On fabrique & Malaga la belle poterie ou porcelaine dorée ».

La conquéte de l'l‘igypte par les Musulmans avait mis ces derniers en posses-
sion de I'art hermélique qui comprenait, dans son enseignement, Ialchimie des

W Dr Fouquer, op. cit., p. go. Analyse faite par M. Bastin, chimiste des aciéries de Denain.

2 Henri le Cuarevier, La silice et les silicates, p. 261.

®) M. Benrnevor, Les origines de I'Alchimie, p. 36 :

« Les noms mémes des laboraloires oli I'on préparait la pierre métallique, c'est-a-dire la pierre
philosophale, sont transcrits a la suite d'un traité de Jean I'Archipréire (ms. 2327, fol. 2kg, v°).
Les voici : Terre de Thébaide, Héracléopolis, Licopolis, Aphrodite, Apollinopolis, Fléphantine ;
ce sont 1a, en eflet, toules les villes connues en Egypta et sieges de grands sancluaires. »

() Bronemiant, op. cit., 1. 11, p. Go7.

8} Epmist, Description de I'Afrique et de I'Espagne, édition Dozy et pe Gorse, p. 23o.

16) Voyages d’Ibn Batoutal:, traduction Dernénery, t. IV, p. 367.




LA CERAMIQUE MUSULMANE DE L'EGYPTE. 35

savants grees d'Alexandrie. L'alchimie arabe se rattachait également aux réve-
ries mystiques des gnostiques du m° siécle aprés J.-C. Elle fut la continuation
d'une science a ses débuls qui portait le cachel des conceptions religieuses de
I'époque ot elle élait née. _

Mais cette science dans I'enfance avait elle-méme été précédée de connais-
sances empiriques fort nombreuses dues a une industrie incomparable. «]l exis-
tait en Egyple, a éerit M. Berthelot, tout un ensemble de connaissances pra-
tiques [ort anciennes relatives & I'industrie des métaux, des alliages, des verres
et des émaux ainsi qu'a la fabrication des médicaments, connaissances qui ont
servi de support aux premiers travaux des alchimistes ). »

Nous trouvons 'donc ici la trace certaine d'une tradition appartenant en pro-
pre & I'ancienne Egypte, tradition qui fut immédialement adoptée par les con-
quérants arabes. Ceux-ci réussirent & perfectionner les procédés anciens, au plus
grand profit de la science appliquée & leurs métiers.

Dés 1go7, G. Migeon signalait que I'origine mésopotamienne de la céramique
4 reflets métalliques était probable .

D'un autre c6lé, & la suite de fouilles faites & Samarra par la mission Sarre-
Herzfeld (1911-1913), le Musée de Berlin entra en possession de piéces  lustre
polychrome qui passérenl, & I'époque, pour étre les témoins les plus anciens de
Tart du lustre en pays musulman. Ces piéces se trouvaient datées, puisque la
fondation de la ville est de 838 et que son abandon est de 883.

Mais en 1914, M. Vignier, dans un article du Burlington Magazine, mon-
trait qu'en se basant sur le nombre de piéces mises au jour, on aurait bien plus
de raisons de dénommer la eéramique de Samarra, céramique de Rhagés .

De son cbté, dans son livre intitulé La céramique archaique de Ulslam et ses ori-
gines, paru en 1920, le regretté Pézard place au début du vin® siéele ™ les pre-
miéres productions musulmanes a reflets métalliques en les faisant précéder d’une

(M. Benraevor, Les origines de I'Alchimie, p. 29.

@ Les sources égyptiennes de I'alchimie sont moins équivoques que ses origines mystiques. Tous
les alchimistes les invoquent d'un concerl unanime depuis le 11® sicele jusqu'au xvin®. Les papyrus
de Leide tirés d'un tombeau de Thebes les confirment par une preuve sans réplique et lévent les
derniers doules que pouvail laisser une science qui débute par Fapoeryphisme. Elle se raltache en
ellel, par une tradition constanle, a Hermes Trismégiste, invenleur des arts et des sciences chez
les l_:]gyplicns.

M. Berruevor, op. eit., p. 21.

#) G. Miceox, Manuel d'art musulman, 1™ édition, p. 257.

®) Ch. Viener, Burlington Magazine, juillet 1914, t. XXV, p. 212,

W M. Pézano, La céramique archaique de UIslam et ses origines, note de la page 137.
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production sassanide qui aurait é1é le point de départ de toute la céramique & re-
flets métalliques”. 11 attribue ces premiéres céramiques musulmanes & reflets
or vert, dont le caractére est trés archaique, & Rhagés et il les classe dans le
premier style®, tandis qu'il relegue celles diles de Samarra a reflets rouges et
nacrés dans le second™ et le troisiéme style™, tout en les attribuant également
4 Rhagés.

Il est de la plus haute importance de constater que les fouilles de Samarra et de
Rhagés n’ont jamais mis au jour de débris qui auraient pu étre, sans conleste,
des preuves absolues de fabrications locales de faiences & reflets métalliques.

D'autre part, si Rhagés a fourni quelques piéces importantes de cette sorle
de céramique datant du x° siécle, le nombre de tessons et de piéces trouvés &
Samarra est fort reslreint.

Or, la premiére céramique que Pézard attribue & Rhages est égyptienne pour
les raisons suivantes : les collections du Musée arabe du Caire renferment de
nombreux tessons de celte céramique, dont quelques-uns sont recouverts, en plu-
sieurs endroils, de la gangue ocreuse qui sert de véhicule a I'argent ou au cuivre,
au moment de la fabrication des reflets métalliques (planche en couleurs 1, fig. a,
b, cetf). 1l n’est pas douteux que ces derniers sont des déchets de fabrication,

W M. Pézano, La céramique archaique..., p. 147.

Cest & lort que Pézard a pris pour un reflel métallique le lustre de plomb de couleur or vert
qui orne le petit plat du Musée du Louvre trouvé & Suse (p. 42-43, pl. XI, fig. 2, de son ouvrage
sur la Céramique archaique de I'Islam), dont il fait le prototype de loule la céramique i reflels mélal-
liques.

Il n'y a aucun rapport, au point de vue technique el au point de vue artistique, entre les reflets
métalliques faits a I'argent ou au cuivre, qui sont habituellement dessinés, et les lustres de plomb
qui ne le sont jamais, et qui ne se forment souvent que quelques années aprés la cuisson des pidees.

A ce sujet, il est inléressant de constater que de nombreuses céramiques de I'Egypte musulmane,
a4 vernis plombeux, qui sont ornées de blasons et qui datent du xiv* siéele, possédent également
ce lusire particulier; or, personne jusqu'a ce jour n'a éerit que celle série comporlait des reflets
mélalliques ou des lustres. Bon nombre de vieilles faiences vernissées francaises et étrangéres sont
également irisées.

Certaines céramiques de basse époque, apparlenant & I'ltalie méridionale, possédent également
un lustre, dd & un rehaut de limaille d’argent placé sur un vernis noir, Cetle vaisselle argentée
est sans doule la méme que celle dont parle Athénée, a propos des vases que I'on fabriquait a
Naueratis entre le u® et le m° siéele aprés J.-C. ),

Mais, cetle fois encore, il n'y a aucun rapport, au poinl de vue technique et au point de vue
artislique, entre ce lustre qui est demi-mat et les reflets métalliques.

2 M. Pézann, op. cit., p. 136 & 148.

®) M. Pézano, op. cit., p. 14q.

@ M. Pézamp, op. cit., planche en couleurs CXXXVII et CXXXIX.

™ XI, 480, E.
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car les céramistes qui font des reflets ne manquent jamais d’enlever I'ocre qui
masque leur décor. Si I'on suppose que celte ocre ait éLé laissée négligemment
par le fabricant, 'usage méme qu'on aurait pu faire des picces ainsi recouvertes
elit fini par enlever la moindre trace de la gangue qui n'adhére que faiblement
4 I'émail. Aussi, il est certain que ces [ragments sont des déchets de fabrication.
De plus, la terre employée est bien une terre égyptienne & base argilo-calcaire:
sa couleur tantot rougedtre et tantot verdatre trahit indéniablement son origine.
L’émail, qui est assez riche en élain, se comporte sur cetle argile comme il le
fait sur Ja plupart des piéces égyptiennes de I'époque musulmane les plus an-
ciennes, dont la pale est pauvre en maliéres siliceuses : il s'écaille ) trés facile-
ment sous l'action du salpétre et de I'humidité.

Cet émail & I'étain est dailleurs une découverte égyptienne, car le verre opa-
cifié par l'oxyde d'élain était employé couramment dans la vallée da Nil 1500
ans avant J.-C. (XVIII® dynastie)®. Un verre blanc de I'époque de Ramsés IV
(XX dynastie), étudié par H. D. Parodi, doit sa coloration & la présence de
Foxyde d’étain .

Aussi, dans ce pays ou les traditions se sont conservées durant le cours des
siecles d'une facon si tenace, il ne faut pas s'élonner de voir renaitre un procédé
qui, autreflois déji, était passé du domaine de la verrerie & celui de la céra-
mique, car I'émail de certaines faiences pharaoniques de basse époque contien-
nent de P'étain™. Enfin, I'on sait qu'd I'époque copte I'étain élait si commun
que les coupes et les louches étaient fabriquées en alliage d'étain®.

En dehors de ces preuves techniques, il exisle des preuves données par I'em-
ploi de certains éléments dans le décor. Les mémes palmes et les mémes feuilles
lancéolées (pl. C, fig. 25 et 26; pl. 11, fig. 2; pl. 5) qui ornent celte céramique
se trouvent dans les inseriptions coufiques de quelques monuments du Musée
arabe du Caire remontant au ix° siécle (stéles funéraires n™ 1201 et 1258;
pl. G, fig. 28 et pl. D), ainsi que dans les boiseries et les stucs de la mosquée
d'Ibn Talan (pl. D, fig. 29, 29" et 30). D'autre part, certaines représentations
d'oiseaux, tenant dans leur bec des rameaux plus ou moins stylisés, raménent

)" Dans le cas d'écaillage, la glacure n’adhére plus & la pite, qui se trouve ainsi dénudée.
Satvérar, op. cit., L. II, p. 276.

@) Musée égyptien du Caire, salle I, armoire II.

®) H. D. Parobt, La verrerie en E'gypte, p- 32.

@) Flinders Peruie, op. cit., p. 139.

®) Flinders Pernie, op. cit., p. 121.

®) M. Pézanp, op. cit., pl. CXXI, CXVIIL, fig. 1 et pl. CXIX.

La céramique égyptienne de U'époque musulmane, pl. 45 , fig. 3.
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a 1’|?']g}'pte Fattribution du déeor de celle céramique (pl. II, fig. & et pl. 1V,
fig. 3). G'était 14, du reste, un souvenir d'une tradition lointaine, puisque des
éloffes coptes offrent souvent ce motif .

Une boiserie donnée au Musée du Louvre par le D* Fouquet, qui est contem-
poraine de cette production céramique (1x° siéele), représente un oiseau tenant
dans son bec une sorte de branche slylisée en forme de volute ®. Des arabesques
profondément sculptées, formées d'éléments contournés, couvrent le fond de
cetle boiserie; la parenté de ces éléments avec les volutes servant de décor aux
faiences & reflets métalliques que nous étudions est indéniable (pl. V).

D'autre part, une stéle copte du Musée égyptien du Caire représente deux
oiseaux affronlés tenant dans leur bec une feuille trés stylisée ©).

De plus, les figures humaines et les figures animales qui ornent ces cérami-
ques (pl. Il et IV) ont le méme hiératisme barbare que 'on peut voir sur les
objets sculptés par les chrétiens d'Egypte™ et sur les dessins de leurs tissus®.

Il nest pas jusqu'au eOté caricalural des figures humaines qui ne fasge songer
aux grotesques de la période hellénistique, dus & I'esprit frondeur des Egyptiens
gréeisés "),

Quant a la reproduction de la figure humaine, on ne doit pas s'étonner de la
rencontrer dans I'art arabe, car le Coran ne econdamne pas les portraits; ce sont
seulement les traditions ou hadith qui les condamnent .

Voici dans quels termes celte condamnation est rapportée :

« Les portrailistes sont punis au jour dernier et Dieu leur demandera de res-
suseiter leurs ceuvres. »

Malgré cette proseription, il y a des preuves indéniables que dans la chambre
et dans la tente de Mahomel il y avait des coussins et des étoffes avec des images.

Aussi nous devons accepler, sans y contredire, les récits des auteurs concer-
nant les décors qui ornaient les palais des princes musulmans.

M Otto vox Faike, Kunstgeschichte der Seidenvreberei, t. 1, fig. 38, h1, ha el 43.

2] Musée du Louvre, salle Delort de Gléon. Publié par Miceon, Manuel d’art musulman, 1™ édi-
tion, fig. 78, et par le D* Coxrexeau, Les nouvelles salles d’art musulman, Syria, t.III, 3° fascicule,
pl. LVIIL, n° 2.

(3 G. Maseeno, Guide du Visiteur au Musée du Cairve, 4* édition, p. 240, fig. 84.

@) Otto vox Fauke, op. cit., fig. 8o et 81.

) Guide des collections égyptiennes au British Museum, stéle du pére Pahomo (Southern Egyptian
Gallery, bay 30, n° 1103).

) Bueccia, Alezandrea ad Egyptum, Guide du Musée gréco-romain d’Alexandrie, p. 265; Porrer,
Les statuetles de terre cuite dans Uantiquité, p. 141; Porries el Rexacn, La nécropole de Myrina, p. h8a.

(7 1l est trés délical de formuler celle aflirmation calégorique : il est avéré, de 'accord unanime des
docteurs musulmans, que le mol angab (Coran, v, g2) s'applique aux représentations figurées. — G.W.
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Makrizi déerit ainsi les seulptures qui ornaient le palais toulounide :

« Khumarawaih, petit-fils de Tulin, fit faire dans son palais des portraits en
sculpture sur bois le représentant lui-méme, ainsi que ses femmes el ses chan-
teuses . »

Et quelques pages plus loin :

« Lorsque la grandeur de Khumarawaih, petit-fils de Talin, eut atteint son
apogée, la fortune commenca & lui relirer ses faveurs; le premier de ses malheurs
fut la perte de sa favorite, pour qui il avait fait faire un appartement doré,
sur les parois duquel il avait fait peindre leurs deux portraits®. »

Mais celle céramique, que nous éludierons plus complélement dans le cha-
pitre suivant, fut elle-méme précédée, vers le milieu du nx® siécle, par une
poterie également & reflets métalliques qui accuse un véritable balbutiement. Les
formes des vases sonl trapues, I'émail, bien que stannifére, est grisatre et les
reflets métalliques manquent d'éclat. Quant aux décors, ils rappellent souvent
ceux des dessins coptes (pl. I1).

Telles sont les deux séries céramiques qui ont vu le jour en Egyple au ne
siecle et qui ont précédé la floraison merveilleuse de la céramique musulmane
a reflets métalliques de I'époque falimide.

Ce n'est qu'au x1° siécle qu'un voyageur persan, Nasir-i-Khusraw, visitant
l’l*jgyple, mentionne pour la premiére fois I'emploi des rellets mélalliques dans
le décor des poteries quil vit vendre dans les bazars du Caire, bien quil edt
traversé la Perse et la Mésopotamie :

«On fabrique & Misr (Le Caire), éerit-il dans la relation de son voyage ),
de la faience de toute espéce; elle est si fine et si diaphane que I'on voit, & tra-
vers les parois d'un vase, la main appliquée a extérieur. On fait des bols, des
tasses, des assieltes et autres ustensiles. On les décore avec des couleurs qui
sont analogues & celles de I'étoffe appelée bougualemoun. Les nuances changent
selon la position que 'on donne au vase. »

Ce texte prouve qu'au x1° siecle la fabrication des reflets métalliques en Perse
et en Mésopotamie n'existait pas ou qu'elle était bien peu en vogue, puisque ce
voyageur n'en avait pas vu durant son voyage. Les faiences & reflets métalliques
du 1x° siécle trouvées a Samarra, & Rhagés et a Suse ne seraient done que des
produits importés, & moins que leur fabrication n'ait cessé sans laisser de traces
au x1° siécle dans les ateliers de la Perse el de la Mésopotamie.

M Magnizi, éd. Wier, V, p. 159.
@ Magaizi, éd. Wier, V, p. 168.
B Safer Nameh , traduction Scugren, p. 151.
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Mais il est un autre point qui, malgré les recherches des archéologues, est
resté inexpliqué. Les céramiques que Nagir-1-Khusraw a pu voir a Misr auraient
été translucides. puisque, d’aprés la relation de son voyage, on pouvait aperce-
voir la main au travers de leurs parois.

Deck a cru qu'il s'agissait, en 'occurrence, de porcelaine de Chine ™ et le
D Fouquet a voulu voir 14 une ressemblance avec certaines piéces de sa collec-
tion trouvées en Syrie®. G. Migeon, de son cité, pense que ces céramiques
translucides seraient des faiences décorées d’ajours vitrifiés dont I'origine restera
longtemps encore un mystére @,

Comme aucune céramique égyplienne du x1° siécle n'est translucide, & part
quelques piéces trés rares comportant des ajours vitrifiés, I'assertion du voyageur
persan pourrait passer pour fausse, ou serait toul au moins mystérieuse, si un
élément nouveau n'élait venu jeter quelque lumiére dans le débat.

De nombreux fragments de verre opacifié par 'étain ou par le phosphate de
chaux et couverts de décors a reflets métalliques ont été trouvés & Fustat. La plu-
part appartiennent .- par le style de leurs décors, & I'époque fatimide. Comme
leur maliére est translucide et non transparenle en raison de la présence d'un
opacifiant, on peut admettre, sans grand risque d’erreur, que ce sont la les ves-
tiges des ceuvres qui ont pu étre vues par Nagir-i-Khusraw. Ces verres opacifiés
devaientimiter la porcelaine de Chine, qui était si prisée par les hauts dignitaires
a I'époque fatimide .

Limilation de la porcelaine par le verre s'est faite a des époques diverses, et
cest ainsi que le Musée de Sévres posséde dans ses collections des imitations
de porcelaines de Chine et de Saxe [aites en verre opacifié ),

Telle peat étre I'interprétation nouvelle du récit de Nasir-i-Khusraw, qu'il était
impossible de soupgonner, tant que I'on a ignoré que les Arabes d'lig)-‘ple avaienl
fait de véritables reflets sur du verre!®.

M Deck, La faience, p. 14.

@ D Fouquer, La faience, p. 36.

@ G. Miceox, Manuel d’art musulman, 1** édition, p. 275-276.

@ Voir plus loin, p. 54.

) N* 1126. Sucrier. Imitation de Chine. — N° 1136. Tasse, xvin" sitcle. Imilation de porce-
laine de Saxe. Don de M™ Veuve Deck. — N° 11272. Moulardier, xvin* siécle. Imitation de por-
celaine de Saxe. Don Ganaull,

(61 Ce chapitre sur les origines de la technique des reflets métalliques était écrit, quand parut,
en 1926, le livre intitulé Islamic Pottery, ol P'auteur, le professeur Butler, soulient la thése égyp-
tienne au sujet de l'invention du lustre. Une polémique (rés vive s'ensuivil : on en trouvera une

relation fort documentée dans le livre de Raymond Koecmuin, Les céramiques musulmanes de Suse au
Musée du Louvre, Mémoires de la Mission archéologique de Perse, 1. XIX, 1928, p. 5 & 105.




LES
ATELIERS DE CERAMIQUE MUSULMANE D’EGYPTE

A REFLETS METALLIQUES DU IX* AU XIII* SIECLE.

SERIE PRETOULOUNIDE.

Iei encore la technique va étre pour nous d'un grand secours. Tous les céra-
mistes qui débutent dans la fabrication des reflets métalliques produisent, tout
d’abord, des piéces dont le lustre est incertain et peu accusé.

La fabrication de la série prétoulounide, qui a été pratiquée en ]igypte vers
le milieu du 1x° siécle, présente toutes ces particularités. Elle est caractérisée par
des piéces de forme trapue (pl. I1) dont la pate, de couleur jaune verdatre, est
surtout argilo-calcaire et dont I'émail, opacifié par I'étain, est souvent grisatre,
en raison d'une réduction trop prolongée.

Les piéces ont, en général, une faible ouverture et I'intérieur, par une mesure
économique, est recouvert d'un enduit vitreux ne contenant pas d’étain. De nom-
breux débris de fabrication nous permettent d’aflirmer I'origine purement égyp-
tienne de cette céramique.

On retrouve dans cetle série les formes des céramiques antiques, mais a des
échelles différentes. Ce sont, le plus souvent, des vases en forme d’amphores,
au col plus ou moins élevé, et dont le galbe est celui de certains vases en albitre
de la XVIII* dynastie et de I'époque romaine ™,

La différence réside dans la forme des anses : trés grandes dans I'antiquité,
ces mémes anses sont, au contraire, réduites et accolées a la panse des piéces a
I'époque arabe, de telle sorte qu'elles semblent ne plus étre quun souvenir (pl. I1,
fig. 2 et 7). Des vases en forme de bols campanulés appartiennent également a
cette fabrication (pl. I, fig. 6). \

De plus, les décors qui les ornent font encore partie du répertoire de I'Egypte
chrétienne (pl. I1, fig. 1, 3 et 4).

1 Musée égyptien du Caire, tombe de Meherpra, salle H, vitrine H.
@ Musée égyptien du Caire, salle des bijoux, vilrine 24.
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Un vase célébre, en forme d'amphore, donné au Musée du Louyre par le col-
lectionneur Jeuniette, posséde tous les caractéres de la céramique prétoulou-
nide. Son émail est grisitre, et son décor purement géométrique n’a pas encore
la souplesse que le dessin atteindra & I'époque fatimide; ce décor rappelle plutét
les productions des artisans coples dans le travail du bois et du tissu. Cette pre-
miére série ne comporte ni marques, ni signatures. Elle se reconnait, comme il
a été dit plus haut, a ses reflets & base d’argent mélangé de cuivre dont I'éclat
est assez terne et & son émail presque toujours rendu grisitre par un excés de
réduction.

En résumé, lout, dans cette série, implique I'idée d'une fabrication a son dé-
but, fabrication dont I'hésitation au point de vue technique est manifeste. Aussi,
nous la placerons au milien du 1x® siécle, avant l'apparition de la céramique
toulounide, qui se fait remarquer par une sireté de moyens beaucoup plus grands
et par des ordonnances décoratives bien plus savantes.

SERIE TOULOUNIDE.

Cette série est caractérisée par une terre d'une grande finesse, de couleur
jaune verdatre et parfois rougedtre. A I'heure présente, les gargoulettes que
'on fabrique aux environs du Caire prennent encore, & la cuisson, ces nuances
diverses qui proviennent de la composition de leur pate et aussi de I'état de
I'atmosphére du four au moment de la cuisson. L'émail, qui est riche en étain,
convient bien a la terre qui lui sert de support. Cependant des craquelures,
dues, sans nul doute, aux multiples cuissons & basse température quexige la
fabrication des reflets métalliques, se voient & la surface des piéces.

Le plus souvent, les formes sont celles de coupes, de pots, de bols campa-
nulés et de plats. Ces derniers sont semblables & certains plats égyptiens de
I'époque romaine : ils sont trés peu creux, leurs parois sont verticales et ils ont
un marli important; leur fond est horizontal et dépourvu de bourrelet. Le bord
des coupes est quelquefois pineé intérieurement. Les anses sont souvent plates
(pl- E, fig. 31). Un petit plat a émail bleu de I'époque romaine, exposé au Mu-
sée égyplien du Caire, présente des anses semblables (pl. E, fig. 32)®. La con-

(U Musée du Louvre, salle Delort de Gléon. Publié par G. Miceon, Le Musée du Louvre, I'Orient
musulman , t. II, pl. 18, fig. 65, et par Pizann, op. cit., pl. CXLVL

() Musée égyptien du Caire, salle V, vitrine 0. Publié par vox Bissine, Catalogue général des
Antiquités égyptiennes du Musée du Caire, n° 3998, p. 91.
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tinuation de la tradition ancienne, qui se révéle dans la forme des plats et dans
cellF des anses, a une grande importance pour l'attribution de cette céramique
aI'Egypte, o les formes romaines des poteries restérent si longtemps en honneur.

Le pied des coupes et des bols est formé d'un bourrelet trés plat qui est tou-
jours émaillé ainsi que le fond limité par ce bourrelet. Par contre, la base des
pots n'a pas de bourrelet, mais elle est émaillée également.

Les décors & reflets métalliques de cette série sont de couleur olivitre; cette
couleur est due a la présence, en excés, de I'argent dans la composition du reflet
qui contient également du cuivre. Le revers des coupes, des bols et des plats a
une ornementation presque loujours la méme et que, pour cette raison, nous
considérons comme une marque. Au reste, nous verrons plus loin que cette
marque a servi de prototype 4 la marque des ateliers qui suivirent : ce sont, en
effet, les mémes éléments de décor, placés dans un ordre différent, qui servirent
aux céramistes de toute I'époque fatimide.

La marque de la céramique toulounide consiste en trois cercles concentriques.
A T'intérieur du cercle central se trouvent des lignes en zigzag ou de minuscules
taches triangulaires. Le cercle qui vient ensuite est formé par une ligne épaisse.
Enfin le cercle extérieur, qui est formé par une ligne mince, nest 12 que pour
limiter le décor du fond (pl. III, fig. 1™ et 2" pl. E, fig. 34). Ces cercles,
disposés en masses réguliéres, formant un véritable décor, sont séparés par un
champ presque toujours orné de lignes plus ou moins paralléles et plus ou moins
incurvées sur lesquelles vient se greffer un semis de taches circulaires. Il est
curieux de constater, a ce sujet, qu'une ordonnance décoralive, a peu pres sem-
blable, se trouve dans des peintures coptes du Musée égyptien du Caire " pro-
venant du couvent de Saint-Apollo & Bawit : les bordures, encadrant des motifs
décoratifs assez importants, sont composées de deux cercles se répétant; celui
du centre est rempli de lignes en zigzag, landis que l'autre limite un champ
couvert d'un semis de taches.

Certaines piéces, assez rares il est vrai, n'ont cependant comme marque, &
leur partie externe, que le semis de taches accompagné de lignes paralléles®.
Parfois aussi, la marque habituelle est remplacée par un décor épigraphique .

Le décor de I'intérieur des piéces est tout aussi caractéristique. 1l se compose
de palmes rappelant les hampes des caractéres coufiques, de feuilles lancéolées,
de figures d’hommes et d’animaux se détachant sur un fond blane uni, de peu

(" Musée égyptien du Caire, n® 1120. Fouilles exécutées en 1913 par Jean Maspero.
@) Pézarn, op. cit., pl. CXXIII, fig. 1.
® Pézann, op. ait., pl. CXXVI, fig. 2.
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d’étendue, formant une zone limitée elle-méme par une ligne épousant la forme
du décor entier. L'extérieur de cette zone est rempli de taches triangulaires ou
de petits cercles dont le centre est occupé par un point. Le bord des piéces est,
en général, orné de segments de cercles. Des inscriptions sont souvent jointes &
ces décors, et cela nous permet de constater que dés le 1 siécle, I'épigraphie
est déja une branche du décor arabe.

Les représentations des animaux sont de véritables schémas possédant, mal-
gré la sécheresse des lignes, une intensité de vie remarquable (pl. II, fig. 1;
pl. 111, fig. 1 et 4; pl. 1V, fig. 1 et 4). Une stylisation de la silhouette des animaux,
qui rappelle celle de certains décors de vases grecs antiques ayant subi une in-
fluence orientale, est souvent appliquée avec un rare bonheur (.

Quant aux figures humaines, ce sont des ébauches tracées brutalement en deux
ou trois traits caracléristiques : les yeux sonl énormes et ronds, le nez est formé
de deux traits paralléles et verticaux et la bouche est représentée par un trait
horizontal qui barre toute la figure (pl. 11, fig. 5, 6, 8, g et 11: pl. 1V, fig. 2)@.

Une sauvagerie singuliére se dégage de cel art, qui pourrait paraitre primitif
4 des non iniliés mais qui dénote déja une science profonde du décor. Un effet
vraiment artistique nait de I’harmonie obtenue par I'emploi judicienx des pleins
et des déliés dans les ornements, ainsi que du papillotement produit par la mul-
tiplicité des points et des cercles. Ce résullat heureux provient également de la
qualité du dessin, qui convient parfaitement & la technique employée.

Ainsi, aprés les titonnements de la céramique prétoulounide, nous voyons
apparaitre celte série remarquable, qui, tout en gardant encore des attaches
avec le passé, annonce la venue d'un art nouveau, qui formera la base de tout
I'art céramique musulman de l’Egyple.

La céramique toulounide ne peut étre, en effet, que I'ceuvre d’une société
nouvelle qui débule dans I'art de s'exprimer a l'aide de réalisations plastiques.

Comme nous l'avons dit plus haut, cette céramique appartient en propre a
l’Egypte, car le Musée arabe du Caire posséde des tessons qui ne peuvent étre
que des déchets de four, puisqu’ils sont encore recouverts de la gangue ocreuse
ayant servi a la fabrication des reflets métalliques.

Les décors en forme de palmes et de feuilles lancéolées des monuments arabes
de la fin du ix* siécle que T'on retrouve sur la eéramique toulounide indiquent
d’une facon précise I'époque & laquelle elle fut fabriquée (pl. G; comparer les cé-
ramiques fig. 25 et 26 avec les décors de la plaque funéraire du x°siécle, fig. 28).

) Pézarp, op. cit., pl. CXXIV et CXIX. — & Pizann, op. cit., pl. CXIV & CXVIL
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Ce fut, en effet, & la fin du x® siécle que la puissance toulounide atteignit
son apogée et qu'elle s'entoura d’un luxe si éblouissant, que les historiens n'ont
pas manqué d'en faire mention avee plus ou moins d’exagération.

A ce sujet, Makrizi a éerit :

« Khumarawaih prit & son service des gens choisis parmi les habitants d’al-
Hawf et, aussi, les vagabonds des campagnes, renommés par leur audace et leur
témérité : ils étaient de complexion robuste et de belle carrure. Il leur alloua
des rétributions et les combla de biens, les détournant ainsi des actes de bri-
gandage et des altentats auxquels ils se livraient. Il les fit vétir d’habits de soie
et de cuirasses. Il leur fit confectionner des ceintures larges et pesantes et leur
fournit des épées ciselées qu'ils portaient a I'épaule.

« Lorsque son cortége passait, les soldals venaient les premiers, puis les Sou-
danais au nombre de mille, portant des boucliers en fer artistement travaillés :
leurs robes et leurs turbans étaient noirs. Leurs corps et leurs habits donnaient
ainsi I'impression d’'une vague noire. L'éclat de leurs boucliers, de leurs épées
et de leurs casques produisait un bel effet.

« Khumarawaih, monté sur un coursier superbe, suivait le groupe des Sou-
danais a la distance d'une demi-portée de fléche, entouré de sa garde d'élite.
Sa stature imposait : on edit dit une étoile que rien ne cache 4 la voe. Lui-méme
et sa garde semblaient un bloc de montagne (. »

Et quelques lignes plus loin le méme auteur rapporte :

« Ahmad ibn Abi Ya'kub raconte ce qui suit : A la veille de la féte de la rup-
ture du jetine de I'an 292 (goh), je me suis rappelé le luxe des Toulounides
en pareilles circonstances, la richesse de leurs uniformes et de leurs armures,
la multiplicité de leurs drapeaux, I'éclat de leurs habits resplendissants, 1'é-
quipement parfait de leurs armées, la musique joyeuse de leurs buceins, le
son de leurs tambours, et je devins mélancolique au souvenir de toutes ces
merveilles.

«J'allai me reposer, je m’'endormis et jentendis une voix qui me disait : la
royauté, le pouvoir et la magnificence du monde ont disparu avec les Tou-
lounides! ¥ »

Ce luxe était évidemment un reflet de celui que les fondateurs de la dynastie
des Toulounides avaient trouvé en Mésopotamie avant leur arrivée en ]ggyple;
au reste, depuis la conquéte arabe, celle-ci avait toujours était influencée par

W Je renonce a corriger cetle traduction de Makrizi (éd. Wier, V, p. 165-166), qui, dans I'en-
semble, n'est pas meilleure que celle de Casanova (III, p. 202). — G. W.
@ Magnizi, éd. Wier, V, p. 195.
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la civilisation de la Perse ou de la Mésopotamie, puisque la plupart de ses gou-
verneurs venaient de ces régions. Aussi, 'emploi de certains détails exotiques
dans le décor et dans le costume ne doit pas nous étonner aux premiers siécles
de I'occupation arabe en Egypte et, surtout, au moment ou la dynastie des Tou-
lounides régnait en ce pays.

Pour le costume, Makrizi le mentionne en ces lermes :

« Yahya ibn Dawud, gouverneur de l'f:lgypte, originaire de Khorassan (Perse)
(162-164 de I'Hégire=779-780 J.-C.), inlima aux chérifs, aux jurisconsultes
et aux gardes, l'ordre de porter des bonnets hauts et de se présenter devant lui
le lundi et le jendi de chaque semaine ). »

Quelques piéces de céramique toulounide représentent justement des person-
nages coiffés de bonnets pointus dont I'origine persane est ainsi expliquée ?.

Ces Toulounides étaient des Turcs, dont I'ancétre, Ahmad ibn Tilin, ancien
prisonnie:: de guerre, avait fait son chemin & la cour®; ils apportérent certaine-
ment en Eg}'pte les mceurs et les coutumes que leurs compatriotes, appartenant
ala garde du calife, affichaient soit & Bagdad, soit & Samarra. Peu respectueux
de la régle imposée par Mahomet, les Tures, qui gardaient le calife & Samarra,
menaient joyeuse vie, buvant du vin et s'entouranl de musiciens, de danseuses
et de bouffons (pl. 1V, fig. 2) ™.

Nous avons la l'explication des représentations si particuliéres, et surtout si
peu orthodoxes, qui ornent la céramique toulounide. Les eéramistes ont traduit,
dans leurs ceuvres, les scénes de la vie intime de la cour de leurs califes : les
musiciens y tiennent, en effet, une place importante. Ils jouent d'une sorte de
gullare ® que les Egvptlem de I'époque pharaonique avaient déja connue® et
que lbgypte hellénistique avait employée sous le nom de pandourion .

" Magrizi, éd. Wier, V, p. 113. — Il faul ajouter: «sans manteau (rida’)». — G. W,

@ Pizann, op. eit., pl. CXIV, CXVIL

) Huanr, Histoire des Arabes, 1. 1, p. 323.

En [:Igyple, les Toulounides s'étaient conslitué également un royaume. Leur ancétre, Talan, lure
de la Transoxiane, prisonnier de guerre, avait été envoyé a al-Ma’miin, en cadeau, par le gouverneur
de la province. Il fit son chemin a la cour, et son fils Ahmad accompagna Musla‘in dans son exil &
Wasit. La mére d'Ahmad ayant épousé en secondes noces le général ture Bakbak, celui-ci, chargé
de gouverner I'Egyple, envoya son beau-fils pour prendre possession de I'administration du pays.

Ahmad ibn Tulan entra & Fustat le 25 ramadan 254 (15 septembre 868).

) G. Miceox, Manuel d’art musulman, 1 édition. Précis historique, p. xxvi.

5] Pézarn, op. cit., pl. CXV, CXVI et CXVII; La céramique égyptienne de Uépoque musulmane, pl. 45.

& Wiekinsox, 4 popular Account of the Ancient Egyptians, t.1, fig. 137.

71 Breceia, op. cit., fig. 110; Th. Rewacn, arlicle Lyra, fig. 4731, 4732 et 734, Sacrio, Dic-

tionn. des Antiq. grecques et romaines.
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Ces musiciens sonl assis & la facon orientale, les jambes croisées, sur une
sorte de divan (pl. III, fig. 1).

Sur une coupe, publiée par Pézard V), un personnage brandissant un drapeau
dans un mouvement d'une rudesse toute guerriére, rappelle la passion des Tou-
lounides pour tout ce qui touchait & 'armée. D'autre part, il est digne de remar-
que que la chasse, ce théme favori des artistes sassanides, dont la Perse fut
I’héritiére, n'est jamais représentée dans le décor des premiéres céramiques &
reflets métalliques.

En dehors de I'Egyptef'”, des piéces ou des fragments de cette céramique ont
été trouvés & Rhagés™, & Samarra®™, & Suse® et & Madinat al-Zahra’®. Cela
prouve qu'elle fut aussi prisée que celle dite de «Samarra», qui, comme nous
le signalerons plus loin, fut exportée également sur une grande échelle.

A ce sujet, il est curieux de noter que la céramique toulounide & reflets oli-
vitres a bien des points de rapprochement avec la série dite de Samarra & reflets
rouges et argent. Les formes sont parfois les mémes, et certains décors sont iden-
tiques. Les jeux de fond sont souvent semblables, et un décor trés typique con-
sistant en un cercle avec point central est commun aux deux séries (pl. C, fig. 23,
23, 24 et 24*).

Le revers des piéces offre parfois aussi quelque similitude : des cercles dont
la surface est remplie de touches de pinceau s'enlévent sur un fond entiérement
couvert du méme motif formant semis .

Mais ce qui différencie les deux céramiques, c'est la préciosité parfois trés
affirmée de celle de Samarra. Le dessin de son décor, influencé, au reste, par
I'art du tissu, est d’une telle aristocratie et au point de vue de la couleur, les
ors jouent d'une facon si harmonieuse avec les pourpres et les bronzes, qu'il est
impossible de confondre les deux fabrications. Au reste, bien que de nombreux

W Pézann, op. cit., pl. CXIV.

@ 11 n'a été publié dans cet ouvrage qu'un trés petit nombre de lessons de céramique toulou-
nide trouvés & Fustat, bien que les fouilles aient été assez fructueuses, parce que la plupart de ces
tessons sont dénudés de leur émail en raison de T'action du salpétre (pl. IT, III, IV et V).

Pézano, op. cit., pl. CXXV fig. 2, CXXXVI, fig. 1.

& Pezann, op. at., pl. CXIV, CXV, CXVI, CXVII, CXVII fig. 1, CXIX, CXX fig. 3, CXXI,
CXXII, CXXIV, CXXVI fig. 1, 3 et 4, CXXVII fig. 2 et 3, CXXVIL, CXXIX, CXXXI, CXXXII.

@ Friederich Sanne, Die Keramik von Samarra, pl. XV, fig. 2.

(81 Pézamp, op. ct., pl. CXXV fig. 1, CXXVII, fig. 1 et 4.

6 Ricardo Vevazquez Boso, Medina Azzahra y Alamiriya, pl. XLIX et L, fig. 4; Pézaro, op. cit.,
pl. CXXV, fig. 3 et 4.

(' Pgzann , op. cit., pl. CXLII, fig. 3 et pl. CXLIII, fig. 1.
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tessons de céramique dite «de Samarra» aient éLé lrouvés & Fustat, nous som-
mes persuadés que latelier qui a fabriqué cette série remarquable n’était pas
dans le méme centre religieux que les ateliers toulounides, puisque la série de
Samarra n’emploie dans son décor aucune figure humaine, tandis que l'autre en
use, malgré la tradition.

De nombreux fragments de cette céramique ont été trouvés, en dehors de
Samarra ", sur I'emplacement de presque toutes les cités qui furent prospéres
au Ix* smcle et en pamculler 4 Fustat®, & Bahnasa®, & Ashmiinain®, & Edfou®
(en ]:,gyple) Suse®, 4 Hamadan ™, & Rhageés® (en Perse) et & la mosquée
de Sidi ‘Ukba de Cairouan (Tunisie)(,

Malgré nos recherches nous n’avons trouvé, parmi les nombreux fragments
du Musée arabe du Caire, aucun déchet de fabrication de cette poterie : aussi
nous ne l'attribuerons pas aux ateliers de Fustat, quoique sa parenté avec la
céramique toulounide soit évidente.

Afin de mieux souligner les différences de style qui existent entre les deux
productions, nous avons placé dans la planche E la représentation de trois tes-
sons appartenant a la série de Samarra. Les deux premiers (fig. 37 et 38) rap-
pellent par leurs décors les fenillages tressés des vases égyptiens de Tina,
émaillés de bleu, qui datent de I'époque romaine.

Quant au troisieme (fig. 39 ). la richesse et la somptuosité de sa couleur fait
penser & la puissante harmonie des magnifiques mosaiques byzantines.

() Friedrich Sarre, op. cit., pl. XIII, fig. 1 et 2; pl. XVI, fig. 2 et pl. XVIL

@) La céramique égyptienne de U'époque musulmane, pl. 2, ig. 1 et 2; pl. 3, fig. 1 et 2; pl. 4, fig. 1 et 2.

@ Pizann, op. eit., pl. CXL, fig. 2; Miseox, L’Orient musulman , Musée du Louvre, pl. XVI, fig. 55;
H. Rivikre, La céramique dans Uart musulman, fig. 5, p. 5 de la préface de G. Migeon.

) Une coupe de la collection Fouquet a été trouvée & cet endroit (n® 308 du catalogue de la
vente).

51 Henri Hexse, Fouilles de UInstitut frangais d’Archéologie orientale du Caire (années 1923-1924),
3¢ partie : Rapport sur les fouilles de Tell Edfou, p. 18 et pl. XIX.

6] Pézanp, op. cit., pl. CXXXV, fig. 1 et 3; CXXXVIII, fig. 2; CXLI, fig. 1.

La mission de Morgan el celle de M. de Meequenem ont rapporté de Suse des fragments im-
portants de céramique dite «de Samarra» qui ont été étudiés et publiés derniérement par M. Keech-
lin. R. Korcnun, A propos de la céramique de Samarra, pl. XLV, 2, Syria, 19206; Les céramiques
musulmanes de Suse, pl. XXV, 3, Syria, 1028; Les céramiques musulmanes de Suse au Musée du
Louvre, pl. XXI, 143 et 144; pl. XXII, 153, 154, 155, 157; pl. XXII, 160, Mémoires de la Mis-
sion archéologique de Perse. Mission en Susiane sous la direction de MM. R. de Mecquenem et V.
Scheil, t. XIX, 1928.

7 Pizanp, op. cit., pl. XXXVIII, fig. 1 et pl. CXXXIX.

(8) Pizano, op. cit., pl. CXXXVII et CXL, fig. 1.

© G, Miczon, op. cit., fig. 206.
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Il est & souhaiter que des fouilles soient faites en Egypte, surtout dans la
région de Bahnasa, ot des piéces importantes ont été trouvées, en Mésopotamie
et en Perse sur 'emplacement d'anciens ateliers, afin que ce point si inléressant
pour T'histoire de I'art soit définitivement fixé"). En attendant le résultat de ces
fouilles, il n’est pas inutile d’ajouter qu’il est troublant de penser que des
faiences blanches non recouvertes de reflets mélalliql’les, et possédant le galbe
et I'émail de celles de Samarra, ont élé trouvées en Egypte.

SERIE IKHSHIDIDE.

La série toulounide fut suivie au x° siécle d’'une série décadente (pl. VI) ca-
ractérisée par la grande dimension de piéces d'une lourdeur remarquable et
par I'ampleur des ornements dont le dessin est, en général, peu soigné. Le
décor est souvent formé darabesques ot dominent de grosses feuilles lancéolées
(pl. VI, fig. 3 et 7). Parfois. des rinceaux et des palmettes rappellent I'art de
I’Egyple hellénistique (pl. VI, fig. 2, 6 et 8).

On peut placer également dans celte série un trés beau bol de la collection
Raymond Keechlin® dont le décor un peu fruste fait présager, néanmoins, l'art
souple et élégant qui sera en faveur quelques années plus tard, sous la domi-
nation des Fatimides.

En général, les fonds ne sont pas aussi couverts que dans la série précédente :
seul le blanc de I'émail fait valoir la tonalité argentée du dessin dont le procédé
reste celui du décor & reflets métalliques. Les lignes ornementales du revers des
piéces changent el deviennent un simple décor nayant pas le caractére d’une
marque.

Limpression qui se dégage de cette céramique est qu'un changement radical ,
dit au peu d'encouragement donné aux arts par la nouvelle dynastie, était sur-
venu durant le x° siécle.

Dans une page admirable, Makrizi nous fait savoir qu'aprés les Toulounides
il ne restait rien, ou presque rien, de la magnificence dont ils avaient été les

) Dans un article récent, M. Raymond Kmchlin fait de la céramique de Samarra une céramique
de la Perse du Nord. « Céramique de Samarra, céramique de Suse, céramique de Rhages, c'est done
tout un au 1x” siécle, la Perse du Nord étant au fond de toutes ces manifestations» (R. Koeenuix, A
propos de la céramique de Samarra, Syria, 1926, p. 244).

@ Henry Wavus, Persian lustre Vases, fig. 3; Marquet ve Vasseror, Faiences musulmanes. A propos
d'un livre vécent, Gazette des Beauz-Arts, 1900, p. 166.
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promoteurs'’. D'autre part, Ibn Dukmak, historien du xv° siéele, mentionne la
destruction compléte du palais et des habitations des Toulounides :

« Muhammad ibn Sulaiman arriva de I'Trak & la téte d'une armée envoyée par
le calile abbasside al-Muktafi en 292 (o). A cette date, Rabi‘a, fils d’Ahmad
ibn Talan, régnait. 11 céda les rénes du pouvoir & Muhammad ibn Sulaiman
qui devint maitre du pays. détruisit les habitations des Toulounides et commenca
la destruction du palais (al-Maidan). Il en fit disparaitre les fondations et en
laboura I'emplacement a tel point qu’il n'en resta pas de trace ®. »

Une sorte de rage folle sempara, en effet, des successeurs de ceux dont la
culture élevée avait doté l'Eg}'pte d’'un éclat qui ne fut dépassé que par les Fa-
timides. Tout ce qui pouvait rappeler I'art des Toulounides fut diserédité ou
anéanti et, comme tout le reste. la céramique se ressentit de I'abandon ol fut
laissé ce qui touchait a I'art et aux métiers. La figure humaine qui entrait si in-
telligemment dans le décor de la céramique fut bannie et une rapide décadence
succéda brusquement & une merveilleuse apogée.

SERIE FATIMIDE.

Une série qui se rattache trés nettement & la série toulounide montre, & l'en-
contre de la série décadente qui précéde. qu'une tendance nouvelle va saffirmer.
Cest qu'a la fin du x° siécle la dynastie des Fatimides, éprise de luxe, remplaca
en Egypte les gouverneurs persans dont le manque de culture intellectuelle avait
amené une si compléte décadence. La tradition de la belle harmonie du décor
du x® siécle est alors reprise avec un réel bonheur. Ce décor est constitué par
des arabesques tourmentées et par des animaux de style archaique ayant le corps
parsemé de volutes s'enlevant en blanc sur le ton brun des reflets métalliques.
Les fonds sont formés de points rappelant, par leur disposition, ceux de la série
toulounide et I'envers des piéces porte également une marque consistant en cer-
cles ou en ovales, en forme de coeur, séparés par un semis de points reliés entre
eux par des traits paralléles. La diflérence avec la marque toulounide réside sur-
tout dans le centre de chacun de ces ovales qui est oceupé par une tache cireu-
laire au lieu de I'étre par des lignes en zigzag ou incurvées (pl. VII, fig. 1",
ghbis, 3 et A% pl. E, fig. 4o). :

En ce qui touche les décors. un espace blane sépare les ornements d'un semis
de points de deux grosseurs différentes. Un ton vert [rais, provenant d'une oxy-

M Voir Magrizi, éd. Wiet, V, p. 184.
@) Iex Doxmixg, IV, p. 122,
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dation partielle du cuivre, accompagne souvent le ton brun rougeatre des reflets
métalliques : c’est 14 une preuve de I'incertitude du technicien qui s'essaie & 'em-
ploi des reflets de cuivre, plus difficiles & obtenir que ceux dont la base est I'ar-
gent. Parfois, cependant. apparaissent dans les piéces les mieux réussies, des
effets de couleur admirables ot des pourpres. semblables a ceux de la céramique
dite de Samarra, s'allient aux tonalités les plus diverses.

Nous voyons également pour la premiére fois des incisions qui vont alléger
le décor et leur donner cet aspect de fine gravure qu'il gardera dans la plupart
des séries qui vont suivre.

Nous sommes donc la en présence d'une véritable renaissance qui va s'aflirmer
rapidement. Des signatures vont parfois nous guider, el grice au caractére des
décors que nous comparerons 4 ceux des monuments de I'art arabe, nous pour-
rons fixer des dates avec quelque certitude.

A la suite de ce premier atelier, deux autres ateliers, qui furent contempo-
rains, ont produit également des piéces que I'on peut dater du commencement
du xi° siecle. Nous possédons heureusement les noms de ceux qui furent & la téte
de ces deux officines, car ils ont signé assez souvent leurs ceuvres : I'un s'appelle
Sa‘d et I'autre Muslim.

Nous commencerons par étudier 'ceuvre de Sa'd, bien que nous nayons au-
cune raison, au point de vue chronologique, pour le placer avant Muslim.

Nous possédons toute une série d’ceuvres signées du nom de Sa‘d (pl. VIII et
IX et pl. F, fig. 41). Le dessin particulier de la lettre ‘win (pl. F, fig. 42) " tracée
sur le revers des pieces signées, comparé 4 celui de la méme lettre tracée sur la
stélen® 61 du Musée arabe du Caire, datée de 414 de 'Hégire (1020 aprésJ.-C.)
(pl. F, fig. 43). nous fait supposer que l'atelier de ce céramiste était en pleine
activité dans la premiére moitié du xi° siécle. D'autre part, une frise en bois,
provenant du petit palais fatimide qui a é1é englohé dans le Maristan de Kala-
wiin et qui date de 1058, présente les mémes molifs ornementaux que ceux que
l'on rencontre dans les ceuvres de Sa'd (pl. F, fig. 44 et 44*).

Les productions de ce céramiste ont toujours élé extrémement soignées. Sa
signature se lit au revers de ses piéces, dans la partie médiane. Ses formes con-
tiennent la tradition de la céramique toulounide; ce sont. surtout, le bol conique,
le bol campanulé et la coupe. Les revers sont quelquefois ornés de cdtes ayant

un 1éger relief (pl. VIIL, fig. 8% pl. IX, fig. o"*).

(1 Cette comparaison a été faite par M™ Massoul, altachée & la conservation du Louvre, qui
s'élait chargée de comparer les décors céramiques avec les décors des autres monuments du Musée
arabe.
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L'émail employé par Sa'd est riche en étain; aussi sa tonalité est-elle d’un
blane assez pur. Certaines piéees sont cependant colorées en bleu verdalre par
le cuivre et parfois en rose par le manganése. En outre, Sa’d emploie parfois un
simple enduit vitreux de tonalité verditre ou ivoirine d’une belle qualité et d'un
éclat incomparable.

Ses piéces ne sont recouvertes a I'extérieur que jusqu'a 2 ou 3 centimétres du
pied, lequel est habituellement nu, & moins qu'une cuisson excessive n'ait fait
couler plus bas I'émail en gouttes épaisses. Il est & noter, en outre, que le bord
des vases est d'une grande minceur.

Les décors de Sa'd & reflets métalliques sont de tonalités assez riches et utili-
sent des motifs centraux ot la figure humaine et la figure animale dominent,
encadrées par des arabesques, des tresses et des palmettes, dont le dessin donne
souvent I'impression d'une broderie (pl. VIII & XII).

Un tesson de la collection Raymond Keechlin, signé de Sa'd, présente un dé-
cor vermiculé analogue & celui de la figure 3 de la planche 22 de I'ouvrage
La céramique égyptienne de I'époque musulmane.

L'emploi de la figure humaine au xi° siécle, dans un pays musulman, ne doit
pas nous étonner, car des documents nous prouvent quelle fut utilisée dans I'art
arabe de cette époque : le premier calife fatimide al-Mu'izz avait mis & la mode
I'art du portrait.

Makrizi a éerit & ce sujet :

« Al-Mu'izz est le premier qui ait introduit en Egyple I'art du portrait.

wL’Egyptien al-Kusair était un portraitiste qu'al-Mu'izz opposait & un por-
traitiste persan, Ibn ‘Aziz, qu'il avait fait venir de Bagra .

«Sous les Fatimides, les tentes que I'on dressait & l'occasion de la rupture
du Khalij renfermaient des portraits d’hommes et d’animaux®. »

Nous savons, d'autre part, que durant son régne, al-Mu‘izz encouragea d'une
facon toute particuliére I'art et les métiers.

Makrizi nous apprend, en effet, qu'il choisit parmi les hommes habiles dans
leurs métiers ceux qui devaient travailler pour le califat, qu'il leur assigna des
locaux spéciaux prés du palais, et qu'il envoya une circulaire aux gouverneurs
des provinces les invitant & réquisitionner les artisans'”. Aussi, nous ne devons

M Magnizi, t. 11, p. 318. — Cest une interprétation, el non une traduction, du lexte de Makrizi,
qui a é1é lu bien rapidement, puisque I'histoire se passe sous Yazuri, vizir du calife Mustansir. —
G. W,

@ Mageizi, t. I, p. 47

) Maxeizi, t. I, p.

b.
L43.
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pas étre étonnés de l'essor des arts ecéramiques et des autres industries, & 1'é-
poque des Fatimides, qui fut I'dge d'or des artisans égyptiens des xi® et xu° sié-
cles, soutenus el encouragés par I'élite entiére du pays qui agissait a 'exemple
des califes.

Un des successeurs d'al-Mu‘izz a suivi son exemple. Makrizi, parlant du ma-
gasin des banniéres, rapporte que ce magasin [ut bali par le calife Zahir, fils
de Hakim. Au service de cette institution étaient attachés 3000 ouvriers de la
plus grande habileté dans toules sortes de métiers. Les années du régne de ce
calife furent des années de tranquillité et de paix. Il s'occupait exclusivement
de manger, de hoire, de se promener el d’entendre chanter ("),

Sous son régne, les habitants du Vieux-Caire et du Caire exagérerent I'usage
des chanteuses et des danseuses.

D'autre part, le méme auteur nous apprend :

«Lors du pillage des trésors d'al-Mustansir, on trouva dans les magasins des
articles de lilerie et des tentures, environ 100 rideaux de soie brochée d’or de
toules couleurs et de toutes grandeurs. Sur ces rideaux étaient dessinées les
cartes des différents empires, ainsi que les portraits des empereurs et des grands
personnages, et au-dessous de chaque portrait se trouvait le nom, la durée du
regne et le résumé de l'histoire du souverain®. »

Nous trouvons chez Sa‘d des figures humaines sur des fragments qui portent
sa signature (pl. VIII, fig. 3).

Un bol de la collection Kélékian®, trouvé & Louksor, signé de Sa‘d, est éga-
lement décoré d'une figure humaine qui représente un personnage tenant dans
sa main droite une corde & laquelle se trouve suspendu un vase ayant la forme
d’'une lampe de mosquée. Le caractére byzantin de cette ceuvre n'est pas dans
la maniére habituelle de Sa‘d: mais nous retrouvons ses procédés dans le tracé
fiévreux des volutes qui ornent la robe du personnage et dans le décor hatif du
fond de la piéee.

D'autres figures placées sur des tessons d’oti la signature est absente, peuvent
aussi lui étre attribuées, car elles sont reconnaissables a leur style particulier et
a leur fond d'arabesques traitées avee la virtuosité qui lui est propre (pl. X, XI
et XIT). Les figures de Sa’d sont d'un sentiment artistique trés [éminin : il est
par excellence le peintre de la grice et de la joliesse.

Ses figures d’animaux (pl. VIIL, fig. 5 et 8) sont admirables de vérité, et seuls

M Pas de référence. — G. W.
@ Magnizi, t. I, p. 41 7-
®) The Kelekian Collection, Paris, 1goo, pl. 6; Burien, Islamic Pottery, pl. XI.
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les Japonais peuvent, & cet égard, lui étre comparés. Les poissons dont il orne
ses pieces (pl. XI, fig. 2) sont d'un archaisme qui rappelle les productions de
I'Egypte ancienne '),

Comme tous les maitres dont I'art évolue avee les années, Sa‘d eut une
deuxiéme maniére, caractérisée par des fonds entierement recouverts de reflets,
sur lesquels se détachent des animaux d'espéces variées : chiens, griffons ailés
(pl. IX, fig. 1 et 2). Ces fonds sont trés habilement allégés par des arabesques
enlevées & la pointe, de telle sorte que I'art du graveur semble parfois sajouter
4 celui du peintre céramiste.

Mais ce qui caractérise ses ceuvres, c'est le trait fiévreux et hitif de son des-
sin, tracé, néanmoins, avec une maitrise et une habileté consommées.

Le méme atelier a produit d’autres ceuvres d'un caraclére bien différent que
nous avons tout d’abord hésité & lui attribuer. Ce sont des céramiques & déeor
gravé sous couverte imilant la série chinoise des Song® avec des coulées bleues
sur un fond créme. que posséde le Musée arabe du Caire.

Il est intéressant de noter que ces céramiques sont couvertes de reflets mélal-
liques, quand il est prouvé que les Chinois n'en ont jamais produit.

Le Musée de Sévres renferme un tesson provenant de Fustat, & émail créme
et & coulées bleues, décoré de reflets métalliques, signé de Sa’d® (pl. F, fig. 45
et Abh),

Un autre fragment de couleur violette, orné d’un décor gravé d'influence
chinoise et agrémenté de reflets métalliques, porle également le nom de Sa‘d
(Musée du Caire). Une piéee réparée, appartenant au Musée du Louvre, & émail
contenant de I'étain coloré en bleu verdétre par le cuivre et décorée d'oiseaux se
jouant & travers un décor géomélrique, peut étre altribuée & Sa'd™.

Le Musée arabe du Caire exposant toute une vitrine de piéces de couleurs
différentes imitées de la céramique des Song, nous sommes persuadés que Sa'd
n'est pas I'auteur de toutes ces pieces, qui durent étre fabriquées en grand nom-
bre par différents ateliers, mais qu'il fut probablement un des imitateurs de ce
genre tout spécial.

Cette influence de la Chine, que nous notons ici pour la premiére fois, devait

(M Décor de la coupe de la tombe de Meherpra (XVII® dynastie), Musée égyptien du Caire.

2 M. Georges Salles, conservateur adjoint au Musée du Louvre, a eu I'amabilité de nous signa-
ler que la collection David Weill renferme un bol blane crémeux, de I'époque Song, orné de cou-
lées bleues.

) Donné au Musée de Sévres par M. Guérin.

@ G. Miceox, L’Orient musulman, Musée du Louvre, pl. 19, fig. 66. Don Kélékian.
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se faire sentir pendant plusieurs si¢cles. Mais l”l*igypte sut absorber les éléments
divers, chinois, persans, qui devaient rajeunir son art. Loin de lui nuire, ces
apports lui procurérent, au contraire, une séve nouvelle: c'est ce qua si bien
exprimé van Berchem lorsqu’il éerivit les lignes suivantes :

« Le Musée arabe du Caire nous révele, & la vérité. dans I'art de la vallée du
Nil, mille sources lointaines. mais le courant qu'elles alimentent est assez large
pour que ce fleuve reste, malgré tout, et comme le Nil lui-méme, un fleuve
égyptien ). »

Au reste, les rapports constants de la Chine avee l’!zlgyple nous sont connus
par les documents éerits par diflérents voyageurs et aussi par le nombre trés
important de tessons de céramique chinoise d’époques différentes trouvés & Fus-
tat. Un ouvrage, traduit de I'arabe, intitulé : Voyage du marchand arabe Sulay-
man en Inde et en Chine rédigé en 851, swive de remarques par Abi Zayd Hasan
(vers 916)™, nous renseigne d'une facon trés préeise sur les rapports écono-
miques qui existaient au x* et au x° siécle entre I’Egyple et la Chine. Nous y
lisons :

« Le marchand Sulaiman rapporte ce qui suit : & Hanfu, qui est le rendez-vous
des marchands, le souverain de la Chine a confié & un musulman 'administra-
tion de la justice entre ses coreligionnaires venus dans le pays (avec I'assenti-
ment) du roi de la Chine®.»

Et plus loin :

«En ce qui concerne les ports ol les navires touchent et font escale, on dit
que (p. 151) la plupart des navires chinois effectuent leur chargement & Siraf
et partent de la; les marchandises y sont apportées de Basra, de I'Oman et d’autres
ports, et on les charge & Siral sur les navires chinois. Le transbordement des
marchandises a lieu dans ce port parce que la mer est trés houleuse (dans le
golfe Persique) et que I'eau est peu profonde dans d’autres endroits. La distance,
par mer, de Basra & Siraf, est de 120 parasanges (=environ 320 milles marins).
Quand les marchandises ont été embarquées & Siraf, on sapprovisionne d’eau
douce et on enléve — enlever (en arabe khafifa) mettre a la voile, appareller —
et on appareille & destination d’un endroit appelé Maskat (Mascale) qui est situé
a T'extrémité de la province de 'Oman. La distance de Siraf & Maskat est d’en-
viron 200 parasanges (=530 milles environ)®. »

(" Max vax Bercuen, L' Art musulman au Musée de Tlemeen, p. 8.

2 G. Fenrann, Voyage du marchand Sulaymin en Inde et en Chine, traduit de I'arabe, 1g22.
® G. Fennano, op. cil., p. 38.

) G. Fernaxo, op. cit., p. 39.
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Enfin, Sulaiman nous renseigne sur les entrepéts chinois renfermant les mar-
chandises arabes :

«Quand les marins arrivent en Chine par mer, les Chinois (préposés a cet effet)
semparenl de leurs marchandises et les enferment dans des entrepéts. Ils en
garantissent la bonne conservation contre tout accident pendant six mois jusqu'a
ce que soil arrivé le dernier navire (venant avec la méme mousson). Les Chinois
percoivent alors un droit d'entrée de 30 ofo (en nature) sur toute marchandise
importée et remettent le reste au marchand qui en est propriétaire(”. ”

Ces marchands arabes, qui au x° siécle partaient de Siraf pour la Chine, ve-
naient probablement de tous les points du monde musulman; mais ce n'est
qu'au commencement du 1x° si¢ccle quun érudit, que la géographie intéressait,
Abu Zaid Hasan ajouta & la relation de Sulaiman des renseignements complé-
mentaires ot il est nettement question des rapports de l’li.‘gypte avee la Chine.

« Les navires appartenant & des armateurs de Siraf lorsqu’ils sont arrivés dans
celte mer qui est & droite (cest-d-dire & I'ouest) de la mer de I'Inde (la mer
Rouge) et qu'ils sont parvenus & Judda, restent dans ce port. Les marchandises
(p- 137) qu'ils ont apportées et qui sont destinées & l'Egypte, y sont transbor-
dées sur des (navires spéciaux d'un moindre tirant d'eau, appelés) navires de
Kulzum. Les navires des armateurs de Siraf n’osent pas faire route (dans la par-
tie septentrionale) de la mer Rouge & cause des difficultés qu'y rencontre la
navigation et du grand nombre d'ilots (coralligénes) qui y eroissent ™. »

Une certaine émulation devail fatalement exister entre les céramistes égyp-
tiens, qui, pour satisfaire le goiit du jour, sefforcaient d'imiter les produits de
I'Extréme-Orient®, Ils avaient trés probablement le désir de fabriquer, sinon des
ceavres semblables, du moins aussi belles. Cest ainsi quils ont transposé les
formes et les décors chinois de telle sorte que I'on peut dire quils ont fait des
ceuvres originales. Dés le début, d'ailleurs, I'idée de plagiat de leur part doit
étre écartée, puisque nous voyons, dans le cas de Sa‘d, par exemple, des reflets
métalliques placés sur des piéces dont I'aspect rappelle les ceuvres céramiques
de la dynastie des Song, qui justement ne comportent pas de reflels.

Il leur est arrivé également, dans cette fabrication, d’ajourer le biscuit de
leur faience en imilant les dessins gravés des porcelaines chinoises : de la est
née celle céramique remarquable qui, par endroits, laisse filtrer la lumiére a
travers la couverte (pl. G, fig. 52 et 53).

1 G. Fernano, Voyage du marchand Sulayman en Inde et en Chine, p. 54.
) G. Ferrano, op. cit., p. 130.
) Huanv, Histoire des Arabes, 1. 11, p. 88.
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Il est certain que Sa'd a employé ce procédé, puisquon peut voir au Musée
arabe du Caire un fragment de cette sorte de poterie portant sa signature (pl. VIII,
fig. 5 et 5*).

Cependant, malgré la multiplicité des travaux de Sa'd, il semble que ce céra-
miste ait ajouté & sa fabrication habituelle celle des reflets métalliques sur le
verre.

Un fragment important de verre du Musée arabe du Caire rappelle d'une
facon frappante, dans son ornementation, le décor animal des piéces signées ou
attribuédes i cet artiste.

Bon nombre de piéces, qui ne comportent pas de signature, peuvenl égale-
ment lui étre attribuées (pl. X, XI et XII et planche en couleurs 2, fig. a)".

Parmi ces piéces, il en est une qui est célébre : le grand vase aux poissons de
la collection Fouquet®. Ces poissons sont dessinés dans le méme esprit que ceux
qui sont signés de lui (pl. G, fig. 47 et &7"5‘). Quant aux palmettes qui déco-
rent la panse de ce vase, elles sont criblées de points, comme elles le sont chaque
fois quil a employé ce molif (pl. VIII, fig. 7 et 7*; pl. G, fig. 48 et 48").
De plus, nous trouvons aussi la tresse quil a utilisée si fréquemment (pl. VIII,
fig. 2, a®, & et 4P*),

L’atelier de cet artiste eut une trés forte production; il eut aussi une trés
longue durée, comme nous le révélent deux fragments qui sadaptent I'un &
'autre, sans malheureusement former un ensemble complet. On y lit en effet :
« Fabriqué par la famille de. . ...». Or I'écriture employée est la méme que
celle de Sa'd et cette phrase se trouve exactement & l'endroit ou Sa‘'d avait
coutume de signer ses piéces (pl. XIII).

Quant aux décors, ils pourraient passer pour ceux de Sa‘'d, tant ils montrent
de fougue et de fievre.

Faut-il admeltre que Sa'd était mort & I'époque ou les piéces portant la
mention précitée furent fabriquées et que sa famille lui avait succédé dans la
direction de son atelier? Cest 1 un point obscur que des découverles nouvelles
pourront peut-étre élucider un jour.

1 Parmi les pidces que T'on peut altribuer & Sa'd, nous cilerons, dans La céramique égyptienne de
Uépoque musulmane, pl. 8, fig. b4;pl.g, fig.1a 4; pl. 10, fig.1, 2 et 3;pl. 19, fig. 1, 2eL3;pl. 13,
fig. 1 a &4; pl. 14, fig. 1, 2 et 3; pl. 26, fig. 3; pl. 27, fig. 1; pl. 29, fig. 1 et 2; pl. 33, fig. 1;
pl. 34, fig. 15 pl. 35, fig. 3; pl. 36, fig. 2; pl. 37, fig. 1 et 2; pl. 38, fig. 1, 2 et 3; pl. 39, fig. 1,
2 et b:pl. ho, fig. 1.

@ H. Rivikne, La céramique dans Uart musulman, préface de G. Migeon, pl. 22; Burlington Maga-
zine, n* XL, vol. XVIII, septembre 1910; G. Miceox, Manuel d’art musulman, fig. 225; René Jean,
Les arts de la terre, p. 38; Pézann, op. cit., pl. CXLV, fig. 1.
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Le nombre imposant de piéces signées de Sa'd ou altribuées & Sa'd trouvées
4 Fustat, incite & croire que latelier de ce eéramiste devait se trouver sur cet
emplacement; cependant aucun déchet de fabrication portant la signature de
Sa‘d n'ayant été trouvé jusqu’a ce jour en ce lieu, il est impossible de Iaffirmer.

Une autre signature, souvent répétée, vient nous guider a nouveau dans notre
étude. Cette signature est celle de Muslim (pl. H, fig. 52: pl. XIV et XV)@.

La terre employée par ce fabricant est d’une finesse moyenne, de couleur par-
fois rosée, parfois jaune verditre. Un émail a I'étain la recouvre. de telle sorte
que le ton de la terre disparait complétement. Le bourrelet du pied des vases
est trés bas et est entierement émaillé. Les reflets qui décorent les pieces, dus
au mélange de I'argent et du cuivre, sont souvent dorés; leur perfection, au
point de vue technique, montre que Muslim était en pleine possession de son
art. Son décor se lit avec facilité: il ne connait pas la surcharge qui, plus tard,
alourdira les compositions de ses continuateurs.

Ses fonds, comme ceux des piéces de la série toulounide, sont parfois recou-
verts de poinls et de cercles séparés du motif principal par un champ laissé en
blane (pl. H, fig. 54): mais parfois, sans doute en raison de la loi de I'évolution,
les cercles prennent la forme de volutes ne possédant plus de point central (pl.
X1V, fig. 2). Au reste. certaines ceuvres de Muslim se ressentent forlement de
la série toulounide, et quelques-uns des décors de cet artiste. inspirés par I'a-
nimal, gardent encore la sauvagerie que nous avons observée dans la céramique
du x* siécle (pl. XV, fig. 3). Mais il sut, peu a peu, dépouiller son dessin de ce
quil pouvait renfermer de barbare et il ne garda que le souci du décor appro-
prié et le sens de I'arabesque souple et gracieuse. Aussi ses ceuvres onl-elles un
style d'une élégante aristocratie qui révele un maitre (pl. XIV & XX).

Le décor préféré de Muslim est celui dont le motif principal consiste en un
animal placé dans une composition faite de rinceaux ou de lignes imbriquées
(pl. XIV, fig. 1; pl. XV, fig. 2). Cet animal, malgré ses lignes conventionnelles,
garde toujours une intensité de vie surprenante.

Le décor de Muslim a subi, parfois, l'influence persane : un tesson signé de
lui présente (pl. XIV, fig. 2) un arbre de vie ou =homa=, flanqué, de chaque
coté, d'animaux affrontés. Ce «homa», symbole mésopotamien de I'éternelle re-
naissance des étres et des choses, rappelait, du reste, les grands symboles de
l'l?,gyple antique .

Comme Sa'd, son contemporain, Muslim a utilisé la figure humaine dans le

) La céramique égyptienne de U'époque musulmane, pl. 24, fig. 1; D" Fovquer, op. eit., pl. lII, fig. 79.
() Vinev, La religion de Uancienne Egypte, p. 202.
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décor, emploi que le calife al-Mu'izz avait encouragé si fort au début de I'épo-
que fatimide. Les figures de Muslim ont tout & la fois une puissance et une
gravité qui révélent un grand artiste (pl. XVIIL. fig. 2 et 3: pl. XIX, fig. 14 6).

Il faut véritablement remonter aux plus belles époques de T'histoire de I'art
pour trouver un idéal aussi élevé, servi par un dessin aussi savant et aussi ro-
buste.

Les ceuvres de Muslim durent étre fort prisées, a son époque, car sa signa-
ture se trouve sur bon nombre de piéces: certains personnages de haut rang
tenant sans doule, comme aujourd’hui, a acquérir des ceuvres portant la signa-
ture d’arlistes réputés.

Mais Muslim ne signait pas toutes ses ceuvres : il se contentait souvent d'une
marque qui, pour les gens prévenus, était une garantie suflisante. Nous connais-
sons cetle marque, car on peut voir au Musée arabe du Caire un déchet de
fabrication recouvert, aux emplacements des décors, d’une gangue ocreuse qui
porte tout a la fois la marque et la signature de ce céramiste (pl. XX, fig. 1 et
1"*). Nous avons aussi la preuve que les fours de Muslim se trouvaient & Fus-
tat, puisque ce déchet a été trouvé en cel endroit.

Chose digne d’attention : sa marque a une parenté évidente avec celles qui
furent employées au 1x“ siécle pour la eéramique toulounide et pour la céramique
dite de Samarra. Elle se compose de deux cercles concentriques: le cercle cen-
tral est couvert de traits courts et paralléles qu'on retrouve dans le champ, T'es-
pace entre les deux cercles restant sans décor (pl. H, fig. 53).

Cependant, il existe quelques rares spécimens de cette série qui portent une
marque [aite tout & la fois de lignes et de points (pl. H, fig. 54) rappelant celle
des poteries toulounides. Cette marque, dont nous ne connaissons que quelques
exemplaires, ne serait-elle pas celle de la plus ancienne fabrication de Muslim?

Une des frises du petit palais fatimide datant de 1058 qui a été englobé dans
le Maristan de Kalawan peat nous aider & dater son ceuvre. En comparant les
deux figures (pl. H, fig. 55) représentant chacune le méme animal, dont I'un
est signé Muslim et dont Tautre (pl. H, fig. 56) appartient & cette [rise, on est
[rappé de leur similitude. Il n'est pas jusqu’a certains détails du fond qui ne
soient & peu prés les mémes dans les deux cenvres. La figure 4 de la planche
XIV peut servir également & la méme étude comparative.

Il est fort probable que Tatelier de Muslim lui survéeut, car nous trouvons
sa marque sur des piéces cerlainement moins anciennes que celles qu'on peut
lui attribuer: seulement cetle marque est d'un caraclére parfois si négligé que
nous pensons que ses successeurs n'eurent pas, au méme degré que lui, le souci

8.
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de la perfection. D'autre part, le dessin des animaux n'a plus le style si noble
que Muslim avait su lui donner; ce dessin devient réaliste : le plumage ou le
pelage sont indiqués sommairement et la noblesse des figures du maitre a fait
place & un esprit vif et malicieux, & la maniére des caricaturistes modernes (pl.
XVI, fig. 2 et 5). Le Musée arabe du Caire posséde un nombre considérable
d’ceuvres pouvant étre attribuées a Muslim (pl. XIX) dont la fabrication fut
aussi abondante que celle de Sa’d". Un des chefs-d’ceuvre de la céramique fati-
mide, le plat au coq (planche en couleurs 2, fig. b), doit lui étre également
attribué.

On peut également remarquer pour Muslim une trés belle figure de bou-
quetin tenant un fleuron dans sa gueule (collection Raymond Kechlin).

Comme nous l'avons déja dit plus haut, ses fours se trouvaient a Fustat,
puisque de nombreux déchets de sa fabrication ont été trouvés & cet endroit.

Muslim eut probablement un éléve ou un imitateur, Ibn Nazif, qui a signé
une piéce qu'a premiére vue on pourrait prendre pour une des siennes (pl. XXII,
fig. 2)®. Le dessin qui orne le tesson représenté sur la planche XXII, malgré
son exiguité, nous révéle, par sa verve, un artiste, et sans la lourdeur du
décor végétal qui couvre le fond de la piéce, nous pourrions penser que I'animal
dont il ne reste que la croupe est 'ccuvre de Muslim.

Deux autres signatures se trouvent sur deux autres tessons dont les dimensions
sont si exigués qu'il a été impossible de déterminer les caractéristiques de leurs
décors : ce sont celles d’Abul-Faraj (pl. XXII, n** 7 et 7*) et de “Arif (n** 61 14/5
et 6o17/15, pl. XXII, fig. 1 et 1"*). Il est nécessaire que I'on trouve des piéces
plus importantes, si 'on veut étudier I'ceuvre de ces deux artistes.

D’autres signatures se trouvant sur des tessons dont les décors sont incom-
plets, doivent néanmoins retenir I'attention : ce sont celles d'al-Husain ibn.. . . . .
(pl. XXII, fig. 6 et 6"). Yusuf (pl. XXII, fig. 10 et 10"*), al-Dahhan (pl. XXII,
fig. 8 et 8%*), Lutfi (pl. XXII, fig. 3 et 3%, b et 5"*).

Il nous reste maintenant a étudier quelques marques d’ateliers non accom-
pagnées de signalures; aussi, ce ne sera que par conjecture qu'il nous arrivera
souvent d’émettre 1idée que certains artistes ont pu travailler dans ces ale-
liers.

La premiére est composée d'un cercle renfermant un point plus ou moins

1l Parmi les pitces que I'on peut attribuer & Muslim, cilons les suivantes, publiées dans La
céramique égyptienne de I'époque musulmane : pl. 6, fig. 1; pl. 24, fig. 1, 2 et 45 pl. 3o, fig. 1, 2 et 3;
pl. 31, fig. 1 et 2; pl. 32, fig. 1: pl. bo, fig. &; pl. 55, fig. 3.

@) La céramique arabe de I'Egypte musulmane, pl. 23, fig. 1.
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accentué & son centre et entouré de virgules dans le champ (pl. H, fig. 5q;
pl. XXIII, XXIV et XXV).

Les ceuvres les plus anciennes possédant cette marque sont d’'un archaisme
assez accusé. Elles se distinguent par des figures d’animaux portant des volutes
faites & la pointe et par des fonids eriblés de points de deux grosseurs différentes
(pl. XXIII, fig. 1 et 1**). A un moment donné, sans doute & I'apogée de I'époque
fatimide, le caractére de la céramique ou figure cetle marque change compléte-
ment : les fonds sont alors couverts entiérement par les reflets et des torsades
accompagnées de palmeltes ornent les marlis, tandis que le centre des pieces est
occupé par des personnages qui sont malheureusement [ragmentés.

Tous ceux qui se sont occupés de céramographie grecque seront frappés de
l'analogie qui existe entre les céramiques & figures rouges et celles de cetle série
(pl. XXIV, fig. 3, 5., 6 et 7: pl. XXV, fig. 4).

N'y a-t-il I qu'une simple rencontre due & ce que, a travers les dges, le cycle
de T'art semble parcourir toujours les mémes étapes, ou bien faut-il admettre
que l'auteur de ces piéces a eu sous les yeux quelques fragments de vases de
I'antiquité grecque provenant de Naucratis? Mais I'hypothése la plus vraisem-
blable ne serait-elle pas que l'artiste s'inspira des dessins de certaines étoffes
coples ou il est si facile de découvrir les traditions de l'art classique?

Quoi quil en soit, nous retrouvons la une évocation de l'antiquité. Les plis
des étoffes, en particulier, sont dessinés avec un tel souci de style, quils rappel-
lent I'art grec.

Mais cette incursion dans le domaine classique ne dut servir, & celui qui ap-
partenait a cet atelier, qu'a apprendre d'une facon compléte I'art du dessin dont
il devait faire usage pour rendre, en arliste, la physionomie de son époque. Nous
devons, en effet, lui attribuer un fauconnier qui est un des chefs-d’ceuvre du
Musée arabe du Caire (pl. XXIII, fig. 3 et 3%*). Cette piéce n’a pas, il est vrai,
de marque compléte, car le point central qui manque devait se trouver sur la
parlie qui n'est pas en notre possession. Mais nous avons un faucon, dessiné
dans le méme esprit, qui porte la marque de I'alelier dont nous nous oceapons
(pl. H, fig. 61 et 61°*). De plus, la finesse d’exécution du dessin du faucon-
nier se rapproche de la série que nous venons d’étudier. Un homme barbu
dont le torse est entierement nu (pl. XXIV, fig. 6) peut lui étre attribué égale-
ment. L'étude du corps humain semble done avoir passionné aussi cet artiste,
qui, encore une fois, se rapproche de la tradilion antique; mais comme ce der-
nier n'avait pas sous les yeux le spectacle quotidien de la palestre, son dessin
ne posséde pas le style des figures qui ornent, avec tant d’élégance. la panse des
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vases grecs. Au reste, ce goiit pour la tradition antique, & 1'époque fatimide,
nous est également révélé par des dessins sur [aience & reflets métalliques, ap-
partenant & des ateliers non déterminés, figurant des sirénes, étres [antastiques
créés par l'Eg}'ple pharaonique dont la représentation passa en lonie et de I'To-
nie en Gréce, pour revenir enfin & son point de départ, en Eg}'lJte('J.

Mais en dehors de ces rappels de I'art classique, cet atelier a produit des
cuvres de style purement arabe. On peut lui attribuer, en effet, un bol réparé
qui se trouve au Musée arabe du Caire. Il est décoré de rinceaus et de palmettes
qui nous raménent & I'art fatimide (pl. XXV, fig. 1 et 1*). Un oiseau orne le
fond de ce bol, et son aile offre un décor particulier fait d’arabesques rappelant
le fond vermiculé sur lequel il se détache.

Or, nous possédons un tesson portant la marque de 'atelier qui nous occupe,
décoré de deux oiseaux dont les ailes sont dessinées exactement de la méme
facon (pl. XXV, fig. 3 et 3%). 1l est done fort probable que ce bol a été fabri-
qué dans 'atelier dont nous parlons.

Sur un vase de la collection Kélékian est représenté un oiseau dont l'aile est
dgalement décorée d’arabesques possédantle caractére de celles dont nous venons
de faire mention ™. De nombreux fragments ornés de figures, trouvés & Fustat,
peuvent aussi étre atiribués & cet atelier ),

D'autre part, il existe sur un tesson une signature el la mention wa fait»
(pl. XXV, fig. 2 et 2"*) comportant le méme décor vermiculé, mais sans mar-
que. Celte signature est celle d’un artiste du nom dTbra[him]. En conséquence,
tout nous porte a croire qu’lbrahim a travaillé dans atelier qui utilisa la mar-
que dont nous venons de nous occuper.

Cet atelier devait étre en pleine activité entre le xi° et le xu® siécle. car il
représenle un apogée que I'on ne peut véritablement placer qua cette époque.

Aucun déchet de fabrication appartenant & celte série n'a été retrouvé i Fus-
tat; il faudrait peut-&tre rechercher 'emplacement de I'atelier qui a produit cette
céramique dans une contrée de I'Eg.yple ou les traditions de I'art grec onl per-
sisté longtemps.

Une autre série porte une marque (pl. H, fig. 57: pl. XXI, fig. 2"*) et une
signature (pl. XXI, fig. 3"). La marque n'accompagne pas la signature, il est
vrai, mais le caractére du dessin étant absolument le méme sur les deux piéces

M Voir a ce sujet : La céramique cgyptienne de Uépoque musulmane, pl. 43, fig.1 i 4.

@) The Kelekian Collection , Paris, 1900, pl. 8; Pézanv, op. cit., pl. CXLV, fig. 2.

® Voir La céramique égyptienne de Uépoque musulmane , pl. ha, fig. 2; pl. 44, fig. 1 et 3; pl. 51,
fig. 2; pl. 52, fig. 1+ a 4; pl. 53, fig. 1 et 2; pl. b4, fig. 4.
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marquées et sur la piéce signée, on peut, en attendant la preuve du contraire,
attribuer la paternité de cette marque a celul qui a signé. Nous l'appellerons
donc la marque de Saji. Elle ressemble a la précédente. avec cetle différence,
loutefois, que deux cercles, au lieu d’un seul, entourent un point central
(pl. XXI).

Au début, cette série se distingue par un archaisme qui la rapproche des spé-
cimens représentés planche VII : ce sont a peu prés les mémes décors avec leurs
fonds formés de points de deux grosseurs différentes (pl. XXI, fig. 2). Puis nous
voyons apparaitre des figures dont les caracléristiques sont les suivantes : un
nez droit formé de deux lignes paralléles, les narines accentuées, les commis-
sures des lévres terminées par de petites lignes verticales qui les abaissent. Une
impression d’étrangeté et de puissance se dégage de I'art de Saji, qui fut un
des maitres de la figure humaine & I'époque fatimide. Il abandonna aux éléves
de Sa'd la finesse de I'observation et le sens du piltoresque pour concentrer son
effort a la synthése de la figure humaine.

(let artiste a, malheureusement, trés peu produit, ou, du moins, nous connais-
sons peu d'ceuvres portant sa marque. Le hasard des fouilles nous permeltra
peut-&tre, un jour, de compléter cette série remarquable dont les piéces & décors
de reflets métalliques sont si rares que nous n’avons pu les réunir en une plan-
che qu'avec beaucoup de difficultés. Aucun déchet de fabrication de cette série
n'a été trouvé & Fustat.

Un autre artiste, dont nous n’avons malheureusement pas la signature, signa-
ture qui était complétée par le mot gani® «fabricant», le seul mot qui nous soit
resté (pl. XXVI, fig. 3**), est I'auteur d’une série de piéces présentant un grand
intérét. Sa marque consiste en un simple cercle dont I'intérieur et I'extérieur
sont couverts de virgules. Il est curieux de constater, a ce sujet, que cette marque
du xu® siécle est la méme que celle qui était employée au 1x° siécle par les céra-
mistes qui ont fait les faiences dites de Samarra .

Son art se reconnait au sertis épais dont il entoure ses figures (pl. XXVI et
XXVII). Son dessin a quelque chose de rude et de barbare; il ne manque pas,
cependant, de charme et dattrait. Son atelier élait en activité & la fin de I'é-
poque fatimide, ainsi que I'attestent, d’une facon générale, le caractére de son
décor et la qualité de son émail.

Deux figures publiées par Pézard appartiennent & cet atelier. Aucun doute
ne peut subsister sur leur origine, car le revers de 'une d'elles®® présente des

' Pézamo, op. cit., pl. CXLII, fig. 3.
%) Pézanp, op. eit., pl. CXXXVI, fig. &, p. 156.
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cercles dont les espaces intermédiaires sont remplis par des virgules en semis.
Nous retrouvons donc la la marque de T'atelier que nous étudions.

Quant aux deux figures, elles appartiennent évidemment & la production de
cet atelier, car suivant sa coutume, le peintre avait agrémenté les téles des per-
sonnages avec des points ou de petits traits placés entre les deux sourcils ou
méme sur les joues, comme s'il s'agissait de tatouages (pl. XXVI, fig. 2, heth;
pl. XXVII, fig. 1, 4 et 5). Deux autres figures ornant des fragments du Musée
arabe offrent les mémes caractéristiques .

Aucun déchet de fabrication portant cetle marque n’a été trouvé a Fustat.

Une marque faite d'un ornement dont la signification nous échappe (pl. H,
fig. 62; pl. XXVIII et XXIX) est celle d’une série qui a commencé par étre
archaisante (pl. XXVIII, fig. 1). Elle est caractérisée par des représentations
animales assez lourdes, que des volutes enlevées & la pointe ne réussissent pas
a alléger, ainsi que par des fonds de points de différentes grandeurs séparés du
sujet principal par un champ étroit complétement blane.

Une seconde série ayant loujours la méme marque, mais d'une date plus ré-
cente (xu‘siécle), se reconnait & des volules au dessin lourd encadrant parfois des
figures d'animaux assez maladroitement tracées (pl. XXIX, fig. 3). Mais I'inha-
bileté du décorateur est rachetée, dans bien des cas, par une maitrise réelle dans
la production des reflets qui évoquent les tons puissants de I'ltalien Giorgio An-
dreoli, dont I'art se trouve ainsi distancé de prés de quatre siéeles (pl. XXIX,
fig. 1).

La méme fabrique a di continuer la tradition du reflet métallique sur du
verre opacifié, car il existe au Musée arabe du Caire un fragment de verre de
cette catégorie dont la qualité du reflet et la lourdeur du dessin sont spéciales
a cet atelier.

Il nous reste maintenant & étudier des ateliers ne possédant aucune marque
et aucune signature. Deux piéces tout a fait exceptionnelles doivent, tout d’abord,
retenir 'attention : elles sortent sans doute du méme atelier, elles sont de
méme style, mais leur caractére est différent. Le dessin de la premiére (pl. XXXII,
fig. 2) est de caractére syrien®, comme I'indique netlement la recherche trés
accusée de la réalité historique, en opposition avec les représentations de lart
hellénistique d’Asie Mineure et d'Eg}'pte qui nous montrent le Christ sous les

traits d'un héros ou d’un dieu asiatique .

" La céramique égyptienne de Uart musulman , fig. 2 et 5.
) Dignv, Manuel d’art byzantin, 1925, 2° édition, t. I, p. 324.
®) Dignw, op. cit., p. 324 : «En face de ce type, la Syrie en imagina un autre, moins idéal,
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Une grandeur surhumaine se dégage de cette figure de Christ, qui est com-
parable aux plus belles icones byzantines.

Celte piéce a pu étre destinée a une église'”, car deux siécles plus tard (xiv*
siécle) nous lisons sur une faience : «fait pour I'église prospére» . Mais, si des
motifs chrétiens ont été parfois représentés par des musulmans, par contre, il
n'est pas impossible que des chrétiens aienl travaillé & des sujets appartenant a
leur religion.

Cette piece, si intéressante au point de vue artistique et au point de vue reli-
gieux, se trouve datée par le mode méme de représentation du Christ : suivant
les époques, en effet, la figure divine est interprétée différemment; c’est ainsi
que le beau Dieu d’Amiens, qui est du xui° siécle, n'est en aucune facon sem-
blable au Christ roman qui décore le tympan de 1'église de Vézelay qui est du
xi1®. Or, si nous comparons certaines mosaiques byzantines du x1° siécle & celte
figure de Christ, nous retrouvons les mémes caractéres dans la physionomie et
dans le détail de la coiffure et du costume : tels sont le Christ Pantocrator de la
cathédrale Sainte-Sophie de Kiev® et le Christ de I'entrée & Jérusalem du monas-
tére de Daphni, prés d’Athénes™.

La seconde piéce (pl. XXXII, fig. 5) est d'un dessin plus lourd, mais ce des-
sin est d'une sensibilité charmante. Nous ne connaissons pas le sujet de la scéne
qui est représentée, mais le groupement des personnages et la silhouette de
chacun d’eux sont d'un grand intérét artistique.

Latelier d’ott sont sorties ces deux ceuvres fut peu fécond, et comme aucune
signalure et aucune marque ne viennent nous guider dans nos recherches sur les
origines de ces produils, il nous a été difficile de grouper les fragments pouvant
lui étre atiribués avec quelque certitude. La planche XXXI a donc été formée en
réunissant des piéces dont I'art et la technique semblent lui appartenir.

Un autre atelier anonyme ne possédant aucune marque, s'est spéeialisé tout

con¢u dans le visible dessein de créer une figure plus proche de la réalité historique : le Christ y
apparut plus dgé, le visage encadré d'une barbe noire plus ou moins longue, les cheveux plats sé-
parés par une raie, les sourcils joints, le teint comme les blés, sous 'aspect caractéristique d'un
homme du peuple d'Israél ».

M N° g198. — Il a fallu toul le zéle du conservateur du Musée, Hussein Efendi Rached, pour
relrouver celte pitce, cilée sans numéro. Il ne s'agit pas d'église, mais de monastére, kallaya. —
G.W.

@ G. Migeon avait déja signalé, dans son Manuel d’art musulman, 1™ édition, la présence de
sujets chrétiens dans les cuivres orientaux (p. 185 et 186).

@) Gustave Scurumsercer, L'épopée byzantine, 1. 1, p. 373.

(W Gustave Scurumsercer, op. al., t. I, p. 741.
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4 la fois dans la fabrication des reflets métalliques(" et dans celle du décor sous
couverte (pl. XXX et XXXI) dont nous parlerons dans le chapitre suivant. Sa
production fut trés abondante et le caractére fiévreux de ses décors dénote une
fabrication hative. Quant au dessin des figures, il a quelque chose de décadent
et méme de grossier qui indique que cetle céramique apparlient & la fin de
I'époque fatimide.

D’autres ateliers ont produit de la céramique a rellets métalliques, mais nous
n'avons pas réussi a les classer jus‘qu'ici, faute d’éléments comparatifs (pl. I).
Les découvertes qui suivront combleront sans doute cetle lacune; néanmoins,
nous avons la conviction que le nombre d'ateliers qui reste & déterminer est
assez minime.

Aprés ce brillant essor de la céramique & reflets métalliques, ce fut un arrét
brusque de cet art. Deux événements historiques, d’une importance considérable,
en furent la cause : I'incendie de Fustat en 1168 et 'avenement de Saladin en
1171. Pour ce qui est de I'incendie, il est probable que les ateliers de Fustat
durent étre la proie des flammes.

Trois années aprés cet incendie, I'arrivée au pouvoir de Saladin fut pour
les céramistes et en général pour tous ceux qui exercaient un métier d'art, un
nouveau malheur. Cet homme, qui fut un grand chef doué d’une intelligence
remarquable, était si profondément religieux, qu’il bannit volontairement le luxe
et I'art que les Fatimides avaient soutenu et encouragé durant deux siécles. 1l
ful un rigoriste qui suivit & la lettre les preseriptions du Coran.

Le secrétaire de Saladin a pu écrire, & ce sujet :

«ll (Saladin) ne s’habillait quavec des étoffes que la religion permet, telles
que le lin, le coton et la laine. Son conseil était dénué de toute plaisanterie. »

Et plus loin :

« Un jour, le Sultan vit mon encrier qui était incrusté d'ar’gent; il désapprouva
cette industrie et me dit qu'il était défendu de posséder une telle chose!. »

La fabrication de la céramique & reflets métalliques dut donc étre entravée a
une époque ou toute magnificence était interdite.

D’autre part, peu apres 'avénement de Saladin, cest-d-dire & la fin du xn°
siecle, nous voyons apparaitre en Syrie, surtout dans la région de Damas, une
faience & décors de reflets métalliques, dont les caractéres principaux se ratta-
chent & ceux des produils de Fustat. Les historiens de 'art musulman® ont,

U1 La céramique égyptienne de I'époque musulmane, p. bh.
@ Al-Fath al-Kussi, par ‘Imad al-Din al-Katib, p. 480 et 483.
®) G. Miceos , Manuel d'art musulman, 1™ édition, fig. 229 a 239.
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du reste, trés justement donné 4 cette céramique le qualificatif de syro-égyp-
tienne, tant ses attaches avec l'art égyptien sont évidentes.

A la méme époque, la faience & reflets métalliques commence & étre fabriquée
en Espagne : Idrisi signale en effet, au xu® siécle, une fabrique de poterie dorée
4 Catalayud .

De plus, il est curieux de constater que les jeux de fonds sont les mémes dans
les derniéres céramiques & reflets de l'Egyple et dans les premiéres [aiences de
I'Espagne, dont le Musée arabe du Caire posséde divers fragments™.

Devons-nous conclure de ces divers trails de ressemblance et du fait que les
céramiques 4 refllets de Syrie et d'Espagne furent produites & une époque qui
suivit immédiatement celle de U'incendie de Fustat et du régne de Saladin, que
certains céramistes égyptiens s'exilérent et s'en allérent dans ces différents pays
se livrer librement & leur travail ?

Cette hypothése sen’lble plausible, car la disparition du décor a reflets métal-
liques, qui a lieu en Egypte & la fin du xn® siéele, n'est pas due & I'agonie d'un
art qui se meurl, mais & un arrét brusque.

Néanmoins, nous pouvons dire que cet art avail eu un tel éclat durant quatre
siecles, que I’Egyple pouvait abandonner a d'autres le soin de continuer I'ceuvre
qu'elle avait si magistralement commencée.

W Eonist, Description de UAfrique et de UEspagne, 1154, édition Dozy el ve Gowsg, p. 230, 1866.
2 Le classement de ces fragments a été fait en 1923 par M™ Massoul.



CERAMIQUES

A COUVERTES COLOREES, A DECORS GRAVES
ET A DECORS PEINTS SOUS COUVERTE.

Nous avons déja dit que Sa'd, le premier, au commencement du xi° siécle,
avait orné de décors gravés des piéces de toutes couleurs, par imilation des céra-
miques chinoises de I'époque Song auxquels il avait ajouté des reflets métalliques.
On peut lui attribuer également, & cause de la belle qualité de ses émaux et
surtout en raison de la préciosilé des tons qu’il employait, quelques piéces sans
gravures (céramiques a couvertes colorées ) revélues d'un émail formant des cou-
lées grasses, dont la couleur clair de lune rappelle celle de certaines piéces de
la dynastie des Song. Ce fut, sans doute, aprés I'arrivée au pouvoir des Fatimi-
des que ces deux genres (céramiques gravées sous couverte et céramiques a
couvertes colorées) furent en faveur en Egypte.

Il est intéressant, & ce sujet, de comparer les motifs décoratifs des bois sculp-
tés du x1° siécle avec ceux des céramiques gravées.

Un linteau de porte du Musée arabe du Caire (pl. J, fig. 75), provenant du
mausolée de Saiyida Nalisa et remontant & la fin du x1° siécle, est décoré d'une
facon qui sapparente & celui de la figure 3 de la planche XXXIII.

Sa‘d et son école eurent au x1°, au xu® et au xin° siécle des continuateurs dont
le style suivit les changements imposés par I'évolution artistique ).

Au xmn® siécle, les céramiques gravées représentent des arabesques enchevé-
trées au milieu desquelles se dessinent parfois des silhouettes d’animaux qui for-
ment le motif central. Parfois également ce méme motif s'enléve sur un fond qui
donne I'impression de lianes ou de rosaces admirablement stylisées (pl. XXXIII,
fig. 5, 6 et8).

Il n’est pas douteux que Fustat fut un centre important de cette fabrication,
car de nombreux déchets de four de eéramique gravée ont été trouvés sur cet
emplacement (planche en couleurs 4, fig. d).

Mais il semble que ce ne fut quau xiv* siécle que les céladons chinois furent
imités en I:]gyp[c avec une perfection qui ne futjamais dépassée.

Les céladons ont toujours été trés prisés en Egypte @, et il Yy a une cinquan-
taine d’années, il n'était pas rare d'en trouver dans un état plus ou moins grand

() Céramique arabe de U'Egypte musulmane, pl. 60 & 74 el 76 & 81.
@ Dr Fouquer, op. cit., p. 108.
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de conservation dans les vieilles familles égyptiennes®. Aussi, I'imitation de ces
produils était-elle poussée & un point extréme (pl. J, fig. 71 & 74). Comme
les vérilables céladons se reconnaissent souvent &4 un ton rouge qui se lrouve
a la partie postérieure des piéces, les potiers égyptiens employaient, pour les
imiter, une terre sableuse trés ferrugineuse quiils ne recouvraient qu'impar-
faitement. 14 ot le ton rouge devait apparaitre.

A cOté des céladons, toute la gamme des.couleurs aux lons précieux et rares
de la céramique chinoise a été employée par les céramistes de Fustat. Le plus
souvent, les tons sont unis. On trouve loutes les nuances des verts, des jaunes
verts, des gris verts et aussi toules les nuances des bleus de cobalt du plus foneé
au plus clair et des bleus de cuivre. Le violet de manganése se rencontre éga-
lement juxtaposé parfois a des raies vert jaundtre.

L'imitation des céramiques chinoises et, plus particuliérement, des céladons
dura jusqu'au xv siécle. Ce fut entre le xiv* et le xv* siécle que des potiches &
anses munies d'un anneau, semblables & celles de Chine, furent fabriquées (pl.
LIV, g. 2).

Le grand nombre de tessons et de déchets de céramiques imitées de la Chine
que I'on a retrouvé dans les collines de décombres, indique le succés remporté
par ces imitations.

Mais & cOté de piéces qui ne furent que de pures copies, lellement bien fai-
tes, parfois, quil faut regarder de trés prés la texture de la terre pour ne pas
s’y lromper, les Egypliens firent cependant ceuvre de créateurs : leurs piéces
gravées onl, en effet, des couvertes dune luminosité exceptionnelle qui ajoute
une valeur artistique & I'élégance de la forme du vase et & I'arabesque du
décor.

Il manque évidemment & ces ceuvres, si curieuses, la lumiére si riche et si
poétique tout & la fois du reflet métallique. Mais ce décor, simplement gravé
dans I'argile, avait un grand avantage : sa fabrication coiitait beaucoup moins
cher que celle des reflets. Deux cuissons suffisaient pour obtenir un résultat
complet, tandis qu'il en fallait trois ou méme quatre pour mener & bien la déeo-
ration a reflets métalliques.

Le faible prix de revient de la céramique gravée explique que sa production

M Max Hesz sey, Catalogue raisonné des monuments exposés dans le Musée national de I'Art arabe,
nole de la page 225.

La collection Grandidier du Musée du Louvre posséde un énorme vase céladon de I'époque des
Song qui a été trouvé an Caire; d'autre part, le Musée arabe de cetle ville est trés riche en frag-
ments de ce genre de céramiques, qui onl été trouvés a Fustal. .
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fut trés abondante au xin® siécle, puisqu’au début de cette époque Saladin pros-
erivait le luxe sous toules ses formes. Elle prit la place de la céramique & reflets
métalliques dont la richesse et I'éclat correspondaient justement au faste et & la
magnificence des Toulounides et des Fatimides.

Au xu® siécle apparut une céramique dont la technique était nouvelle, due
sans doute, comme la précédente, & des molifs économiques.

Comme la céramique & décors gravés, elle ne comportail que deux cuissons.
Or, les questions de combustible et de main-d’ceuvre ont toujours eu une impor-
tance considérable dans la fabrication des poteries de tous les temps et de tous
les pays. Au lieu de dessiner sur I'enduil vitreux cuit, ainsi qu'ils le faisaient
pour les reflets, les céramistes égyptiens peignaient sur la terre crue, au moyen
d’oxydes métalliques mélangés d'un peu d’argile pour faciliter I'adhérence. Une
premiére cuisson fixait ce décor et durcissait la piéce, que T'on pouvait ensuite
émailler et mettre au feu une seconde flois. Le décor apparaissait alors sous une
substance vitreuse que I'on appelle «la couverte ».

Les premiéres faiences &4 décor peint sous couverte sont ornées de dessins
violets dus a 'emploi de I'oxyde de manganése. Elles ont été fabriquées dans un
atelier anonyme dont il a été question plus haut (pl. XXX et XXXI)" et qui se
servail également de la technique des reflets métalliques (pl. XXXI).

Il existe en effet, au Musée arabe du Caire, des tessons portant les mémes
décors, traités au moyen des deux techniques.

Mais au lieu d’employer le violet de manganése sous couverte, qui donnait
aux décors une pauvreté et une tristesse™ peu en rapport avec 'esthétique
orientale, un autre atelier reprit le méme procédé avec un appoint nouveau qui
devait fournir, duranl prés d'un siécle, une suite ininterrompue de chefs-d’ceuvre.
Cet appoint nouveau, c'était celui de la couleur noire, aussi veloutée, aussi pro-
fonde et aussi puissante que celle qui avait été I'instrument merveilleux employé
par les potiers de la Gréce antique pour décorer leurs vases. Il n'y avait, du reste,
aucun rapport enlre la technique de ces deux céramiques : seul le résultat

M La céramique égyptienne de U'époque musulmane, pl. 56, 57 et 58.

() Est-il permis de supposer que celte vaisselle était spécialement en nsage dans les festins de
tristesse que le calife donnail & l'occasion de deuils ou de calamités publics? Nous trouvons, en
effet, dans Makrizi, ce qui suil :

= A Toccasion de T'anniversaire de la mort de Husain, le 10 du mois de mubarram, jour ol les
Fatimides donnaient un festin appelé festin de tristesse, on servait des lentilles noires, des conserves
salées, des condiments variés el des fromages dans des assielles en lerre émaillée au nombre de
mille. Le calife se promenait ce jour-la avec un bandean d'étofle passé sous le menton el lui entou-
rant la téle. » Magnizi, t. I, p. 431.
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élait tout aussi admirable. La couverte égyptienne, lgrasse et fluide, ajoutait
méme une qualité nouvelle que la Gréce antique ne connut jamais.

Plus tard des bleus de cobalt et de cuivre, ainsi que des rouges de fer vinrent
ajouter le charme de leurs couleurs puissantes et lumineuses 4 la tonalité noire
dont la note dominante était comme le théme principal d'une symphonie de tons
d’une harmonie parfaite ("),

Nous avons longtemps hésité & attribuer a I'Egypte cette fabrication, qui est
une des plus belles de la céramique musulmane. Nous avions cru tout dabord
qu'elle avait eu son siége dans quelque ville de la Perse, en raison de la finesse
de sa terre et aussi en raison du sentiment de son décor ol se trouvent souvent
des réminiscences de I'art de Rhages (pl. K, fig. 78)®, et nous étions sur le
point d’abandonner nos recherches sur l'origine de cette céramique lorsque
nous avons trouvé le déchet de four provenant de Fustat, vainement cherché
jusque-la.

Ce débris se compose de deux morceaux dissemblables provenant de piéces
qui se sont collées durant la cuisson (planche en couleurs 3, fig. b). Le premier
est un fragment de bol bleu turquoise dont le décor est de méme style que celui
de la céramique en question; le second apparlient a la partie supérieure d’un
vase dont la couverle incolore protége un décor de méme style que celui qui
orne habituellement la céramique que nous étudions. La pate des deux tessons
ainsi réunis est blanche, siliceuse et assez tendre : elle ressemble, par bien des
points, & une pte persane ou syrienne. Mais, comme nous venons de le démon-
trer, il n'est pas douteux, malgré ces ressemblances, que cette série appartient
en propre a l'f]gypte. Au reste, cette céramique du xm* siécle que I'on n’a trou-
vée qu'h Fustat n'a été, jusqu’ici, attribuée & aucun autre lieu.

Mieux quune description forcément incompléte, les reproductions de ces
merveilles frapperont les admirateurs de la céramique orientale (pl. XXXIV
a XXXVII) @,

Ils trouveront la réunies toutes les qualilés qu'ils peuvent souhaiter : des pie-
ces d'un beau galbe aux parois minces, recouvertes d’'un émail gras, agréable a
voir et a toucher, décorées d'une harmonie de couleurs que seuls les Orientaux
ont su réaliser. Quant aux décors, ils sont les plus alertes et les plus souples
que nous ayons vus. Ce fut le triomphe d’un art qui touchait & son apogée.

U La céramique égyptienne de I'époque musulmane, planche en couleurs 8.

@ Ibid., pl. 98, fig.1; pl. 124, fig. 2 a 5.

3 H. Rivikre, op. eit., pl. 19, fig. 1, coupe aux paons de la collection Fouquet, trouvée au sud-
ouest de Fustat, & Kom al-Gurab.
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Afin d’en faciliter le classement, il nous a paru ulile de donner a cette série
le nom de céramique ayyoubide, du nom de la dynastie qui régnait au moment
de sa fabrication.

Deux tessons sont signés, I'un de Muhammad et I'autre d'al-Nahid (pl. XXXIV,
fig. 2 et 2*, b et 5°*).

Si 'on tient compte du nombre important de tessons qui ont été trouvés a
Fustat, on peut affirmer que la production de cette céramique fut trés abon-
dante. D'autre part, la multiplicité des décors dont I'étude attentive dénonce des
recherches trés varides nous fait croire que I'atelier d'oti sortirent ces beaux pro-
duits dura fort longtemps.

Cette fabrication fut florissante au xm® siécle, car, comme nous 'avons dit
plus haut, certaines piéces sont décorées de figures imitées de la céramique de
Rhagés qui date de cette époque, ainsi que de décors que I'on retrouve dans les
boiseries exécutées durant la période qui suivit celle des Fatimides.

En outre, il y a lieu de supposer que les décors géométriques de cette série
appartiennent a la premiére moitié du xm° siécle, tandis que les figures appar-
tiennent a la seconde.

Une autre catégorie de vases dont la technique montre qu'elle provient du
méme atelier, a été fabriquée au xiv* siécle, car la planche XXXVII reproduit un
blason et une inscription datant de cette époque (744 de I'Hégire).

Au xiv* siécle apparait une série dont le fond bleu gris tacheté de rehauts
blanes, mis en épaisseur, est une nouveauté dans l'art céramique égyptien (pl.
XXXVIII, fig. 1)™". Des décors ordinairement trés mouvementés, exécutés au trait
en vert ou en brun, donnent de I'originalité & cette production.

Une céramique de la Perse, dite arbitrairement de Sultanabad, fabriquait &
la méme époque des ceuvres de technique identique et des décors analogues.

Cependant, des déchets de four consistant en piéces brisées sous le pied des-
quelles sont encore fixés des anneaux ayant servi a I enfoumement nous permet-
tent d'aflirmer que cette fabrication fut florissante en Eg3 pte au xiv* siécle. Ii
nest pas impossible, du reste, que des centres céramiques autres que ceux de
iEgypte aient produit des ceuvres semblables, soit comme créateurs soit comme
imilateurs.

Les motifs principaux des décors sont composés au moyen de figures d’ani-
maux et de branchages empruntés au répertoire précédent (céramique ayyoubide).
Mais & la place du souple enchevétrement des lianes en forme d’arabesques,

W La céramique égyptienne de U'époque musulmane , pl. 116, fig. 1, 2 et 3; pl. 119, fig. 1, 2 et 3;
pl. 169, fig. 1; pl. 121, fig. 1 et 2.
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nous trouvons la des décors empités et souvent confus, formant le fond de la
pi¢ce (planches en couleurs 6 et 7).

Parfois, au contraire, le motil principal est seul empaté, tandis que le fond
est rempli de taches et de points donnant I'impression d'un feuillage épais (pl-
XXXVII).

Une date (745 H. = 1345 aprés J.-C.) répétée sur plusieurs tessons ") nous
renseigne sur I'époque ot fut fabriquée celle série eéramique, qui appartient
ainsi au milieu du xiv¢ siecle, c'est-a-dire au moment de la domination des Mam-
louks Bahrides.

Au xiv* siécle, également, sintensifie la fabrication des bleu rturquoise qui
avaient déja été trés prisés a I'époque fatimide. A vrai dire. I'Egypte n'avait
jamais cessé de créer des émaux bleus, qui étaient une survivance de la grande
tradition de la céramique pharaonique. Le xv* siécle continua dans cette voie,
mais d'une facon tout & fait décadente.

Au xiv* siécle, des poreelaines blanches chinoises, dont il a été trouvé une
grande quantité de débris & Fustat, porcelaines décorées avee du bleu de cobalt,
inspirérent les céramistes égypliens; les dignitaires encouragérent certainement
ce courant arlistique, car nous lisons sur le pied d'un vase comporlant des
déeors de style chinois® : «Voici qui a éé fait pour Monseigneur Nasir al-Din
al-’Tarjumﬁn (l'interpréle ) ». Ce haut dignitaire vivait au xiv* siécle. Les sultans
d’Egypte avaient alors entre autres fonctionnaires attachés a la cour, des per-
sonnes connaissant plusieurs langues étrangéres qui servaient d'interprétes entre
le Sultan et les messagers étrangers envoyés en mission.

Vers le méme temps, une céramique ornée de décors rayonnants, qu'on attri-
bue généralement & la Syrie®, dut faire aussi une concurrence & celle de l'[‘igypte,
car on en rencontre de nombreux spécimens & Fustat.

Cependant, parmi ceux-ci, un déchet de fabrication (pl. K, fig. 82) donné
au Musée de Sévres par le D* Fouquet™ nous fournit la preuve certaine que la
Syrie n'a pas é1¢ seule & créer des poteries de celte sorte.

W) La céramique égyptienne de I'époque musulmane, pl. 126, fig. 1 et 2.

@ 1bid., pl. 127.

@) Ibid., pl. 100, fig. 1; pl. 102, fig. 15 pl. 103, fig. 1 et 25 pl. 104, fig. 2, 3 et 4; pl. 106,
fig.2, 3 et h;pl. 111, fig. 2 et 3; pl. 101, fig. 1, 2 et 35 pl. 1148, fig. 1 et 2.

G. Migeox, L’Orient musulman, pl. 21, fig. 82; pl. 22, fig. 83 et 84.

() Marquet e Vassevor, Faiences musulmanes : i propos d'un livre vécent, Gazette des Beauz-Arts,
1900, p. 16g. Ce document si précienx pour I'histoire de la céramique égyplienne nous a été
fourni, sur notre indication, par M. Savreux. ancien conservaleur du Musée de Skvres, a qui nous
adressons ici nos bien sincéres remerciements,
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Une propension & la copie va gagner les potiers égypliens el ce sera avec peine
que Ton finira par rencontrer un décor incontestablement égyptien; la déca-
dence au point de vue de la recherche artistique va s'affirmer de plus en plus.
Néanmoins, la technique restera toujours soignée et certaines piéces accuseront
méme une recherche de préciosité.

A cette époque, les céramistes signeront leurs ceuvres avec une insistance
toute particuliére. Nous allons éludier, les unes apres les autres, les ceuvres des
signataires dont un certain nombre était sirement d'origine étrangére, daprés
leurs noms : “‘Ajami (Persan)", Sha’mi (Syrien)®, ‘Iraki (Mésopotamien ).

L’Egypte élait devenue la proie du cosmopolitisme, et sa eéramique se ressen-
tait, comme tous les autres arts, de 'abandon qu’elle faisait de sa personnalité.

Le premier nom en date (xiv° siécle) est celui de Gaibi®. La fabrication de
ce céramiste fut certainement trés importante, car le Musée arabe du Caire et
les musées étrangers possédent un nombre considérable de ses cuvres. Sa pate
était assez blanche. Ses piéces, d'un galbe élégant, avaient peu d'épaisseur et
étaient de faibles dimensions. Quelques tessons montrent qu'il se servait souvent
d’un engobe d'une blancheur remarquable. Il voulait sans doute égaler le ton
si pur de certaines porcelaines de Chine, car il lui arrivait de copier entiérement
des décors chinois dessinés au bleu de cobalt (pl. XXXIX). Il a employé, plus
rarement, un ton vert frais et un bleu turquoise. Mais, en dehors d’une orne-
menlation inspirée de la Chine, il s'est servi aussi de motifs décoratifs formés
de lignes rayonnantes que I'on a coutume de qualifier de syriens. Un tesson
signé de Gaibi el appartenant & cette série est infiniment précieux, parce qu'il
s'apparente par le caraclére de son dessin a un autre de méme nature qui porte.
une date : 745 de 'Hégire—1345 aprés J.-C. (p]j'l). Gaibi signe quelquefois
Gaibi al-Sha'mi (le Syrien) (pl. XXXIX, fig. 3 et 3%¢)®. Les piéces signées de
cetle facon ont le méme aspect et sont orndes des mémes décors que les précé-
dentes. Nous avons donc affaire an méme céramiste, qui indique ainsi sa natio-
nalité par sa signature.

Il signe aussi parfois avec la premiére lettre de son nom®. Une preuve de la
longue durée de sa fabrication nous est donnée par une picce de la collection

Le vase qui se trouve placé a gauche du déchet de four (fig. 83) et qui est de méme fabrication
appartient également au Musée de Sévres, sans désignation dorigine.

) Dr Fouquer, op. cit., p. 62.

@ Ipex, op. eit., p. 53.

B Ioew, op. cit., p. 46.

(@ Toes, op. eit., pl. I, fig. 18",
®! Ipem, op. eit., pl. I, fig. 307, 32, 33 et 34.
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du D* Fouquet, un fond de plat portant en noir I'inseription : ‘amal tbn Gaibi
«ceuvre du fils de Gaibi» ). «Le style de la piéce, a écrit le D* Fouquet, s'éloigne
beaucoup des traditions ordinaires de la fabrique et semble indiquer une recher-
che personnelle de débutant.» Cette fabrique dut donc continuer & produire
sous la direction du fils de son fondateur .

Plusieurs tessons portent comme signature al-Sha'mi (le Syrien); mais dans
ce cas, la signature est précédée presque toujours du mot ‘amal «ceuvre de»®.
Tout porte & croire que nous avons encore affaire a Gaibi, qui n’aurait alors em-
ployé que son surnom.

La signature de Gaibi suivie du nom de Tabriz, ville de Perse, se trouve
également sur un tesson (pl. XXXIX, fig. 1 et 1"*; planche en couleurs 4,
fig. b). Sagit-il ici du méme Gaibi que celui dont il vient d’étre fait mention?
La ressemblance des décors et I'identité de la technique incitent a croire que le
méme Gaibi est I'auteur de toutes les piéces qui portent son nom, malgré les
variantes qu'il se plaisait & donner & sa signature. Dans le cas qui nous occupe,
il a sans doute voulu indiquer que, bien que Syrien d'origine, il était né dans la
ville de Tabriz.

L'euvre de Gaibi dénote, dans son ensemble, un technicien de premier or-
dre. Cependant, un plat signé de son nom, a pate sableuse rouge, dont I'émail
est vert céladon, indique une décadence évidente : peul-étre cette ceuvre appar-
tient-elle & une époque ou I'dge ne lui permettait plus de donner & ses cenvres
la perfection dont 1l était coutumier.

Il reste & établir si Gaibi a travaillé & Fustat ou bien si la présence de ses
produits dans les collines de décombres de cette ville est due & I'importation.

Aucun déchet de four portant sa signature n'a été trouvé, mais la quantité
vraiment considérable de tessons signés ou que I'on peut attribuer & ce céra-
miste, porte & croire qu’il avait son atelier a Fustat.

Le nom de ‘Ajami (Persan)" est encore celui d’un étranger venu, sans doute,
d’un de ces ateliers de la Perse ou de la Syrie dont les formules d’art et de mé-
tier pénétrérent au xiv° siecle dans tous les pays civilisés. Il esl a remarquer,
toutelois, que ce céramiste ne s'est pas servi de décors persans, exception faite,
toutefois, pour I'cuvre reproduite & la planche XL, fig. & et 4%,

Par contre, il a suivi I'exemple de Gaibi en copiant avec adresse les décors

M Dr Fouquer, Contribution..., pl. VII, fig. 35B.
2 Ipem, op. cil., p. b1.

1 Ioem, op. eit., pl. VIII, fig. 67.

) Toewm, op. cil., p. 61, pl. VII, fig. 36 et 36A.
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des bols et des tasses chinoises. Le répertoire décoratif de I‘Egypte du xive sieele,
si imprégné d'art syrien, lui fut également familier. Aussi son ceuvre se confond-
elle facilement avec celle de Gaibi, dont il fut, sans aucun doute, le contem-
porain. Une seule chose pourrait le distinguer de celui qui fut peut-étre son rival :
une couverte un peu bleutée couvrant un engobe épais, tandis que la couverte
de Gaibi est d'un blane un peu dur sur un engobe un peu mince.

Un déchet de fabrication portant la signature de ce céramiste a été trouvé &
Fustat. Son atelier se trouvait done dans cette région.

Le Persan al-Hurmuzi (originaire d'Hormuz. Perse)™ a employé surtout le
bleu de cobalt, avec lequel il dessinait des ornements dans le goit de ceux de
Gaibi. Quelques notes violettes ou vert frais donnent parfois & son décor un
grand charme de couleur. L'influence chinoise se fait remarquablement sentir
dans son ceuvre (pl. XLI, fig. 4 et 4").

Un autre céramiste du xiv°siécle porte le nom pittoresque de Gazal (gazelle ).
Gazal a beaucoup produit (pl. XLI, fig. 1 et 1**). En général, ses décors sont
bleus et se détachent sur un fond engobé de blanc. Parfois, cependant, il emploie
comme fond un noir enlevé & la pointe. par endroits, de telle sorte que la cou-
leur blanche de I'engobe apparaisse en formant des dessins. Le Musée arabe du
Caire posséde un fond de plat entiérement criblé de grains™ et portant la signa-
ture de Gazal. Ce déchet de fabrication, trouvé au Vieux-Caire, prouve que ce
céramiste avait ses fours dans la région de Fustat (planche en couleurs 4, fig. ¢).

A la méme époque, également, vivait le potier al-Sha'ir (le poéte) (pl. XLII,
fig. 3 et 3%*)!". Ce potier a su faire jouer dans sa céramique des noirs avec des
blancs et des bleus. Sa palette, malgré sa sobriété. a de I'éclat.

Son nom pourrait étre égyptien. Aucun débris de sa fabrication n’a été
Lrouvé.

Muhandim (celui qui a de T'ordre ou qui arrange avec symétrie ) est un des
plus originaux parmi les céramistes du xiv* siécle. Son retour & I'archaisme est
trés caracléristique. Il couvre de points le fond de ses piéces, comme on le faisait
4 I'époque toulounide (pl. XLII, fig. 4 et 4**) et il dessine des oiseaux comme
¢l avait véeu au " siéele (pl. M) . Aussi son art parail-il trés original au

0D Fouquer, Contribution..., p. 64, pl. VII, fig. bq.

@) Toen, op. cit., p. b2.

® On nomme grains, des [ragments plus ou moins volumineux de terre cuite provenant des
matériaux enfournés qui se trouvenl collés a la surface des enduilts vitrifiés.

@ Dr Fouquer, op. cit., p. 74, pl. VIII, fig. 71°.

8 Ipex, op. cit., p. 78, pl. 1V, fig. o8.
! Ipew, op. cit., pl. X, fig. 8.
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milien des productions hitives et peu étudiées du xiv° siécle. Ce retour 4 la
tradition égyptienne incile & penser que ce céramiste était égyptien.

Dahin, dont le nom a une consonance chinoise, a exécuté des piéces trés
fines dont les décors sont moitié chinois, moitié persans (pl. XLI, fig. 6 et 6).

Al-Razzaz a employé des engobes épais et a imité, comme la plupart de ses
contemporains, I'art chinois (pl. XLII, fig. 2 et 2%*).

Un déchet de four trouvé & Fustat prouve que Patelier de ce potier se trou-
vait & cet endroit (planche en couleurs 4, fig. ¢).

Nakkash, qui veut dire peintre on graveur ', a imité Gaibi et a conservé les
traditions d’une technique savante (pl. XLIII, fig. & et 4%*),

Kurunfali a également imité la porcelaine chinoise. Son nom pourrait &tre
ture (pl. XLIII, fig. 5 et 5"*),

Guzail, diminulif de Gazal «pelite gazelle», a fait un mélange heureux de
I'art chinois et de I'art égyptien (pl. XLI, fig. 3 et 3"*). Peut-étre est-il le fils ou
I'éleve de Gazal ®?

Al-Ujail (le petit veau) a employé avec un art consommé des couleurs noires
et vertes se détachant sur un fond blanc. L'usage qu'il a fait du décor égyptien
du xiv* siécle peut faire supposer quiil travaillait au Vieux-Caire (pl. XLIL, fig. 1
et 1%):

Dautres céramistes de la méme époque, Darwish (pl. XLIIL, fig. 3 et 3%*),
al-Traki (pl. XLIII, fig. = et o**), al-Bagdadi (pl. XLIII, fig. 1 et 1), al-
Khabbaz, Ibn al-Khabbaz, Budair, Ibn al-Zaitin, Ibn al-Malik. ont laissé leurs
signatures au revers de leurs ceuvres. En général, ils ont cherché & imiter la
blancheur de la porcelaine chinoise au moyen du procédé de I'engobe et ils ont
copié les décors chinois et syriens.

Quelques-uns se sonl contentés dapposer leur marque & la partie inférieure
de leurs piéces (pl. XLV, fig. 1 et 1%, 3 et 3¥*, 4 et A"*),

Parmi les autres signatures, on doit signaler celles de Shaikh al-San‘a ou
«chel de la corporation» et l'autre d'al-Ustadh al-Migri «le maitre égyptien».

En ce qui concerne la premiére signature, il faul se souvenir que, depuis le
moyen dge jusque vers la fin du xix® siécle, il existait en Orient des liens de so-
lidarité entre les membres de chaque corps de métier d'une méme ville : cette
solidarité laissait entre les mains du chef de chaque corporation le droit, non
seulement de décider sans appel de tout litige qui se produisait entre ses ressor-
tissants, mais encore de les représenter devant le gouvernement. Il n'est done

) D* Fouquer, Contribution..., p. 58.
@ Opinion purement gratuite. — G. W.
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pas étonnant que I'on rencontre, en ce qui concerne la céramique, des tessons
portant comme signature «le chef de la corporation» (pl. XLIV, fig. 1, 4 et 4"*).

Ces tessons, qui dénotent une grande habilelé professionnelle, n'ont d’autre
signature que celle que nous venons de signaler : aussi nous ignorons le nom
que portait celui qui fut, au xiv* siécle, le chef de la corporation des céramistes
du Vieux-Caire. Quant au «maitre égyptien», il a également omis de donner son
nom, et c'est tout & fait dommage, parce que son art résume bien le courant
esthétique égyptien du xiv* siécle qui tentait d’amalgamer les influences diverses
venant de civilisations différentes (pl. XLIV, fig. 2, 5 et 5 : pl. XLI, fig. =
et 2b),

Le Musée de Sévres posséde un tesson signé du Maitre égyptien, qui lui a é1é
donné par le D* Fouquet. Aucun débris de fabrication de ce céramiste n’a été
trouvé & Fustat, mais comme sa nationalité est indiquée par sa signature, il
parait probable que ses ateliers étaient édifiés en I:lgyple.

Cependant, nous avons la preuve que le Maitre égyptien a dirigé, & un moment
de sa vie, un autre atelier. Lors d'une exposition organisée an Musée des Arts
décoratifs en 1923, M. de Lorey, ancien directeur de I'lnstitut francais de
Damas, a exposé un débris de fabrication trouvé par lui, prés de Damas, por-
tant la signature al-Ustadh al-Migri.

Il ne faut pas s'élonner de celte constatation, car les déplacements des arti-
sans étaient autrefois beaucoup plus fréquents quils ne le sont aujourd’hui®.

D’autres céramistes ne donnent ni leur nom, ni leur nationalité. L'un d’eux
signe Ibn al-Malik «fils du roi» (pl. XLI, fig. 5 et 5**), un autre al-Mu‘allim
wle maitre», dont I'art est des plus composites (pl. XL, fig. 1 et 1"*)®), un troi-
sieme signe Ibn al-Khabbaz «fils du boulanger» (pl. XLIII, fig. 1 et ghie),

Il existe également la signature suivante : Khadim al-Fukara™ «serviteur des
pauvres» (pl. XL, fig. 3 et 3**).

Enfin, nous nous trouvons en présence d'une collectivité : «les fils du potier»
(pl. XL, fig. 2 et o),

Cette désignation si spéciale nous porte a croire que les fils avaient pris la di-
rection de l'atelier a la mort de leur pére. A ce sujet, nous avons déji remarqué
que la durée de certaines fabrications avait dit dépasser plus d'un siécle : cest
que les ateliers égyptiens étaient sans doute des ateliers familiaux ou les secrets
de méliers se transmettaient par héritage, comme cela s'est passé par exemple
en France, avec la famille des Palissy au xvi® siécle el avec celle des Chicoyneau

(1 Jacouemant, Les merveilles de la céramique, p. 311.
= bis

@) D* Fouquer, op. cit., pl. VIII, fig. 77 et 77"
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de Saint-Cloud au xvin® siéele. Quoi qu'il en soit, I'art «des fils du potier» est
tout & fait intéressant : il est bien la conlinuation de cet art du xiv* siécle dont
I'étude vient d'étre faite.

Au xiv et au xv* siécle, des fragments de céramique de la série du décor
sous couverte portent des blasons (pl. XLVI). Clest ainsi que la coupe de 1'é-
chanson, Taigle bicéphale, les cimeterres, les raquettes avec leurs balles, I'are
et les fléches, occupent le centre des plats et des coupes.

Au xv* siécle, les produits céramiques deviennenl de plus en plus lourds et
épais. Ils sont caractérisés par une péle jaunitre, trés grossiére, recouverte d'un
enduit vitreux qui ne repose plus sur un engobe (pl. XLVII).

Voici quels sont les principaux céramistes appartenant & cette époque :

Abul-1zz". 1l semble que ce fabricant n’ait produit que des piéces de grandes
dimensions. Il emploie habituellement du bleu et du noir et ses décors sont sou-
vent inspirés de ceux du siecle précédent. Seule T'habileté technique donne encore
une apparence d’art & cette production hitive. Un vase du Musée arabe du Caire
qui est une imitation d'une potiche chinoise avec des anses munies d'un anneau
(pl. LIV, fig. 2), est signé de son nom. Le méme musée posséde d’'Abul-Tzz un
fond de plat eriblé de particules terreuses. Ce déchet de fabrication prouve qu'A-
bul-Tzz avait ses fours dans la région de Fustat.

Al-Bukaili ferme la marche dans cette série de potiers qui employérent le dé-
cor sous couverte. D'autres noms ont été signalés par le D* Fouquet™ et il est
certain qu'il en reste encore & publier.

Au xvr° siécle apparaissent ces plats et ces terrines on des émaux bleus, jau-
nes el violets forment des coulées qui les décorent sans que le céramiste ait souci
de T'harmonie générale. Il nous reste le nom d'un des potiers qui ont véeu &
cette époque : c'est celui d’Abul-Hasan.

Le xvir® siécle accuse une décadence encore plus grande.

Enfin au xvi®, un atelier de céramiste originaire du Magreb produit, en
méme temps que des plaques architecturales®™ pour les mosquées et pour les
maisons particuliéres, des vases ou le bleu de cobalt, le violet de manganése,
le vert de cuivre et le jaune d’antimoniate de plomb, sont tour & tour employés.

) Dr Fovouer, Contribution..., p. 8o, pl. IX, fig. 85.

@) Tpem, op. cit. al-Siwan, pl. II, fig. 73; al-Tawrizi, I'homme de Tauris, pl. I, fig. 74; al-Bar-
rani, T'étranger, pl. I, fig. 81; al-Fakid, le regretté, pl.III, fig. 8a; Aivab, Job, pl. IV, fig. 101;
al-Rikk, l'esclave, pl. IlI, fig. 97; Siwaz, pl. III, fig. go.

* Max Herz ey, Catalogue raisonné des monuments exposés dans le Musée national de U'Art arabe,
Le Caire, 1906, p. 240.
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L’émail qui servait & recouvrir la pite était a base d'étain et le décor était fait
sur cru . Ce procédé ne se rattachait done nullement & la tradition du décor
sous couverte; mais comme ce genre particulier vient a la suite de la longne sé-
rie des faiences décorées sous couverte, nous avons cru bon de ne pas l'isoler
dans le corps de cet ouvrage.

Il reste de cet atelier un vase en forme de lampe de mosquée (pl. M, fig. 9g).

On lit sur son col : «fait par al-Zari’, 'an 1155 (1742)» . Devons-nous
attribuer & la méme époque les fragments de céramique & émail stanniféere
représentés dans la planche XLVIII? Leurs décors, faits de points et de figures
d’animaux, ont un caractére archaique trés accusé qui militerait en faveur d'une
ancienneté assez grande, si 'aspect méme des tessons ne nous donnait I'im-
pression d’une fabrication tardive; aussi, il nous est bien difficile de nous pro-
noncer. Les figures 1 et 3 accusent franchement un art mésopotamien, tandis
que la figure 5 est barbare et décadente. D'autre part, comme aucun déchet de
fabrication de celte série n'a été trouvé en Egypte, il est possible que nous ayons
la une production étrangére.

De toutes facons, si celte céramique est égyplienne et si elle est du xvin® sie-
cle, elle peut étre considérée, malgré sa rudesse un peu barbare, comme une
sorte de renaissance, bien faible, il est vrai, une lueur dans la nuit profonde
ou s'enfoncait peu & peu lart de la céramique de I'Eg}'pte musulmane.

W Un décor fait sur cru est un décor que le céramiste exéeute sur un émail pulvérulent.
" Max Herz sev, op. cit., p. 252.




CERAMIQUES VERNISSEES AU PLOMB
A DECOR INCISE SUR ENGOBE.

Ce genre de céramique est né sur la cote occidentale de 1'Asie, car au u® sie-
cle avant J.-C., on a fait & Smyrne a G}me a Myrina et & Pergame des sta-
tuettes et des vases recouverts d'un vernis mnlalllquef”.

Tout d’abord, I'engobe ne fut pas employé: mais on dut vite sapercevoir que
suivant la couleur de la terre, les effets donnés par le vernis étaient différents.
De 14 & poser I'une sur 'autre des terres de couleurs diverses, il n'y avait qu'un
pas; il suffisait alors d'inciser avec une pointe la pellicule de terre qui masquait
la phte de la piéce, pour obtenir des tons différents.

L'engobe recouvert d’un vernis plombeux a surtout été utilisé & Constanti-
nople, le long de la cote de I'Asie Mineure, & Chypre, en Crimée et au Caucase,
et il semble que ce fut 14 une des manifestations de la cemmlque byzantine
dont quelques échantillons assez rares ont été importés en Lgypte Cependant
cette technique ne fut employée dans ce pays qu'a 'époque des Mamlouks, qui
durent apporter en Egypte. dans la seconde moitié du xim siécle, des procédés
provenant de leur pays d’origine.

La pite formant le corps de vases ou des coupes est rouge, tandis que I'en-
gobe qui la recouvre est blanc. Le vernis se trouve coloré parfois par un peu de
cuivre : dans ce cas, le fond devient rouge brun et le décor s'enléve en blane
verdétre.

Cette céramique parait pauvre, quand on la compare aux merveilleuses faien-
ces a reflels métalliques ou a décor peint ou gravé sous couverte des époques
précedenteq mais elle convenait mieux, grice a la modicité de son prix de re-
vient. a I'état d’appauvrissement de lEgypte di 4 la domination des Mam-
louks.

Des écussons héraldiques accompagnés, dans cerlains cas, d'inseriptions dont
les formules laudatives sont habituellement employées au xivesiécle ¥, étaient les
décors préférés.

W Edmond Porrier, Les statuettes de terre cuite, p. 194; Edmond Porrier et Dueas, article Vasa,
Sacrio, Dictionn. des Antig. grecques et romaines; Musée du Louvre, salle I, galerie Charles X.

¥ D Fouvquer, op. cit., p. 122.

) Max Herz sex, op. eit., p. 224.

Nous savons que les armoiries furent remises en usage par les Orientaux, aprés la chute des

i1,
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Cependant on employail aussi des rinceaux, des entrelacs, des tresses, des
torsades, des représentations d’animaux (pl. L et LI) et plus rarement des figu-
res humaines (pl. LI, fig. 2).

En résumé, nous retrouvons la le répertoire habituel de I'art arabe de I’Egyple
auquel se surajoute parfois un élément franchement asiatique (pl. LI, fig. 1).
Les formes des piéces sont assez variées; nous voyons la coupe trés évasée & pied
plat ou bien de forme hémisphérique avee un pied plus élevé.

Certaines piéces portent I'inscription suivante : « Fait pour la cuisine de..... ».
I faut en conclure que bon nombre de piéces, et surtout celles qui portent des
armoiries, ont été fabriquées sur commande pour des usages culinaires et ré-
servées aux émirs et & leur entourage "

En somme, la coutume voulait que I'on mit ses armoiries sur sa vaisselle. 11
en fut de méme au xvur® siccle en France, car les musées comptent un grand
nombre de faiences de Nevers, de Rouen et de porcelaines de Chine de la Com-
pagnie des Indes qui portent des armoiries des grands seigneurs de I'époque.

Quelques-unes de ces céramiques a vernis plombeux sont signées. Au xiv*
siecle nous trouvons le nom d'al-Ustadh al-Misri (le Maitre égyptien), Sharaf al-
Abwani, Masa, Gazi, ‘Umar, Ahmad al-Asyati et Shaikh al-San‘a, ou chef de
la corporation.

Tous ont dit produire en abondance, comme l'attestent de nombreux tessons
trouvés dans les collines de Fustat. Mais parmi eux, Sharaf est celui qui parait
avoir laissé, dans ce genre. I'ceuvre la plus considérable. Sa signature est sou-
vent accompagnée de qualificatifs comportant une certaine bizarrerie, tels que
miskin ou khadim al-nas kullihim, c’est-i-dire «le pauvre» ou «le serviteur de
tout le monde». On dirait quil signait ainsi pour se faire distinguer de celui
qui signait «le serviteur des pauvres».

Avec lui I'écriture naskhi devient un élément de décor d'un effet tout a fait
heureux. Des tresses, des palmeltes, des entrelacs, se détachant sur des fonds
pointillés, sont trés harmonieusement rythmés. Il a employé également la figure
animale avec succés. L'usage judicieux de la couleur vient encore ajouter son
charme & cet art si altrayant : les noirs violacés de manganése s'enlévent vigou-
Ayyoubides, c'est-a-dire un peu aprés le milien du xm® siécle. Nous pouvons done dater le point de
départ de cette poterie.

L'inseription historique nous est encore plus précieuse que I'écusson, puisquelle nous sert a
fixer la dale de la fabrication de la piéce, précision & laquelle nous n'avons malbeureusement pu
arriver pour les autres séries, a I'exception, toutefois, de certaines piéces du xive siécle qui portent

une date.
) Dr Fouquer, op. cit., p. 132.
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reusement sur les fonds de couleur créme, tandis que des tons verts s'opposent
aux tons bruns chauds de la terre que I'engobe ne recouvre pas.

Les ceuvres de Sharaf sont recouvertes d’'un vernis remarquablement luisant
qui les distingue facilement de celles de ses contemporains. De plus, on peut
remarquer souvent sur la face extérieure des piéces de ce fabricant, que la cou-
che composée de I'engobe et du vernis forme une sorte de croiite qui s'enléve
sous l'ongle par petiles écailles. Cette particularité ne doit pas étre attribuée &
un défaut de fabrication, mais au fait que ces fragments sont saturés de salpétre.,
en raison de leur présence dans le sabakh " durant plus de six siécles.

Al-Ustadh al-Misri a moins produit que Sharaf, mais son art est trés proche
de I'art de ce maitre. En général, ses fonds sont moins chargés que ceux de Sha-
raf et sa palette est moins riche; par contre, ses ceuvres ont du style et peuvent
étre rapprochées de celui qui fut son contemporain. Il est fort possible que ce
«maitre égyptien» soit le méme que celui dont nous avons parlé plus haut : il
y aurait eu donc deux fabrications différentes (pl. XLIV, fig. 2 et 2"*).

Les signatures de Masa et de Gazi que T'on rencontre sur quelques rares
tessons n'offrent. par leur décor, que peu d'importance documentaire. Au reste,
ces lessons sont de taille si réduite qu'il est assez difficile de juger, d’aprés eux,

I'art de ces céramistes.

Tout au plus peut-on dire que le vernis employé par ces deux fabricants est
moins brillant que celui de Sharaf.

Les signatures sont, pour cette série. généralement placées a l'intérieur des
piéces et pres du bord supérieur. Elles étaient gravées dans la pate avant la cuis-
son, de telle sorte qu'on les voit habituellement se détacher en brun foneé sur
le ton créme de I'engobe.

Sharaf a adopté cet usage, mais il a mis aussi parfois son nom dans le décor
méme de ses piéces a des endroils trés visibles, I ot 1l y avait un vide a remplir :
dans ce cas, il a employé les formes de I'écriture naskhi, dont la belle élégance
lui donnait un motif de décor merveilleux.

Quant au «Chef de la Corporation» (Shaikh al-San‘a), dont nous avons déja
parlé plus haut, il semble qu'il ait, comme «le Maitre égyptien», employé les
deux techniques du vernis au plomb et de la couverte.

Un atelier anonyme a produit également pour cette sorte de céramique a ver-
nis plombeux, un décor trés original du méme goit que celui des céramiques

) Le sabakh est une terre pulvérulente provenant des décombres avec lesquels se trouvent mé-
langées des ordures décomposées au cours des sitcles. Il sert anjourd’hui d'engrais et est trés re-
cherché par les fellahs.
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du xm° siécle, a décors sous couverte (pl. LII et planche en couleurs 8). Les des-
sins sont exécutés au moyen d'un engobe blanc trés épais qui se détache sur un
fond brun, sans 'emploi de la gravure. Avec une matiére assez pauvre, le céra-
miste a réussi & obtenir de trés beaux effets, grice & son talent de compositeur,
d’ornemaniste et d’animalier.

Bon nombre de fragments de la série du vernis plombeux & déeor gravé sur
engobe ne portent pas de signalure. L'un d’eux représente un Mongol & cheval
(pl. L1, fig. 2) qui tient un faucon posé sur sa main gauche. Le type de la race
du cavalier est indiqué avec un art surprenant; quant au faucon, il est dessiné
avec une rare maitrise. Il est possible de dater approximativement cette ceuvre :
le fils de Kalawin s'étant marié avec une princesse mongole en 1312, il est
probable que nous avons li la représentation d’un des chasseurs mongols appar-
tenant a la suite de la princesse. En effet, un grand nombre de Mongols, venus
en Egypte a l'occasion du mariage de cette princesse, préférérent y demeurer et
y moururent, ainsi que le prouvent de nombreuses stéles provenant du cime-
tiere, aujourd’hui disparu, situé au nord du Caire et dont une bonne partie se
trouve actuellement au Musée arabe.

Un autre tesson représente un personnage ailé (pl. LII, fig. 1). Peut-étre
avons-nous la le fragment d’'une cenvre représentant un sujet chrétien.

L'industrie de cette céramique & vernis plombeux commenca & déeliner au
xv* sieele : les formes s'alourdissent et les décors sont mal étudiés. Au xvi® siécle,
les gravures des décors disparaissent; a cetle époque, les céramistes ne font plus
que des plats et des bols d'une conception tout & fait vulgaire. Un effort fut ce-
pendant tenté pour donner un renouveau & cet art qui se mourait : en mélan-
geant des engobes noirs, blancs et verts, on oblenait des marbrures dans le
genre de nos anciennes céramiques jaspées d'Orléans) et de Bord, prés Ravel
(Puy-de-Dome)®. A la cuisson, le vernis plombeux accentuait les tonalités des
engobes, mais il n'arrivait cependant jamais & I'éclat et & la splendeur de la cé-
ramique & couverte colorée.

(1 Dt Garsonxix, Notes sur la céramique orléanaise, p. 36.

@ A, Broxenuarr, op. cit., t. II, p. 165 Atlas, pl. LVIL, fig. g, A et B.




CERAMIQUES DIVERSES D’USAGE COURANT.

L’étude qui vient d’étre faite dans les chapitres précédents intéressait surlout
les services de table, tels que bols, assiettes, coupes, etc. Nous allons déerire
les différentes formes de ces piéces en apprenant des auteurs a quel usage elles
étaient destinées. Ces auteurs nous ont laissé, en eflet, les noms des vases les
plus employés dans l'Egypte musulmane depuis le 1x° siecle jusquan xve.

Ce sont la zubdiya (écuelle ou petite assielle), le sahn (assiette), la khafikiya
ou tabal (grand plat).

Nous possédons un fragment portant I'inscription suivante, qui ne pouvait
qu'étre agréable aux convives : «Mange et que cela profite a ta santé!».

Le kuz, ou coupe, servait a boire. Les coupes élaient souvent ornementées;
toutes les techniques ont été mises en ceuvre pour cette sorte de céramique.

La narjisiya était un vase & fleurs, comme I'indique le nom arabe. Les vases
a fleurs ont souvent une panse large, un col évasé qui se rétréeit & la partie
supérieure de la panse, et un pied assez prononcé.

Le zir et la barniya sont des jarres plus ou moins grandes qui servaient &
renfermer des substances précienses. telles que le muse pulvérisé, le camphre ou
méme des perles.

Ces jarres ont été fabriquées a profusion en E'gypte a I'époque fatimide.

Elles furent décorées par le procédé des reflets mélalliques; ensuite, elles
suivirent toutes les phases du décor de la céramique musulmane égyptienne,
jusqu’a la décadence. Les couvercles de ces vases sont parfois ornés d'une facon
trés originale de décors appropriés & la forme (pl. LIII. fig. 6).

La yjjana était un grand récipient qui servait au lavage des vétements. Makriz
la déerit comme reposant sur trois pieds représentant des animaux et des lions;
il dit quelle était estimée & 1000 dinars.

Le mathrad, ou cuvette, était destiné a contenir un liquide quelconque, puis-
que Makrizi le déerit en disant quil pouvait contenir 200 ratl ou kilogrammes.
Le mithrad reposait aussi sur trois pieds comme la 7jjana.

Les mémes auteurs nous ont également déerit parfois les dimensions de cer-
taines piéces céramiques. La description faite par Makrizi de la #jana et du
mithrad en gini, leur donne des pieds en forme de lion.

Nous savons, en effet, par Makrizi" que dans les festins donnés & T'occasion

(0 Magmizi, t. I, p. 387-388.
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de certaines fétes, les plats employés étaient de dimensions tellement grandes
qu'ils pouvaient contenir des petits moutons et qu'on ne pouvait les porter qu'a
dos d’homme .

D'autres piéces, d'un caractére plus spécial, ont été également d'un emploi
courant : tels sont les vases & fleurs (pl. LIII, LIV et LV), les lampes, les jouets
d’enfants, les gargoulettes, les chandeliers.

Les lampes sont la gloire de la céramique musulmane de I'Egypte. L'ingéniosité
des potiers s'est donné libre cours, lorsqu'il s'est agi de eréer des lampes de formes
a la fois pratiques et agréables. Mieux que des deseriptions, des reproductions
photographiques montrent la multiplicité de ces formes dues au génie inventif
des artisans de Fustat (pl. LVI et LVII). De riches décors ou bien des émaux de
belle qualité et de belle couleur, donnent un grand charme & ces objets usuels.

On ne doit pas laisser inapercu 'esprit malicieux avee lequel les potiers égyp-
tiens ont souvent représenlé, en guise d’anses, le chat guettant la souris qui va
boire T'huile de la lampe (pl. LVI, fig. 1). Parfois, aussi, ils donnent le dernier
épisode du drame, le chat broyant les reins de la souris (pl. LVI, fig. 3).

Quant aux gargoulettes, elles ont été rarement émaillées, et comme elles doi-
vent leurs qualités essentielles & la porosité, grice a laquelle I'eau acquiert de la
fraicheur, presque toutes celles qui nous sont restées ne sont recouvertes d'au-
cun enduit vitreux. Mais une ornementation charmante vient compenser I'aspect
pauvre quoffre toujours une pate non émaillée : le col des gargoulettes était
intérieurement pourvu, & la base. d'un filtre dont les trous, habilement répartis,
suivant un dessin tres étudié, offraient I'aspect de guipures fines et précieuses.
La encore, des reproductions photographiques rendront mieux qu'une descrip-
tion la beauté et la perfection de cette céramique usuelle (pl. LVII et LX).
Parmi les décors employés pour orner les filtres, se trouvent parfois des blasons
(pl. LVIIL, fig. 1 & 10). Il s'agit donc 14 de piéces formant le complément de ser-
vices de table & vernis plombeux ornés des mémes blasons et ayant appartenu
a des personnages d'un rang élevé au xiv* siécle.

Quelquefois une sentence morale prenait la place d’'un blason. «Contente-toi
de peu et tu seras heureux », lit-on sur un des filtres & gargoulette du Musée arabe

du Caire (pl. LIX*", fig. 120)®.

.

M Cest ainsi que Umara le Yéménile, pobte attitré des califes fatimides, aprés l'extinction de
leur dynastie par Saladin, les regrette amérement, dans un poéme bien connu, ol il dit textuelle-
ment : ~ Les plats dans lesquels on servait les mets & vos hotes étaient tellement grands qu'on devait
les transporter & dos d’homme ou sur des véhicules= (voir plus haut, p. 5).

" Note donnée par la Direction du Musée arabe du Caire.
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Il nous reste la signature d'un de ceux qui ont travaillé a ces chefs-d’ceuvre
de délicatesse el de goiit, celle de ‘Abid (pl. LIX", fig. 121).

Le Musée arabe du Caire posséde justement un filtre dont le décor est terminé
et qui est resté collé en partie sur un petil plateau en platre (pl. LIX"™, fig. 129).
Nous savons, de la sorte, quel était le moyen technique employé par les céra-
mistes pour fabriquer ces filtres. Ils prenaient un peu de l'argile qui avait été
préparée pour la confection des gargoulettes et ils en formaient, par compres-
sion, une mince galette ayant la dimension du diamétre du col intérieur de la
piéce. Ils humectaient cette argile de telle sorte qu'elle adhérit fortement au
plateau en platre : il était, en effet, nécessaire que I'argile fit bien fixée pour
que le céramiste pit faire des incisions dans la pate en toute quiétude; sans cette
précaution, les lignes du décor, faites dans une matiére molle, se seraient fata-
lement déplacées. Ce décor a dii étre exécuté sans aucune préparation sur ar-
gile fraiche, car la verve des auteurs de ces piéces était telle qu'il est permis de
croire qu’ils improvisaient.

Ces filtres & gargouleltes sont bien de fabrication égyptienne, comme le mon-
tre le déchet dont nous venons de parler.

Un autre déchet (pl. LIX**, fig. 123), dont la déformation, due & un excés
de cuisson, est trés accusée, a été trouvé & Fustat.

Leur fabrication dut commencer vers le milieu de 1'époque fatimide, comme
l'indiquent certains de leurs décors (pl. LVIII, fig. 12 et 14; pl. LIX, fig. 4, g,
13 et 14). 1l est facile de la suivre au x1v* et au xv siécle, grice aux représen-
tations des blasons de personnages qui ne figurent qu'a ces deux époques.

Les potiers égyptiens ont méme coopéré a la défense de leur pays : ils ont
fabriqué des grenades incendiaires rarement émaillées, dont la pate était trés
dense. Ces grenades présentaient dans leur forme des aspérités émoussées afin
d’étre bien tenues en main.

Ce sont ces sortes de grenades qui ont servi & incendier Fustat sur T'ordre de
Shawar, lors de T'approche des Francs, en 564 (1168)".

Le Musée arabe du Caire posséde également des jouets d’enfants en faience
¢maillée et non émaillée : ce sont des vases de proportions minuscules.

W «Ce fut, dit Makrizi, un flot impélueux. [l semblail que les gens sortissent de leurs tombeaux
pour le jugement : le pére ne se souciail pas de son enfant, le frére ne s'intéressait pas a son frére.
On allait jusqu'a louer une monture de Misr & al-Kahira pour une somme de vingt dinars. . ... 3
puis Shawar fit envoyer a Misr vingt mille pols de naphle et dix mille torches. Le tout fut réparti
dans la ville, et la flamme et la fumée de I'incendie s'élevérent dans le ciel. Ce fut un effrayant
spectacle. » (Magnizi, t. I, p. 338-339.)
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D'autre part, de nombreuses poteries non émaillées ont servi aux usages cou-
rants : il en est donné des reproductions dansla planche LX. Quelques-unes de ces
poteries ont des formes sapparentant a celles des' poteries romaines: mais com-
me la tradition a toujours été lente & évoluer en Egypte, il est probable que ces
formes ont été employées encore lors de 'occupation arabe.

Enfin, le Musée posséde de nombreuses jarres en terre cuite ornées de cachets
donnant le nom du fabricant ainsi que le nom de la ville ot se trouvait son
atelier, car les fabricants n'ont pas tous habité Fustat!. Ces jarres étaient des-
tinées & contenir des graines et en général toutes sortes de comestibles.

Des creusets en terre réfractaire ayant servi & des fondeurs, & des verriers et
a des céramistes, amnsi que des tuyaux en terre cuite destinés 4 la conduile des
eaux, ont éLé également trouvés dans les ruines de Fustat .

M Max Henz sey, op. cit., p. 225.
12} Musée arabe du Caire, vitrine de la technique céramique.




FIGURINES DE TERRE CUITE.

Si I'art de la céramique peinte ou gravée a atleint en ]igypl.e un apogée in-
soupconné, par contre, I'art des coroplastes a été inférieur. C'est que la sculp- '
ture proprement dite est vraiment trop proche de la réalité pour une race qui
voyait dans la seule arabesque le but final de tout art.

Il existe bien, dans I'art du bois, sous les Fatimides, des panneaux ou la figure
est assez bien traitée, mais il faut avouer qu'elle ne tire sa valeur que des fonds
qui I'accompagnent et qu'isolée, elle perdrait beaucoup de son caractére en rai-
son de sa subordination & I'architecture (pl. F, fig. 44). 1l est & noter qu'aucun
détail pouvant accuser un réalisme quelconque ne se rencontre dans ces cuvres,
qui valent surtout par leurs silhouettes, c'est-i-dire par I'arabesque délimitant
les figures. Aussi, il nest pas étonnant que 'on rencontre si peu de statuettes
en terre cuite & 'époque arabe : clest au point que ces statuettes paraissent des
exceptions dont I'aspect ne correspond pas aux productions habituelles de I'art
musulman. Ce sont, la plupart du temps. des figures barbares aux yeux ronds
et hébétés (pl. LXI), rappelant certaines lerres cuites asiatiques de la Cappa-
doce exécutées durant une période chronologique qui s'étend du xv* au xim" sié-
cle avant J.-C. ",

Par contre, l'Eg}'ptien musulman se révéle un animalier doué de qualités
d’observation remarquables.

Comme il a été dit plus haut, au sujet des lampes, quand il représente un
chat, par exemple, le mouvement de ce {élin guettant une souris est d'une jus-
tesse surprenante (pl. LVI, fig. 1); en outre, il sut aussi modeler puissamment
des figures de bélier (pl. LX!, fig. 8). Il est curieux de signaler, d’autre part,
une survivance de I'art de 'Egypte pharaonique dans les représentations plas-
tiques des chattes allaitant leurs petits (pl. LV, fig. 6). Nous retrouvons la une
permanence des traditions antiques qui se plaisaient & symboliser ainsi la con-
tinuité de la vie transmise de la mére aux enfants. Des figures analogues, mais
en bronze, de 'époque pharaonique se trouvent au Musée du Louvre® et au
Musée égyptien du Caire.

Enfin, quelques sculptures ayant apparlenu & de trés grands vases dont il ne
reste que des tessons, montrent que I'art du coroplaste s'unissait parfois a celui
du potier (pl. LXI. fig. g et 10).

) Musée du Louvre, salles Dieulafoy. — ) Musée du Louyre, galerie Charles X.




CERAMIQUE ARCHITECTURALE.

Dans I'art musulman de l'Egypte, une des formes de la décoration architec-
turale est le carreau de revétement qui apparait pour la premiére fois & I'époque
fatimide. Nous voyons en effet, a la fin de cette époque, des carreaux de faience -
appartenant a la technique du décor gravé sous couverte (pl. N, fig. 129 et130).
Ceux que le Musée arabe du Caire posséde sont de couleur bleue ou verte : leur
nombre est trés restreint et le lien de leur provenance serait resté ignoré si la
présence d'un déchet de fabrication trouvé & Fustat n'avait donné I'indication
cherchée. Ce déchet est un carreau gravé non émaillé sur lequel deux gouttes
d’émaux provenant des vases placés dans la parlie supérieure du four, I'une verte
et I'autre violette, avaient coulé I'une preés de I'autre (pl. N, fig. 131).

Il est certain que cette petite plaque de revétement cuile une premiére fois &
I'élat de biscuit, était destinée & 1'émaillage et que cette opération n'a pu étre
effectuée en raison de la présence des deux coulures dont elle était recouverte,
car il n'y a pas en Egyple d’exemple de décorations de céramique architecturale
qui soient formées de plaques non émaillées.

La découverte d’'un second déchet de fabrication (pl. N, fig. 133). qui date
sans doute du xiv* siecle, prouve que 1’Egypte a également produit des carreaux
de tons unis sans décors gravés ou peints.

Mais ce n'est qu'a la fin du xv° siécle que I'on voit une renaissance de I'art
des revétements céramiques dans la décoration architecturale. La fontaine du
sultan Kait-Bay était ornée d'un tympan formé de plaques de faience qui ont
été déposées au Musée arabe du Caire (pl. O, fig. 135)". Un autre tympan de
méme style que le précédent, provenant d’une fenétre de la mosquée du sultan
Janbalat (1500), s’y trouve également (pl. O. fig. 134).

Le décor de ces deux tympans est trés imprégné d’art chinois et syrien; quant
au lieu de fabrication, il nous est totalement inconnu.

Le mausolée de I'émir Saif al-din Azrumuk (1505) posséde une rangée d’é-
toiles de eouleur bleu turquoise.

Le mausolée du sultan Kansuh al-Gawri avait recu une décoration cérami-
que de couleur bleu de cobalt : une inscription formant la ceinture du déme
nous est restée en partie; elle est conservée au Musée arabe du Caire. Elle se
compose de hautes plaques de faience décorées de lettres naskhi blanches bor-
dées d'un filet noir sur un fond bleu .

(1} Max Herz sEy, Catalogue raisonné..., 1906, p. 238, fig. h1.
2 Ipem, op. cit., p. 239, fig. 4a.
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Quelques plaques de revélement vertes subsistent encore & la mosquée de
Sidi Sariya, qui [ut restaurée en 1528 par Sulaiman pasha.

Le tombeau du Shaikh Su‘ad est, lui aussi, orné de carreaux & émail vert.

Un bandeau de carreaux de faience portant une longue inscription cora-
nique, blanche sur fond bleu de cobalt, se trouve & la base de la coupole du
maysolée de I'émir Sulaiman (1545). et la niche du mihrab du tombeau de
Sidi “Ali Nijm est recouverte de carreaux ressemblant aux faiences des tympans
de Kait-Bay.

En outre, le Musée arabe du Caire posséde, salle XIII, une plaque de grandes
dimensions signée par un Persan du nom de Gaibi ibn al-Tawrizi. Peut-étre ce
Persan élait-il le méme que celui dont il a été question & propos de fragments
de céramique signés datant du xiv* siécle. Il n’est pas impossible que le méme
céramiste ail mené de front deux [abrications vraiment peu différentes, car les
mémes matériaux peuvent servir dans les deux cas. Au reste, il est arrivé souvent
que des [ragments de poterie ont été trouvés & Fustat en méme temps que des
débris de plaques de revétement.

Cependant, la production locale des revétements céramiques ne fut jamais
intensive, et peut-étre cessa-t-elle tout & fait, lors de la conquéte de 1’Eg3'pte
par les Turcs. On peut étre étonné de voir quil en fut ainsi dans un pays ot
vivaient tant de poliers; mais cela s'explique par le fait que les ateliers d'Asie
Mineure et de Syrie firent & ce moment une concurrence redoutable aux ate-
liers égyptiens. Ces derniers élant alors en pleine décadence et sur le point d’é-
teindre leurs fours, ils ne pouvaient pas, par conséquent, entreprendre une nou-
velle fabrication; & cela on peut ajouter que les nouveaux maitres de I’Eg}'pte
qui élevaient de nombreux monuments, les ornaient de la céramique de leur
pays d'origine. La quantité considérable de carreaux de revétement, provenant
des ateliers d’Asie Mineure et de Syrie, montre que la fabrication locale ne pou-
vail plus lutter contre I'envahissement étranger.

(ie n'est qu'au xvin® siecle qu’une renaissance se manifeste; mais celte renais-
sance ne fut pas due & un atelier purement égyptien. Ce fut un 'céramiste de
Fez, nommé Muhammad al-Zari', qui installa son atelier en Egypte. Deux
panneaux de plaques de faience, du Musée arabe du Caire, portent la date de
leur fabrication (1171 —1757)® ainsi que le nom et la nationalité du céra-
miste marocain (pl. O, fig. 137 et 138). Ces deux panneaux surmontaient la

M Rien nest moins certain, a ne considérer que le texte de I'inscription : voir ce que j'en dis
dans CIA, Egypte, I, p. 44-45. — G. W.
@ Max Henz pey, op. cit., p. 241.
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niche de priére du tombeau de Saiyida Nafisa, pour laquelle al-Zari® avait [a-
briqué des plaques de revétement. Leur technique est trés spéciale : au lieu
d’employer le procédé du décor sous couverte, le céramiste marocain s'est servi
de I'émail stannifére qui fut employé en Espagne par les Maures. Cet émail a
'avantage de pouvoir étre décoré avant la cuisson.

Les tons que ce céramiste emploie sont bien moins vibrants que ceux que I'on
obtient avec des couvertes alcalines; aussi sa palette est assez triste, comparati-
vement & celle de ses prédécesseurs égyptiens. Il emploie un vert de cuivre eriblé
de taches noires, un violet de manganése et un bleu de cobalt relativement
. péles.

Ses décors sont inspirés de ceux des céramiques turques d'Asie Mineure (pl.

0, comparer les figures 13q et 140, qui représentent des carreaux de céramique
turque, & la figure 138, ceuvre d'al-Zari'): mais comme al-Zari" ne posséde pas
le rouge tomate a base de fer dIsnik, il le remplace par un violet qui donne
une tache grise au lien d’'une tache lumineuse. Néanmoins, celte céramique pos-
séde de rares qualités qui paraissent d’antant plus précieuses au xvin® siécle, qu’a
cette époque I'Egypte n'avait plus, & proprement parler, dart céramique.

Outre les ceuvres qui se trouvent au Musée arabe du Caire, il existe, de ce
céramiste, des plaques de faience décorées de tulipes au sabil dIsmafl bey et
au sabil-kuttab de Rukaiya Diida, des carreaux ornant les trois faces de I'édifice
et les encadrements de la facade du monument; enfin, & la mosquée de Mu-

hammad bey Abul-Dhahab. des revétements céramiques manifestement Inspi-
rés des produits d’Asie Mineure.

Les faiences d’al-Zari® semblent représenter le dernier effort tenté dans la
fabrication des revétements céramiques en Egyptc. Les fours durent s'éteindre
peu d'années apreés, car les revétements qui ont été ulilisés dans les constructions
érigées plus tard furent importés, non de la Turquie, mais de pays européens.
En effet. les carreaux qui revétent les parois du sabil que le sultan Mustafa
construisit en 1759 proviennent de Delft; d’autres sont de fabrication italienne.

Mais I'intérét du commerce obligeait les fabriques européennes a tenir compte
du goiit oriental : la collection de la salle XV du Musée arabe du Caire montre
jusqu’a quel point elles y ont réussi.

Il nous reste maintenant a étudier la marqueterie de faience qui n'est, en
.somme, qu'une variante de la mosaique de marbre des Byzantins. Un des monu-
menls les plus remarquables du Caire, la mosquée du sultan Malik Nasir ibn
Kalawin, qui fut construite en 1318, porte une décoration de cette sorte : a
la base du déme bulbeux du minaret, un bandeau circulaire est orné d’une
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inscription coranique dont les letlres sont composées de morceaux de faience
blanche se détachant sur un fond bleu. i

Le sabil qui se trouve au nord de la Madrasa d'Ibn Kalawiin garde encore,
en partie, une marqueterie de faience ainsi que le mausolée de I'émir Saif al-
Din Tashtamur, bati en 1335, et la mosquée de I'émir Altun buga al-Maridani.

Dans ce dernier édifice, le décor est formé de rinceaux ot le vert. le bleu et
le brun violacé de manganése dominent.

A la mosquée Aslam al-Baha'i, une inscription coranique se trouve située &
la base du dome de I'édifice. Les lettres sont de couleur brunétre se détachant
sur un fond blanec.

Le mausolée de la princesse Tugay, morte en 1348, présente également un
large bandeau de marqueterie de faience ot les lettres blanches se détachent sur
un fond brun de manganése. Enfin, au Musée arabe du Caire se trouve un pan-
neau de méme lechnique provenant de la facade du Khanakah Nizamiya (pl. O,

fig. 141).

Sur la fabrication de cette série spéciale, Prost a pu écrire™ : «Ne faudrait-il
pas admettre I'existence au Caire, a celte époque, d’ateliers de céramistes indi-
geénes, capables de produire et d’assembler une décoration en mosaique de
faience? Mais rien ne vient confirmer cette hypothése, car au cours des recher-
ches faites dans les monticules du Vieux-Caire, il n'a jamais été découvert de
débris ou de morceaux de rebut d’une fabrication analogue. »

Cela tient. d’aprés nous, & ce que les céramistes égyptiens se servaient de
plaques émaillées quils sciaient suivant un dessin préétabli. Les déchets de
cuisson des plaques de revétement durent méme servir & ce genre de travail
dans les parties qui étaient encore utilisables. C'est pour cette raison que les
loups de fabrication de la céramique égvptienne de revélement sont si rares, a
tel point que I'on peut aflirmer que cette technique spéciale de la mosaique de
faience nous a privés de la présence de débris qui auraient été si précieux pour
écrire Thistoire de la céramique architecturale.

Quant & la paternité de cette fabrication, elle semble asiatique, puisque la
Madrasa Sirtshali de Konia, construite en 1242%, a été décorée de marqueterie
de céramique un siécle avant que les édifices égyptiens n'en furent revétus.

(1" Prost, Les revétements céramiques dans les monuments musulmans de I’E’gyp!e, p- 8.

Nous avons puisé souvent des renseignements dans ce remarquable ouvrage pour écrire ce chapitre.

(21 Samre, Reise in Kleinasien, p. 54; G. Miceox et Armenag bey Saxisiax, La céramique & Asie Mi-
neure el de Constantinople du xiv* au xvur siicle, p. 6.




CONCLUSION.

Aprés avoir embrassé tout le cycle de I'histoire de la céramique musulmane
de I’Egypte qui commence au 1x° siécle et qui se termine au xvin®, nous tenons 4
préciser que cette histoire est fatalement incompléte : des trouvailles heureuses,
qui, nous en sommes siirs, ne manqueront pas de se produire, viendront ap-
porter & I'érudition un champ d'étude de plus en plus vaste.

Nous nous sommes proposés d'ajouter une pierre a I'édifice si bien commencé
par le D Fouquet, dans son remarquable ouvrage intitulé : Contribution a Uétude
de la céramique orientale (1goo0).

Nous nous trouverons suflisamment récompensés de nos efforts, si nos recher-
ches ont pu agrandir le champ des connaissances. en matiére de céramographie
arabe.

NOTE ADDITIONNELLE.

Les planches ont trois systémes de numérolation, ce qui provoque des confusions entre I (1)
et I (i), L (50) et L (1), d'olt I'emploi de ce commentaire par petits chiffres ou petites
lettres. — Page 75, ligne 25, lire : pl. L=1.
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(Euvres signées: Sa'd
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PL. XVI
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