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Tafel 1. San Vitale, Ravenna, Empore (Phot. Ricci)
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VORWORT

In der vorliegenden Arbeit sollte versucht werden, in kurzen
Umrissen eine zusammenhangende Geschichte des altchristlichen
Kapitells zu geben. Vor allem wurden die Formen der fiir seine
Entwickelung wichtigsien Zeit, also des 5. und 6. Jahrhunderts nach
Christus untersucht. Es ist dabei in den ersten Kapiteln eine gewisse
Fille von Material fiir die einzelnen Typen, deren Zusammenfiigung
und Benennung in der diese Kunstepoche behandelnden Literatur,
so vor allem durch die Forschungen Sirzygowskis, im wesentlichen
schon durchgefiihrt war, ausgebreitel, obwohl an irgend eine Voll-
standigkeit, die mir auch nicht im Interesse dieser Untersuchungen
zu liegen schien, natiirlich nicht gedacht werden konnte.

In diesem ersten Teile wurde dann angesirebi, die einzelnen
Kapitellformen in ihrer sozusagen genealogischen Enisiehung vor-
zufuhren, ein Uniernchmen, das im 5. Kapitel fur die Ornamenti-
formen in demselben Sinne weitergefiihrt worden 1ist.

Im Laufe der Arbeil erschien es mir zweckmagig, diejenigen
Akanthuskapitelle, deren entwicklungsgeschichilicher Wert nichi in
der Ausgestallung der Grundform, sondern nur des Akanthus als
eines Ornamentes liegt, sowie die Kanneluren~- und Schiliblati-
kapitelle, die ebenfalls wesentlich ornamentales Interesse bieten,
erst in diesem Zusammenhange zu behandeln.

Im Schlugkapitel habe ich mich dann bemiihi, den sich an den
Kapitellen manifestierenden neuen Stil als solchen zu erfassen und
einige Momente, die zu seiner Bildung gefiihrt haben konnten, zu
beleuchten.

Zum AuBeren bemerke ich, daB die von mir benukte Literatur
jedesmal an der beireffenden Stelle zitiert ist.

Die Arbeit L. Bréhiers: ,Etudes sur l'histoire de la sculpture
byzantine” nouvelles Archives des Missions Scientifiques et Litté~
raires, nouvelle série, fascicule 3. Paris 1911, S. 19 ff., sowie den Auf-
sap Wladimir de Griineisens: ,Un chapiteau et une imposte pro-
venant d’une ville morte” im ,,Oriens Christianus” 1912, neue Serie,
Il. Bd, 1. Heft, S. 281 fi., lernte ich erst kennen, als meine Abhand-
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fung schon im Manuskript fertiggestellt war. Ich habe trokdem ver-
sucht, mich an den in Betracht kommenden Stellen mit den genannten
Verfassern auseinanderzuseken oder doch wenigstens auf sie zu
verweisen.

Durch miindliche Beratung forderten meine Arbeit Professor Wulff
in Berlin, Professor Wolters und Professor Heisenberg in Miinchen,
Professor Delbriick in Rom, Professor Hiilsen in Florenz sowie Pro-
fessor Haseloff und Dr. Mannowsky vom preuBischen historischen
Institut in Rom, denen ich besonders, ebenso wie auch Professor
Wulff und Professor A. Goldschmidt fiir bereitwillige Uberlassung
von Photographien zu danken habe.



DAS AKANTHUSKAPITELL






Tafel 11

Fig. 1. Betoursa (nach de Vogiuié: Fig. 2. Santa Maria antigua, Rom
La Syrie centrale) (Phot. Dr. Mannowsky)

Fig. 3. Hagia Sophia, Saloniki Fig. 4. San Apollinare in Classe
(Phot. der K. preuB. Megbildanstalt) (Phot. Ricci)






zeigen werden, wie aus einem plastischen Akanthusblatte

antiker Kapitelle sich allmahlich ein Flachenornament ent-
wickell, das, aller struktiven Tendenz entkleidet, geeignet wird zur
Schmiickung von Kampferkapitellen, so wollen wir hier die Akanthus~
kapilelle heranziehen, bei denen die Angleichung an die kompakien,
ungegliederten Formen des Kampferkapitells sich unmittelbar an
ihnen selbst vollzieht. Diese Angleichung geht so weit, dag man bei
manchen der zu betrachtenden Formen im Zweifel sein kann, ob man
sie zu den Blatt~, oder zu den Kampferkapitellen rechnen soll. Uber-
all iritt uns namentlich seit dem 5. Jahrhundert das Besireben ent~
gegen, die ausladenden Formen des antiken Kapitells zusammen zu
ziehen, einen einfachen, wenig ausspringenden Kontur zu erzielen,
und Hand in Hand damii geht eine Vereinfachung der plastischen
Einzelform des Akanthusblattes, vor allem wieder, was den Umrif
anlangt. Eine Entwickelung, die also ebenso wie die spezielle
Ornamententwickelung — bei der ein anderer Prozel zu prinzipiell
ahnlichen Endresultaten fuhrt — den Boden fiir Formen wie die des
Kampferkapitells ebnete.

Zu den in dieser Beziehung interessantesten Typen gehort das
Kapitell mit den sogenannien ,,vom Winde bewegten Blattern)
Diese Kapitelle stellen sich bald — wie in Kalat Seman2?) oder in
S. Marco — als Umformung des korinthischen, bald, und das sind
die haufigeren Falle, z. B. Hagios Demetrios und Hagia Sophia
Saloniki, Hagia Paraskevi (Chalkis), Zisterne am Tschukur bostan
vom Sultan Selim, Konstantinopel, als aus dem Kompositkapitell
erwachsen dar.

Das Charakleristische bei dieser Kapitellbildung liegt einerseits
in der gedrungenen, manchmal geradezu kesselformigen Umrigform
des Ganzen, und dann in der eigenartigen Blatibehandlung, die darin
besteht, dak dicke Akanthusblatter von ausdrucksloser Umriglinie,

Wéhrend wir bei Besprechung der alichristlichen Ornamentik

1) Dieser Ausdruck findet sich zuerst wohl bei Ch. Texier et R. P. Pullan:
»l architecture byzantine“, Londres 1864 S. 240 , Semblent agitées par un
coup de veni“ bei Besprechung eines Stickes aus Hagios Demetrios in
Saloniki.
2) De Vogiué: ,La Syrie cenitrale”“ 1, pl. 48. S. Marco, Hauptportal Abb.
z. B. Bréhier: ,,études sur la sculpture byz.* 1911 PL. V, fig. 2.
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die meist eine starke Innenzeichnung in der Art des kleinzackigen
Akanthus mit Bohrlochern etc. aufweisen, in ihrem oberen weit
uberfallenden Teile nach einer Richtung abgebogen werden, so
dag der Eindruck hervorgerufen wird, sie seien durch Wind
bewegt.

Die Enistehung dieser Art des Kapilellschmuckes wird, wie
auch Strzygowskil) und Buller?) annehmen, noch im 5. Jahrhundert
stattgefunden haben. Ob eines der uns erhaltenen Exemplare vor
500 anzuseken ist, kann allerdings nicht mit Sicherheit gesagt
werden.

In Syrien treffen wir diese Form haufig an. Meist mit einer
gemaRBigten Bewegung der sich klar voneinander absekenden
Blatter. De Vogiié bildet ein Kapitell korinthischer Abstammung
mit zwei Reihen nach derselben Richtung hin gedrehier Blatier aus
der um die Saule des 459 gestorbenen Si. Symeon-Stylites gebauten
Kirche ab.3) Drei Kapitelle des gleichen Typs finden sich am Pyra-
midengrab bei Dana.#) Eines in der Apsis der Madrasa el Halawija
zu Aleppo®) und eines in Jerusalem.s)

Zur Erklarung der Entwickelung ware vielleicht ein Kapitell aus
Betoursa”) heranzuziehen, bei dem die beiden unieren Akanthus-
reihen durch glatte, schrag gestellie Blatter ersekt werden, die aber
keine wirkliche Drehung in ihrem oberen Teile zeigen. Doch ist
immerhin die Entstehung dieses Stiickes umgekehrt unter dem Ein-
flusse schon vorhandener , windbewegter Kapitelle moglich, da es
ebenfalls nach der ornamentierenden Art der obersten Akanthus-
blattreihe kaum vor der zweiten Halfte des 5. Jahrhunderts ent-
standen ist.

1) Strzygowski: Byz. Denkmaler I, S. 209.

2) Butler: ,Part Il Of an archeological expedition to Syria“, p. 41.

3) Kirche zu Kalat Seman, de Vogiié Il, Pl. 146. Die Kirche ist zwischen
459, Tod des heiligen Simeon, und 560, Datum der Beschreibung der Anlage,
die mit dem heutigen Befunde iibereinstimmt, durch Evagrius, erbaut. Vergl.
Holginger, Handbuch der Architektur, S. 133.

4) Butler II, S. 245.

8) Strzygowski, Amida, S. 200.

6) Kondakoff, Eine archaolog. Reise in Syrien. . . (russ.), Tafel 51.

7) De Voqiié, I, PI. 48, s. Taf. I fig. 1.
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Fir die Drehung von Akanthusblatiern und Abspreizung von einer
Kernform lakt sich wahrscheinlich schon friih ein Teil eines Kande-
laberschaftes in der Miinchener Glypiothek?) anfiihren, bei dem ein
Kranz kraftig modellierter Blatter sich in seinem oberen Teile
vom Schaftkern in der Ari abbiegt, dag samiliche Blatter wie vom
Winde nach einer Richtung geblasen erscheinen. Es handelt sich
jedoch bei diesem Kandelaber, worauf mich Prof. Wolters liebens-
wiirdigerweise aufmerksam machte, um ein ,Pasticcio“. Das
Schafistiick mit den gedrehien Blattern ist vielleicht ursprunglich
ein Kapitell gewesen, das, um es seinem neuen Zwecke gefiigig zu
machen, stark — sicher durch Abarbeitung des Kernes und Bearbei-
tung der nun zutage tretenden Rickseitlen der Blatter — verandert
wurde. Bei diesem unklaren Tatbestande ist natiirlich eine Datierung
etwa vor 400 n. Chr., zu der man an und fiir sich neigen wiirde, nur
mit groBter Vorsicht zu geben. Der Grad der Uberarbeitung ist
eben schwer abzuschaken. Moglicherweise hat er den ganzen Stil-
charakter verandert. Wahrend hier der Zusammenhang mit dem
Blatistil unserer Kapitellgruppe nicht zu bestreiten isi, ist er nicht
offensichtlich bei der von E. Pefersen2) herangezogenen Ari, wie
sich Akanthusblatter an den Ornamentreliefplatten der Ara pacis
umlegen, da hier die Drehung vollstandig der freien, leichten und
naturalistischen Manier der ganzen ubrigen Ornamentbehandlung
entspricht und nichi, wie bei dem Kandelaberschaft, als ein spe-
zielles und durch die monotone Wiederholung schematisch wirken-
des Motiv erscheint.?)

Als ein frihes Beispiel fir diese Tendenz, Bewegung in den
Akanthus durch Drehung der Blatter zu bringen, haben auch eine
Anzahl von Pilasterkapitellen aus Sania Maria Anliqua auf dem
Forum Romanum*) zu gelten. Die Stiicke sind in zwei uibereinander-
liegende Zonen, jede mit zwei Akanthusblattern belegt, eingeteilt.

1) A. Furlwéangler: Beschreibung der Glyptothek, Miinchen 1900 Nr. 436.
Abbildung. Diitschke: Ravennatische Studien S. 200.

2) E. Petersen: Romische Mitteilungen 1903 (Bd. 18) S. 319, Anm. 3.
Abbildung E. Petersen: ara pacis Augustae 1902 S. 24.

3) Das Umlegen der Blatter, wie Petersen aus dem ,Reliefstile® zu
erklaren, ist doch wohl kaum angangig, denn die groge Mehrzahl der Akan-
thusblatter im Relief legen sich nun einmal nicht um.

1) Photographie v. Dr. Mannowsky, s. Taf. I, fig. 2.

1



Und nun bekommen die, iibrigens verhalinismagig plastisch, nicht
ornamenlal gedachien Blatier, in dem oberen Teile eine starke
Drehung, — bei dem hier vor allem in Beiracht kommenden Stiicke
nach auBen — mitgeieill, wahrend im unteren der starke Uberfall
der Blalispigen charakteristisch ist. Diese Siicke weisen in ihrem
Material — prokonnensischer Marmor — nach dem Osien als Eni-
stehungsort. Sie durften mit Bestimmtheitl noch ins 5. Jahrhundert
zu datieren sein. Hier anzuschlieBen ware dann eine wohl noch
demselben Jahrhundert angehorende Skulptur mit Evangelisten-
symbol (Pilasterkapitell)!) im erzbischoflichen Palaste zu Ra~
venna.?) Hier liegt schon ganz klar der windbewegte Akanthus vor.
In Konstantinopel selbst findet sich der ausgebildete Typ dieses
Kapitells — hier mit zwei zu einander im Gegensinne bewegten
Blattkranzen — in der Zisterne am Tschukur bostan von Sultan
Selim.3) Zu erwahnen sind im Osten noch die Stiicke aus Hagios
Demetrios und aus der Hagia Sophia in Saloniki,*) eines von hervor~
ragend wilder Bewegung aus der Kirche der Hagia Paraskevi
(Chalkis)?) und ein Antenkapitell mit nur einer Blatireihe von der
Akropolis zu Athen.$) Zum gleichen Typ mit zwei Reihen wind-
bewegter, nach derselben Richtung hin gedrehter Blatier gehoren
verschiedene Kapitelle der Vorhalle von San Marco,”) wahrend ein
anderes Stick aus San Marco nur einen Kranz dieser Blattform
aufweist.8)

1) Bréhier: études sur la sculpture byz. S. 47 halt es fur ein , parapet®.

2) FErrard: L’art byzantin, lll, S. 38. Ob die Berliner Platte aus Ve~
nedig, auf der zwei irinkende Pfauen auf iiberfallenden Akanthusblattern
stehen, wirklich, wie Strzygowski, Rom. Mitteilungen 1903 S. 193, und Wulif,
Katalog Nr. 33, wollen, dem 5. bis 6. Jahrhundert angehort, ist mir nicht
sicher. Fine gewisse zeichnerische Eleganz in den Umriglinien der Tiere
lagt mich immer an Mittelbyzantinisches denken, wie auch Petersen, Rom.
Mitteilungen, 1903, S. 319, an eine spatere Enistehung glaubt.

3) Strzygowski: Byzant. Denkmaler, 1], S. 62.

4) Rivoira: L’arte Lombarda, I, S. 21, Texier und Pullan: l'architecture
byzantine, Pl. 23.

5) Strzygowski: Athenische Mitteilungen, 1889, S. 290.

6) Strzygowski: Athenische Mitteilungen, 1889, S. 286.

7) Ongania: La basilica di San Marco, V, Taf. 121, 122, 123.

8) Ongania: V, Taf. 106.
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Eng mit den geschilderten Stiucken verwandt ist die Behandlungs-
art einer Kapitellserie in Ravenna, deren Exemplare teils von der
sogenannten Herkulesbasilikat) Theodorichs des Grogen — zwei
fragen sein Monogramm — stammen, teils die Saulen von San Apol-
linare?) in Classe kronen. Fir die Entstehung dieser Kapitelle aus
San Apollinare haben wir das Jahr 549 — Weihe der Basilika — als
terminus ante quem, so daf die Stiicke der Herkulesbasilika wohl
zeitlich den Vorrang zu beanspruchen haben werden. Was diese
Kapitelle von den schon besprochenen, die wohl samtlich — auch
die von San Marco — im Osten des Reiches gefertigt sind, unter-
scheidet, ist, dag die seitliche Drehung der Blatter fehlt, wahrend
sonst das Ankniipfen an das Kompositkapitell, der kesselformige
Umrif, die verschwommen konturierien, stark plastischen Blatter,
ihre Innenbehandlung und das weite Uberfallen der Blatispiken auch
hier vorliegt. Lebkteres sogar in sehr verstarkiem Mage, so daB
dieses ganz in sich Zuriickgebogensein der massigen Blatter, von
denen fast nur noch die Ruckseite sichibar wird, diesem Typ eigent-
lich sein spezifisches Aussehen gibt.

Ob man nun aber, wie Haupt?) es will, die Stiucke der Herkules-
basilika — die von San Apollinare in Classe nennt er, obwohl ein
Unterschied wirklich kaum vorhanden ist, ,,schwachliche Nach-
ahmungen* — bei ihrer nahen Verwandischaft mit der byzantinisch-
syrischen Form als Werke germanischer Kiunstler, ganz von germa-
nischem Geiste getrankt, ansehen darf, ist denn doch hochst zwei-
felhaft. Jedenfalls darf man sich nicht als Beweis auf ,,ihre male-~
rische Kraft und Trokigkeit“, auf ihre ,pittoreske Wildheit und
Energie” berufen, denn hierin werden sie gerade von den ostlichen
Stiucken, z. B. dem aus der Hagia Paraskevi oder dem der Hagia
Sophia in Saloniki¢) bei weitem ubertroffen. Ebensowenig ist es,
wie Haupt meint, der Fall, dag hier statt Akanthusblattern pilzartige
Gebilde angewandt sind, sondern die Blatiformen erweisen sich
ganz klar als Akanthusblatter mit starkem Uberfall und einer Innen-

1) A. Haupt: Die alteste Kunst, insbesondere die Baukunst der Ger-
manen, Abbildung 76. Bréhier ,,études . . .“, Pl 5, fig. 3.
2) Photogr. Ricci, s. Taf. I, fig. 4.
3) Haupt: Ebenda, S. 137.
4) Aufnahme der konigl. preuB. Megbildanstalt, s. Taf. I, fig. 3.
13



modellierung, die mit der des kleinzackigen (Theodosianischen)
Akanthus so gut wie identisch ist. Es handelt sich eben um eine in
Ravenna enistandene,') wohl aus dem byzantinischen ,,wind-
bewegten* Kapitell erwachsene Form.2)

Weit mehr als das Kapitell mit den , windbewegten“ Blattern
nahert sich das sogenannte Faltenkapitell den kampferartigen
Formen, deren Einfihrung im 6. Jahrhundert die grogte Neuerung in
der Geschichte des Kapitells bedeutet. Auch sind die uns erhaltenen
diesen schon meist gleichzeitig. Nur die aus Hagios Demetrios in
Saloniki mogen allenfalls vor der Einfiihrung der Kampferkapitelle
gefertigt sein. So kann es immerhin zweifelhaft sein, ob das Falten-
kapitell streng historisch als eine Vorstufe zu diesen anzusehen ist,
und nicht vielmehr als ein parallel gehender Losungsversuch, der
nur stilistisch, da er sich mehr an das antike Schema haltl, eine
Zwischenstufe veriritt. Es ist eine Form, die in der Silhouette durch~
aus der eines Kampferkapitells gleicht. Wahrend dort aber die
meist guadratische Grundflache oben zu der unteren runden durch
einfache Flachen ubergeleitet wird, liegt die Eigenart dieses Typs
darin, dag eine korinthische Deckplatte beibehalten ist, die durch
entsprechend geschwungene Flachen mit dem unteren, der Saule
aufliegenden Rande verbunden wird.2) Es entstehen daher am
Kapitellkorper acht nach augen gebauschie Falten mit acht zuge-
horigen Faltentalern. Oben treten die Falten stark hervor und gehen
nach unten zu allmahlich in den Kreis iiber. Die kurvige Flache wird
vom byzantinischen flachenhaften Akanthusrankenornament einge-
nommen, das stets a jour gearbeitet isi.

1) Zu demselben Resultale kommt auch Bréhier ,études sur Ihistoire
de la sculpture byzantine“, 1911, S. 32.

2) Ein mittelalterliches, vielleicht direkt durch orientalische Anregungen
entstandenes Stiick aus Ravello in Unteritalien, wohl dem 12. Jahrhundert
angehorend, das in seinem unteren Teile zwei Reihen windbewegter Akan~
thusblatter zeigt, bildet Dehio auf Tafel 327 ab. Auch das westgotische
Kapitell aus Santa Eulalia in Toledo (Abbildung Monumentos Arquitecto-
nicos de Espafia 1905) scheint mir vom ,,windbewegten* Typus abzustam~
men, sowie die frithmittelalterlichen Pilasterkapitelle an San Pietro auf dem
Monte San Angelo (Provinzia di Foggia). Photogr. d. kunsthist. Instit. in
Rom Nr. 2321.

3) Bréhier ,études . .. .“ S. 74 fi. versucht keine Erklarung dieser doch so
auffalligen Kapitellform zu geben.
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Beispiele fiir das Fallenkapitell finden sich in Hagios Demetrios
zu Saloniki,') im unteren Stockwerk von Hagios Sergios und
Bacchos zu Konstantinopel?) (527535 n. Chr.), auf der Empore der
Apsis von San Vitale in Ravenna?) (526—457 n. Chr.} und zahlreich
in San Marco in Venedig.t) Interessant ist ein Kapitell aus der
Moschee des David in Jerusalem,®) das, obwohl es eine quadratische
Deckplatte hat, doch mit den hier eigentlich sinnlosen Falten aus-
gestattet ist. Auch die beiden hierher gehorigen Kapitelle der
Hagia Sophia®) zeigen eine gquadratische, nur durch die iibergrei~
fende Mittelfalte mit der Rosette in der Mitte jeder Seite an die
korinthische erinnernde Deckplatte, so dak man ihre Abhangigkeit
von echten Faltenkapitellen, etwa denen von Hagios Sergios und
Bacchos, die eventuell frither enistanden sein konnen, annehmen
muB. Mit ihnen haben sie auch das gleiche Ornament, das ubrigens
auch die Stiucke aus San Vitale (526—34 begonnen) aufweisen,
gemein.”) Auch in der Kilisse-Djami (Theotokos) in Konstan-
tinopel befindet fich ein Faltenkapitell altbyzantinischen Ursprungs. 8

Von einiger Schwierigkeit ist es, die Annaherung an die Form
des Kampferkapitells bei den glatiblatterigen Kapitellen zu er-
kennen.

Diese Kapitelle treten schon in der antiken Kunst (z. B. am
Colosseum) auf, doch werden sie besonders haufig in der altchrist-
lichen Kunst verwendet.

Dadurch, dag das Blatt nicht mit Detailleformen ausgearbeitet
wird, sondern ebenso wie der Kapitellkern glatt bleibt, kommt eine
Angleichung zwischen beiden zustande und eine gewisse Vernach-

1) Rivoira: I, S. 19, Texier und Pullan, Taf. 25, u. Papageorgiu: Byz.
Zeitschrift 1908, S. 33.

2) Diehl: Manuel d’Art byz., S. 132. Bréhier ,,études . . ., PL XIIL s. Taf. IIl,
fig. 2.

3) Photogr. Ricci. s. Taf. Ill, fig. 1.

4} Ongania: V, Taf. 5—6, 51, 62, 71, 73, 78, 95. Bréhier ,études . . .“ S. 75
zitiert noch ein Faltenkapitell in Broussa.

58) Kondakoff: ,Eine archaolog. Reise . . .“ S. 240.

8) Salzenberg: Die Baukunst Konstantinopels, Bl. 18.

7) Nach der Zeichnung bei Salzenberg scheinen die Falten nicht rund,
sondern kantig gearbeitet zu sein.

8) Lenoir: Architecture monastique, [, S. 364.
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lassigung der Blattform, also einer Einzelform, die allerdings, wenn
sie nicht durch stark plastisches Ausarbeiten dieser Einzelform
paralysiert wird, zu einer starkeren Betonung der Gesamiform, wie
es im Kampferkapitell der Fall ist, fihren konnte. Und so be-
obachten wir denn auch wie einerseits — besonders bei den
friihen Beispielen — eine starke Betonung der plastischen Wirkung
des einzelnen Blattes versucht wird, und wie andererseits bei den
spateren Stiicken dieser plastische Sinn immer mehr zurtickiritt und
das Einzelblatt sich der Gesamiform, die allmahlich blockmagiger
wird, unterordnet.

Ob es sich bei diesen glatten Blattern stets um eine Abande-
rung des Akanthusblattes handell, ist mir hochst zweifelhaft. In der
Antike ist es jedenfalls nicht der Fall. So finden sich Wasser-
pflanzenblatter ja schon als ein unterer Blattkranz in der alteren
griechischen Kunsi, z. B. am Kapitell des Lysikrates-Denkmals?)
(334 v. Chr.). Sie sind wohl mit ihren in den Blattliicken der vorderen
Blatter erscheinenden spiken Blatigebilden als aus dem agyp-
hschen Lotosblattornament, wie es an den allagyptischen,
glockenformigen Lotosbliitenkapitellen2) vorkommt, entwickell, zu
erklaren.3) ‘

Eine Gruppe fiir sich bilden dann die sogenannten Loffelkapi-
telle,*) bei denen unter der uiberfallenden Spike der glatten, auBerst
breiten und massiven Blatter wie eine lekte Endigung ein gekrimm-
ter Zacken sikt, der seiner Lage nach als unausgearbeitete Spige zu
denken ist. Vielleicht weist hier ein Vergleich mit agyptischen
Kapitellen ptolmaischer Zeit, wo ebenfalls auffallend breite und
plumpe glatte Lotosblatter, bei denen an einem Beispiel aus Edfu®)
am Uberfall ein kleiner rechieckiger Vorsprung etwas unorganisch
angebracht 1st, den Weg. Da die mir bekannten Stiucke des Loffel-

1) Noack: Die Baukunst des Altertums, S. 54.

2) Riegl: Stilfragen, S. 56.

3) Vergl. auch S. 17, Anm. 3.

4) Waulff: Katalog des Kaiser Friedrich-Museums Nr. 1634 (Kapitell aus
der Menasstadt), ebenfals aus der Menasstadt 2 Kapitelle im Stadt. Museum
zu Frankfurt; vergl. Kaufmann: Die Menasstadt in der westalexandrinischen
Wiiste 1 S. 35, I S. 26.

5) Noack: Die Baukunst des Altertums, Taf. 31. (Das Kapitell ist 122 v. Chr.
zu datieren.)
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Tafel 1lI

Fig. 1. San Vitale, Ravenna Fig. 2. Hagios Sergios u. Bacchos,
Konstantinopel (Phot. der koniglich
preuBilchen MeBbildanstalt)

Fig. 3. Zisterne Bin-bir-direk, Konstantinopel (Phot. Berggren}






kapitells ans der Menasstadt stammen, so scheint mir ein solcher
Vergleich nicht fern zu liegen.

Gleichfalls unter agyptischem Einflusse mag noch eine andere
Gruppe glatiblatteriger Kapitelle entstanden sein, die schon ganz
deutlich den Ubergang zu kampferartigen Formen zeigen. Ich
meine hier die sogenannten Lotoskapitelle, bei denen sich 4 breite,
glatte Eckblatter, die unten miteinander verbunden sind, kelch-
ahnlich um den Kern legen, und so schon im Umri§ dem glocken-~
formigen agyptischen Lotoskapitellet) uberraschend ahnlich sehen.
Ob das an einigen Stiicken?) zwischen den Blattern erscheinende,
blutenartig gebildete Dreiblattmotiv, wie so haufig, aus dem antiken
Akanthus abgeleitet, oder auch als ein altes Lotosmotiv zu erklaren
ist, wird sich bei der unsicheren Datierung der in Betracht kommen-~
den Kapitelle schwer entscheiden lassen.8) Wohl das alteste und
sehr wahrscheinlich vor der Ausbildung des Kampferkapitells ent-
standene Stiick, das also als Ubergangsform herangezogen werden
kann, wird eines aus der Menasstadt im Stadtischen Museum in
Frankfuri sein, da die Bauten der Menasstadt ja fast samtlich noch
dem 4. oder dem Anfang des 5. Jahrhunderts angehoren. Gerade
bei diesen Exemplaren ist nun andererseits auch der Zusammenhang
mit korinthischen oder Kompositenformen durch die Anbringung
eines aus der Rosette enistandenen Kreises in der Mitte der sonst
quadratischen Deckplatie gesichert. Neben einer grogen Anzahl
koptischer Grabstelen,?) die ahnliche, oft durch Voluten uber den
Blattern noch mehr antikisierende Reliefkapitelle verwandter Art
zeigen, sind aus Agypten eine Reihe ins 5. bis 6. Jahrhundert zu
datierende Stiicke des Kaiser-Friedrich-Museums’) heranzuziehen.

1) Museo Egizio Vaticano Nr. 52, Photogr. Moscioni. Riegl: Stilfragen,
S. 56. Von dieser Form direkt abhangig diirfte das Kapitell aus Bovillae
sein, Abbildg. Kraus: Christl. Kunst, I, S. 291.

2) Rivoira, I, S. 4 und S. 93.

3) Vielleicht ist hierbei auch die Arl, wie an hellenistischen Wasser-
blattkapitellen, so an denen des Propylon des Demetertempels in Pergamon
(Athenische Mitteilungen 1910, S. 358 u. Taf. XIX) Blatispisen zwischen den
Hauptblattern hervorsehen, von Einflug gewesen.

4) Waulff: Katalog des Kaiser Friedrich-Museums, Nr. 73, 74, 75, 77, 79,
80, 82, 88.

5) Ebenda: Nr. 200—203.
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Die gleiche Form aus Syrien bildet Butler ab.!) In Italien kommt
dieses Kapitell, das anscheinend fast ausschlieBlich in kleinen For-
maten, so als Bekronung von Altarsaulen, an Sarkophagen etc,,
verwandt wurde, haufig im 5. und 6. Jahrhundert, vereinzelt wohl
auch schon im 4. Jahrhundert vor. Eines der altesten Beispiele
mogen die Reliefsaulen des sogenannten Rinaldosarkophags in der
Kathedrale von RavennaZ2) bieten, wenn mir auch Diitschkes Datie-
rung dieses Denkmals ins dritte Jahrhundert nicht recht einleuchten
will. Hier erinnern die Motive der Blatter, zwischen denen ein pfeil-
spikenartiges Blatt steht, lebhaft an die Form eines aufrechien
lesbischen Kymations, ein Ornament, das jedenfalls neben dem alt-
agyptischen Lotoskapitell von Einflug auf diese spatantike Bildung
gewesen ist. Verwandie Formen zeigen die Kapitelle eines Altares
in San Giovanni Evangelista3) (425 n. Chr) in Ravenna, bei denen
ebenso wie in einem Exemplar aus dem Baptisterium des Domes
von Parenzo?) statt des lanzettformigen Blattes des Lesbischen Ky-
mations das Dreiblalt zwischen den Eckblattern erscheint.

Eine ganze Reihe von spataniiken Kompositkapitellen, meist
Stiicke von geringen Dimensionen, weisen in ihrem Blattschmuck
ahnliche Motive auf.

In diesem Zusammenhange wird vielleicht auch am besten ein
eigenartiges Kapitell mit korinthischer Deckplalie aus dem Menas-
heiliglum erwahnt (jegt im stadt. Museum in Frankfurt a. M.), bei
dem die sechs glalten Blatter durch keilschnittartige Eintiefung des
Kernes gewonnen sind.

Bei der zulegt besprochenen Gruppe sehen wir also, dak die
Kapitellform auBerlich in manchen Fallen — z. B. Kapitell aus der
Menasstadt — schon fast ganz die eines kesselartigen Kampfer-
kapitells bekommen hat. Eigentlich nur die unter der Deckplatite
nach auBen sich biegende Kurve zeigi noch an, dag auch hier noch
das vegetabilische Moment, der Blattkelch, es ist, der die Form
bestimmi, wahrend bei den echten Kampfer- und Kesselkapitell

1) Bufler: 11, S. 41.

2) Diitschke: Ravennatische Studien, Hilfstafel Nr. 5.

3) Rivoira: 1, S. 4.

4) Rivoira: 1, S. 93, vergl. auch Rivoira I, S. 31, 91. Ein ahnliches Ka-
pitell aus Spanien in Monumentos arquitectonicos de Espaiia Ill, S. 35.
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etwaiger Blattschmuck als flachenbelebendes Ornament auf eine
gegebene Kapitellform aufgelegt wird.

Es gibt nun aber eine Anzahl von Stiicken, bei denen man uber
die Art dieses Verhaltnisses von Kapitell und vegetabilischer Form
im Zweifel sein kann. Es gill dabei vor allem zu unterscheiden
zwischen den Kapitellen dieser Art, die nach dem Aufireten des
wirklichen Kampferkapitells, also etwa nach dem ersten Viertel des
6. Jahrhunderts, liegen und daher nur ein KompromiB zwischen zwei
schon vorhandenen Formen darstellen, und solchen, die vor diesem
Zeitpunkt vorhanden sind und so als Ubergangserscheinungen vom
Blattkapitell zum Kampfertypus entwickelungsgeschichtliche Bedeu-~
tung haben, obwohl, wie wir spater zeigen werden, der AnstoB zu
der Neubildung des Kampferkapitells keinesfalls ausschlieglich oder
auch nur in der Hauptsache von einer solchen Umformung des
Blattkapitells ausgegangen ist.

Hier komm! in Betracht ein Kapitell aus der Menasstadt.l) Es
hat im Grogen und Ganzen die Form eines Kampfers, doch spricht
das aus der Rosette des korinthischen Kapitells verkimmerte Orna-
ment der Deckplatte fir die Verwendung als Kapitell. Die 4 Eck-
blatter, zwischen denen ein vom Lorbeerkranz umgebenes Kreuz
erscheini, sind nur schwach, in der Hauptsache durch Rikung, ge-
geben, iiber ihnen geht der, bis dahin an den Blattern herauf aus-
einander laufende Kontur, senkrecht bis zur Deckplaite. Obwohl
noch ein Anklang an die Kelchform vorliegt, ist hier schon der ein-
fache Kubus des Kapitellkorpers dem vegetabilischen Element
gegeniiber entschieden betont. Das Stick wird wahrscheinlich, nach
seiner Herkunft zu urteilen, noch dem 5. Jahrhundert angehoren.
Noch weniger den Charakier eines Blattkapitells zeigt ein Stick
aus Syrien,?) doch ist seine Datierung vor dem Auftreten des Kamp-
ferkapitells mir nicht wahrscheinlich. Hier wirken die Eckblatter
eigentlich nur noch als eine Abkantung der 4 Kapitellecken, sodak
ein dem mittelalterlichen Trapezkapitell der Lombarden &dhnlicher
Typ entsteht.

Ganz als Ubergangserscheinung ist eine Gruppe anzusehen, denen

1) Frankfurt a. M., Stadtisches Museum.
2) Siidkirche in Muallak (Djébel II-Hass) Abb. Butler, Part lI... S. 306. Eine
der drei Kirchen in Muallak wird ins Jahr 606/7 datiert.
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eine von der Kelchform herzuleitende eiwas eingezogene Kontur-
linie eigen ist. Hiervon abgesehen stehen sie schon, — we-
nigstens in einigen Exemplaren — dem Kampferkapitell naher als
dem Blattkapitell. Mit diesem die nachsie Verwandschaft hat noch
ein Stiick aus Salona,!) das Riegl ins 5. bis 6, Jahrhundert datiert.
Eine Datierung in die ersten Jahre des 6. Jahrhunderis wiirde wohl
das Richlige treffen. Hier ist noch eine korinthische Deckplatte,
wenn auch nur schwach angedeutet, vorhanden. Die 4 grogen Eck-
blatter scheinen die Umrigfiihrung noch zu beeinflussen, doch tritt
die Kernform andererseits schon dadurch, dag sie, durch ihr Tief-
liegen dunkel, die flachenhafte Ornamentbildung bewirki, die in
der Mitte der Kapitellflache zwischen den sich begegnenden Blatt-
spigen erscheini, in den Vordergrund des Inferesses.

Mit quadratischer Decdkplatte sind dann schon einige syrische
Stucke dieser Gruppe ausgestattet, so eines aus Serdjilla?) und
eines aus Refadi,?) das, falls die Butlersche Datierung — 510 n. Chr.
— auf dieses Kapitell wirklich zutrifft, zu einem der ersten gehoren
dirfte, bei dem die Grundform das allein Enischeidende, die Blati-
form nur Flachenornament geworden ist.¢)

Kapitelle mif Eckblattern wie das aus den Subkonsiruktionen
des Haran in Jerusalem,®) oder das vom Hofe des griechischen
Klosters in Jaffas) gehoren sicher schon in das Ende des 6. oder gar
ins 7. Jahrhundert und sind so nur als ,reaktionare” Mischformen
zwischen Kampfer und Blattkapitell anzusehen.

1) Riegl: Spatromische Kunstindustrie S. 36.

2) De Vogiié I, PL. 47, vergl. auch Butler, Part I1... S. 198, Kapitelle aus
dem Djebel ll-Hass und Djebel Shbet.

3) De Vogiié I, Pl. 111. Die anscheinend vom Atrium der Studioskirche
in Konstantinopel (463 n. Chr.) stammenden Kapitelle (Abb. Wulff, Kat. des
Kaiser Friedrich-Museums, und Salzenberg, Bl. 3) sind, da sie als Pilaster~
kapitelle oder als Kampfer angesehen werden miissen, hier nicht heran-
zuziehen.

4) Hier ist ein wohl sicher aus dem 5. Jahrhundert stammendes Kapitell
aus der Menasstadt (Wulff: Kat. d. Kais. Friedr.-Mus. 1635) anzugliedern.
5) Kondakoff: Eine archaol. Reise.... S. 242.

6) Kondakoff: Ebenda, S. 270.
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christlichen Kunst ist zweifellos die des sogenannten Kamp-

ferkapilells, das seit dem Anfange des 6. Jahrhunderis im
ganzen Gebiete des romischen Reiches aufiritt. Die Form ist keine
feste. Es kommen neben der typischen Kampferkapitellfform —
einem umgedrehten Pyramidenstumpf, dessen unteres auf der Saule
aufliegendes Ende in die Kreisform iibergeht,!) — kesselformige
Bildungen vor, wie in der Hagia Sophia2) und wie ein koptisches
Stiick aus Bawit3) und ahnliche Bildungen in Vorderasien, so das
Kalksteinkapitell aus Assur,%) wohl sassanidischer Herkunfit, und
das Kapitell aus Edessa.5)

Mir scheinen diese beiden Gruppen: das Kampferkapitell in
engerem Sinne und das kesselformige Kampferkapitell bis zu einem
gewissen Grade verschiedenen Ursprunges zu sein.

In der Mitte zwischen diesen beiden Typen stehen Formen, wie
sie z. B. die Kapitelle der Bin-bir-direk-Zisternes) (Zeit Justinians)
in Konstantinopel bieten.

In enger Beziehung zu der Kampferkapitellform stehen, wie
schon ausgefiihrt, die sogenannien Faltenkapitelle (Beispiel: San
Vitale, Ravenna; Hagios Demetrios, Saloniki,”) deren Form, beson-
ders die der Deckplatte, durch die des korinthischen Kapitells be-
stimmit wird, und die ganze Reihe der Typen, bei denen man
schwankt, ob sie besser zu den Akanthuskapitellen oder den Kamp-~
ferkapitellen gerechnet werden.8) Wir haben diese Formen ja

Die fir die Folge bedeutungsvollste Kapitellschopfung der alt-

1) Beispiele: San Vitale in Ravenna, Dehio, Tafel 32, Parenzo, Errard,

L’art byzant.,, Bd. I, Pl. 6.

2) Salzenberg: Die Baukunst Konstantinopels, Bl. 17, Bl. 20.

3) Wulff: Katalog des Kaiser Friedrich-Museums Nr. 196.

4) Photographie Andrae 3080. Vorderasiatisches Museum in Berlin. Photo-

graphiensammlung 2791. Die Erlaubnis zur Publizierung dieses Stiickes

konnte ich leider von der Deutschen Orientgesellschaft, der Besikerin der

Aufnahme, nicht erhalten. ‘

5) Strzygowski: PreuBisches Jahrbuch 25, S. 256.

8) Sirzygowski: Byzantinische Denkmaler, Bd. Il, S. 56, u. Photographie

Springer, Handbuch der Kunstgeschichte, Bd. 11, S. 43. s. Abb. Taf. II], fig. 3.

7) Photographie Ricci, Photogr. Lavagna, Rivoira, L’Arle Lombarda 1, S. 19.

Abb. s. auch Taf. III.

8) Beispiele: Das Kapitell in Salona (Riegl: Spatrom. Kunstindust. S. 36), das

dem Kampferkapitell sehr nahe steht, dann Kapitelle wie das der Kirche der
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samtlich unter den Akanthuskapitellen aufgefiihri, obwohl sich ein
Einordnen unter die Kampferkapitelle auch denken liesse.

Es wird sich jest darum handeln, den Ursprung der beiden
zuerst genannten Typen, des eigentlichen Kampferkapitells und des
Kesselkapitells klarzulegen.

Das ,eigeniliche Kampferkapitell“ stelll, wie schon immer ge-
sagt ist!) eine Verschmelzung von Kampfer und Kapitell dar. DaB
es eine Ersakform fiir den Kampfer ist, scheint mir dagegen bei
dem Vorkommen beider Bauglieder nebeneinander?) von Strzy-
gowski3) etwas zu ausschlieglich betont zu werden. Auch werden
wir sehen, daB moglicherweise noch andere Formen als die des
Kampfers von einigem Einflug auf die Bildung dieses Kapitelltyps
gewesen sind, und dak mehr als diese eine Ursache zur Gestaltung
seiner Form gefiihrt hat.

Bei der groBen Bedeutung, die der Kampfer fir die Bildung
der altchristlichen Kapitellform hat, scheint es mir richtig, auch auf
seine Geschichle etwas naher einzugehen.

Der Kampfer ist ein zwischen Kapitell und Archivoltenansab?)
eingeschobenes Architekturstiick von der Form eines umgekehrten
Pyramidenstumpfes. Konstruktiv soll der Kampfer durch die Not~
wendigkeit bedingt sein, die vorspringenden, unterarbeiteten Ecken
des Kapitells vor dem Drucke der jekt immer mehr statt des Archi-
travs verwandten Archivolte zu schiiken, da ein Abspringen seiner
Ecken zu erwarten ware, wenn man nicht den Bogendruck, wie es
durch den Kampferstein geschieht, von den Kapitellecken weg mehr
in die Mitte verlegte. Doch wird hierbei nicht erklart, weshalb der

Auferstehung in Jerusalem (Kondakoff: Eine archaol. Reise in Syrien u. Pala~
stina S. 211), das wieder mehr nach dem Typ des Akanthuskapitell hinneigt.
1) z. B.: Strzygowski: Byzant. Denkmaler II, S. 212.

2) z. B.} Ravenna, San Vitale.

3) z. B.: Strzygowski: Byzant. Denkmaler II, S. 212.

4) In Spalato werden, wie es auch schon in Pompeji vorkommt, Bogen
noch einfach auf die Saulen aufgesegt ohne Kampferzwischenstiicke. Ahn-~
liches findet sich bei den eigenartigen, zum Teil wohl vorchristlichen Grab~
bauten in Tripolis, die Sirzygowski noch ins 2. bis 3. Jahrhundert datieren
mochte. Vergl. Strzygowski in ,Friedrich Schneider zum 70. Geburistage*,
Freiburg i. Br., 1906, S. 325 ff.
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Fig. 1. San Vitale, Ravenna

Fig. 2 (oben rechts). Koptisches

Kapitell aus Bawit (Berlin, Kai-
ser-Friedrich-Museum)

Fig. 4. Koptisches Kapitell aus Heluan (Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum)

Fig. 3. Hagia Sophla Konsidnimopel (Dhoi der K. preuk. MeBbllddnsidli)






Kampferstein, der doch nach dieser Ansicht nur als der sich nach
unten verjingende Schlufstein des Bogens anzusehen ist, als ein
Einzelglied — besonders durch das Uberstehen seiner oberen
Flache iber den Bogenansak, Ornamentierung usw. — hervorge-~
hoben wird, wo doch in vielen Fallen der einfach als solcher fori-
gesekte Bogen bei seinem Auftieffen auf das Kapitell keineswegs
eine grogere Auflageflache als der zwischengeschobene Kampfer
haben, und so die Kapitellecken ebenfalls nicht belasten wiirde.l)
Etwas weiter bringt uns dann noch die Hypothese, dag der Kampfer
stilistisch als ein stehen gebliebenes Stiick des der S&ule eigentlich
zukommenden Architravbalkens zu betrachten sei.2) Es wird hier-
bei auf Bildungen wie die des Architravstiickes uiber den Doppel-
saulen von Santa Constanza in Rom hingewiesen. Hiermit wiirde
zwar die Sonderbehandlung des Kampfersteins geniigend erklart,
doch macht immerhin stukig, dag der Kampfer nur ausnahmsweise3)
und dann auch nur entfernt eine Ahnlichkeit mit der Profilierung
eines Architravbalkens zeigt.

Vielleicht kommen wir zu einem vollstandigeren Ergebnis, wenn
wir noch in Betracht ziehen, wo der Kampfer zuerst aufiriit.

Hieriiber sind nun die Meinungen sehr geteill. So erklart z. B.
Rivoirat) ebenso wie Strzygowskis) den Kampfer fiir eine ravenna-
tische Erfindung, die in San Giovanni Evangelista 425 n. Chr. zum
ersten Male angewand! sei. Laureni®) und neuerdings auch Diehl?)
erklaren ihn dagegen fiir syrischen Ursprungs, wahrend Dehio?)
eine Enitwickelung innerhalb der spatantiken Kunst ohne fremde
Beeinflussung anzunehmen scheint.

Ich glaube, daB uns jekt die Ausgrabungen Kaufmanns in der

1) Vgl. z. B. Empore der Apsis von San Vitale, Photographie Ricci s. Taf. I.
und San Giovanni Fvangelista, Ravenna.
2) Dehio: Kirchliche Baukunst des Abendlandes, 1, S. 120 ff., Strzygowski:
Athenische Mitteilungen, XIV, Athen 1889.
3) z. B.: San Stefano Rotondo, Rom: Photogr. Alinari.
4) Rivoira: Arte Lombarda, 1, S. 11.
5) Athenische Milteilungen, 1889, S. 283.
6) Bulletin de Corresp. hellen. 1899, S. 214.
7) Diehl: Manuel d’Art Byzantin. 1910, S. 129.
8) Baukunst des Abendlandes, I, S. 120 fi.
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Menasstadi') auf eine neue Spur bringen konnen. Wir finden auf
Kaufmanns Tafeln?) und unter den im stadtischen Museum zu Frank-~
furt a. M. ausgestellien Expeditionsfunden eine gro§e Anzahl von
Kampfersieinen. Eine Zeichnung bei Kaufmann gibt ein Kapitell
— Typ: kannelierter Kern mit unterem Akanthuskranz — mit aufge-~
sebtem Kampfer, wobei besonders zu beachien ist, daB dieser hier,
da seine uniere Auflageflache sogar iiber die Kapitellecken hervor-
ragl, keinesfalls den Zweck erfiillen kann, diese vor Druck zu be-
wahren. Dieses Stiick stammt nun von der Menasgruftkirche, die
unter Theodosius 1. (378—395 v. Chr.) vom Pairiarchen Theophilos
(385—412 n. Chr.) geweiht wurde, gehort also noch dem 4. Jahr~
hundert an, wie iibrigens wohl die meisten der dortigen Bauien, da
die lete grogere Schopfung der Erweiterungsbau der sogenannten
Arcadiusbasilika unter Arcadius (395—408 n. Chr.) zu sein scheint.
Es steht also fest, dag der Kampfer in Agypten schon um die Wende
des 4. Jahrhunderts an bedeutenden Bauten aufirilt, und dag sein
Ursprung im Lande selbst gelegen hat, wird zur groBten Wahr-
scheinlichkeit dadurch erhoben, dag wir eine Art von Kampferstein
schon an zahlreichen Bauten des vorchristlichen Agyptens antreffen.
Als Beispiele fiihre ich die Vorhalle des Tempels von Edfu (122 v.
Chr.)3) und des Tempels zu Philaet) an. Allerdings hat dieser alt-
agyptische Kampfer nicht Pyramidenstumpfform, sondern ist ein
sechsseitiges, senkrechies Prisma. Doch wird diese Verschiedenheit
auf der andern konstrukliven Verwendung — hier war er zwischen
Architravbalken und Kapitell eingeschoben und sollie wohl auch die
Kapitellecken vor Druck bewahren — beruhen. Daf gerade am
Menasheiligtum dieses altagyptische Bauglied wieder aufgenom-
men wird, obschon es nicht einmal in allen Fallen, wie wir sahen,
konstruktiv verwandt wurde, (wenn man nicht als solches schon die
Vereinigung der Archivolten in einen Schlufstein ansehen will, die
eine Gleichmagigkeit des Druckes verbiirgt,) ist vielleicht damit in

1) Kauffmann: Die Menasstadt in der westalexandrinischen Wiiste,
Leipzig, 1910.

2) Ebenda: Tafel 13 und S. 75 usw.

3) Abbildung Noack: Die Baukunst des Altertums (Justi: Geschichte der
Kunst), Tafel 31.

4) Klassischer Formenschal Nr. 49.
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Zusammenhang zu bringen, daB der heilige Menas als ein speziell
agyplischer Heiliger angesehen war, der besonders von den Ein-
geborenen koptischen Christen verehrt wurde. Von Inieresse ist es
auch, daf ein cyprisches Kapitell aus Golgost!) iiber einem kelch-
formigen Schafistiicke einen vielleicht als Abakus zu bezeichnenden
pyramidenstumpfformigen Teil hal, der einen Kampfer von der Art
des aus Menas vorgefiihrien, vollkommen gleichi. Diese Bildung
diirfte, bei den mannigfaltigen Beziehungen zwischen cyprischer
und &dgyptischer Kunst ebenfalls mit dem altagypltischen Kampfer
zusammenhangen,

Da die Menasstadt im 5. und 6. Jahrhundert ein vielbesuchter
Wallfahrisort wurde, und Menasheiliglimer im ganzen romischen
Reiche, so in Rom, Konstantinopel, Saloniki,2) ja sogar am Rhein
entstanden, i1st die rasche Verbreilung der dortigen Bauweise be-
greiflich,

Der Kampfer wird dann besonders im 5. Jahrhundert allgemein
angewendet,?) und kann, wie Strzygowski sagt, ,,als ein spezifisches
Zeichen des Theodosianischen Zeitalters angesehen werden.*4)

Nach der Einfihrung des Kampferkapitells im 6. Jahrhundert
wird der Kampfer in Byzanz selbst im Grogen und Ganzen wieder
aufgegeben,’) doch wird er im Wesien selbst bei Bauten von einer
Bedeutung wie San Vilale in Ravenna irok Anwendung des
Kampferkapitells weiter benuft.

Verschiedenartige Einfliisse haben zur Bildung dieses Kampfer-
kapitelltyps gefiihrt. Sirzygowski gibt als Hauptgrund an, dag es
sich fiir die Baumeister Justinians darum gehandelt habe, den
Widerstreit zwischen Bogendruck und der an den Ecken unter-
arbeiteten antiken Kapitellform ohne Zuhilfenahme des Kampfers
zu beseitigen, und daB man so die kompakie Form des Kampfer-

1) C. Ceccaldi: Revue archeol, 1871, S. 366, u. Dieulafoi: L’art antique
de la Perse, Bd. I, S. 42.
2) Hierzu vergl. Kaufmann: Die Menasstadt . . . . . und Texier und Pullan,
S. 131.
3) z. B. Rom: San Stefano Rotondo, San Lorenzo Fuori, San Agnese
usw., Ravenna: San Giovanni Evangelista, San Francesco, Santa Agata,
Saloniki: Eski~Djouma, Hagios Demetrios usw.
4) Strzygowski: Byzant. Denkmaler II, S. 208.
5) Vgl. Strzygowski: Byzant. Denkmaler 1, S. 208 u. 212.
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kapitells geschaffen habe.!) Wie wir nun weiter oben sahen, war
die Vermeidung der Belastung der Kapitellecken in vielen Fallen
nicht der Grund, der zur Einfilhrung des Kampfers gedrangt hatte,
da man den Bogen sehr gut auf die nicht unterarbeiiete Mitie des
Kapitells auftreffen lassen konnte. Doch war, um gleichmagigen
Druck der beiden Bogenhalfien auf die Saule zu verbirgen, ein
Bogenschlugstiein — Kampfer, spater Kampferkapitell — erforderlich.
Es kam also jekt auf diese Gleichmagigkeil des Druckes an, und so
wurde in der vorjustinianischen Zeit eigentlich der Kampfer, nicht
mehr das Kapitell, das konstrukliv wichitigste Stiick, noch dazu
ein Shick, das durchaus Schiug des Bogens, nicht Kronung der
Saule war. Daher war es nur natiirlich, dak das Kapitell gleichsam
verdrangt wurde, und an seine Sielle ein Bauglied kam, das die
nun notig gewordene Funktion nicht nur versah, sondern auch durch
seine mehr mauermaBige Form eine engere Zusammengehorigkeit
mit dem uber der Saule lastenden Mauerwerk zeigte, als es dem
antiken Kapitell, das in seinen aufsirebenden, vegetabilischen
Formen immer als Schluf des aufsirebenden Saulenstammes an-
zusehen ist, moglich war.

An zweiter Stelle werden dann noch antike Traditionen von Ein-
flug gewesen sein. In der Antike begegnen wir namlich auch schon
einer Art Kampferkapitell. Es sind dieses die vollstandig schmuck-
losen Pfeilerkapitelle im kellerartigen lniergeschosse der zwei-
stockigen Halle in Epidauros.2) Diese Kapitelle haben auf zwei
Seiten eine S-artige Kurve des Konturs, wahrend die beiden
andern Seilen — die groBeren — senkrecht verlaufen. Die Kanten
dieser Stiicke sind abgeschragt. Es ist also eine Form, die, abge-
sehen von ihrer rechteckigen unteren Grundflache, der der Kapitelle
der Zisterne zwischen Giil und Eski imarek dschami,?) die allerdings
kaum zu den ersten ihrer Art gehoren, recht nahe stehi, wahrend
sie durch ihre Kurven sich von den meisten tbrigen altchristlichen

1) Strzygowski: Byzant. Denkmaler II, S. 212.

2) Den Hinweis auf die Kapitelle der Halle in Epidauros verdanke ich
Prof. Wolters. Abbildungen Mpariks i¢ év A%jvawe dpyawroyiic 'Erapiac, 1884,
Taf. 3, 6, Mparia usw., 1905, Taf. E' u. Z'. Cavvadias: Fouilles d’Epidaure.
Athéne 1891, Taf. 7, 6 u. 4, S. 18. A. Defrasse u. H. Lechat: Epidaure. Paris
1895, S. 135 ff.

3) Strzygowski: Byz. Denkmaler 11, S. 72.
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Kampferkapitellen unterscheidet. Da diese Form nun gerade an
einem Nukbaue angewendet wurde, und die altchristlichen Kampfer-
kapitelle wahrscheinlich zuerst in einer Zisterne nachgewiesen wer-
den konnen, ist eine Ankniipfung an diese antike Form durchaus
wahrscheinlich.

Von besonderer Wichtigkeit sind dann gerade bei der Ent-
stehung unseres Kapitells, die spatantiken Formiendenzen, als
deren Ausflug es so ganz besonders deutlich zu erkennen ist, wie
ich in dem lekten Teile dieser Abhandlung zu zeigen versuchen
werde. Formtendenzen, die, wie wir sahen, schon vor der Schop-
fung des wirklichen Kampfers zu massigeren kompakteren Bildun~
gen des Akanthuskapitells fiihrten.

Der schon oben beschriebene Typ des Kampferkapitells tritt,
wie alle seine Abarten, im Anfange des 6. Jahrhunderts bei den
Bauten Justinians (526 —565 n. Chr.) auf, so bei der Hagia Sophia,!)
wo er gleich als die herrschende Kapitellform angewandt ist. Zu
den ersten Beispielen dirften die besonders inleressanten Exem-
plare aus der Zisterne Bin-bir-Direk?) in Konstantinopel zu zahlen
sein. :

Sirzygowski halt diese lekteren Sthicke fir die ersten nach-
weisbaren Kampferkapitelle3) und glaubt, daB diese Zisterne 528
n. Chr. nach dem Vorbilde einer alteren gleichfalls mehrstockigen
Zisterne, die sich in Alexandria befand, gebaut sei. Die Kapitelle
sind durchaus schmucklos und fiihren den tlbergang von der quadra-
tischen oberen zu der kreisformigen unteren Grundflache weniger
allmahlich, als es sonst meist der Fall ist, durch, so dag an den
vier Seiten schildformige Flachen entstehen, die, obwohl sie nicht
scharf begrenzt sind, im Verein mit der Schmudcklosigkeit gerade
diesen friihen Stiicken die meiste Ahnlichkeit mit den romanischen
Wiirfelkapitellen geben, die gewissermagen den Endpunkt in der
Entwickelung des Kampferkapitells bezeichnen.

1) Salzenberg: Bl. 20 und an vielen Orten. s. Abb. Taf. 1V, fig. 3, Taf.IX, fig. 3.
2) Strzygowski: Byzant. Denkmaler [1, S. 56, Springer: Handbuch der Kunst-
geschichte II, S. 43, Diehl: Manuel d’Art byzantin., S. 139. s. Taf. lll, fig. 3.

3) Strzygowski: Byzant. Denkmaler I, S. 180 ff. Spater tritt Strzy-
gowski, worauf wir weiterhin noch eingehen werden, fur die Prioritat der
sassanidischen Stiicke aus Ispahan und Bisutun ein. Siehe Preuf. |ahr-
buch XXV, S. 335.
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Die Schmucklosigkeit als ein Spezificum der ersien Kampfer-
kapitelle, aus denen sich dann die spateren, reich ornamentierten
Formen entwickelt hatten — nach Analogie der Eniwickelung der
romanischen Kapitellform — ansehen zu wollen, halte ich aber nicht
fiir angangig, da es sich hier um Stiicke handelt, die an einem reinen
Nugbau verwendet sind, und noch dazu den Blicken wenig exponiert
waren, und wir an anderen spateren Zisternen, so der bei der
Fethije!) oder der zwischen Giil und Eski Imarek Dschami?) gleich-
falls nur wenig geschmiickte Formen antreffen, wahrend anderer-
seits die Kapitelle der mit der Bin-bir-Direk fast gleichzeilig ent-
standenen Hagia Sophia reichsten Ornamentschmuck zeigen.

Es ist hier vielleicht der Ort, auf die von Flandin und Coste ver-
offentlichten sassanidischen Kapitelle aus Ispahan und Bisutun ein-
zugehen.3)

Es handelt sich um ausgesprochene Kampferkapitelle mit star-
kem Thoruswulst, die mit der sassanidischen Kunst angehorendem
Ornament bedeckt sind. 7wei Stiicke, das aus Ispahan (Tafel 27)
und eines aus Bisutun (Tafel 17) zeigen unter anderen den persischen
Konig mit dem spezifisch sassanidischen Kopfschmucke.

Nun will Strzygowski4) diese beiden spatestens ins 4. Jahrhundert
datieren, wahrend er das Kapitell (Tafel 17—17bis) merkwiirdiger-
weise ins 4. bis 6. Jahrhundert segt. Die Kapitelle verschieden zu
datieren, scheint mir nun kaum ein Grund vorzuliegen. Kapitell 17bis
zeigl genau dieselbe Form wie die beiden anderen. Der Toruswulst
ist Bisutun 17 und 17bis vollstandig gleich ornamentiert und auch der
Ornamentcharakter der Kapitellflache 17bis weicht von der 17 (An-
sicht b) nicht ab. Man vergleiche z. B. die Miltelpalmetie dort mit
dem Konigskopfschmuck und der Palmette rechis oben auf Tafel 17
(Ansicht b). Die obere abschlieBende Leiste ist dann wieder bei
beiden Exemplaren dieselbe. Es handelt sich also um Sticke aus
der gleichen Epoche und diese durfte, wenn man die Ornamentie-

1) Strzygowski: Byzani. Denkmaler II, S. 74.

2) Strzygowski: Byzant. Denkmaler 11, S. 72.

3) Flandin und Coste: Voyage en Perse, 1846 —54, Tafel 17. 17bis, 27.

4) Strzygowski: PreuBisches Jahrbuch, XXV, S. 335 ff, auch Bréhier
»études . . .“, S. 70, glaubt noch an die Prioritat der persischen Kampfer-
kapitelle.
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rung in Betracht zieht, die auf Tafel 17 und 17bis stark mit der, der
Teile der Mschattafassade,!) die von irakenischen Meistern ange-
fertigt ist, zusammenhangt, kaum mehrere Jahrhunderte vor dieser,
fiir die Herzfeld mit guten Griinden den Anfang des 8. Jahrhunderts
als Datum annimmt,?) entstanden sein. Da anderseits durch die Dar-
stellung des sassanidischen Konigs ein terminus ante quem im
Sturze dieses Reiches gegeben ist, werden sie dem Anfange des
7. oder frilhestens dem 6. Jahrhundert angehoren. Sie miissen also
als Formen angesehen werden, die die byzantinischen Kampferkapi-
telle zur Voraussekung haben, nicht umgekehrt.3) Eine Ansicht, die
vielleicht noch durch die Uberlegung bestarki wird, dag, wo die
Sassaniden von spatantiken Kunstformen abwichen, sie sich mit
Vorliebe an altpersische Vorlagen anschlossen, wo wir derartige
Kapitelle vergebens suchen wiirden.#) Gegen die Ansicht Strzy-
gowskis, der diese Stiicke mitl den salomonischen Kapitellen der
Saulen Jakhin und Boas in Verbindung sekt, verweise ich auf meine
Darlegungen im Kapitel ,,Das Korbkapitell“. Das Ornament des
Stiickes aus Ispahan (Ansicht a) hat ibrigens groge Ahnlichkeit mit
dem der spater zu besprechenden romischen Korbkapitelle und isi
jedenfalls auf altorientalische Muster zuriickzufiihren.s)

Schon im Anfange des 6. Jahrhunderts wurde der Kampfer-
kapitelltypus, wie er, doch wohl aller Wahrscheinlichkeit nach, in
Konstantinopel geschaffen war, iilber das ganze Reich verbreitet.
Dieselben Typen finden sich z. B. in San Vitale in Ravenna und in

1) Man vergleiche das Motiv des koniglichen Kopfschmuckes sowie das
des Stabes, aus dem eine Art Palmette emporwachst, mit dem iiberaus
ahnlichen Stabmotive an der Mschattafassade.

2) E. Herzfeld: Das Mschattaproblem in ,,Der Islam“, Mai und Juli 1910.

3) Zu einer ahnlichen Datierung kommt Riegl: Stilfragen S. 298, durch
Vergleich mit dem ca. 600 anzusekenden Bogen des Chosroes Parwiz zu
Tak-i-Bostan.

4) Siehe z. B. Perot und Chipiez V, S. 491 und S. 800.

5) Von einer Ausbauchung, die fir die Jerusalemer Kapitelle wohl aus
dem Vergleiche mit ,Rosen“ oder ,Lilien“ (vergl. hierzu [ Reg. Kap. 7,
15~22, Il Reg. Kap. 25, 13—17, Jer. Kap. 52, 17—23 und Nowak: Hebr.
Archaologie, II, S. 33 ff. und Benzinger: Hebr. Archaologie, S. 248 ff.) an-
genommen wird, und die Strzygowski bei diesen persischen Stiicken findet,
ist nichts zu merken.
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Parenzo und andererseits in Agypten wieder.!) Es handelt sich hier
zumeist um Exportware aus den Werkstatten der Prokonnesos.2) Aus
Ravenna sei noch das schone Stiick in der Kapelle von San Apolli-
nare Nuovo erwahnt.?) Im Osten gehoren dieser Zeil und diesem
Typ unter vielen anderen die Exemplare der ,,Moschee des David“
in Jerusalem an.#)

Auf die ornamentale Ausgestallung der einzelnen Shicke wird
mit groBerem Nuken bei der Besprechung des alichristlichen Kapitell-
ornamentes eingegangen werden.

Als eine Art Unterform des Kampferkapitells kann man den
schon beschriebenen Typ ansehen, den ich am liebsien ,Kessel-
kapitell“ nennen mochte. Doch muB hervorgehoben werden, daB
die Grenzen zwischen diesem und der Form des eigentlichen Kamp-
ferkapitells keine bestimmten sind, sodag man oft im Zweifel ist,
welcher Gruppe man das eine oder andere Stick zurechnen soll.
Zu einer Scheidung veranlaft mich aber vor allem, daB es mir
wahrscheinlich ist, dag auf den Ursprung dieser Kesselform, neben
den Formen, die zur Bildung des Kampferkapitells im allgemeinen
gefihrt haben, noch andere Einfliisse eingewirkt haben.

In der Kunst des alten Orients begegnen uns namlich mehrfach
kesselformige Kapitellbildungen. Eine solche Form finden wir z. B.
auf Cypern in dem einen der auf Golgos gefundenen Stiickes) Es
hat eine typische Kesselform, eine viereckige Deckplatte und ist
mit einer grogen Anzahl von oben nach unten verlaufenden paral-
lelen Wellenstreifen ornamentiert. Ceccaldi glaubt es, nach mit
ithm zusammen gefundenen cyprischen Skulpturen urteilend, etwa
ins 5. Jahrhundert v. Chr. seken zu missen und nennt es cyprisch-
phonizischen Ursprunges. Eine gewisse Verwandischaft scheint mir
mit dem dorischen Kapitell vorzuliegen, das, wie ein an gleichem

1) Vergl. z. B. Kapitell aus San Vitale Dehio: ,,Die Baukunst des Abend-
landes s. Abb. Taf. IV, fig. 1 mit dem Kapitell bei Strzygowski: Catalogue
general du Musée de Caire Nr. 7352.

2) Das laft sich durch das Material nachweisen. Ob die Ausarbeitung
der Detai)formen auch immer dort geschah, ist natirlich ganz unsicher.

3) Photogr. Ricci, s. Taf. VI, fig. 3.

4) Kondakoff: Eine arch&ol. Reise. . . ., S. 235, 237.

8) C. Ceccaldi: Revue archeologigue, 1871, S. 366 und Dieulafoi: L’art
antique de la Perse, Paris 1884—89. Bd. 11, S. 42
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Orte gefundenes Exemplar beweist, ebenfalls dort, anscheinend
gleichzeitig, angewandit wurde.!)

In Agypten, dessen rege Beziehungen zu Cypern ja bekannt
sind, finden sich nun gleichfalls kesselformige Bildungen, so z. B.
in Philae,2) oder Formen des Lotoskapitells, wie das des agyp-
tischen Museums des Vatikan,3) das sich der Kesselform sehr
nahert, und nur ganz oben kelchformig auseinandergeht.

Wenn nun in der altchristlichen Kunst diese Kesselform wieder
auftrit, und zwar, soweit man nach den iiberkommenen Resten
urleilen darf, besonders haufig in Agypten und Vorderasien, so liegt
die Vermutung nahe, dak man hier an schon vorhandene vor-
griechische lokale Formen angekniipft hat. Auch kann evil. das
Korbkapitell, das wahrscheinlich etwas friheren Datums ist, auf die
Ausbildung der Kesselform, unier Vernachlassigung seiner oberen
Zone, von gewissem Einflusse gewesen sein. Typisch zeigt die
Kesselform das schon erwahnte Hellan {eine Ari Kalkstein), Kapitell
aus Assur, das vollstandig unornamentiert ist.4) Doch erscheint es
leider unmoglich, an dieses Stiick weitere Schliisse zu kniipfen, da
eine Datierung wohl nicht zu gewinnen ist. Wenn mir auch ein nach-
assyrischer Ursprung wahrscheinlich ist, so kann das Stiick doch
immer noch sowohl in parthischer wie sassanidischer Zeit entstanden
sein, da Assurnochin dieser ganzen Epoche bewohnt gewesen ist, wie
durch die Andrae’schen Ausgrabungen zweifelsfrei festgestellt wurde.

Ein gutes Beispiel fiir unsere Form ist dann das von Oppen-
heim gefundene mit rautenformigem Gittermuster, mit eingelegten
rosettenartig angeordneten Blattern, aus Urfa (Edessa).s)

Hierher gehort auch trok seiner schlankeren Form das, wie
wohl auch das eben besprochene Stiick, in das 6. Jahrhundert zu
datierende Kapitell aus Tourmanin,$) das ebenfalls ein, wenn auch

1) Ein spatarchaisches kesselartiges Kapitell wurde auch auf der Akropolis
zu Athen gefunden, Abb. Collignon: Histoire de la sculpture greque. 1892,
S. 350. Es diente, auf einer Saule stehend, als Basis einer Statue.
2) Klassischer Formenschal, Nr. 49.
3) Museo egizio vaticano, Nr. 52, Photogr. Moscioni.
4) Photogr. Andrae, 3080 (V. A. Ph. 2791).
5) Strzygowski: Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte, S. 119, und
ders. im ,,PreuB. Jahrb.”“ XXV, S. 256.
8) De Vogiié: I, PL 136. s. Abb. Taf. IX, fig. 4.
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sehr viel kleinteiligeres rautenartiges Gitterornament mit keilschnitt-
formiger Vertiefung der einzelnen Rauten zeigl. Durch sein Muster
ist dieses Stiick wieder eng mit einem aus dem Fajum!) verwandt,
das aber seiner Form nach eher dem ,eigentlichen Kampferkapitell*
zugerechnel werden miikte.

Von besonderem Interesse ist eine Gruppe kesselformiger Kapi-~
telle aus Agypten, die sich in der Sammlung des Kaiser Friedrich~
Museums in Berlin befinden.2) Ihre Form konnte dazu veranlassen,
in ihnen, wie in den vorderasiatischen Stucken, Foribildungen der
eingangs erwahnten altagyptischen Formen unter Beeinflussung etwa
durch die byzantinischen Kampferkapitelle zu erblicken, doch macht
stukig einmal, dag sie samtilich korinthische Deckplatien haben, und
dann, dak das System verschlungener Akanthusranken, das Nr. 194
und 195 geflechtartigumgibt, auffallige [lbereinstimmungenmitdemder
Kapitelle der unteren Saulen der Hagia Sophia®) zeigt, deren Kessel-
form obenin zwei Eckvoluten nach Artdes ionischen Kapitells auslauft.

Wir sind nun vor dic Frage gestellt, ob die agyptischen Formen
von denen der Hagia Sophia abzuleiten sind, oder umgekehrt diese
eine freie Umbildung jener darstellen.

Fur die erste Annahme spricht vieles, vor allem die exaktere,
durchdachte und dabei frischere, die Einzelform noch berucksich-
figende Art der Ornamentierung der Konstantinopeler Stiicke, die
bei den agyplischen Gegenbeispielen einer flaueren und schema-
fischeren, also vermutlich spateren Behandlung Plak gemacht hat.
Doch erwachst uns dann die Schwierigkeit, die kesselformige Bildung
der Stiicke der Hagia Sophia, die nun und nimmer einfach aus dem
Kampfer enitstanden sein kann — wie solche Bildungen aussehen,
sahen wir z. B. in San Vitale — ohne eine Vorstufe erklaren zu
missen. Es bleibt dann noch die Annahme iibrig, dag der Typ der
Hagia Sophia-Kapitelle schon friiher in Agypien benubt sei.4) Nahe-

1) Strzygowski: Kleinasien . . .., S. 119. (Nach Schweinfurth.)

2) Wulff: Kat. d. Kais. Friedr.-Mus. Nr. 194—~196 u. 205 s. Abb. Taf. 1V, fig. 2
u. 4. Vgl. auch Bréhier in ,,études sur la sculpture byzantin...“ 1911, S. 71.
3) Salzenberg: Bl. 15. s. Taf. IV, fig. 3.

4) Bréhier ,études . . .“, S. 71, Anm. 1, sagt: ,l’idée du chapiteau cratéri~
forme (entspricht etwa dem, was ich als Kesselkapitell bezeichne) a pu venir
des douze chapiteaux en forme de cratéres d’argent gue Constantin avait
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gelegt wird diese Vermutung durch ein Kapitell aus dem Menas~
heiligtum,!) das dieselbe kesselformige, hier unornamentierte und
etwas weniger ausgedehnte Grundform mif, im Verhalinis zu den
Sticken in Konstantinopel, groBeren ionischen Voluten von durch~
aus antikem Charakter, zeigt. Ich glaube, dak man dieses Stiick
nach der allgemeinen Baugeschichte von Menas und seinen noch
immer eminent antiken Formen — zwischen den Voluten hat sich
ncech das Eierstabmotiv erhalten, das runde Kopfstiick des ionischen
Kapitells ist eigentlich nur unmaBig angeschwollen — wohl sicher
vor 500 anzuseken haben wird. Wenn man dann noch das ionische
Kapitell aus Assur2) (parthischer oder sassanidischer Provenienz),
das eine ahnliche Tendenz zeigt, heranzieht, so wird man doch wohl
zu dem Schlusse kommen, dag in diesen Formen, und den Kessel-~
formen altorientalischer Kunst die Vorstufen gegeben waren, aus
denen sich derin der Hagia Sophia verwandte Kapitelltyp entwickelie,
und dag dieser dann riickwirkend Formen wie die agyptischen des
Kaiser-Friedrich-Museums Nr. 194 und 195 hervorgebracht hat.

Ob dieser, nennen wir ihn einmal , Volutenkesselkapitelltyp“ der
Hagia Sophia auch noch fiir die agyptische Stiicke wie z. B. fiir das
schone Kapitell aus Bawit?) mit dem Weinrankenornament und das
Kesselkapitell mit Korbgeflecht?) verantwortlich gemacht werden
kann, erscheint mir sehr zweifelhaft. Auger alten lokalen Ein-
fluissen wird hier wohl nur die Form des Kampferkapitells schlechi~
hin gewirkt haben.

Sonst bemerken wir aber den Einflug der Konstantinopeler
Stiicke. Wir finden von ihnen abhangige Bildungen z. B. in San
Marco.5) Eine ahnliche Bildung zeigt ein Kapitell aus Ouled-

fait établir pour supporter la Coupole du Saint-Sépulcre (Eusebius, Vita
Constant. III, 38).“ Es ist aber immer mi§lich, mit Formen, die nur durch die
Literatur iiberliefert sind, zu operieren.
1) Kaufmann: Die Menasstadt . . ., S. 105 ,Aus den dem Baptisterium
benachbarten Raumen der Xenodochien®.
2) Photogr. Andrae: Photographiensammlung des Vorderasial. Museums,
Berlin, Nr. 1930.
3) Wulff: Kat. d. Kais. Friedr.-Mus. Nr. 196. Abb. Taf. IV, fig. 2.
1) Ebenda: Nr. 206.
6) Ongania: La Basilica di San Marco V w. 1 und z. 9 und Bréhier:
»étude sur la sculpture byz.“, Pl XIV fig. 1.
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Aglea!) (Nordafrika), nur, daf hier der Kessel ebenso wie bei dem
Stiicke aus Menas unornamentiert und kleiner ist, und ein Kapitell
aus Serdjillaz) — ebenfalls ein unornamentierter kleiner Kessel mit
4 Voluten —.

Die echte Kesselform findet sich verhalinismaBig selten. Haufiger
schon Formen, die zwischen Kesselkapitell und eigentlichem Kamp-
ferkapitell die Mitte halten, wie z. B. das Stick aus der Hagia
Sophia — vielleicht einer etwas spateren Restauration angeho-
rend?) —, oder die Kapitelle aus der Zisterne an der Tschukur-4)
und der Un-Kapan-Gasse.5) Reiner zeigt die Kesselform ein Kapitell
aus San Marco,$) das in seinem Flechtornament Anklange an die
Volutenkesselstiicke der Hagia Sophia erkennen lagt und eines aus
Pomposa.”)

1) Gsell: Recherches archéologigues en Algéries, S. 278.

2) De Vogiié: |, PL. 47. s. Abb. Taf. V, fig. 1.

3) Salzenberg: Bl. 20.

4) Strzygowski: Byzant. Denkmaler II, S. 64.

o) Strzygowski: Byzant. Denkmaler I, S. 70. Hierher gehort auch das
zuerst von Heuzey und Daumet in den ,missions archéologiques de Macé-
doine*, Paris 1876, Pl. V, publizierte und dann von Strzygowski in der
»Byzantinischen Zeitschrift* 1902, 484 ff. im Zusammenhange mit dort be-
findlichen Pilasterkapitellen eingehend besprochene Kapitell aus der Ruine
von Dhilippi. Es steht wie Strzygowski mit Recht sagt, auch durch die
Form seines Akanthusornamentes, obwohl ihm die Eckvoluten fehlen, mit
den Kapitellen der unteren Saulen der Hagia Sophia in Konstantinopel in
engem Zusammenhange.

8) Errard: L’art byzantin,, I, PL. 5.

7) Errard: L’art byzantin,, III, Pl. 17.
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DAS IONISCHE KAMPFER-
KAPITELL






fange des 5. Jahrhunderis war die Enistehung des sogenann-
ten ,,ionischen Kampferkapitells®.

Es handelt sich bei dieser Form um ein ionisches Kapitell, das
mit dem iiber ihm lastenden Kampfer eine Einheit bildet. Eigentlich
nur das Wegfallen der antiken Kapitelldeckplatte, die durch den
Kampfer iiberflissig wurde, unterscheidet den unteren Teil dieses
Typs prinzipiell vom antiken ionischen Kapitell. Die Falle, in denen
auf ein ionisches Kapitell ein Kampfer aufgeselt wurde, und es sich
um ein zweileiliges Gebilde handelt, sollen, da ein duBerer Unterschied
nicht vorhanden, bei unserer Besprechung mit einbezogen werden.

Ob das ionische Kampferkapitell schon direki nach Erfindung
des Kampfers benukt wurde, wie man logischerweise vermuten
sollte, 1akt sich durch zweifelsfrei datierte Beispiele leider nicht er~
weisen.

Zu den friihesten datierten Stiicken werden die in San Stefano
Rotondo!) in Rom gehoren. Die Kirche wurde durch Papst Simpli-~
cius (468—483 n. Chr.) geweihi. Wegen der sehr dunklen Bau-
geschichte von San Stefano darf uberdies der fir die Weihung in
Betracht kommende Zeitpunki mit Sicherheit nur als terminus ante
guem angesehen werden, wahrend eine frithere Enistehung dadurch
nicht ausgeschlossen wird. Noch etwas alier ist vielleicht ein von
Rivoira2?) abgebildetes ionisches Kampferkapitell aus der Basilica
di San Stefano bei Rom, falls die Regierungszeit Papst Leo, I, des
GroBen, wirklich fir dieses schon recht unantike Stiick verbindlich
sein sollte.

Die Verwendung dieser Kapitelle in San Stefano Rotondo unter
Archivolten, wahrend die den Architravbalken der miitleren kreis-
formigen Saulenstellung tragenden Kapitelle einfache ionische, ohne
Kampferaufsak sind, zeigt, dag ihr Anwendung denselben konstruk-
liven Bedenken enisprang wie denen, die bei Verwendung des
Kampfers auch sonst eine Rolle spielten.

Diese frihen Stiicke tragen, wie zu erwarten, einen fast schmuck-
losen Kampfer, der sich neben ornamentierten Formen stets, auch

Eine Konsequenz der Einfilhrung des Kampfersteines im An-

1) Photogr. Alinari, Photogr. Anderson, Rivoira I, S. 24.
2) Rivoirg, I, S. 24. Dem Papste lLeo I. (440—61 n. Chr.) wird ein Land~
gut zum Baue dieser Kirche geschenkt.
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noch in der mittelbyzantinischen Kunst erhalten hatt) Dafiir, dag
unsere Stiicke in den Anfang der Entwickelung dieses Typs gehoren,
spricht, dag die urspriingliche Deckplatte des antiken ionischen Kapi~
tells, die spaterhin als zwecklos und der Verschmelzung von Kapitell-
und Kampferform hinderlich, weggelassen wurde, nochbeibehaltenist.

Einen enischiedenen Forischriit bedeuten dann die Stiicke mit
ornamentiertem Kampferstein, fur die die Spolienkapitelle in San
Cyriaco in Ancona,?) sowie mehrere aus San Marco in Venedigs)
gute Beispiele abgeben.

Der Kampfer hat jebt tiber das ionische Kapitell, mit dem er
in einem viel engeren Zusammenhange stehi, das Ubergewichi be-
kommen. Er ist mit Akanthusblattornament, das in Venedig sowie
an einzelnen Stellen auch an den Anconaer Exemplaren die klein-~
zackige Behandlungsweise des 5. Jahrhunderis zeigt, bedeckl.
Interessant ist, dag an diesen Stiicken ebenso, wie an den besproche-~
nen romischen der Kampfer einen in der S-Kurve verlaufenden
Kontur aufweist. Nach der Form des Akanthus diirften diese Sticke
— in dieselbe Reihe gehoren auch die Kapitelle aus der Hagia
Sophia in Saloniki¢) — noch im 5. Jahrhundert entstanden sein.

Daneben finden sich immer noch solche mit nichi, oder wenig
verziertem Kampfer vor. Ein schones Exemplar — ebenfalls wohl
noch 5. Jahrhundert — aus der Hagia Paraskevi in Chalkis bildet
Strzygowski®) ab. Hierher gehort auch ein Kapitell, das in der
Krypta von San Giovanni in Syrakus 8) eingemauert ist.

1 z. B. Strzygowski: Byzant. Denkmaler Il, S. 80, aus der Zisterne neben

der Moschee Sultan Mohameds in Konstantinopel, u. a. m.

-2) Photogr. des PreuB. Kunsthist. Instit. in Rom, Nr. 2917. Abb. Taf. V, fig. 2.
3) Abb. z. B. Bréhier ,études sur la sculpture byz.“, Pl. XV, fig. 1, und
bei Laurent im Bulletin de Corresp. hellen. 1899, S. 228. Diese Beispiele in
S. Marco geben stalt des antiken Eierstabes zwischen den Voluten byzan-
tinisches Blattwerk, das schon auf den Kampferstein iibergreift. Sie sind
also eine etwas weiter entwickelte Form. Vgl. auch das dort S. 233,
bei Strzygowski, Bizant. Denkmaler II und bei Bréhier 71 ff. iiber unsere
Kapitellform Gesagte.

4) Rivoira, I, S. 66.

5) Strzygowski: Athen. Mitteilung. 1889.

6) Phot. d. Preug. Kunsthist. Inst. 1070. Abb. Taf. V, fig. 3. Auf dem Kampfer
dieses Kapitells ist ein Lowe mit Schrifttafel, das Symbol des Evangelisten
Marcus, angebracht,
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Tafel V

» 3 __ " i AN 9
Fig. 1. Serdjilla (nach de Vogué: La Syrie centrale)
Fig. 2. San Cyriaco, Ancona (Phot. des preuB. hist. Instituts in Rom)
Fig. 3. San Giovanni, Syrakus, Krypta (Phot. des preuB. hist. Instituts in Rom)






Wahrend bei allen diesen Stiicken der ionische Teil des Kapi-
“tells im GroBen und Ganzen noch aniiken Charakier tragt, beginnt
er vom 6. Jahrhundert an immer mehr zusammen zu schrumpfen und
dem Kampfer gegeniiber zuriickzutreten, oder von der antiken Bil-
" dung abweichende Formen zu zeigen, bei denen eigentlich nur noch
die Volulen — und auch diese oft in recht kiimmerlicher Form und
Groge — erhalten bleiben. Beispiel fir die Vernachlassigung der
ionischen Form ist z. B. das Kapitell der Eski Djuma~Moschee in
Saloniki*) und fiir die Umbildung dieses Teiles das Kapitell der
Basilika in Pomposa,2) wohl aus dem 6. Jahrhundert. Fiir die Ver-
einfachung des ionischen Kapitells, nur mit Beibehaltung der Haupt-
formen, vgl. zwei Kapitelle der Galerie der Riickwand von St. Agnese
in Rom. Fir diese Stiicke kommt ebenfalls das Baudatum der
Kirche, die 626 n. Chr. vom Papste Honorius 1. errichtet wurde, in
Belracht.3)

1) Rivoira, I, S. 66. Auf den Sadulen der Emporen von Hagios Demetrios
in Saloniki sind ionische Kampferkapitelle verwandt. Vgl. Ch. Texier und
R. P. Dullan, L’ Arch. byz., Taf. 18 und 24. Ebenso eins in der Hagia Sophia
in Saloniki, ebenda, Tafel 39.

2) Errard: L’art byzantin, [lI, Pl. 11. Die zahlreichen Stiicke aus Kon~
stantinopeler Cisternen, die Strzygowski, Byzani. Denkm. II, S. 58, 80, 74,
100 abbildet, sind schwer zu dalieren. Das lebte gehort nach Strzygowski,
S. 228 ff,, erst der mazedonischen Epoche (867—1057 n. Chr.) an, einer Zeit,
in der unser Typ besonders haufig angewandt wurde. Bréhier ,,études sur la
sculpture byz.“, S. 71 ff., weist auf zwei interessante Doppelkapitelle, auf
Zwillingssdulen der Tribuna der Hagia Sophia in Konstantinopel hin. Abb.
ebenda Pl X1V, fig. 2. Hier sind die zwei Kapitelle in eines verschmolzen,
dessen Kampferstein sowie die Partie zwischen den Voluten mit ,,& jour*
gearbeitetem byzantinischem Akantusrankenornament bedeckt ist.

3) Von Interesse ist die Verwendung des ionischen Kampferkapitells in
romanischer Zeit in Deutschland. Zwei schone Exemplare, die diese Form,
wenn auch etwas phantastisch ausgedeutet, haben, befinden sich im Fin~
gange der Begrabnisgruft der Schlogkirche zu Quedlinburg. Soweit mir
bekannt, steht dieses Vorkommen vereinzelt da.
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wicklung des sogenannien byzantinischen Korbkapitells,

dessen Enistehungsgeschichte mir verhaltnismagig klar zu
sein scheint. Als gutes Beispiel dieses Typs kann das von Salzen-
berg!) abgebildete Kapitell aus der Hagia Sophia zu Konstantinopel
gelten. Die hervorstechendsten Eigenschaften dieses Stiickes sind:
die Einteilung in zwei Zonen, die doppelt nach augen geschwungene
Konturlinie, und endlich die einzelnen Ornamentmotive. Der Torus
ist aus zwei im Gegensinn gedrehien, iibereinandergelegten Stricken
gebildet. Auf ihn folgt der mit auf Tiefen~-dunkel gearbeitetem
Flechiwerk bedeckte, korbformig ausgebauchte Teil. Auf dem Korb-
rande sigen Eckvogel und dazwischen ein Strahlenkreuz. Vor die
Eckvogel schiebt sich noch ein wieder nach augen geschwungenes
Blalt, das die Konturlinie der oberen Zone begrenzt. Das Material ist
Marmor der Proconnesos in der Propontis. Salzenberg nimmi wohl
mit Recht an, dag das Kapitell zu einem Ciborium gehort hat. Fir
unsere Untersuchung ist noch vor allem von Bedeutung, dag wir mit
dem Jahre 537 — Einweihung der Hagia Sophia — auch fiir unser
Stiick eine, mindestens hochstwahrscheinliche, Datierung gewinnen.
Wenn Strzygowski2) zur Erklarung der Entstehung dieser Form bei
Besprechung des Adlerkapitells aus dem Gewolbe am Mengené
— sokaghy,3) die Ansicht ausspricht, diese Form mit dem unteren
Kranz aus kleinzackigem Akanthus und den dariiber stehenden
Adlern vermittele zwischen dem theodosianischen Komposit und
dem justinianischen Korbkapitell, indem bei legterem nur noch an
Stelle des Akanthus-Blatterkranzes Korbgeflecht getreten sei, so
scheint mir die Genesis dieser neuen Form damit nur sehr unvoll-
kommen angegeben zu sein.

Korbkapitelle dem eben beschriebenen in den Hauptcharak-
teristika gleich, finden sich schon in der Antike. Erhalten haben sich
ein Exemplar, aufgestellt im Museo Lateranense Profano,*) eins im
Hofe des Museo Nazionale5) in Rom, eins in der Berliner Antiken-

Von besonderem spezifisch historischem Interesse ist die Ent-

1) Salzenberg, Bl 15. s. Abb. Taf. V], fig. 1.
2) Byzantinische Denkmaler, Bd. 11, S. 243.
3) Byzantinische Denkmaler, Bd. 1I, S. 86.
4) Nr. 247.

5) Nr. 891. s. Abb. Taf. VI, fig. 3.
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sammlung.!) Egger weist in seiner Ausgabe des Codex Escuria-
lensis?) auf diese antiken Korbkapitelle bei Beschreibung eines dort
abgebildeien hin3) Dieses Stick des Escurialensis zeigt unien ein
dichies Korbgeflecht, das durch zwei im Gegensinne gedrehte Stricke
gegen eine zweite mit lodkerem Flechiwerk bedeckie Zone abge-
schlossen wird; dariiber wieder das doppelte Sirickband und hier-
uber als Eckvoluten eingerollie Schlangen, die den Kopf nach einem
in der Mitte zwischen ihnen angebrachten Putio wenden, der mit
Fruchten und Blaitwerk umgeben ist. An den Seiien liegen vier
Akanthus-Eckblatter, die bis an die Schlangenvoluten hinaufreichen.
Diesem Kapitell entspricht, wie auch Egger und neuerdings Hiilsen
bemerkien, das Kapitell des Libro di Giuliano San Gallo*) sowie
das, durch einen unter dem Korb angebrachien Lotusblali- und einen
Rosetienstreifen bereicherte Kapitell des Codex Destailleur Poloff-
zoff,5) das die alte Beischrift ,,A monie cavallo* hat.

Mir scheint es nicht zweifelhaft, daB die Vorlage fiir diese drei
Zeichnungen, die noch in der ,,Geburt der Maria” im Chor von Santa
Maria Novella sowie im Berliner Judith-Bilde®) des Ghirlandaio ver~
wandt sind, und nach Egger und Hiilsen — lekterer erwahnt allein
die Zeichnung Poloffzoff — auf ein Musterbuch zuriickzufiihren sind,
das Exemplar der Berliner Sammlung ist. Dieses Stiick weicht von
dem des Escurialensis und des Libro di Giuliano San Gallo nur darin
ab, daB es unier dem Korbgeflecht einen mit Lotus-Blattornament
gezierten Streif zeigt, eine Eigentumlichkeit, die ja auch die Zeich-
nung des Codex Destailleur Poloffzoff aufwies. Das arg bestossene
Stuck scheint zwar einen anderen Stil der Akanthusbehandlung zu
zeigen, doch ist die Abweichung in der Zeichnung wohl gewiB auf
Rechnung des Renaissancekiinstlers zu seken, dem es auf eine
getreue Kopie kaum angekommen sein wird. Da nun augerdem die
Beischrift ,,A monte cavallo“ der Zeichnung Destailleur Polofizoff
bezeugt, daf das, dem Renaissancekiinstler vorgelegene Stiick sich

1) Nr. 1000. Beschrieben und abgebildet in der Beschreibung der antiken
Bildwerke S. 405. Erworben 1840 in Rom. s. Abb. Taf. VI, fig. 2.

2) S, 84.

3) Ebenda, Tafel 22

4) Fol. 14 und S. 24.

6) Ed. Hiilsen, Tafel 8, Fig. 97.

6) Katalog Nr. 21.
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in Rom befunden hat, und das Berliner dort erworben ist, scheint
mir der vorgeschlagenen Identifizierung nichts im Wege zu stehen.

Priifen wir das Verhalinis dieses antiken Stickes zu dem alt-
christlichen der Hagia Sophia. Identisch ist die Einteilung in mehrere
wagerechte Zonen, und vor allem die Verwendung des, in der antiken
Kunst recht seltenen, Flechiwerkes sowie die Anbringung figiirlicher
Dinge in der obersten Zone. Abweichend von dem antiken Stiicke
ist die Konturlinie des byzantinischen. Hier die sehr auffallige,
doppelt nach auBen geschwungene Linie, dort eine, die kaum von
der eines Kompositkapitells verschieden ist.

Diese wirklich korbartige Ausbauchung, die das altchrisiliche
Kapitell in seinem unteren, mit Flechiwerk ornamentierten Teile hat,
zeigen dagegen die beiden eigenartigen Stiicke im Lateran und im
Thermenmuseum. Beide sind im wesentlichen gleich. In der unteren,
kraftig nach augen gewolbten Zone mit Korbgeflecht iiberzogen, das
dem enisprechenden des Berliner Kapitells gleicht und von dem alt-
christlichen sich eigentlich nur dadurch unierscheidet, dag dort das
Geflecht lockerer genommen ist, so dag dann zwischen den einzelnen
Geflechisstrangen Liicken bleiben, die vertieft eine Tiefendunkel-
wirkung ergeben, wahrend das Ornament unserer aniiken Stiicke
recht flach nur im zeichnerischen Sinne gegeben ist, und ohne Zwi-
schenraume freizulassen die ganze untere Zone bedeckt. Auf diese
untere Zone folgt dann, durch den schon beschriebenen Doppelstrick
abgeirennt, ein konkaver oberer Teil, der mit einem gitterartigen
Ornament belegt ist. Die zwischen den QGilterstaben enistehenden
rautenformigen Raume sind jeder durch eine vierblatirige Rosette
ausgefiilll. Dann folgt bei dem Exemplar des Thermenmuseums
wieder der Doppelstrick und dariiber eine Deckplatte mit eingeribtem
Lotusornament, wahrend das Stiick des Lateran gleich nach der kon-
kaven, mit Gilterwerk geschmiickten Zone abschliegi.1)

1) Wladimir de Griineisen bildet in seinem Aufsake ,un chapiteau et une
imposte provenant d’une ville morte* im ,Oriens christianus* 1912, neue
Serie, 1. Bd,, IIi. Heft, S. 281 fi., Taf. 1V, das Kapitell des Thermenmuseums
ab sowie eine &dhnliche Formen und Ornamente zeigende Konsole in der
Galleria lapidaria des Vatikan. Diese Konsole hat unten dasselbe Stab-
werk wie die obere Zone des Thermen- und des Laterankapitells, dariiber
liegen Friichte. Augerdem ist sie noch mit antikem Palmettenornament
geziert. Criineisen set beide Stiicke ins I.—IIl. Jahrh. n. Chr. ,ils sont
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Die Zeichnung des im Libro di Giuliano San Gallo publizierten
Kapitells,)) das die Beischrift i{ln) Santa Cicilia hat und von Hiilsen
als phantastisches Kapitell, von dem er keine andere Zeichnung
kenne, kommentiert wird, ist zweifellos nach unserem Stiicke des
Thermenmuseums oder einem vollstandig identischen, das sich viel-
leicht noch unter der modernen Ummauerung der alten Saulen von
Santa Cecilia befindet, ausgefiihrt. Motive und Reihenfolge stimmen
durchaus tuberein, sogar die mit Lotusblatierornament versehene
Deckplatte ist vorhanden. Doch was den Ausschlag gibi, ist, dag
der untere Teil des Stiickes dieselbe gedriicktie Form — nur noch
ubeririebener — zeigl, die bei dem Kapitell des Thermenmuseums
so auffallig ist.

Dieser zulet beschriebene Typus des anhken Korbkapitells
— wenn es noch eines besonderen Beweises fiir die antike Herkunft
der Stucke bedarf, so weise ich auf die Art der Blatizeichnung auf
der Deckplaite des Thermenkapitells hin — zeigt uns nun auch mit
groBer Deutlichkeit, woher das Korbkapitell stammt.

Die Form unserer antiken Stiicke ist namlich dieselbe, wie die
eines neuerdings in Assur gefundenen2) Basaltkapitells. Uber der
mit dem Kapitell aus einem Stiick gefertigien 16-seitigen Saule liegt
ein diinner Torusring. Es folgi, wie in den beiden antiken Stiicken,
ein ausgebauchter, etwas gedriickter Teil und dann iiber einem
zweiten Ringe wieder genau wie bei den romischen Kapitellen
ein konkaver, nach oben kelchformig auseinandergehender Teil, der
doppelt so hoch wie der untere, konvexe, ist.

Wir sehen also, daB die Form durchaus, was das GroBenverhalinis
zwischen unierem und oberem Teile betrifft besonders mit dem
Thermenexemplar iibereinstimmend, die unserer romischen Stiicke

d’époque ou d’art romain, mais déja fortement pénétrés d’influences orien~
tales“. Unter den orientalischen Einflissen, die auf die Bildung des Korb-
kapitells gewirkt haben, versteht er vor allem solche der agyptischen Kunst.
Das Kapitell des Lateranischen Museums sowie das Berliner werden nicht
von ihm erwahnt.

1) Fol. 70, V.

2) Miteil. d. Deutsch. Orientgesellsch. Nr. 40, Mai 1909, S. 26. s. Abb. Taf. VI,
fig. 4. — Ein in unmittelbarer Nahe gefundenes, wie auch das Kapitell aus
Basalt gefertigtes Prisma, tragt eine Inschrift Samsiadads, so daf an der
Anfertigung des Stiickes in assyrischer Zeit wohl nicht zu zweifeln ist.
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Tafel VI

Fig. 1. Hagia Sophia, Konstanti- Fig. 3. Rom, Museo nazionale
nopel (nach Salzenberg: die Bau-
kunst Konstantinopels)

Fig. 2. Berlin, konigliche Museen Fig.4. Assur {(mit Erlaubnis der
deutschen Orientgesellschaft)






ist. Der Unterschied besteht darin, dak das assyrische Kapitell
auBer einer Doppelreihe runder Scheibchen, die dem unteren Teil der
oberen Zone umschliegen, keinen ornamentalen Schmuck zeigt?)

Doch auch der der Antike fremde Ornamentschmuck der romischen
Kapitelle weist durchaus nach Mesopotamien.

Auf die Verwendung des Korbgeflechts in Assyrien2) sowie des
im Gegensinne gedrehien Doppelsiricks3) mochte ich weniger Ge-
wicht legen, da dieses Ornamente sind, die als Nachahmungen von
taglichen Gebrauchsgegenstanden, wie man sie sich zur Schmuckung
einer, einem Korbe ahnelnden Kapitellform verwendet, auch even-
tuell unabhangig von gleichen orientalischen, ebenfalls zur Darstel-
lung von Korben oder anderer geflochiener Gegenstande verwen-
deten Motiven, in Rom erfunden denken kann.

Beweisend jedoch fiir die Abhangigkeit auch der Ornamentierung
der romischen Kapitelle von der assyrischen Kunst scheint mir zu
sein, dag das Ornament, das den oberen Teil sowohl des Thermen-
als auch des Lateran-Kapitells bedeckt, jenes Gitterwerk mit den in
den Zwischenraumen angebrachien vierblatirigen Rosetten, sich auf
zwei assyrischen Kriigent) wiederfindet.

Eine Art Korbkapitell scheinen auch die Kapitelle der beiden
vor dem Salomonischen Tempel aufgestielllen Sadulen Jakhin und
Boaz®) gewesen zu sein. Sie waren von dem syrischen Kiinstler

1) Das Kapitell ist nach Bissing: Miinchner }ahrb. der bildenden Kunst 1909
S. 213 wahrscheinlich, nach den Lochern im oberen Rande zu urteilen, hier
mit fallenden Blattern aus Holz verziert gewesen. Zu vergleichen ware es
dann mit gewissen persischen Kapitellen und dem assyrischen des British
Museum, Abb. Perot u. Chipiez 1 S. 726. Die ganze Form und der Kontur
bleiben aber, auch wenn eine solche Erganzung richtig sein sollte, die
unserer romischen Stiicke.
2) z. B. Relief bei Botta und Flandin, Bd. il, Tafel 162, und Layard,
Pl 67 B. (Relief aus Ninive und babylonische Terrakottafragmente.) Phot.
Koldewey, Photogr. Samml. d. Vorderasiatischen Museums zu Berlin 1787.
3) Stele Assurbanipal, Brit. Mus. 90865. Einfacher Sirick auch an assy-
rischen Saulenbasen im Berliner Museum. V. A. Ph. 451. Geierstele, Louvre.
4) Tonflasche aus Assur, Phot. Andrae 3002 V. A. Ph. 2757. Tonflasche aus
Assur, Phot. Andrae 3871 V. A. Ph. 3190. Die Publizierung dieser Stiicke
wurde mir leider von der ,,Deutschen Orientgesellschafi“ nicht erlaubt.
5) I. Reg. Kap. 7, 15—22, Jer. Kap. 52, 17—23, 1. Reg. Kap. 25, 13—17.
Vgl. Nowak, Hebr. Arch. I, S. 32 ff., Benzinger, Hebr. Arch., S. 248 ff.
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Huram-abi aus Bronze gegossen und hatten die Form einer Lilie
oder Rose (Luther). Ein gitterartiges Bronzeband, an dem zwei
Reihen von je 100 Granatapfeln befestigt waren, umgab sie. Die
nach diesen Angaben gezeichnete Rekonstruktion von Perrot und
Chipiez!) gibt, was immerhin interessant ist, etwa unser assyrisches
Kapitell — das dem Zeichner natiirlich unbekannt war — im unieren
Teil mit Gitterwerk tiberzogen, im oberen mit agyptisierenden Blati-
werk ausgestattet, wieder.

Dag die Form des beschriebenen assyrischen Stiickes nicht
vereinzelt vorgekommen ist, scheint mir auch noch dadurch wahr-
scheinlich gemacht, dag verwandie gebauchte Formen auch an den
anderen wenigen uns bekannten assyrischen Kapitellen vorkommen.
So besteht das Kapitell des Britischen Museums2) in der Hauptsache
aus ubereinandergesekten Wulsten, deren oberer allerdings, vgl.
S. 49 Anm. 2, zu einem Blaitkranze ausgedeutet ist. Zwischen diesen
Wulsten ist dann sogar ein als Strick gebildeter Ring eingezogen.
Ebenfalls aus iibereinanderliegenden Wulsten besteht ein ladiertes
Basaltkapitell aus Assur.2) Eine groBe Ahnlichkeit in Bezug auf die
Fuhrung der Konturlinie mit dem eingangs beschriebenen Stiicke aus
Assur zeigt auch das agypliesirende Lotuskapitell auf dem Relief
eines Opfertisches?) aus der Zeit Assurbanipals (668—626 v. Chr.).

Eine abweichende Form, namlich nur ein kraftiger — einer
oben und unten abgeschniitenen Kugel &hnelnder — Wulst mit
arkadenformigem Halbbogenornament belegt und oben durch eine
Hohlkehle, unten durch einen senkrechten profilierten Streifen abge-
schlossen, hat, das bisher fast fiir jede Rekonstruktion verwandte, bis
in die neueste Zeit allein bekannt gewordene assyrische , Kapitell*s)
aus Dur-Sarru~ukin (Khorsabad), der von Sargon 706 v. Chr. gegriin-
detenKonigsstadt. Doch scheint es mir, dag es sich hierbei nicht um ein
Kapitell handelt, sondernvielmehrum eine Basis, dadie uns bekannten
assyrischen Saulenbasen unserem Stiicke vollstandig gleichen.?)

1) Wird auch von Wladimir de Griineisen ,,Oriens Christianus* 1912, S. 281 ff.
herangezogen.

2) Derrot und Chipiez, Bd. I, S. 726.

3) DPhot. Andrae, V. A. Ph. 3499,

4) Puchstein: Die ionische Saule S. 33.

5) Place, Ninive et I’Assyrie [, Pl. 35.

6) Diese Ansicht spricht auch schon Bissing aus. Miinch. Jahrb. 1909, S. 213.
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Auch gewisse persische Kapitellformen, so ein Halbsaulenkapi~
tell') aus dem ,,Saal der tausend Saulen* in Persepolis und ahnliche
Bildungen an den persischen Konigsgrabern2) stehen den assy-
rischen Stiicken immerhin nicht fern. Es ist somit feststehend, dag
in Assyrien Kapitelle in Gebrauch gewesen sind, die in der Form
unseren beiden antiken Stiicken aus dem Thermen- und dem Natio-
nalmuseum entsprechen, dag ahnliche Formen auch in anderen Lan-
dern Vorderasiens vorkommen,3) und da§ samtiliche Ornamentmotive
der romischen Kapitelle — die antike Lotuskante des Thermenexem-~
plars natiirlich ausgenommen — ebenfalls in Assyrien angewendet
wurden.

Es sind also unsere beiden anfiken Kapitelle ziemlich wortliche
Kopien assyrischer oder doch mindesiens vorderasiatischer Stucke.
Die Zeitl ihrer Entstehung wird kaum auszumachen sein. Die Epoche
der dauernden Besegung Mesopotamiens — vom Kriege Mac Aurels
gegen den Partherkonig Arsakes XXVIIL, 162—165 n. Chr. ab, —
unter Trajan war Mesopotamien 115 n. Chr. nicht viel mehr als
dem Namen nach romischer Besig geworden — diirfte einen, wenn
auch nur vermutungsweisen Terminus post quem abgeben.

Die alichristliche Form des Korbkapitells, die, wie wir oben
zeigten, eng mit der antiken zusammenhangt, ist so als orientalischen
Ursprungs erwiesen. Ob die Enistehung iiber die Zwischenstufe der
romischen Korbkapitelle gegangen ist, oder von neuem selbstandig
aus Vorderasiatischen entwickelt wurde, wird schwer zu entschei~
den sein.

Eine weseniliche Neuerung, die noch erklart werden miigle, ist die
Anbringung von Vogeln oder anderem meist figirlichem Schmucke.

Die Verwendung von Vogeln als Eckschmuck an Kapitellen, die
Voluien eines korinthischen oder kompositen Kapitells ersegend, isi

1) Stolze: Ed. Noldeke, Persepolis, Berlin 1882, Tafel 59,
2) Ebenda, Tafel 70.
3) Auch die vorhellenistische indische Kunst weist verwandte Formen
auf. In den Reliefs des Tores von Santschi {vgl. Abgug des Mus. fiir Vol-~
kerkunde in Berlin) finden sich mehrfach auf polygonalen Saulen Kapitelle,
deren untere Partie etwa einem umgekehrien Korbkapitelle des in Assur
festgestellten Typs entspricht — es fehlt nur der Mittelring und jede Orna-
mentierung —, wahrend zwei gefliigelte Tiere, nach Art derer an persischen
Kapitellen, das Gebalk tragen.
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haufig in der byzantinischen Kunst des V. Jahrhunderts. Sie hangt
mit den figurierten Kapitellen der hellenistischen und romischen
Kunst zusammen. An dem Kapitell der Propylaen der Porta Aurea
zu Konstantinopel!) kommen Végel in einem Exemplar, das vielleicht
noch dem IV. Jahrhundert angehort, vor. Ein anderes, etwas ab-
weichendes Vogelkapitell aus der Zisterne am Mengenésokaghy?)
wurde schon erwahni, bemerkenswert ware vielleicht noch das
Kapitell aus Hagios Demeirios zu Saloniki.3) Das Kapitell von der
Vorhalle der Studios-Kirche zu Konstantinopel,t) 463 n. Chr. datiert,
Nr. 161 des Kaiser Friedrich-Museums, und die zahlreichen Kapitelle
dieses Typs in San Marco in Venedig.5) Die hier verwendeten Adler
sind, wie Sirzygowski ausfiihri,8) urspriinglich als Embleme der
romischen Imperatoren und ihrer byzantinischen Nachfolgern zu
denken. Von den aufgefiihrien Stucken zeigen nun vor allem die
Kapiielle von San Marco sowie das von den Propylaen des golde-
nen Tores, das aus Hagios Demetrios und, allerdings nicht in dem-
selben MaBe, das der Zisierne an der Mengené-Gasse eine
unleugbare Verwandischaft mit dem Korbkapitell. Bei dem Stick
der Porta Aurea z. B. ein in der Kontur ausgebauchter, sehr dicht
gestellier Kranz von Blattern des kleinzackigen Akanthus, dartber
ein Perlschnurornament, das ebenso wie der Sirick bei den romi-
schen Korbkapitellen, das Ganze in zwei Zonen abschniirt, dann
wieder ein Kranz kurzer Akanthusblalier, auf dem die Vogel auf-
siken, die die vier Ecken der Deckplatie unterstuken. Die Aus-
bauchung der unieren Zone fallt vielleicht noch mehr bei dem einen
der Kapitelle aus San Marco auf, wo oben bezeichnenderweise
zwischen den Vogeln ein mit Zickzackornament geschmiuckter Strei-

1) An einem Kapitell der Propyldaen von Eleusis, das ins Jahr 50 v. Chr.
zu datieren ist, befinden sich z. B. an den Ecken Greifen, die auf einem
unteren Akanthuskranze stehen. Abb. Springer-Michaelis S. 523. Vgl. auch
. das spater in dieser Abhandlung iiber Kapitelle mit Tieren und Menschen
Gesagte.

2) Strzygowski: Jahrb. d. arch. Inst. 1893, S. 27; vgl. Strz.: Ath. Mitt. 1889,
3) Strzygowski: Byz. Denkm. I, S. 86.

4} Rivoira I, S. 68. !
8) Salzenberg, Bl. 3.

8) z. B. Ongania la basilica di San Marco, Bd. V, Tafel 15, 21, 183a.

7) Strzygowski: Athenische Mitt. 1889, S. 287.
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fen umlauft. Dap dieser Typ mit seiner Zweiteiligkeit, seinem korb-
artigen Akanthus in der unteren Halfte, seiner Perlschnur und seinen
Eckvogeln, dem byzantinischen Korbkapitell sehr nahe steht, -ist
nicht zu bezweifeln, doch halte ich es bei dem oben bewiesenen
friheren Vorkommen von Korbkapitellen in der spat antiken Kunst,
fur unwahrscheinlich, dak diese — auBer durch ihre aber auch bei
anderen Typen!) vorkommenden Eckvogel — auf die Bildung der
altchristlichen Korbkapitelle eingewirkt haben. Es scheint mir viel-
mehr, dag sie, wie ja auch schon das antike Berliner Stiick, ein Kom-
promif zwischen dem aus der Antike stammenden Akanthuskapitell
und der dieser Kunst fremden Bildung des altorientalischen Korb-
kapitells sind. Diese Auffassung wird auch dadurch gestiikt, daR,
wie wir spater noch sehen werden, ganz offenbare Riickbildungen
des Korbkapitelltyps, an denen das Geflecht durch spat antikes
Akanthusornament ersekt wird, gerade im ganzen VI. Jahrhundert,
nachdem das echie, alichristliche Korbkapitell schon lange ausge-
bildet war, uiberall, besonders im Abendlande immer wieder ange-
wendet werden.

Der Typ des goldenen Tores ist also nicht als eine Vorstufe
des Korbkapitells, sondern als eine Verquickung des schon vor-
handenen Korbtypes mit dem Akanthuskapitell anzusehen.

Die Ausbildung des friihchristlichen Korbkapitells zu der Form,
wie sie das schon beschriebene Stiick aus der Hagia Sophia gut
veririlt, sowie einige dhnliche Stiicke aus San Marco?) mochte ich
mit Wulff3) ins V. Jahrhundert seken. Daf Strzygowski4) fiir ein-
zelne Sticke agyptischer Provenienz eventuell das IV. Jahrhundert
als Entstehungszeit annimmti, halte ich fiir unberechtigt. Die ersten
fest datierten Beispiele gehoren schon dem VI. Jahrhundert an. Es
sind die Kapitelle eines Ciboriums in San Clemenie in Rom,5) die
nach Inschrift zwischen 514 und 523 n. Chr. enistanden sein miissen.
Das eine ist ein echtes Korbkapitell, dessen Besonderheit nur darin
besteht, daf die Konturlinien nicht ausgebauchi, sondern gerade

1) z. B. Vorhalle von Hagios Studios, Salzenberg, Bl. 3.

)
2) Ongania Basilica di San Marco V, Tafel 81.
3) Katalog des Kaiser Friedrich-Museums S. 314 Nr. 1655 u. Nr. 1656.
4) Strzygowski: Katalogue du Musée du Caire Nr. 3445.
5) Cattaneo S. 29. s. Abb. Taf. VII, fig. 1.
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verlaufen, sodag das ganze Kapitell die Form eines umgestiilpten
Kegelstumpfes bekommt. Das zweite Stiick!) zeigt dieselbe aukere
Form, doch trilt nun an Stelle des durchbrochenen Flechtwerkes des
zuerst besprochenen, byzantinisches aus Palmetten und Wellen-
rankenmotiven gebildetes Ornament, das, wie auch vorher das
Flechtwerk, durchbrochen und auf Tiefendunkelwirkung hin ge-
arbeitet ist. Die obere Zone tragt bei diesem Stiick statt der typi-
schen Vogel Akanthusblatter, und ist von der unteren nicht durch
einen Strick, sondern durch einen die Inschrift tragenden Streifen
abgetrennt. Wir haben es hier im ersten Viertel des VI. Jahr~
hunderts also mit einem Stiick zu tun, das zweifellos schon aus dem
echien Korbkapitelltyp abgewandeli ist, und sind demnach genotigt,
die Bildung dieses lebtgenannten Typs frither anzuseken und kom-
men auch auf diesem Wege damit ins V. Jahrhundert.

Das gleicher, wenn nicht noch friiherer Zeit angehorende Kapi-
tell aus Hagios Demetrios zu Saloniki,2) das den Korbcharakter in
der Form noch mehr beibehalt, zeigt ebenfalls in seinem unieren
Teile Akanthusrankenornament. In dieselbe Kategorie gehoren das
Kapitell mit den Evangelistensymbolen aus der Ursus-Basilica in
Ravenna,3) das gleichfalls aus der Ursus-Basilika stammende im
»Museo Nazionale“,*) die sehr ahnlichen vom Ciborium in Parenzo®)
und ein ebenfalls denselben Typ zeigendes im Museum von Spa-
lato.8) Allen diesen gemeinsam ist die sehr naturalistische Behand-
lung des Rankenwerks der unteren Zone — in Ravenna und Spalato
sind es Weinranken und Trauben — und die verhalinismagig geringe
Tiefendunkelwirkung. Der Lorbeerstab, der den Torus des Ravenna-
tischen Stiickes bildet, diirfte als eine Umbildung des urspriinglichen
Doppelsirickes am besten zu erklaren sein. Strzygowski sekt das
Ravennatische Kapitell in der ersten Halfte des V. Jahrhunderts an.?)

1) Das Kapitell auf dem hlg. Sebastian Mantegnas im Hofmuseum in Wien
gibt, mit einigen Abweichungen in der oberen Zone, unser Stiick wieder.
2) Rivoira I, S. 22.

3) Erzbischofl. Kapelle. Phot. Ricci. s. Abb. Taf. VII, fig. 2.

4) Nr. 420, Abb. Bréhier ,études . . ., Pl III, Fig. 2.

8) Errard: L’art byzantin., Parenzo Pl. VI, Fig. 4.

8) Riegel: Spatromische Kunstindustrie, S. 72.

7) Strzygowski: Ath. Milt. 1889, S. 282. Bréhier ,,études . . .“ S. 38 scheint
das Datum der basilica Ursiana 338 n. Chr. auch fiir die Kapitelle anzunehmen.
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Jedenfalls diirften diese samtlich dem V. Jahrhundert angehoren, so
daB auch sie unsere Ansicht stiisen, daB der Typ des echten Korb-
kapitells, wie er in der Agia Sophia vorkommi, jedenfalls schon im
V. Jahrhundert fertig ausgebildet vorgelegen hat, wenn wir auch
keines der uns erhaltenen Exemplare mit Sicherheit diesem Jahr-
hundert zuweisen konnen.

Die Hauptmasse der auf uns gekommenen Korbkapitelle dirfte
wohl dem VI. Jahrhundert angehoren. Nach dem Besiande der
Denkmaler, aus dem man aber nur mit groBter Vorsicht derartige
Schluifolgerungen ziehen darf, scheint es, als ob vor allem der
Osten und dort vor allem Palastina diese Form angewandt habe.l)
So finden wir sie z. B. in der El Aksa Moschee?) zu Jerusalem und
ebenda in der Kirche der Auferstehung.3) Ob dieses haufige Vor-
kommen in Jerusalem auf eine lokale Tradition zuriickzufithren ist,
die an die Kapitelle der Tempelsaulen, die, wie wir zeigten, wahr-
scheinlich eine Art von Korbkapitell waren, angekniipft hatte,
mochie ich nur vermutungsweise auBern. Die Jerusalemer Stiicke
zeigen samtlich uber dem kesselformigen Korbe Akanthusblatter
und Voluten, statt der sonst typischen Tierfiguren. Bei dem einen
Kapitell der El Aksa Moschee, das vielleicht schon dem VII. Jahr-~
hundert angehort, wird der Korb durch Palmettenornament gebil-
del4) Korbgeflecht kommi dagegen zwischen dem Akanthus der
oberen Zone vor. Bei einem anderens) legt sich um den Korb iiber
den, durch ein Flechiband ornamentierten Thorus, ein Kranz von
Akanthusblattern.

Im Westen ist, wie gesagt, das Korbkapitell, wenigstens in seiner
typischen Form, bei der der untere Teil mit Korbgeflecht iiber-
zogen ist, nicht besonders oft angewandt. Korbkapitelle in weiterem
Sinne finden sich schon haufiger. Ich erwahnte die Exemplare in
San Clemente in Rom, in Ravenna, in Spalato und in Parenzo. Ein
weiteres, diesmal mit Korbgeflecht und Adlern dariiber, befindet sich

1) Die Kapitelle aus San Marco stammen wahrscheinlich samtlich aus
Griechenland und dem Orient,

2) Kondakoff: Eine archaologische Reise in Syrien und Palastina, S. 230,
231 (russisch).

3) Kondakoff: S. 211; vgl. ebenda S. 224.

4) Kondakoff S. 231.

5) Kondakoff S. 230.
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in der Krypta des Domes zu Oiranto, sowie zwei in Santa Maria
delle Grazie in Grado.

Finige Kapitelle scheinen mir dem Korbtypus nahe zu stehen
und werden vielleicht am besten hier angereiht. So das Kapiiell
vom Frauenchor der Hagios Johanneskirche in Konstantinopel.l) Es
zeigt ebenso wie das Korbkapitell die Zweiteiligkeit und die Aus-
bauchung der unteren und die ja auch bei manchen Korbkapitellen
vorkommende Einziehung der oberen Zone. Die Ornamentik ist
dagegen von der der Korbkapitelle grundsaklicher verschieden als
wir es bei den bis jekt besprochenen, von uns als nicht echte Korb~
kapitelle bezeichneten Stiicken gesehen haben, deren Zusammen-
hang mit dem Korbkapitelllyp ja ganz auBer Zweifel stand. Der
wulstartige Torus wird von einem Lorbeerstab gebildet. Der untere
Teil durch ein aus aufsieigenden glatten Blattern, zwischen denen
noch Blattspiken erscheinen, bestehendes Ornament. Die Trennung
vom oberen Teil besorgt ein uber einem Bande liegender Perlstab.
Die obere Zone ist mit byzantinischen Akanthus und Palmetten-
motiven gefulll. Bei der Art dieses Ornamentes und der Verwandi-
schaft zwischen diesem Stiick und gewissen Kessel~- und Kampfer~
kapitellen scheint es mir zweifelhaft, ob das fur die Kirche gegebene
Datum 463 n. Chr. auch auf unser Kapitell bezogen werden darf.

1) Salzenberg Bl 3.
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Tafel VIl

Fig. 1. San Clemente, (nach

Cattaneo) Fig. 2. Erzbischofl. Kapelle, Ravenna

(Phot. Ricci)

Fig. 3. Santa Maria in Cosmedin, Fig. 4. Santa Maria in Cosmedin,
Rom (Phot. Anderson) Rom (Phot. Anderson)
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DER ORNAMENTSCHMUCK
DER ALTCHRISTLICHEN
KAPITELLE






on der grogien Bedeutung fiir die altchristlichen Kapitelle ist
Vder ornamentale Schmuck, der gegen die wenigen Orna-
mentenformen, mit denen das antike Kapitell ausgestatiet
war, ein auBerordentlich abwechslungsreicher genannt werden muB.
Es soll an dieser Stelle versucht werden, ein Bild von den ange-
wandien Formen und von ihrer Entstehung aus Elemenien der an-
tiken oder altorientalischen Kunst zu geben, um dann spater den
Stilcharakter und das Kunstwollen dieser Epoche, so weit es in den
neuen Kapitellformen und in ihrem Ornament zum Ausdrucke kommt,
moglichst klar herauszuarbeiten.

In der Haupisache wird der Kapitellschmuck — wie in der
antiken Kunst ja fast ausschlieglich — vom Pflanzenornament be-
stritten, das meistens auf der Grundlage des iiberkommenen Akan-
thusornaments entsteht. Doch triit daneben nun auch das geome-
trische Ornament, und in wenigen Fallen auch der Schmuck durch
Tier- und menschliche Figuren, oder deren Teile, auf. Wenden wir
uns zunachst dem Akanthusornamente zu.l)

An zahlreichen Kapitellen des V. Jahrhunderts finden wir einen,
vom antiken abweichenden Schnitt der Akanthusblatter. Die Blatter
sind scharf gezackt und ihr Bildung ist kleinteilig geworden. Die
einzelnen Teile, die Zacken, erscheinen nicht mehr in dem festen
Zusammenhange mit dem Blaitganzen zu stehen wie friuher. Sie
bekommen eine gewisse selbstandige Bedeutung, die sich vor allem
darin dokumentiert, dag sich die Zacken, wie zu verschiedenen
Blattern gehorend, vielfach mit ihren Spiken beriihren und so selbst-
standige Verbindungen eingehen, die dem Blatliganzen als solchem
fremd sind. Eine Erscheinung, die wir noch anderweitig anireffen
werden und die von grundsaklicher Bedeutung ist. Bohrlocher ver-
starken den Eindruck nach der Seite des Kleinteiligen, Minutiosen hin.

Als Beispiel fiir diese Art der Akanthusbehandlung wird mit
Vorliebe das Kapitell der Vorhalle von Hagios Johannes in Konstan-
tinopel2?) angefiihrt, da wir es hier mit einem fest datierten Stiicke
zu tun haben. Die Kirche wurde 463 n. Chr. vom Patricier Studios
erbaul.3) Das Kapitell gehort der kompositen Ordnung an, hat zwei

1) Vgl. A. Riegl: Stilfragen S. 259 fi.
2) Salzenberg Bl. 3.
3) Salzenberg S. 12 nach Du Cange.
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Reihen dieses kleinzackigen Akanthus, auf dessen oberen Eck-
blattern unter den vier Voluten je ein Adler angebracht ist.

Diese neue Art des Akanthusschnittes, durch die Benugung
eines neuen Naturvorbildes, des ostlichen Akanthus spinosus statt
des westlichen Akanthus mollis, wie Strzygowski erklaren zu wollen,
hat schon Riegl treffend zuriickgewiesen.!) Auch scheint es mir,
was Riegl nicht versucht, durchaus moglich, die Entwicklungsstufen
vom antiken Akanthus bis zum Akanthus des Studios Kapitells
nachzuweisen.

Die eine Bewegung, die in der Schaffung des geschilderten
Akanthusschnittes gipfelt, ist die Tendenz statt der fest umgrenzien,
in sich abgeschlossenen Blattbildung der Antike, die Blattenden
scharfzackig zu gestalten, und was die Hauptsache isi, die Zacken
benachbarter Blaiter sich beriihren zu lassen, — ein Vorgang, der,
wie wir sahen, ja auch fir das Studios Kapitell charakteristisch
ist —. Diese Behandlungsart kommt nun schon mindestens im An-
fang des V. Jahrhunderts n. Chr. zum Durchbruch, wo wir die sich
begegnenden Blaltspiken an den unteren Blattern eines Kapitells
des Diocletians-Palastes zu Spalato finden.2) Doch lagt sich ein
Kapitell mit derartigem Akanthus sogar schon im II. Jahrhundert
nachweisen. Es ist ein ionisches Kapitell mit langem, von Akanthus-
blattern mit sich begegnenden Spiken und tief eingearbeiteter Ril-
lung umgebenem Halse, von der Exedra des Herodes Afticus in
Olympia (ca. 160 n. Chr.), das sich im Berliner Museum befindet.3)
Dem IV. oder sogar dem Ill. Jahrhundert gehoren einige Kapitelle
mit dem gleichen Akanthusschnitt auf dem Forum romanum an.4)

1) Riegl: Stilfragen S. 279.

2) Rivoira ], S. 21.

3) Nr. 217 des Verzeichnisses der Olympia-Ausgrabungen. Vgl. Curtius
und Adler: Olympia, II, S. 134. Die Provenienz dieses Stiickes von der
Exedra des Herodes Aitikus und die daraus sich ergebende Datierung er-
scheint mir iibrigens, zumal das Kapitell in der byzantinischen Kirche ge-
funden wurde, trok Curtius und Adler nichi iiber jeden Zweifel erhaben.

4) Andere Beispiele: Kirche von Khirbit Hass. — Butler Bd. I, S. 49,
nach Butler 1V. Jahrh. Dem II. Jahrh. soll ein Kapitell vom Zeug~Tempel in
Kanawat. Hauran, s. Butler Bd. 1, S. 253, angehoren. In hochster Ausbil-
dung findet sich dann diese Ari, die Zacken einander begegnen zu lassen,
am Kapitell der Saule des Kaisers Marcian, 450—456 n. Chr.; s. Salzen-
berg Bl 1. s. Abb. Taf. VI, fig. 1.
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Uberhaupt lieBen sich allein in Rom zahlreiche sicher dem 1V. Jahr-
hundert angehorende Beispiele zusammenstellen. Die scharfe Art
der Blattbehandlung, die allen diesen Stiicken eigen ist, und gleich-
falls ein Charakteristicum des Akanthus des V. Jahrhunderts gewor-
den ist, durfte an antike Bildungen, wie sie z. B. ein Kapitell des
Thermenmuseums zu Rom hat,!) ankniipfen. Sie zeigt sich dann
weiter auch an den Kapitellen der inneren Saulenreihe von Santa
Constanza zu Rom — ohne die sich begegnenden Blattzacken —,
wahrend die der auBeren Saulenstellung durchaus antik gebildet
sind. Ein Vorgang, der iibrigens bezeichnend ist: die inneren durch
Stellung und Beleuchtung enischieden bevorzugten Kapitelle haben
diesen modernen Schnitl. Die gut antiken Sticke werden an dic
zweile Stelle geschoben. Von einem nicht besser Konnen einer
Verfallszeit, von dem man so oft spricht, miiBle man die umgekehrie
Prakiik erwarten.

Von Bedeutung fiir die Bildung des kleinzackigen Akanthus ist
ferner die Bohriechnik der spaten Antike gewesen, die, wo sie auf
die Bildung von Akanthusblattern angewandt wird, wie z. B. bei
den Tiirkonsolen des sogenannten Baplisteriums in Spalato, Zeit
Diocletians,2?) schon zu iiberraschend ahnlichen Resultaten fiihrt. In
den Anfang des 1V. Jahrhunderts diirfie auch das Kapitell aus Santa
Maria in Cosmedin3) in Rom zu seken sein, an dem auf einem Kranz
von Akanthusblattern vier Eckputten stehen, dazwischen Victorien
gegen einen mit flachem Weinblaltornament belegten Grund. Diese
unteren Akanthusblatter haben eine merkwiirdige zackige Bildung,
und dort, wo zwei Zacken hervorsprieBen, findet sich zwischen
ihnen sieis ein stehengelassenes Bohrloch. Also eine Behandlung
des Akanthus, die deutlich auf die kleinzackige des V. Jahrhunderts
hindrangt. Als Beispiel fir diese Art der Akanthusbehandlung
durch den Bohrer ist vor allem instruktiv die der Kapitelle des Ber-

1) Noack: Die antike Baukunst, Tafel 80a.

2) Rieql: Spatromische Kunstindustrie S. 40.

3) Phot. Anderson. s. Abb. Taf. VI, fig. 4. Zur Datierung vergl. den in figiir~
lichen und der Faltengebung nahestehenden Hippolyt-Sarkophag aus Salona
im Museum zu Spalato, den Riegl — Abb. spatrom. Kunstind. S. 80 — ,,um,
eher nach 300 datiert, und die wohl etwas frilhere Saulenbasis des Galerius
und Constantius Clorus, 303—04 n. Chr., auf dem Forum romanum (Riegl:
Spatrom. Kunstind. S. 81 ff.).
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liner Sarkophags aus Konstantinopel aus dem IV. oder V. Jahrhun-
dert, der wahrscheinlich kleinasiatischer Provenienz istl) Doch ist
es nach den vorher aus Spalato und Rom vorgefiihrten, wohl frithe~
ren Beispielen immerhin miglich nun den kleinzackigen Akanthus-
schnitt als im Orient enistanden, ansehen zu wollen.

Eine Vorstufe bedeutet vielleicht auch noch der Akanthus der
schon erwahnten Pilaster-Kapitelle von Santa Maria antiqua2) auf
dem Forum romanum. Auch hier ist stark mit dem Bohrer ge-
arbeitet, und die einzelnen Akanthusteile sondern sich vom Haupt-
blatte zum Teil stark ab. Bei den rankenartigen Blattbildungen der
oberen Blatireihe tritt auch wieder das Besireben hervor, die ein~
zelnen Zacken nicht frei enden zu lassen, sondern sie mit anderen
in Verbindung zu segen. Diese Kapitelle gehoren wohl bestimmt
dem V. Jahrhundert an, doch erscheint es immerhin noch zweifelhaft,
ob sie wirklich vor Ausbildung des Studios Typs enistanden sind.

Wenn dann Sirzygowski an den iiberfallenden Ecken des sonst
anliken Akanthus eines Pilasterkapitells der Porta Aurea zu Kon-~
stantinopel3) den kleinzackigen Akanthus ,,wie zufallig aufiretend”
zu erkennen glaubt, so werden wir jekt sagen, daf dieses Vor-
kommen keineswegs das erste, oder gar ein zufalliges ist, sondern
daB es sich hier nur um eine der sehr zahlreichen Vorstufen handeli,
die wie wir gefunden haben, zur Bildung dieses Akanthus — hochst-
wahrscheinlich um die Milte, oder, nach Strzygowski,*) schon
in der ersten Halfte des V. Jahrhunderts — gefiihrt haben. Dieser
Akanthus wird nun, wie Strzygowski sagt’) ein entcheidendes
Merkmal fiir die sogenannte theodosianische (Theodosius 11.) Epoche,
oder vielmehr des V. Jahrhunderts iiberhaupt. Doch miissen wir
dabei beriicksichtigen, daB auch andere mehr aniike Formen des

1) Wulff: Katalog des Kaiser Friedrich-Museums Nr. 26. — Dort ,,Vor~
stufe des kleinzackigen Akanthus des theodosianischen Kapitelltypus*. Hier
auch eine Liste ahnlicher Stiicke. Vgl Strzygowski: Orient oder Rom,
Tafel I, S. 40—61.

2) Phot. Dr. Mannowsky, nach miindl. Milteilung von Prof. Delbriick pro~
connesischer oder doch sicher griechischer Inselmarmor. s. Abb. Taf. 1I, fig. 2.
3) Strzygowski: Jahrb. des Arch. Inst. 1893, S. 19 ff. (Porta Aurea 388
bis 391 n. Chr. zu datieren). .

4) Strzygowski: Athenische Mitt. 1889, S. 281 ff.

5) Strzygowski: Jahrb. des Arch. Inst. 1893, S. 10 ff.
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Akanthus immer noch vorkommen, und sogar die kleinzackige Be-
handlung der Blatter iiberdauern. Im V. Jahrhundert aber und im
Anfang des VI. treffen wir die theodosianischen Kapitelle, die wohl
— nach ihrem Material zu schlieken — meist in den Steinmek-
Werkstatten der Proconnesos gefertigt wurden, im ganzen Bereiche
des alten Imperiums.!) Im VI sind es dann andere Formen, sowohl
des Kapitells — Kampferkapitell — als auch des Akanthusorna-
mentes, die an die Stelle treten.2)

Um dieses neue Akanthusornament des V1. Jahrhunderts entwick-
lungsgeschichlich zu begreifen, mussen wir auger dem Akanthus
der theodosianischen Kapitelle auch noch die anderen Formen des
spatantiken Akanthusschnittes, die ja bei der Aufzahlung der Vor-
stufen des kleinzackigen Akanthus schon gesireift wurden, noch
einmal naher erortern. Wir werden hierbei zugleich sehen, daB auch
im V. Jahrhundert der theodosianische Akanthus als Kapitellschmuck
keineswegs alleinherrschend ist.

Um ein datiertes Beispiel zu haben, gehen wir hierbei von dem
schon einmal herangezogenen Kapitell der Marcians-Saule3) (450
bis 456 n. Chr.) aus. Wir sagten schon, dag es sich hier um eine der
antiken noch relativ nahestehenden Akanthusgestallung handele,

1) Eine Zusammenstellung theodosianischer Kapitelle findet sich bei Laurent:
bulletin de correspondence hellenique 1899, S. 211. Er gibt an: Konstan-
tinopel, Athen, Venedig San Marco, Ravenna, Rom, z. B. Santa Maria in
Cosmedin, s. Abb. Taf. VII, fig. 3, Mesembri, Saloniki, Sofia, Mailand Museum,
Deir Séta, Delphi. Diese Liste liege sich noch beliebig vermehren. Ich will
noch einige fir die Verbreitung dieses Typs interessante Stiicke anfiihren:
Syrien Bakirha, Ostkirche. Butler I, S. 21; ein Stiick, das schon in gewissem
Sinne eine weitere Entwicklung nach Seite der Tiefen-Dunkelwirkung zu
sein scheint, und Kalat Seman St. Simeons Stylites de Vogué, Bd. I. pl. 148.
Spanien: Toledo (aus Santiago de los Caballeros cercades Alcdzar ,,mo-~
numentos arquitectonicos de espafia“ 1905, S. 64; dort falschlich 1V. Jahr~
hundert) Frankreich: Krypta von Jouarre. (Seine et'Marne), Anfang des
VIL. Jahrh. Musée du Trocadéro, T. 1, pl. 3. Die Marmorkapitelle, von denen
hier eines in Betracht kommt, jedenfalls byzant. Importware,
2) Der kleinzackige Akanthus ist es auch, der bei den Kapitellen mit
den sogenannten ,windbewegten“ Blattern zur Verwendung kommt, die
schon in anderem Zusammenhange besprochen wurden, ebenso wie an einer
Reihe von Stiicken, die unter den Korbkapitellen aufgefiihrt wurden.
3) Salzenberg Bl. 1. Fir unsere Ausfilhrungen vgl. A. Riegl: Stilfragen.
s. Abb. Taf. VIII, fig. 1.
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aber die Blatter seien ziemlich scharf umrissen und die Zacken der
verschiedenen Blatter beriihrien einander. Doch noch andere Neue-
rungen fallen uns auf. Die Blalter. erscheinen flacher. Mit Aus-
nahme der iiberfallenden Spiken zeigt sich das Besireben, sie
gleichsam in eine Flache zu driicken, was zusammen mit den sich
beriihrenden Zacken einen eiwas mustermaBigen Eindruck hervor-
ruft. Und nun die oberste Reihe der Akanthusblatter, die beim
antiken romisch-korinthischen Kapitell eine Art Kelch waren, aus
denen die Voluten herauswuchsen. Hier ist von einem Kelch nicht
mehr die Rede, die Mittelvoluten sind weggefallen, und die Eck-
voluten stehen in keinem organischen Zusammenhange mit den
Akanthusblattern. Diese wachsen zu einem ganz neuen Gebilde
zusammen. Je zwel der Blalter vereinigen sich an ihren unteren
Enden und lassen zwischen sich ein facherformiges Blatt empor-
schieBen. Mit der nachsten gleichartigen Zweiblatigruppe sind sie
dann durch die Beruhrung der Blatizacken oben verbunden. In der
Bildung des facherformigen, von zwei Blattern kreisformig um-
schlossenen Blattes lagt sich unschwer die antike umschriebene
Palmette wieder erkennen,!) und das ganze System der oberen
Akanthusblatter stellt nichts weiter dar, als eine Form der antiken
Palmettenwellenranke, bei der nun sowohl Palmeite wie Ranke aus
Akanthusblattern gebildet sind. Eine Entwicklung, die, wie Riegl?2)
nachweist, schon in der spateren romischen Kaiserzeit auf romi~
schem Boden angebahnt war.

Was nun von grundlegender Bedeutung fiir die weitere Ge-
schichte des Akanthusornamentes ist — soweit sie uns auf altchrist-
lichen Kapitellen entgegentritt —, ist die schon bei der Schaffung
des theodosianischen Akanthus, wenn auch weniger deutlich, zu
Tage tretende Tendenz, die einzelnen Teile des antiken Akanthus-
blattes vom Blattganzen zu emanzipieren und als zusammenhan-
gende, musterbildende Teile zu verwerten. Mit einem Worlte: eine

1) Dieselbe umschriebene Akanthuspalmette kommt in hangender Form
ebenfalls in einem Wellenrankensystem von oberen Akanthusblattern auf
dem gleich zu besprechenden Kapitell in Bagouza (Syrien) vor, siehe
de Vogiié II, pl. 118. Courajod: Legons professées a I'école du Louvre, gibt
an, daf ein Kapitell in Gournay dieselbe Palmette zeige.

2) Riegl: Stilfragen S. 256 ff.
64



Tafel VIII

Fig. 2. Bagouza (nach de Vogué: La

Fig. 1. Kapitell der Marcianssaule, Syrie centrale)
Konstantinopel (nach Salzenberg)

L e

» ‘;." 3 @ s 3
Fig. 4. Bari, matroneum des
Domes (Phot. des preu.

hist. Instituts in Rom)

Fig. 3. San Apollinare nuovo, Ravenna
(Phot. Ricci)






ornamentale Tendenz. Wie auf diesem Wege die Entwicklung des
Akanthus weiter verlauft, zeigt dann das Ornamentband zwischen
den Voluten des Studioskapitells und der Fries seiner Deckplatte.
Hier ein System einer intermittierenden Wellenranke, bei der nun
sowohl die stehenden wie die hangenden Palmettengebilde aus
Teilelementen des Akanthus gebildet sind, dort eine fortlaufende
. Akanthuswellenranke.

Ein typisches Beispiel fir die Art, wie der Akanthus, oder viel-
mehr seine einzelnen Teile, zur Bildung ornamentaler Figuren ver~
wand! wird, ist das, schon dem VI. Jahrhundert angehorende ,,korin~
thische* Kapitell aus Bagouza (Syrien)!) Im groBen und ganzen
herrscht noch die Anordnung des korinthischen Typus. Die oberen
Blatter sind ahnlich wie die an der Marcians-Saule. Doch wachst
jekt die Palmetie nicht mehr aus dem unteren Teile zweier Blatter,
immerhin noch mit einem Scheine organischer Moglichkeit, hervor,
sondern zwei obere Blattzacken laufen rankenformig aus und bilden
eine herabhangende Palmette.

Noch eklatanter ist die Weiterentwicklung in der, in dem Marcians-
Saulenkapitell nur schiichtern sich hervorwagenden ornamentalen
Richtung, bei den unteren Akanthusblattern. Hier sind die ein~
zelnen Blatteile gleichsam auseinandergerissen und fugen sich
dann zu Formen wie der gesprengten Palmette und anderen wieder
zusammen. Sie haben durchaus eine eigene, spezielle Bedeutung
ohne Zusammenhang mit dem Ganzen. Diesem Kapitelle eigen ist
die Tendenz, samtliche Formen als hangende zu charakterisieren.

Durch eine derartige Eniwicklung des Akanthus zum entnatura-
lisierten Ornament war die Mdglichkeit gegeben, ihn in viel allge~
meinerer Weise als Flachendekoration zu benugen, und bei der
Weiterverfolgung unserer Untersuchung werden wir besonders
solche Beispiele heranziehen miissen, wo das Akanthusornament
zur Schmiickung von Kampferkapitellen oder auch Korbkapitellen
verwendet ist, wobei aber bemerkt werden mug, dag das Akanthus~
kapitell als Akanthusblattkapitell im antiken Sinne mit geringen
Abanderungen durch die ganze alichristliche Kunst hindurch, beson-
ders aber nach der Zeit Justinians, immer wieder benugt wird und
keineswegs ganz ausstirbt.

1) De Vogiié Il, pl. 118, s. Abb. Taf. VIII, fig. 2, und Bufler, Bd. II, S. 194.
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Eines der ersten Sticke (514—523 datiert), das die flachen-
fillende Verwendung des Akanthus als Ornameni an Kapitellen
zeigt, mag das eine der Korbkapitelle des Ciboriums von San Cle-
mente in Rom!) sein. Hier ist die untere Zone mit einer intermittie-
renden Palmetltenwellenranke umzogen. Die Palmeilen besiehen
aus Akanthusteilen. Es ist vollstandig dasselbe Wellenranken-
system, das wir zwischen den Voluten des Studios-Kapitells sahen,
doch hier bedecki es zum ersien Mal den ganzen Kapitellkorper.
Vielleichi war hier am Korbkapitell der Schritt besonders leichi, da
ja auch das reine Korbkapitell durchaus ornamental behandelt
wurde. Eine Wellenranke als Kapitellschmuck zeigt auch ein flaches
Kesselkapitell aus Serdjilla.2) Eine weitere Phase in der Eniwick-
lung des Akanthus zum Flachenornament sehen wir an den Voluten-
kampferkapitellen der Hagia Sophia.3) In der Mitte ein Flechiband-
ornament mit abwechselnd groBen und kleinen kreisformigen Oesen,
wie wir es noch unter dem Abschnitte iiber die geometrischen Orna-
mente besprechen werden, aus diesem hervorwachsend Akanthus-
ranken, die die eine Halfie einer sehr langgezogenen gesprengten
Palmette darsiellen. In den Oesen liegen Teilglieder des Akanthus,
so in der uniersien zwei Blatteile mit sich beriihrenden Zacken,
daritber eine gesprengie, hangende Akanthuspalmettie, wie wir sie
schon auf dem Kapiiell aus Bagouza vorfanden.) Dieser Typus,
besonders neuartig durch seine Verbindung von Blati- und geo-
metrischem Ornament, wird nun an vielen Kapitellen, wie es bei der
Bedeutung und Beriihmtheit der Hagia Sophia nur natiirlich ist,
wiederholt.

Wir erwahnten schon die beiden koptischen Kesselkapitelle des
Kaiser Friedrich-Museums,5) die auch Wulff als Nachahmung der
eben besprochenen charakterisiert. Es ist dasselbe System. Flecht-
band verbunden mit Akanthus, doch sind es hier — Nr. 195 —

1) Cattaneo: L’architectura italiana del secolo VI al secolo XI. S. 29. s. Abb.
Taf. VII, fig. 1.

2) De Vogiié I, pl. 47.

8) Vgl Rieql: Stilfragen S. 284 ff., Abb. Salzenberg Bl. 15. s. Abb. Taf. IV,
fig. 3. :

4) Dieses, wenn wirklich erst dem VI. Jahrhundert angehorend, natiirlich nur
im stilistischen Verlaufe, nicht im historischen, als Vorstufe anzusehen.

5) Wulff: Kat. des Kais. Friedr.-Museums Nr. 194/195. s. Abb. Taf. 1V, fig. 4.
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sehr lange Voll-, nicht Halbpalmetten, und die eliptischen Oesen
der Bandverschlingung sind immer gleich grog. Das Ganze ist jeden-
falls viel weniger ornamental als das Konstantinopler Beispiel und
miiBte als etwas zuriickgeblieben oder provinzial bezeichnet werden.
Dem Konstantinopler Beispiel naher steht dann die Verzierung eines
Kampferkapitells in Parenzo,!) das dadurch, dag das Ornament von
einer, mit einer Akanthuswellenranke verzierten Leiste gerahmt wird,
als Kapitelldekoration wieder einen neuen, viel verwendeten Typ
darstellt.

Die Faltenkapitelle der oberen Empore der Apsis von San Vilale
in Ravenna?) haben auf jedem der acht Faltenbuckel ein Flecht-
band in der Art der der Hagia Sophia. In den Fiillungen findet
sich als wichtiges Element fiir die spatere Ornamentik das Dreiblatt,
das, wie man hier noch deutlich siehi, nichts weiter als drei auf eine
symmetrische Form gebrachte Akanthuszacken eines Blattendes ist,
und eine vierblatirige Roselte, deren Herkunft aus dem Akanthus
weniger klar zu Tage liegt. Aus dem Flechtband wachsen dann nach
beiden Seiten breite, facherartige, doch nicht als Palmette gedachte
Akanthusblatier, deren Endzacken sich mit denen der benachbarten
Blatter beriihren. Wo die untersten Blatter aneinanderstogen, tropft
jedesmal ein Blattgebilde, einmal ein, etwas an ein Weinblatt erin-
nerndes Dreiblatt, einmal eines der besprochenen Vierblatter herab.
Sonst erwahne ich nur noch ein Kapitell aus San Marco3) und eines
von der Zisterne des Klosters San Francesco zu Ravenna,*) die in
ithrem Ornament an unseres anschlieBen.

Freieste Gestaltung des Akanthusornamentes weist ein Kampfer-
kapitell von einer Kanzel in San Apollinare nuovo in Ravenna®)
auf. Die die einzelnen Blattformen verbindenden Ranken ireien
stark in den Vordergrund. Das Ganze ist fast durchbrochen ge-~
meiBelt. Uns schon bekannte Gebilde, wie die gesprengte Pal-
mette, und das Dreiblait sind angewendet. Uberall iritt wieder das
Bestreben hervor, freie Endigungen zu vermeiden, die Blatizacken

1) Errard Bd. 1I, pl. 6.

2) Rivoira Bd. I, S. 62. s. Abb. Taf. Ill, fig. 1.

3) Errard |, pl. 5.

4) Phot. Ricci. 5) Phot. Ricci, s. Abb. Taf. VIII, fig. 3, ein ahnliches in
Grado in der Madonna delle Grazie.
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sich stets mit anderen, oder mit den Ranken verbinden zu lassen,
und so eine ununterbrochene ornamentierte Flache zu geben. Neben
uns schon verirauten Bildungen selbstandiger Akanthusteilglieder
sehen wir hier ein aus 5 Zacken gebildetes Blatt, das mit den voluten-
artig heruntergebogenen beiden unteren Blattern zwar seine Her-
kunft von der Palmette nicht verleugnen kann, doch entschiedene
Ahnlichkeit mit gewissen Formen des Weinblaites hat, das ja in der
altchristlichen Ornamentik eine bedeutsame Rolle spielt. Hier ware
ein Kapitell aus der Moschee des David in Jerusalem!) heranzu-
ziehen, wo bei einem ahnlichen System der Ornamentierung der
Weinrankencharakter schon offensichtlich zum Ausdrucke kommi.

Zum ersten Male begegneten wir der Weinranke als Kapitell-
ornament an dem schon ausfiihrlich besprochenen Stiicke aus Santa
Maria in Cosmedin in Rom.2) Dort traten die ziemlich naturalistisch
behandelien Weinblatter an dem plastisch gearbeileten Figuren-
kapitelle sehr zuriick und erschienen nur als eine diskrete Belebung
des Hintergrundes.

Wenn wir nun, wohl vom VI Jahrhundert an, das Weinblati-
ornament als Kapitellschmuck haufiger wiederfinden, so mag dazu
auBer stilistischen Griinden, die sich fiir die Verwendung eines, sich
schon in der Natur rankenden Gebildes anfiuhren liegen, auch noch
ein anderer Grund kommen, dag namlich der Weinstock mit
seinen Trauben in der altchristlichen Kunst als Symbol, Symbol
einmal Christi, dann, z. B. in den auf Sarkophagen verwendeten
Darstellungen der Weinlese als Jenseitlssymbol angesehen und als
solches oft wiedergegeben wurde. Das Weinblatt ist dann vielleicht,
natiirlich ohne symbolische Bedeutung zu besiken, aus solchen Dar-
stellungen iubernommen. Zur Stilisierung des Weinblattes ist zu
bemerken, dag es, wo man es auf Kapitellen antrifft, meist Blati-
formen aufweist, die aus einer Angleichung an Bildungen des alt-
christlichen Akanthusornamenies enistanden sind, oder vielleichi
besser gesagt: diese Akanthusformen wurden zu einer Ahnlichkeit
mit dem Weinblatte zurechigestubt.

Ein in dieser Beziehung hochst instruktives Stuck ist das Kapitell
Nr. 170 des Kaiser Friedrich-Museums, das Wulff ins VI. bis

1) Kondakoff S. 235.
2) Phot. Anderson. s. Abb. Taf. VII, fig. 4.
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VII. Jahrhundert datiert.l) Die Blatterranken geben das System einer
Wellenranke wieder, wie sie durch die freien Enden nach oben rich-
tende, miteinander verbundene Halbkreise gebildet wird. An der
in der Milte des Kapitells liegenden Verbindungssitelle hat ein drei~-
zackiges Weinblatt die Rolle der zur Geniige besprochenen Akan-
thusblattpalmette iibernommen. An jeder Ecke zeigen dann je zwei
Weinhalbblaiter, die als gesprengte Palmetien gebildet sind und
zwischen sich einen Pinienzapfen einfassen, noch deutlicher den
Zusammenhang mit den Formen, die durch die gezeigte Entwicklung
des Akanthusornamentes entstanden waren. Auch hier beriihren
sich die Spiken der verschiedenen Blatter.2)

Einen ganz anderen Typ des Weinblattes finden wir auf dem
Kesselkapitell aus Bawit im Kaiser Friedrich-Museum.3) Hier ent-
sprieBen die kreisformigen Rankenbogen Vasen, und die Kreise so-
wie die Zwickelfelder — nur vier Kreise beriihren einander — sind
mit Blattern und Halbblatiern gefiilt, die aus langen, fingerartigen
Blatteilen zusammengesekt wurden. DaBg die Weinblaiter wieder
nach Art des Akanthusornamentes geformt sind, tritt klar zu Tage.
Ob iberhaupt Weinblaiter gemeint sind, halte ich nicht fiir ausge-~
machl, obwohl auf einem gleichfalls aus Bawit stammenden Friese¢)
Weintrauben mit diesen Blatltern in Verbindung gebracht sind, da
einmal auf einem anderen gleichartigen Friese aus Bawii?) aus den
Ranken, die diese Blatter tragen, Feigen wachsen, anderseits Wein-
blatter der Arl, wie sie das Kapitell aus Venedig hat, oder noch
naturalistischerer Art ebenfalls durchaus dem koptischen Formen-
schake angehoren,®) also diese so ganz andere Bildung sehr gut
auch eine andere Blatitart, vielleicht ein dem Weinblait ja sehr ahn-
liches Feigenblatt, darstellen konnte.?)

1) Wulff: Kat. Nr. 170. Das Stiick stamm! aus Venedig.

2) Wulff: Kat. Nr. 171 und 172 zeigen einzelne Weinblatter. Ein ahnlich
ornamentiertes Kapitell Strzygowski: Cal. du musés du Caire 7344.

3) Wulff: Kat. Nr. 196. s. Abb. Taf. 1V, fig. 2.

4) WuHf: Kat. Nr. 215.

5) Wulff: Kat. Nr. 216.

6) Wulff: Kat. Nr. 211/212.

7) Abb. z. B. Meyers Kleines Konversations-Lexikon, Bd. TI, S.‘ 582 fi.
»Nahrungsmittel-Pflanzen-Taf. 111,
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Weintrauben von den FEckvoluten herabhdngen sehen wir an
einem Kapitelle aus Siah (Syrien).t) Ferner findet sich die Wein-
fraube an einem Kapitell aus Tebessa2) und an einem koptischen
Stiicke in der Munchner Glyptothek Nr. 20.3)

AuBer Akanthus und Weinblalt kommen an Kapitellen der alt-
christlichen Epoche noch die Blatter einer Wasserpflanze zur Ver-
wendung, doch treffen wir diese Wasserblattkapitelle verhalinis-
maBig sellen an. Sie tragen uber einem einfachen Kranze von
Akanthusblattern meistens eine Schicht glatter, nach oben sich ver-
juingender Wasserpflanzenblatter, die sich kelchformig an den Kern
legen. In der antiken Kunst sind die Beispiele haufiger.#) In unsere
Epoche gehort ein Kapitell dieses Typs vom Matroneum des Domes
in Bari,%) das, nach dem Akanthusschnitte zu urteilen, wohl aus dem
5. Jahrhundert stammen durfte.

Von groBer, doch vielleicht nur aukerlicher Ahnlichkeit sind die
altchristlichen, sogenannten Kannelurenkapitelle. Sie unierscheiden
sich dadurch, daf an Stelle der Wasserpflanzenblatter iiber dem
Akanthuskranze Kanneluren liegen. Waulff,8) der neuerdings diesen
Typus eingehend besprochen hat, weist die Herkunft dieses Orna-
mentes aus dem der Wasserblattkapitelle, und, wie es scheint, auch
den gemeinsamen Ursprung beider Formen zuruck. Die Prioritat
des romischen Wasserblattkapitells wird auch schwer zu erweisen
sein, da Kannelurenkapitelle schon gleichzeitig, so am Tor des
Hadrian in Adalia?) und in zwei Beispielen — ein Stick mit, eines
ohne unteren Akanthuskranz — auf dem Forum Romanum vor-
kommen. Auch trifft man das Kannelurenmotiv an antikem Gebalk
und Gesimsen als Schmuckmotiv haufig, und so konnte es von hier
aus auf das Kapitell uberiragen sein.

Doch scheint mir fir die Entstehung noch eine andere Kapitell-

1) De Vogué: I. Pl. 4.

2) A. Ballu: Le monastére de Tebessa.

3) Abb.: Miinch. jahrbuch 1911, S. 199, Fig. 14.

4) z. B. Museo Lateranense Profano Rom (Photogr. Moscioni) und in
der Capella di San Zenone in Santa Prassede, Rom, hier mehrere Blatt-
schichten. Die Eckblatter volutenartig gebildet.

5) Phot. des PreuB. Kunsthist. Inst. in Rom. Nr. 2444, s. Abb. Taf. Vill, fig. 4.
8) Amtl. Berichte aus den Kgl. Kunstsamml. Jahrg. 38, Nr. 4, Januar 1912.

7) Graf Lankoronski: Stadte Pamphyliens und Pisidiens I, Tafel 6.
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form in Betracht zu kommen. Ein hellenistisches sogenanntes
Palmenkapitell aus Pergamont) — Kleinasien glaubt auch Wulff als
ein Zentrum der Kannelurenornamentik ansehen zu miissen — gleicht
bis auf den, durch die Dicke der sich umbiegenden Blatter oben
entstehenden Wulst mit seinen lief ausgehohlien, eng aneinander
schlieBenden, schematischen Blattern einem Kannelurenkapitell ohne
unferen Akanthus, wie es auf dem Forum Romanum und nach Wulff
auch in Ephesus vorkommt.

Dieses pergamenische Stick ist nun der agyptischen Kunst
eninommen, wo derartige Palmenkapitelle sowohl in alterer Zeil?)
(5. Dynastie) wie auch wieder unier den Ptolemaern3) angewandt
wurden, wenn auch die starke kannelurenartige Hohlung der Blatter
hier weniger hervortriti.

Eine in Kleinasien heimische Form, bei der das obere Ende
der Saule — von einem eigenilichen Kapitell ist wenigstens in dem
ersten der zitierten Falle kaum zu sprechen — mit kanneluren-
artig eingetieftem, vielleicht aber auch als schilfahnlich zu be-
zeichnendem Ornament geziert ist,*) mag in seiner Entstehung von
dem agyptischen Vorbilde unabhangig, zur Ausbildung des Kanne-
lurenkapitells gerade in diesen Gegenden beigelragen haben.

Dieses Ornamenimotiv wurde dann in spatantiker und altchrist-
licher Zeit unter dem Einflusse der an anderen Bauteilen an-
gewandien Kannelurenornamentik auch als solche aufgefakt, doch
verdankte sie urspriinglich einer migverstandenen agyptischen Form
ihre Entstehung.

1) Springer-Michaelis: Fig. 524. Vergl. auch die ahnlichen Kapitelle von
den Saulen des Propylon der Demeter. Athenische Mitteilungen 1910, S. 358
und Taf. XIX.

2) Breastedt: Geschichte Aegyptens, S. 102 ff. (Totentempel der Pyramide
des Sahure.)

3) Noack: Baukunst des Altertums, Tafel 31. (Horus-Tempel zu Edfu
122 v. Chr.)

4) Journal of Hellenic Studies 1882 PI. 26, 29 und Perrot und Chipiez,
Bd. V S. 126 u. 141, vergl. etwas ahnliches an einer Saule in Bin Bir Kilisse.
Kirche Il bei Strygowski: Kleinasien. ... S. 173. Vergl. auch die Kanneluren-
ansake unter ionischem Kapitell am ,,Grab des Zacharias* bei de Saulcy,
Vovyage autour de la mer morte, pl. 40. Hier handelt es sich wohl um
Saulenkanneluren in Nuce.
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Fir die eiwa gleichzeitig aufkommende Wasserblattornamentik
scheint mir ein ahnlicher Ursprung dagegen schwer anzunehmen zu
sein, doch mag eine Wechselwirkung zwischen diesen beiden Typen
stattgefunden haben, wobei das Kannelurenkapitell den unteren
Blatikranz, der ihm, wenn unsere Ableitung richiig ist, ursprunglich
gefehlt haben mug, profitiert hat.

Einer sehr ausfiihrlichen Aufzahlung von Beispielen bei Wulff
mochte ich noch die friithen Stiicke des Forum Romanum hinzufiigen,
und neben dem bei Durm S. 391 und dann bei Wulff zilierten Vor-
kommen in Trier auf zwei Exemplare aus der Krypta von Jouarrel)
(Seine et Marne), die allerdings wohl als Immportware anzuschen sein
durften, hinweisen.

Die groBe Masse der Kannelurenkapitelle, wie die aus dem
Menasheiligtum, aus San Marco, oder das Berliner Stiick aus Kon-~
stantinopel,2) gehoren dem 5. Jahrhundert an. Interessant ist das
Ornament zweier syrischer Stiicke?) — blattlos, Kegelstumpfform —,
das aus schrag gestellten Kanneluren besteht, so dag das Ornament
den Eindruck einer Drehung hervorrufi.4)

Die Blatirosetle ist mehrfach, wie an aniiken Kapitellen, eine
Blute, jedoch in schematisierter, in die Flache gepreBter Form, als
ornamentale Rosette, an Deckplatten altchristlicher Kapitelle ver-

1) Musée du Trocadéro Bd. I pl. 3.

2) Abb.: Amtilich. Berichte aus d. Konigl. Kunsts. Januar 1912, Abb. 52.

3) De Vogiié I, pl. 106. s. Abb. Taf. IX, fig. 1. Buller Part. IL. ... S. 133,
Kapitell aus der 401 n. Chr. datierten Ostkirche von Babiska.

1) Vielleicht hangen mit dem Typ des Wasserblattkapitells die beiden
Kapitelle aus der linken Seitenkapelle von San Apollinare nuovo in Ravenna
(Phot. Ricci), s. Abb. Taf. VIII, fig. 3, zusammen, die unten einen Akanthus-
blattkranz haben, dariiber einen profilierten Wulst, dann einen Ring ovaler,
und dariiber einen spik zulaufender langlicher Gebilde. Eine Art Zwischenstufe
zwischen diesen Kapitellen und dem Wasserblattkapitell, die wohl noch als
antik zu bezeichnen ist, wiirde dann ein Pilasterkapitell des Vatikanischen
Museums (Galleria lapidaria Nr. 122} sein, in dem die Entwicklung dieser
eigenartigen ornamentalen Gebilde aus aufgelegten Kugeln und aus ihnen
hervorwachsenden Wasserpflanzenblattern noch ersichtlich ist. Die Umrig~
form der Ravennatischen Stiicke diirfte vom antiken Korbkapitell stammen.
Fur das Ornament ware noch ein spatantikes (partisches?, sassanidisches?
Muster) Photographie Koldwey V. A. Ph. 2240 aus Babylon und Photo~
graphie Andrae 3483 aus Assur, zu vergleichen.
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Tafel IX

Fig. 2. Kapitell aus Konstantinopel
(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum)

Fig. 1. Kokanaya (nach de Vogiié:
La Syrie centrale)

Fig.3. Hagia Sophia, Konstantinopel Fig. 4. Tourmanin {(nach de Vogiié:
{(Phot. der koniglich preuBischen La Syrie centrale)
MeBbildanstalt)






wendet.l) Zu diesen Rosettenornamenten gehort auch die, nun schon
als geomeirisches Ornament anzusprechende, rolierende Rosette
— sogenanntes Feuerrad —, die an dem Polsterstiick eines ionischen.
Kapitells aus Kokanaja2) erscheint, und auch an hervorragender
Stelle, zwischen den Einrollungen eines Akanthuskapitells in Santo
Spirito in Ravenna, an einer Stelle, die sonst wohl von Kreuzen und
Monogrammen in Medaillonumrahmung eingenommen wird, ange-
bracht ist. Auf der Kapitellflache selbst erscheint die Roselte an
einem sassanidischen Pilasterkapitell aus Tak-i-bostan.3)

SeitdemVI. Jahrhundert, oderbesser stilistischbestimmt, seitder Ein-
fiihrung des Kampferkapitells, freffen wir nicht gerade selten Kapitelle
mit geometrischemOrnamenischmudke an.Jedoch sind sie gegendie mit
Blattornament bekleideten immerhinin der Minderzahl, auch wirdmei-
stenseine Mischung von Blatt-und geometrischemOrnamentbevorzugt.

Wir sehen schon bei manchen der Akanthusrankenornamente, wie
die Ranken immer mehr das Bestreben zeigen, geometrische Formen
zu bilden.

Eine volisféndige Emanzipalion vom iiberkommenen Blattschmucke
ist in einer Gruppe von Kampfer-Kapitellen zum Durchbruch ge-
kommen, von denen Wulff im Katalog des Kaiser Friedrich~-Mu-
seums,?) bei Beschreibung eines dort befindlichen Stiickes aus Kon-
stantinopel, eine Zusammenstellung gibt. Es handell sich hier um
einen nekartigen Schmuck, der durch mehrere Reihen wagerecht um
das Kapitell laufender, iibereinanderliegender Zickzackbander ge-
geben wird, die hier, wie auch bei den Beispielen aus San Marco
und dem der Kapnikarea zu Athens) gerillt sind, wahrend die Kapi-
telle der koptischen Stele des Kaiser Friedrich-Museums zu Berlin$)
ein ungerillles Zickzackband aufweisen.

Im wesentlichen wird sich dieses altchristliche Ornament als
eine Schematisierung der Akanthusranke, oft wohl unter dem Ein-

1) Strzygowski: Catalogue générale du musée du Caire Nr. 7355.

2) De Vogiié I, pl. 103.

3) Strzygowski: Preup. Jahrb. XXV., S. 356, datiert aus der Zeit Chos-
rous Il 590—628 n. Chr.

4) Wulff: Kat. d. K. F.-M. Nr. 136, s. Abb. Taf. 1X, fig. 2, vgl. de Vogiié: Eglises
de la terre sainte pl. XXVIII (Archivolte aus der Kathedrale von Byblos).

5) Ongania: La Basilica di San Marco V. 162/163. Rivoira, I, S. 334.

6) Wulff: Kat. Nr. 83.



flusse von Flechiwerkornament, erweisen. Doch ist es immerhin
von Interesse, daB die so enistehende Ornamentform eine derer ist,
die in der archaischen Kunst nicht nur der Griechen, sondern eigent-
lich aller Volker unendlich haufig angewandt wurde.t) In verhaltnis-
magig spaler Zeit treffen wir es dann z. B. noch ganz ahnlich auf
dem kampferartigen Abakus eines der bei der Besprechung des
Kampferkapitells erwahnten kyprischen Stiicke aus Golgos.2)

Fine ganze Gruppe von Kapitellen, die wohl durchweg ins
V1. Jahrhundert zu seken sind, zeigt eine Art Verbindung von Akan-
thusranken und Zickzackbanderornameni. Dieser Typ wird gut
reprasentiert durch ein Stiick von einer Fenstersaule des Gynaceums
der Agia Sophia.?) Die Zickzackbander verlaufen aber hier nicht
parallel zu einander, sondern durchflechten sich in den Winkelecken,
und an diesen Stellen entsprieBen ihnen Teilglieder des Akanthus.
Wir haben es hier also im Grunde genommen mit derselben Er-
scheinung zu tun wie bei dem Ornamenie des Fallenkapitells von
San Vitale: Die Akanthusranken haben das Besireben, sich zu geo-~
metrischen Mustern zusammenzufiigen.

Dieser Art des Zickzackbandes verbunden mit Akanthusorna-
ment begegnen wir an zahlreichen Kapitellen; so erwahne ich eines
im Dome zu Parenzo, eines in der Moschee des David in Jerusalem,4)
in San Marco®) und eines auf Urfa,®) an dem sich ebenso wie bei
einem Stiicke der Hagia Sophia®) eine rankenmaBige Verbindung

1) Das Zickzackornameni bildet z. B. einen Hauptbestandteil des kre-
tischen Ornamentschakes und kommt besonders haufig auf Scherben der
neolitischen Zeit vor. Vgl. Maraghiannis: Antiquitées crétoises 1907 und
1911, doch treffen wir es auch noch in der sogenannten Palastzeit, und auch
noch bis in den Dipylonstil hinein an. Interessant ist ein Zickzackband auf
einem tassenartigen Gefasse der miltelminoischen Periode (ca. 2000 bis
ca. 1700 v. Chr. Journal of helenic studies 1903 pl. 6), wo aus den Winkeln
des Bandes herzformige gestielte Blatter wachsen. Es ist dies also eine
geometrisierte Ranke oder besser umgekehrt ein naturalistisch ausge-
deutetes geometrisches Ornament.

2) Rev. Arch. 1871 und Dieulafoy: L’art antique de la Perse 1I. S. 43.

3) Salzenberg Bl. 17. s. Abb. Taf. IX, fig. 3.

4) Kondakoff: S. 237.

5) Ongania: Bd. V. Tafel 54.

6) Strzygowski: Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte. S. 119.

7) Salzenberg: Bl. 20.
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zwischen Blattornament und Bandornament kaum mehr fesisiellen
lagt. Es ist mir wahrscheinlich, dag das reine Zickzackornament als
Kapitellschmuck sich iiber diese Formen hinweg entwickelt hat. Das-
selbe wird bei einem verwandien Ornament der Fall sein, das sich
an zwei Kapitellen, einem aus Tourmanin!) und einem aus dem
Fayum?) findet. Hier sind dem System nach vollstandig ebenso, wie
beispielsweise bei dem Stiicke der Davidsmoschee, sich nekartig
uberschneidende Zickzacksireifen verwendet. Der Unterschied be-
steht nur darin, da bedeuiend mehr dieser Zickzackbander vor-
handen sind und so ein viel kleinteiligeres Negwerk entsteht, dessen
rombenformige Zwischenraume nun nicht mit Akanthusteilen ausge-
legt, sondern durch den Keilschnitt, dieser stark auf Hell- und
Dunkelwirkung gerichteten Technik, vertieft sind.3)

Ein weiteres geometrisches Motiv, das eine Entwicklung, die der
des Zickzackbandes parallel verlauft, durchgemachi hat, ist die Um-~
rahmung der Kapitellflachen durch, dem Kontur des Kapitells fol-
gende Streifen oder Stabe, wie wir sie an einem Kapitell der Zisterne
zwischen Giil und Eski Imarék dschamit) in Konstantinopel und
ebenda in der Kilisse-Djamid) finden. Beide Sticke dirften, wie
Strzygowskis) fir das Zisternenkapitell annimmt, nachjustimanisch
sein, obwohl sie dem VI. Jahrhundert immerhin noch angehoren
konnen.

Bei diesen Kapitellen besteht die ganze Ornamentierung eigent-
lich nur in der Rahmung der Flache. Diese selbst ist vertieft und nur
ein Kreis ist in ithrer Mitte stehen geblieben.

Ein ahnliches Bestireben, die Flache moglichst unbelebt zu lassen,
und sie nur durch die Rahmung als Flache zu belonen, verrat
ein Kapitell aus der Zisterne an der Fethijé.?) Hier sind die Flachen

1) De Vogiié: II. pl. 136. Abb. Taf. IX, fig. 4.
2) Strzygowski: Kleinasien . . . . S. 119.
3) Ebenfalls in Keilschnift ausgefiihrt ist das merkwiirdige, aus lauter
halbmondformigen Gebilden bestehende Muster eines Kapitells (oder Kamp-~
fer?) aus Pomposa, vgl. Errard: L’art byzantin. lll. pl. 11, das, wie auch das
Kapitell aus Tourmanin -dem VI. ]Jahrhundert angehort.
1) Strzygowski: Byzantinische Denkmaler II. S. 72.
5) Lenoir: I. S. 365.
6) Strzygowski: Byzant. Denkm. II. S. 242.
7) Strzygowski: Byzant. Denkm. Bd. II. S. 74.
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durch einen sirickarlig gebildeten Sireifen an den Langsseiten be-
grenzt. Sie tragt das eine Mal ein Monogramm durch einen Kreis
gerahmi, das andere Mal ein facherformiges Akanthusblait. Dieses
Kapitell weist Strzygowskil) dem VI. oder schon dem VII. Jahr-
hundert zu.

Wenn wir uns nach den Ausgangspunkien dieser Ornamentierung
von Kapitellflachen umsehen, so finden wir sie schon in San
Vilale ausgiebig angewandi. Nur, dag hier die Rahmung noch nicht
zur Hauptsache geworden ist. Das ist im Gegenteil noch die zu
rahmende Flache. Ganz unaufdringlich erscheint die Rahmung bei
zwei Kapitellen der Loggia der Apsis.2) Der Gegensak zwischen
Flache und Rahmen ist wenig scharf. Die Flache ist mil einem
Akanthusrankenmuster bedeckt. Der Rahmen wird von Lorbeer-
staben gebildet, die allerdings so schematisiert sind, dak sie fast als
geometrische Gebilde wirken.

In demselben Baudenkmal ist dann das Motiv der Rakmung an
den unteren Saulenkapitellen des Kuppelraums sowie der Apsis
schon in konsequentester Weise durchgefiihri.3) Scharf geschieden
ist das Milelfeld mit seinen merkwiirdigen, aus Teilen des Akanthus
und geometrisch anmutenden Formen zusammengesegten baum-
artigen Ornament von der Bordiire, die verhalinismaBig breit, aus
durchbrochenem Flechiwerk gebildet ist. Hier ist also das geome-~
trische Ornament und zwar eines, in dem ganz regelmaBig, als
dunkle (vertiefte) und als helle (hochstehende) Flecken wirkende Teile
miteinander abwechseln, anstelle des Pflanzenornamentes getreten.

Fur die Herkunft des Flechiwerkes, das wir bei dieser Art der
Kapitellornamentierung mehrfach finden, sei darauf verwiesen, dak
es gerade als Bordure verwendet ungemein haufig auf romischen
Mosaiken der spateren Kaiserzeit vorkommt. Als Kapitellschmuck
begegneten wir ihm an den Korbkapitellen, die, wie wir nachzu-~
weisen versuchten, jedenfalls schon vor 500 nach Christi im Ge-
brauche gewesen sind. Dieses Motiv der Flechiwerkumrahmung
eines Mittelschildes dient zur Verzierung einer ganzen Reihe von

1) Strzygowski: Byzant. Denkm. Bd. II. S. 237.

2) Bezold und Dehio: Die kirchl. Baukunst des Abendlandes, Tafel 32.

3) Bezold und Dehio: Die kirchl. Baukunst des Abendlandes, Tafel 32. s. Abb.
Taf. IV fig. 1.
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Kapitellen. Eines vom Stiidteile von San Marco in Venedig ist mit
dem ravennatischen fast identisch. Ein Kapitell des Museums in
Kairo,!) das Sirzygowski als byzantinische Imporiware justinia-
nischer Zeit bezeichnet, hat vollstandig zusammengeschrumpfte
Innenfelder. Das Flechiwerk als Bordire bedecki weitaus den
groBien Teil des Kapitellkorpers. Bei immer gleichbleibendem
Ornamente des Mittelfeldes weist die Umrahmung eines Kapilells
des Domes von Parenzo Rankengeschlinge auf, ebenso das Kapiteil
aus Parenzo,?) dessen Mittelschildornament eben schon besprochen
wurde.

Es ist dann augenscheinlich ein Prozek immer weiterschreitender
Schematlisierung, wenn, wie wir an den etwas spater zu datierenden
Beispielen aus Konstantinopel sahen, dem Rahmen immer mehr
Bedeutung zukommti, und das Mitielfeld ohne Ornament, oder doch
wenigstens ohne Pflanzenornament gelassen wird. Als Zwischen-
stufe dieser Eniwicklung konnten vielleicht noch Kapitelle wie Nr. 169
des Kaiser Friedrich-Museums?) aus Konstantinopel, bei dem zwei
Seiten gerahmi sind, — das Innenfeld ist mit einem Kreuze ge-
schmiickf —, wahrend die beiden anderen Seiten noch Akanthus-
blatter zeigen, und ein Kapitell aus der Crypta der Kathedrale zu
Ofranto, dessen gerahmie Innenfelder Kreuz und Adler fiillen, ge-
nannt werden, obwohl diese Stiicke auch kaum fruher als um 600
n. Chr. entstanden sein werden.

Abgesehen von dieser Verwendung als Bordire tritt uns das
Flechtwerk als Kapitellschmuck in erster Linie an den Korbkapitellen
entigegen. Bei Gelegenheit der Herleilung dieses Typs wurde es als
ein fiir seine Genealogie wichiiges Merkmal, schon eingehend be-
sprochen. Hier sei noch die Beobachtung mitgeteili, dag bei den
altesien, noch antiken Exemplaren des Korbkapitells, wie dem des
Museo nazionale, das Geflecht*) noch streng naturalistisch gegeben

1) Strzygowski: Kat. générale d. m. d. C. 7352.
2) Errard: Bd. I, pl. 6.
3) Wulff: Kat. Nr. 169.
4) Es kommt nur die untere Zone in Betracht. In der oberen ist streng
genommen kein Geflecht, sondern Gitterwerk vorhanden, da die einzelnen
Stabe sich nicht abwechselnd iiberschneiden, sondern der einzelne stets
seiner ganzen Lange nach iber, oder unter dem anderen liegt, auch unten
und oben kein Zusammenhang zwischen ihnen gezeigt wird.
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wird, ohne Zwischenraume zwischen den einzelnen Maschen, so dag
unbedingt noch eine Nachahmung wirklichen Korbgeflechis dem
Kunsiler vorgeschwebt hat. Bei den alichrisilichen Stiicken tritt
dieser naturalistische Charakier bezeichnenderweise zuriick. Nehmen
wir das 514 bis 523 n. Chr. datierte Kapitell aus San Clemente — es
konnte auch jedes andere Stiick dieser Epoche als Beispiel fun-
gieren — so hat jekt das Geflecht ganz ornamentalen Charakter be-
kommen. Weite Zwischenraume, die im Gegensake zu den antiken
Stiicken im Tiefendunkel liegen, sind zwischen den Streifen gelassen.
Neben diesem farbigen Effekt kommt es auf die Bewegungswirkung
der sich in gleichmassiger Folge durchdringenden Streifen an.

Das dem Flechtornament nahestehende Ornament des einen Ka-
pitells aus Ispahant) ist ebenfalls genau genommen ein Gitter, nicht
ein Flechtornament. Es stimmt fast vollstandig mit dem Ornament
der oberen Zone der antiken Korbkapitelle aus Rom iuiberein.

Zu einem direkten Verbindungsstiicke zwischen Flecht- und der,
wie es uns schien, auf anderen Grundlagen fussenden Zickzackorna-
mentik, wird das Ornament eines Kapitells aus der Zisterne am
Tschukur bostan von Kara giimriik.2) Es ist ein System ineinander
verschlungener, annahernd quadratischer Ringe mit gerundeten
Ecken. In den Quadraten liegen Akanthuspartikel oder Rosetten;
also im AuBeren eine weilgehende UObereinsiimmung mit einem
Ornament, wie dem des Kapitells des Gynaceums der Hagia
Sophia.?) Aber doch mit dem Unterschiede, dag, wahrend hier eine
wirklich geflechtartige im naturalistischen Sinne logische, Verkniip-
fung strickartiger Bander vorliegt, es sich dort um scharf gebrochene
Zickzackstreifen handelt, von denen Anfang und Ende unsichtbar
bleiben, und deren Natur als Zickzackstreifen mehr zu Tage tritt als
ihre ebenfalls zu viereckigen (rhombischen) Formen fuhrende Inein-
anderschiebungen.

Das Kesselkapitell aus Cairo im Kaiser Friedrich-Museum?) ist
mit dreistreifigem Bandgeflecht bedeckt und gleicht vollstandig dem

1) Flandin und Coste, Tafel 27, Ansicht A.

2) Strzygowski: Byzantinische Denkmaler Bd. II, S. 64.
3) Salzenberg: Bl. 17. s. Abb. Taf. IX, fig. 3 -

4) Wauliff: Kat. Nr. 205.
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unteren Teile eines Korbkapitells, von dem die Ornamentierung
jedenfalls ubernommen ist.1)

Vielleicht gehort in diesem Zusammenhang das inieressante
Flechtornament eines Kapitells aus der Krypta von San Nicolo zu
Bari,2) obwohl die altchrisiliche Herkunft dieses Stiickes, besonders
wegen der fehlenden dunklen Zwischenraume zwischen dem Geflecht
immerhin zweifelhaft ist. Es konnte sich namlich auch um eine mittel-
alterliche Arbeit handeln. Die eng in- und aneinander geschobenen
Bandstreifen sind mit einem erhaben gearbeiteten Perlstabornament
belegt. o

Als ganz absirakies Ornament erscheint Flechiwerk an einem
verhaltnismagig spat zu datierenden Sticke. Ich meine das Flecht-
band des Kapitells mit vier Eckblallern aus Phila,3) das oben das
Kapitell umlauft, zwischen den Blattern sich nach unien abzweigt,
und dann dort noch einmal das Kapitell umgibt. Hier ist nicht mehr
der geringste Versuch gemacht, irgendwie Korbgeflecht oder derarti-
ges wiederzugeben: das Flechtband als Kapitellschmuck ist rein
ornamental gedacht.#)

Dak der Torus-Wulst eines Kapitells aus Ispahan3) durch ein
Flechtband ornamentiert ist, mag noch erwahnt werden.s)

Als geometrische Ornamenie sind in gewissem Sinne auch die
Kreuze und Monogramme anzusehen, die sich zahireich an altchrist-
lichen Kapitellen feststellen lassen, doch ist hier der ornamental-
kiinstlerische Zweck der uniergeordnete, der mit der Ornamentform
verbundene symbolische Zeichensinn ist der Hauptzweck. Das Kreuz,
das meist die Mitie7) der in der Regel noch anderweitig ornamentier-

1) Ich mochte ein solches Kapitell nicht, wie z. B. Wulff, Kat. d. Kais. Friedr.-
M. Nr. 205, als Korbkapitell bezeichnen, da die diesem Typus eigene Teilung
in zwei Zonen nicht vorhanden ist, und damit eine vom eigentlichen Korb-
kapitell durchaus verschiedene Form, eben eine Kesselform, gegeben wird.
2) Phot. des Kunsthist. Inst. in Rom Nr. 420.

3) Wulff: Kat. d. K. Fr.-M. Nr. 204. — Wulff datiert das Kap. ins 6.—7. Jahrh.
4) Flandin und Coste, Bd. |, pl. 27/bis.

5) Aus solchem Vorkommen etwa auf einen sassanidischen Ursprung
dieses Motives in der altchristlichen Kunst zu schliegen, ware bei seinem
haufigen Vorkommen in der Antike natiirlich verfehlt.

6) Kreuze an weniger hervorragender Stelle: Kapitell in Hagios De-
metrios in Saloniki, s. Rivoira 1. S. 19. Vorhalle von Hagios ]Johannes,
Salzenberg Bl 3. Deir Seta, de Vogiié II. pl. 116.
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ten Kapitellflache einnimmt, ist hdaufig in einen Lorbeerkranz mit
flatternden Bandern oder einen einfachen Kreis einbeschrieben?)
Es handelt sich in diesen Falien — aufer bei dem Kreuze aus der
Menasstadt im K. Fr.-M. Nr. 1635 und dem aus dem Djebel il-Hass
oder Djebel Shbet, wo die Kanten der Kreuzarme zueinander parallel
verlaufen — um den Kreuztypus mit ausgeschweiften Enden.2) Eine
ganze Kapitellseite nehmen z. B. das Kreuz des Kampferkapitells
aus Konstantinopel Nr. 169 des Kataloges des Kaiser Friedrich-
Museums, das von einer Stabrahmung umzogen ist, sowie das eines
Kapitells aus Refadi®*) und eines Kapitells aus Olympia ein.4) Alle
diese Kreuze zeigen ebenfalls ausgeschweifte Enden. Das Kreuz
aus Refadi hat auf den vier Enden der Arme Kreisverzierungen, die
vielleicht mit den Kreisornamenten zusammenhangen, die sich mehr-
fach auf altchristlichen Votiv- oder Amulettkreuzen vorfinden,5) und
die oft zur Einfassung der Biiste der Heiligen Maria oder des Heili-
gen Johannes usw. dienen.s)

Mehrfach wird auch das Kreuz in der Mitte einer mit Akanthus-
ornament geschmiickten Kapitellflache angebracht.”) Ein unten und
seitlich von einem Bande mit nach aussen flatternden Enden um-
rahmtes Kreuz mit parallel zueinander laufenden Kanten findet sich
an einem Kapitell der Siidkirche in Mu’Allak (Djebel 11-Hass).8) Von

1) z. B. Kauffmann: Die Menas~Stadt, T. 45, Fig. 13, vergl. auch zwei
Stiicke von dort im Stadt. Museum in Frankfurt. Ferner de Vogiié 1
pl. 49. Moudjeleia (nach Butler Part. I S. 96 ff. IV. Jahrh.) De Vogiié I.
pl. 47 El Barrah, Butler Part. Il S. 198 aus Djebel ll-Hass und Djebel Shbet.
2) Diesen Typus haben schon die altagyptischen Kreuze an einem Dia-
dem einer Prinzessin der 12. Dynastie (20.—19. Jahrh. v. Chr) im Museum
von Kairo. Abb. Breasted: Gesch. Agyptens, Abb. 91.

3) De Vogiié II, p. 111.

4) Strzygowski: Rom. Quartalsschrift 1890.

5) Kat. des Kais. Friedr.-Mus. Nr. 923, 939, 940.

6) Wulff: Kat. Nr. 1106; vgl. Kapt. d. Crypta d. Kath. zu Otranto und
de Vogiié II, pl. 136 (Tourmanin).

7) Vergl. Wulff: Kat. Nr. 162 und die dortigen Hinweise. Ferner Kapt.
aus San Marco. In diesen Beispielen ist das Kreuz medaillonartig
durch Akanthus eingefagt. Dann das Kapitell aus Delphi. Laurent Bull. de
Correspond. hell. S. 223, ferner Pomposa, Errard Il pl. 11; ferner aus dem
Byzant. Kloster zu Tebessa s. Ballu: Le monastére Byz. de Tebessa pl. 3.
8) Butler: Part. II, S. 306.
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Interesse ist noch, dak sich iiber einem dieser Kapitelle aus dem
Djebel ll-Hass und Djebel Shbet die Builer abbildet, in den beiden
oberen Winkeln zwischen den Kreuzarmen je ein Kreis befindet, der
als eine abbrevierte Darstellung von Sonne und Mond anzusehen
ist. Zu vergleichen waren sie den Roseiten — rottierenden und
runden —, die sich an dieser Stelle auf zahlreichen altchristlichen
Arbeiten, vor allem solchen ornamentaler Natur finden.!)

~ Das Monogramm Christi in der namentilich in der zweiten Halfte
des IV. und im V. Jahrhundert gebrauchlichen Form findet sich auf
einem glattblatirigen Kapitelle aus Bovillae.2) Chrisiliche Symbole
in Monogrammform von einem Kreise umschlossen zeigen die
Kesselkapitelle der Hagia Sophia, und ein Kampferkapitell aus
Athen.3)

Von profanen Monogrammen erwahne ich das Theoderichs des
GroBen an dem Kapitell der jekt zerstorten Hercules Basilica in
Ravenna.t) Monogramme, vielleicht Kiinstlernamen enthaltend, zei-~
gen die Kapitelle der Bin-bir-direk Zisterne.5)

AuBer den Pflanzen und den geometrischen Ornamenten dienen
noch Menschen~ und vor allem Tierdarstellungen zum Schmucke alt-
christlicher Kapitelle. Doch treten sie, was Zahl und vor allem Be~
deutung anlangt — es handelt sich mit verschwindenden Ausnahmen
immer nur um Zugaben bei sonst durchaus ornamental behandelien
Sliicken —, gegen die vorher besprochenen Schmuckarten zuriick.

Auf die iconographische Herleitung der Eckvogel wurde schon
bei Besprechung des Korbkapitelliypes eingegangen.8) Wahrend
sowohl bei den Korbkapitellen, als auch bei Kapitellen, wie denen
der Zisterne an der Mengenésokhagy,?) die Vogel wohl sicher als

1) z. B. eine Ornameniplatte in Santa Sabina Rom. Phot. Anderson.
Fiir Sonne und Mond auf Kreuzigungsbildern, vgl. R. Forrer und G. Miiller:
Kreuz und Kreuzigung Christi in ihrer Kunstentwicklung S. 24 und Tafel3und 4.
2) Kraus: Christl. Kunst Bd. I S. 291 vgl. S. 131 fi.
3) Salzenberg: Bl. 15. Lenoir, Bd. II, III. S. 173.
4) Haupt: Die Kunst der Germanen, Abb. 76.
6) Strzygowski: Byz. Denkm. Bd. II S. 56.
8) s. S. 51 dieser Abhandlung; vergl. die Stierkapitelle der ,,Stierhalle*
in Delos aus hellenistischer Zeit. Hier kniipft die Anwendung dieser Stier~
vorderteile an altpersische Kapitelle an.
7) Stirzygowski: Byz. Denkm. Bd. II S. 56.
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eine Art Volutenersak gefiihlt wurden, nehmen die Eckvogel eines
Kampferkapitells aus der Menasstadtt) mit ihren Korpern und aus-
gebreiteten Filtichen die ganze Flache des Kapitellkubus in An-
spruch, mit Ausnahme eines kleinen Zwischenraumes in der Mitte
unter der Ausbuchtung der korinthischen Deckplatte, den ein
facherformiges Gebilde mit langem Stielgliede ausfiillt. Aber auch
hier kommt den Tieern noch eine tragende Funktion zu, so dag
ihr Zusammenhang mit den vorher besprochenen Eckvogeln offen-
sichtlich ist.2)

AuBer in dieser vollplastischen Behandlungsweise treffen wir
auch Vogel als Relief an. So die Gans an einem dhristlichen, kop-
tischen Korbkapitell unter einem Kreuze. Ganz ornamental schlieg-
lich ein Vogel — eine Euplocamosart? —, von einem Kreisring um-
schlossen an einem Kampferkapitell aus Jaffa,3) das verhaltnismaBig
spal, ins VI. oder gar ins VII. Jahrhundert, zu datieren sein wird.

Dieselbe Funktion wie die Eckvogel ubernehmen in einigen Fallen
Widder, die , wachsend”, d. h. nur mit Kopf und Oberkorper darge-
stellt sind. Ein friihes Beispiel, das eventuell schon vor der von
uns im allgemeinen herangezogenen Epoche entstanden sein konnte,
findet sich in San Giovanni in Vale in Verona. Es handelt sich um
ein Akanthuskapitell, bei dem die Widderhorner als Voluten — aller-
dings mit Einrollung nach innen verwandt sind. , Wachsende"
Widder an den Ecken hat dann auch das eben besprochene kop-
tische Korbkapitell mit der Gans sowie zwei ahnliche Stiicke in
San Marco.4)

Auger Vogeln und Widdern kommen noch Tiere (Stier, Lowe) als
Evangelistensymbole in der oberen Zone von Korbkapitellen, so in
dem der erzbischoflichen Kapelle in Ravenna3) vor.

1) Kauffmann: Tafel 66.

2) Frappant ist die UObereinstimmung dieses Kapitells mit mittelalter]l.
Stiicken. Vgl. z. B. San Ambrogio, Mailand, Rivoira Bd. 1 S. 246, und
Quedlinburg Crypta der Schlogkirche.

8) Kondakoff S. 270. (Hof des griech. Klosters.)

4) Ongania: La Besilica di San Marco, Bd. V, Tafel 81 und 103; auch
Bréhier ,,études ...“ Pl | Fig. 1. Ebenda PI. I, 2 ein Widderkapitell mit theo-
dosianischem Akanthus aus d. Kaiserl. Ottomanischen Museum, und PI. II 1.
Eines aus San Apollinare in Classe.

5) Phot. Ricci. Abb. Taf. VII, fig. 2.
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Verschwindend klein ist die Reihe von Kapitellen mit mensch-
lichen Darstellungen. AuBer dem Engel an dem eben genannien
Kapitell, einer ebendort vorkommenden sphinxarfigen Bildung, an
Stelle eines Eckvogels, und einer menschlichen Maske in der Mitte
der Deckplaite des Marcians-Saulenkapitells') nenne ich ein the-
baisches Kapitell des Louvre, dessen Zugehorigkeil zur alichrist-
lichen Kunst ich nach der Abbildung bei Gayet2) nicht einmal mit
Bestimmtheit behaupten mochte, und zwei Kapitelle aus Siah.3)
Bei den lekten drei Stiicken wachst in der Mitte der Kapitellflache
— sie gehoren zur korinthischen Ordnung — aus einem Kranze von
Akanthusblattern eine menschliche Halbfigur — bei dem agyptischen
Beispiele eine Frau — hervor, deren Kopfe auf der Deckplatie
aufliegen.4)

Pulten an den Ecken und Victorien in der Mitte uber einem
Ringe von Akanthus zeigt das schon einmal herangezogene Kapitell
aus Santa Maria in Cosmedin,5) das ich ins IV. Jahrhundert datierte.
Diese Korper haben, — zahlreiche Parallelen aus der Sarkophag-
plastik liegen sich anfithren, — eine wenigstens in den Details un-
plastische, plumpe und bewegungslose Bildung, wohingegen die
Gewander durch tief eingeschniltene dunkle Faltenziige einen
durch Hell- und Dunkelwirkung stark bewegten Eindruck ver-
mitteln, so daf auch hier wie im Ornament das Besireben auf
Flachenwirkung vorliegt. Sowohl diese Erscheinung, wie die mehr
plastische Art der Korperbehandlung in Stiicken, wie dem der erz-
bischoflichen Kapelle zu Ravenna, werden wir im folgenden Kapitel
zu deuten versuchen. Im ,museo nazionale“ in Ravenna befindet

1) Salzenberg Bl. 1. Abb. Taf. VIII, fig. 1.

2) Gayet S. 106. 3) De Vogiié: I, pl. 4.

4) Menschliche Darst. kommen schon an antiken Kapitellen vor. Vergl.
die Kapitelle des Didymaions von Millet mit den Kopfen in den ionischen
Voluten. Abb. Noak Tafel 56. Als ein Beispiel aus der romischen Kunst
sel noch ein Kapitell aus den Caracallathermen genannt. Zwischen den
Voluten eines Kompositkapitells steht auf den Akanthusbldttern eine unbe-
kleidete Heraklesartige Figur. Ph. Alinari. Abb.: Woltmann~Woermann
»Gaesch. d. Kunst“ S. 432, Zu diesem Abschnitte iiber die Tier~ und Menschen~
kapitelle vgl. besonders Bréhier ,,études...” S. 30 ff., wo noch mehr Bei~
spiele herangezogen werden.

5) Phot. Anderson. s. Taf. VI, fig. 4.
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sich ein Kapitell vom Glockenturme von Santa Agatha aus grauem,
nach Bréhier, ,études . . .“, S. 39, orientalischen Granit, das auf
der einen Seite eine Madonna mit Kind im Relief gearbeitet zeigt.
Bréhier vermutet darin ein im Orient von einem in hellenistischen
Kunstprinzipien arbeitenden Kiinstler etwa des 5. Jahrhunderts an-
gefertigtes Stiick, wenn er auch nicht die Schwierigkeiten verkennt,
die eine Einordnung dieses Kapitells zwischen bekannie Arbeiten
der Zeit machen wiirde. Die kubische Form des Kapitells mit seinen
scharfwinkligen Kanten und summarisch gegebenen Volulen — diese
sind auBer der Madonna sein einziger Schmuck — ist nun aber ganz
und gar nicht mit der ornamentierenden Art des 5. Jahrhunderts in
Einklang zu bringen. Ebensowenig die Reliefbehandlung und die
genrehafte Auffassung der Gruppe. Selbst, wenn es sich bei dem
Stein wirklich um orientalisches Material handelt, glaube ich trok-
dem, daB wir eine italienische mittelalterliche Arbeit vor uns haben.



DER STIL DER ALTCHRIST-
LICHEN KAPITELLE






Konstantinopelt) einige Anhalispunkie fiir die Erkenninis der

asthetischen Wirkung, die von diesem Werke auf einen kulti~
vierten, auf der Hohe der damaligen Bildung stehenden Zeitgenossen
(Procop, geboren Ende des fiinfien Jahrhunderts, gest. 562 n. Chr.)
ausging.2) Er sagt dort unter anderem: ,,Von Licht und Sonnenschein
ist sie (die Hagia Sophia) iiberschwenglich erfiilll, man mochte
sagen, daf die Statte nicht von augen durch die Sonne erhellt werde,
sondern ihren Glanz aus sich selbst habe, solch’ ein Ubermaf von
Licht ist uber das Heiliglum ergossen.“ Es ist klar, dag hiermit
nicht etwa allein gesagt sein soll , die Kirche ist gut erleuchiet, die
Fenster sind vorteilhaft angelegt usw.,“ — dieses driicken nur die
ersten Worte aus —, sondern daB hier vor allem ein kiunstle-
rischer Eindruck geschildert wird, und zwar der, daf der Raum
leuchtet, dag also das Lichiproblem, d. h. ein Problem des opti-
schen3) und malerischen Sehens eine hervorragende Losung ge-
funden habe.

Dann lautet es weiter, als von den Verbindungen zwischen der
Kuppel und den Halbkuppeln die Rede isi, , wunderbar an Wiirde,
aber durch die anscheinende Gefahrlichkeit des Verbandes ganz
furchtbar, denn es scheint nicht in Sicherheit empor zu steigen, son~
dern gefahrlich fiir die, welche sich dort aufhalten, zu schweben®.
Auch hier ein asthetischer Eindruck auf den Beschauer. AuRer

Drocop gibt uns in seiner Schilderung der Sophienkirche in

1) Procop: Von den Bauten Justinians, Bonner corpus scriptorum historiae
Byzantinae 1, 1 S. 175, 3 if., iibersekt von ). P. Richier, Wiener Quellen~
schriften, Neue Folge VIIl, 1897, S. 18 f. In der ausfiihrlichen Beschreibung
der Sophienkirche durch Paulus Silentiarius werden im Gegensake zu der
Procops eigentlich iiberhaupt keine &sthetische Urteile gefallt.
2) Dabei muB allerdings beachtet werden, dag die von Procop ge-
brauchten Phrasen, meist iiberlieferte, oder vielmehr solche der Zeit also
sozusagen Modephrasen sind. Doch beriihrt dieses natiirlich unsere aus
Procop gezogenen Folgerungen nichi, da es uns ja nur daran gelegen ist,
die Art des asthetischen Auffassens eines altchristlichen Kunstwerkes durch
zeitgenossische Beschauer zu analysieren, wobei es also sogar ein Vorzug
ist, wenn die ausgesprochenen Urteile nicht die eines Einzelnen uber ein
einzelnes Werk sind, sondern solche wie sie die ganze Zeit iiber Kunst-
werke fallte.
3) Vergl. Jansch: zur Analyse der Gesichtswahrnehmungen z. B.
S. 383 ff.
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dem hier hervorgehobenen Moment der Gefahrlichkeit, der wohl am
chesten so zu deuten ist, dag das statische Verhaltnis zwischen
lastenden und stiisenden Teilen, also das konstruktive, funklionelle,
und damit das, was einen Eindruck der Ruhe der Bauteile und somit
der Sicherheit fiir den in diesem Raum Weilenden gibt, nicht her-
vorgehoben ist, merkt man, daf dabei, wie ganz selbstverstandlich,
von Bewegungsvorgangen: von Emporsteigen und Schweben (auch
Schweben set eine Bewegung, namlich eine der Schwerkraftwir-
kung aquivalente Aufwarisbewegung voraus) gesprochen wird.
,,Vom Schweben (der Mittelkuppel) in unermeglicher Hohe auf in die
leere Luft hinaufgefiihrten Schwibbogen* ist noch einmal etwas
spater die Rede. Hier ist der Ausdruck in die ,leere Luft hinauf
gefiihri“ bedeutend. Es ist ebenfalls das nichi offensichtliche des
struktiven Verhalinisses, das einen zu dieser Bezeichnung fithrenden
Eindruck hervorgebracht hat.1)

Etwas Neues liegt dann noch in der Beobachtung ,auf beiden
Seiten dieses Baues stehen namlich Saulen auf dem Boden, und
auch diese nicht in gerader Linie gestelll, sondern nach innen im
Halbkreis (Es handelt sicdh augenscheinlich um die je 2 Saulen der
4 Ausbauten, die vorn und hinten an das Hauptsystem anschliegen.)
wie ein Chorreigen gereiht.” Es ist hier bezeichnend, wie er diese
Saulen nicht mehr als etwas Einzelnes siehi, sondern ihre Gruppie-~
rung zu einer Gesamtheit als einen spezifischen Eindruck aufnimmi.

1) Drof Wolicrs hatte die Liebenswiirdigkeit, mich auf folgendes Distichon
im ,liber de spectaculis“ Martials aufmerksam zu machen: aere nec
vacuo pendentia Mausolea / laudibus immodicis Cares in astra ferant.
Trendelenburg sagt mit Rechi, auf diese Stelle iiber das Mausoleum in Hali-
carnap bezugnehmend, im Archaolog. Anzeiger 1890 S. 105: ,,Seine Popu-
laritat muf der Bau einer weit wirkungsvolleren Figenschaft verdankt haben.
Und das war neben der fiir einen Grabbau ungewohnlichen Groge und
Pracht gewif die Neuheit des Bauprogramms und dessen iiberraschende
architekionische Losung. Die Pyramide . . . ruhte mit ihrer schweren Last
nicht auf dem Boden, sondern war durch eine Saulenhalle in die Luft empor-
gehoben. Dieses Wagnis war es, was in Frstaunen sekte. Die Ahnlichkeit
des Urteils iiber einen antiken Bau und einen Altchristlichen ist hierbei also
nicht durch die Benukung einer iiberlieferten Phrase zu erklaren, sondern
dadurch, daB das Mausoleum ebenso wie unser altchristlidies Kircheninneres
keine offensichtliche Folgerichtigkeit des struktiven Aufbaues zeigte, also
mit anderen Worten, da es eigentlich nicht antik gedadw# war.
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Tafel X

Inneres der Hagia Sophia, Konstantinopel (Phot. der koniglich preuBischen
Megbildanstalt)






Besonders tiefe Einblicke in das Empfinden, mit dem man einem
altchristlichen Kunstwerke gegeniibertrat, tun wir, wenn wir lesen,
was Procop beim Betrachten des Mosaikschmuckes schreibt, vom
,,Olanz der Steine, der noch das Gold iiberstrahlt und dann weiter
,man sollte meinen, man ware auf eine blumenreiche Wiese geraten,
denn man wird billig hier den Purpur, dort das Griin bewundern, und
wo es purpurn bluht und wo weif hervortritt, wo es von den ent-
gegengesebten Farben bunt ist, als ob die Nalur gemalt hatte“.
Auf dieses lekte, ,als ob die Natur gemalt hatte* ist nichts auf-
zubauen, da ahnliche Ausdriicke ,,als ob es (sie, er) lebte* usw.,
schon in der Antike zu einer feststehenden schematisch gewordenen
Formel zum Ausdrucke des Lobes fiir ein Kunstwerk geworden
waren. Anders das, was er sonst noch von den Mosaiken sagt.
Nichis iiber einzelne Gegenstande der Darstellung oder iiber
einzelne Ornamehte und Symbole. Er sieht alles als eine Einheit,
und zwar als eine farbige, als eine wundervolle Zusammenstellung
bunter Flecken, die dort zu einer Harmonie ,,einer blumenreichen
Wiese* vergleichbar, sich ihm zusammenfiigen.!)

Es sind also die Probleme des Lichtes, der Bewegung, und der
Farbe, Dinge, die samilich auf ein Zusammensehen der einzelnen
Formen resp. Farben hinzielen, die nach Procop hier zu losen ver-
sucht werden.

Wenn man das, was hier uber die Hagia Sophia, das groB-
artigste Protfotyp der altchristlichen Kunst geurteilt wird, zum Aus-
gangspunkte einer Betrachtung iiber diese Epoche der Kunst macht,
so hat man das beruhigende BewuEisein, nichts in die Dinge hinein~
zulegen, das dem Kunstwollen, das sie schuf, vielleicht fremd ge-
wesen sein konnte.

Diese Betrachlungen iiber die Hagia Sophia treffen mehr oder
weniger auch auf jeden anderen alichristlichen Innenraum zu. Wenn
wir z. B. in San Vitale in-Ravenna, einen zeilgendssischen Bau, ein-
treten, so machen die Gewolbe, die Kuppel und die S&ulen, schein-

1) Wenn Procop von der Wirkung entgegengesekter Farben spricht,
so sieht dem gegeniiber, dak wir eigentlich heute bei den Mosaiken dieser
Zeit mehr das Zusammengehen der Farben empfinden. Maoglich, dag der
Ausdruck Procops nur im allgemeinen die Buntheit bezeichnen soll, viel-
leicht hat aber auch die Zeit die Farben einander angenahert.
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bar willkiirlich in den Raum gestelll, leuchtende Farben iiberall,
einen starken Eindruck von Bewegung, fast beangstigend fiir den,
der sich sofort klar sein mochte iiber die Anordnung des raum-~
lichen Gebildes, das ihn umfangt. Wer sich williger hingibt, wird
gleich gefangen sein und mitschwingen in einem weichen Rhythmus,
der es nicht erlaubt, sich hier oder dort anzuklammern, eine Caesur,
einen Anfang, oder ein Ende zu suchen, von wo aus man schritt-
weise vorgehend verstehen konnte. Da gibt es scheinbar keinen
festen Grundrig. Nur mit Miihe kommt man dazu, festzustellen, dag
die Aukenmauern ein Achteck bilden, dak innen konzentrisch acht
Pfeiler geordnet sind, zwischen denen im Halbbogen in zwei Etagen
je zwel Saulen gestellt sind, dag uber dem Ganzen eine Kuppel
schwebt, und dak, die eine Seite des Achtecks durchbrechend, eine
Art Apsis eingebaut ist. Diese Erkenninisse sind fiir den asthe-
tischen GenuB, wenn auch nicht wertlos, so doch keinesfalls Bedin-
gung. Dieser beruhi, wie schon gesagi, auf dem Rhythmus des
farbigen Raumes.

Den Grundlagen dieses asthetischen Eindruckes wollen wir jekt
nachgehen, und dabei untersuchen, inwiefern unsere Kapitelle und ihre
Ornamentierung einen integrierenden Bestandieil desselben bilden.

Wenn unser Blick in einem Raume wie San Vitale nicht auf
einem einzelnen Bau- oder Dekorationsteile ruhen bleibt, sondern
in standiger Bewegung ist, so liegt dieses einmal daran, daB ein
einzelner Teil nicht als solcher individualisiert und damit hervor-
gehoben wird, sondern daf alle Teile aufeinander Riicksicht neh-
men, aufeinander bezogen werden. Auf diesem Verhalinisse der
Teile zueinander beruht der Eindruck. Wie Kreisbogen an Kreis-
bogen schliegt, Gewolbe an Gewolbe, und keines fiir sich allein ge~
nommen interessant ist, sondern nur das ganze Bogen- und Ge-
wolbesystem als eine Einheit erfagt wird, so auch bei Saule und
Kapitell.

Die antike Saule mit ihrem Kapitell wurde durchaus strukiiv
empfunden, als eine sich gegen eine Last stemmende Stike. Das
Stiick zwischen Last und Stiuke wurde unter diesem Gesichispunkte
gebildet, und so wurde es notwendig als einzelnes interessant. In
ihm ging ein ProzeB vor, wurde eine Leistung vollbrachi. Es ist da
ein gewisser anthropomorpher Zug in der antiken Saule wie in der
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ganzen anltiken Kunst und Kultur unverkennbar, der dem Nach-
empfindenden sich mit den Architekturteilen leicht identifizieren, mit
der Saule sich stemmen, mit dem Architrav lasten lagt.

Im alichristlichen Kapitell liegt nichts Aktives. Da ist kein
Lasten, kein sich gegen eine Last Anstemmen. Das Kapitell handelt
iberhaupt nicht, seine Hauptaufgabe ist im Gegenteil eine sozu-
sagen negative: nicht zu storen, sich der Gesamtarchitektur und so
dem Gesamteindrucke unterzuordnen. Dieses Unterordnen beim
Kapitell, einer Stelle, die wie keine zweite zur Aklivitat geradezu
herausfordert, ist besonders lehrreich fir die Erkenninis des ali-
christlichen Kunstwollens.!)

Wenn wir mit diesem Mangel an Struktur, an Aktivitat der Form,
eine mehr negative Seite des altchristlichen Kunstwollens charakte-
risiert haben, so haben wir doch auch, wenn wir von der Bewegung
des ganzen Raumes, von dem Zusammenklingen von Form mit Form
und weiterhin mit der Farbe sprachen, eine andere positive Tendenz
schon gesireift, deren Vorhandensein die negative eigentlich wohl
erst als Folge hat. Es ist dieses die Tendenz zum optischen Sehen,
die den Angelpunkt des ganzen Stiles bedeutet.2) Wenn, wie schon
ausgefiihrt, im antiken Raume, der einzelne raumbegrenzende Teil
als solcher in seiner Form das Bedeutungsvolle war, so liegt auch
noch jekt zwar der Schwerpunkt — im Gegensake zu der nordischen
modernen Architektur, wo der umschlossene Raum das Primare ist,
die Umgrenzung nur um des Raumes willen da ist — noch immer auf
der Raumumgrenzung. Nur will diese nicht mehr ihrem Formgehalte
nach, sondern ihrer malerischen Zusammenwirkung in hell und
dunkel, also der farbigen Wirkung nach, gesehen werden.

Wenn wir in San Appollinare Nuovo in Ravenna stehen, so ist
es unbedingt nicht der Raumeindruck, der zu uns spricht, sondern
die Wande, die Raumumgrenzungen. Sie sind betont aber nicht
in der antiken Weise durch Betonung des Struktiven, des Geriistes,
der Geriustteile also solcher, sondern die ganze Wand ist jebt als

1) Dieses Unterordnen ist grundsaflich verschieden vom Unterordnen

in einer Renaissance, Bild~- oder Raumkomposition etwa, wo das Unter-

ordnen Handlung ist, wo nur eine Anzahl solcher selbstandiger Handlungen

sich vereinen, um eine Gesamthandlung zum Ausdrucke zu bringen.

2) Zum folgenden vergleiche: A. Riegl: Die spatromische Kunstindustrie.
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ein FEinheitliches, Ungegliedertes, Unzusammengesegtes aufgefaBt.
Die Saulen und ihre Archivolten schwingen zusammenhangend vom
Eingange aus dahin, und sie wollen nun entschieden optisch mit
perspektivischer Verkiirzung gesehen werden.!) Der endlose Zug
der dahin wallenden weiken Gestalten des Wandmosaiks ist eben-
falls ein zusammenhangendes Ganzes, das seiner Richtung, seiner
Bewegung nach wirken soll. Es ist hier ziemlich gleichgiillig, wie
die Einzelfigur erscheint, ob sie anatomisch richtig ist, ob sie korper-
lich wirkt, fest auf den Beinen steht usw., nur die Betonung der
Wandflache wird rein dekorativ flachenhaft gegeben durch den
langen Bewegungszug dieser schwankenden, schemenhaften Heili-
gen, der sich in der Tiefe verliert.

Diese Art der Hervorhebung der Wandflache nicht als eines klar
gegliederten, nach Last und Kraft harmonisch aufgeteilten Gebildes,
sondern als Wand schlechthin, ist fraglos eine Vorbereitung auf die
nordische raumbildende Wand, aus der Dienste, Pfeiler und Saulen
als ihre Geschopfe geboren werden, im Gegensal zur Antike, 'wo
die Wand, die Umgrenzung, ein Produkt ihrer siruktiven Teilglieder
bedeutet.

Es muB immer daran festgehalten werden, dak die alichristliche
Wand durchaus flachenhaft bleibt und nur ein Leben in der Flache
hervorbringt, wie es vor allem im Mosaik zum Ausdrucke kommt.
Uberhaupt ist das Mosaik bezeichnenderweise das wichtigste in den
altchristlichen Kirchen. Einmal als eine Betonung der Wandflache
und dann durch seine farbige Wirkung.

Wenn wir schon eingangs im allgemeinen gezeigt haben, daB
das altchnistliche Kapitell sich dem Gesamibilde einordnet, so
wollen wir jekt im einzelnen untersuchen, wie die Kapitellfform und
thr Ornament dem Prinzipe der Betonung der Flache, der farbigen
Wirkung und der Bewegung geniigt.

Nehmen wir eines der uns schon bekannten Faltenkapitelle der
Empore der Apsis von San Vitale vor. Als kubisches Gebilde ist die
Form — herausgebuckelte Falten, die in den Faltentalern weich
aneinanderstoBen — merkwiirdig unklar. Ein unbestimmter Kontur,
man weif kaum, ob die Linien gerade laufen, oder sich etwas nach

1) Vergl, J. Burckhardt: Die Zeit Konstantins des Grogen, S. 299 ff.
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aufen vorwolben. Es ist offensichilich nicht auf ein Gebilde von
raumlich kubischer Pragnanz abgesehen. Es kam darauf an,
Flachen zu bilden, Flachen, die ahnlich wie die Wande von San
Vitale in einem weichen Rhythmus sich ausbauchen und einziehen.
Das Ornament ist ganz in die Flache gedriickt. Es springt nirgends
vor, noch zuriick, es ist absolul unrdumlich und auch unstruktiv. Will
nur die Flache betonen. Hier in der Flache ist es mit augerster
Scharfe geschnitten. Die Form des Geflechtes, mit den sich abzwei-
genden Partikeln des Akanthus, die rankenartig ineinander greifen,
geben den Findruck einer wogenden Bewegung. Durch die starke
Unterarbeitung wird der weit zuriickiretende Grund unsichtbar. Er
wirkl nur als ein Dunkel, von dem sich das helle Muster abhebt. Nun
1st aber das Muster so gestaltet, da die dunklen Flecke ebenfalls
zu musterartigen fest umrissenen Flachen werden, die als eine Art
schwarzen Musters in der gleichen Flache wie das eigentliche Muster
wirken, und so eine genau genommen farbige (schwarz-weiB) nicht
malerische (Licht-Schatten) Wirkung hervorrufen.l) Es ist also alles
auf Flachenbildung, auf Bewegung und auf farbige Wirkung abge-
sehen, wie in der ganzen Architektur. Ein solches Kapitell ordnet
sich dem Gesamieindrucke vollstandig unter, es hat keine indivi-
duelle und struktive Bedeutung mehr. Der Kampfer, der noch von
Dehio2) der alichristlichen Kunst, da strukliv ohne Bedeutung, als
unasthetisch vorgeworfen wird, erscheint uns jebt in einem ganz
anderen Lichte, denn auf struklive Bedeutsamkeit ist es ja garnicht
abgesehen, sie wird im Gegenteil geflissentlich vermieden. Die Ge-
samtheil der raumumgrenzenden Teile soll als eine Einheit wirken,
als ein System farbiger Flachen. Das Mosaik ist, wie schon gesagt,
das herrschende, dem sich auch das Kapitell in seiner Wirkung an~
gleichen mug.

Es sind dieses die Griinde, die dazu gefuhrt haben, die siruktive
Form des klassischen Kapitells aufzugeben, den Akanthus in Teil-
glieder aufzulosen, und diese zur Bildung flachenhafter Musier zu
verwenden. Es ist dann unausbleiblich, dag eine Stilisierung und
Schematisierung an Sielle der naturalistischen und damit zusammen-
hangend auch plastischen Form der Antike tritt.

1} Vergl. Riegl: Die spatromische Kunstindustrie.
2) Dehio: Die kirchliche Baukunst des Abendlandes I, S. 122.
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Nachdem wir so gezeigt haben, wie sich das altchristliche
Kunstwollen an einem Kapitelle der Bliitezeit manifestiert, wollen
wir in kurzer Abfolge die historische Entwickelung dieses Kunst-
wollens an einer Reihe unserer Kapitelle zu beobachten versuchen.

Die ersten Anzeichen fir die neuen Tendenzen gehen minde-
stens ins dritte Jahrhundert zuriick. Unzweideutig klar werden sie
im Beginne des vierfen Jahrhunderts. So sahen wir, da ein Kapitell
vom Diocletianspalaste in Spalato,!) obwohl es im allgemeinen
durchaus die Form eines aniiken korinthischen Kapitells aufweist,
doch schon einige Besonderheiten im Schnitie des Akanthus hat.
Ich meine hier die eingehend besprochene Art, Zacken verschiedener
Blatter einander beriihren zu lassen, sodaf zwischen ihnen muster-
artige dunklere Flachen des Grundes entstehen. Wir sahen an dem
Beispiele des sechsten Jahrhunderts aus San Vitale, wie dieser
Schnitt spater intensiv weiter entwickelt wird und ein Hauptmittel der
flachenhaft dekorativen und farbigen Kapitellausgestaltung der alt-
christlichen Kunst wurde. DaB es sich auch schon am Kapitelle aus
Spalato um diese Absicht handelt, beweist die ebenfalls besprochene
dortige Konsole,2) die schon in ihrem gleichsam durchbrochenen,
durch Bohrlocher geschaffenen Akanthusschnitte dieselben unsiruk-
tiven Tendenzen zeigi, die dann in den Arbeiten des sechsten Jahr~
hunderts endgiiltig zum Durchbruche kommen.

Wahrend in Spalato die sich begegnenden Blattzacken noch
sehr zuriickhaltend angewandt sind, zeigen sie im Anfange des
5. Jahrhunderts, wie z. B. Stiicke aus der Menasstadt beweisen, schon
ein ganz ausgebildetes System, in dem dieser Blattschniit hochst
bewuBt zur Gewinnung eines flachenhaften Musters benuft wird.

An dem schon zitierten Kapitelle der Marcianssaule (450—456
n. Chr)) ist dann der Charakier des Akanthus ganz ornamental, doch
wird an der antiken Umri§form des Kapitells immer noch angstlich
festgehalien, ein Verhalinis, das im GroBen und Ganzen auch bei
den sogenannten ,theodosianischen Kapitellen mit dem klein-~
zackigen Akanthus vorliegt. Doch wird hier auf das optische Bild
noch wirkungsvoller hingearbeitet. Die dunklen Partien zwischen

1) Abbildung Rivoira I, S. 21.
2) Abbildung Riegl: Spatromische Kunstindustrie.
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den Zacken nehmen in bestimmender Weise an der Schaffung des
Gesamtbildes teil.

Es muBte folgerichtig jekt mit allem Nachdrucke an der Beseiti-
gung der anfiken, so eminent siruktiven, so garnicht flachenhaft
dekorativen Konturform gearbeitlel werden. Wir haben schon ge-
zeigl, wie ganz allmahlich das Akanthuskapitell zu den Formen des
Kampferkapitells des 6. Jahrhunderts sich hinneigt, und sehen nun,
welches die Tendenzen waren, die diesen Prozeg hervorriefen. Eines
der in dieser Richtung instruktivsien und wohl auch friihsten (5. Jahr~
hundert) Beispiele gibt uns hier wieder die Menasstadt. Es ist das
gedriickte, fast kesselformige Kapiiell mit den unausgearbeiteten
Akanthusblattern im stadtischen Museum in Frankfurt. Dieser Blatt-
schnitt verrat mehr malerische (auf Licht und Schlagschatien be-
rechnete) Tendenzen als die sonstigen Beispiele. Diese unausge-
arbeitetent) Blatter mit dem statt des Uberfalls stehen gebliebenen
Zapfen sollen starke Schatten werfen, aber daf sie trobdem nicht,
wie beim antiken Kapitell, nun als iragende Elemente gedacht sind,
zeigt sich einmal in der durch den Mangel an Ausarbeitung iragen,
bewegungslosen Form, und dann darin, dak sie eigentlich garnicht
aus der Linie dieser schweren, plumpen S-Kurve vorspringen.

Ebenfalls eine mehr malerische und plastische als dekorativ
farbige Wirkung ersireben die Kapitelle mit dem sogenannten wind-
bewegten Akanthus, wo tiefe Schlagschattenpartien durch die sich
krummenden massigen Blatier erzeugt werden. Diese selbst aller-
dings erzielen durch ihre durchbrochene, vielfach durch Bohrlocher
hergestellte Zackung wieder einen entschieden farbigen, dekora-
tiven Flacheneindruck. Und auch der Konturlinie ist keine struktiv
bedeutsame Ausladung gegeben.

Lange wird noch versuchi, das neue Stilgefiihl mit den tradi-
tionellen Formen zu vereinen. Das zeigt uns z. B. das Kapitell aus
Salona, das dem Ende des 5. oder vielleicht schon dem 6. Jahr-~
hundert, also der Zeit kurz vor der Einfiihrung des Kampferkapitells

1) z. B. eine Ornamentplatte in Santa Sabina Rom. Phot. Anderson. Fiir
Sonne und Mond auf Kreuzigungsbildern, vgl. R. Forrer und G. Miiller: Kreuz
und Kreuzigung Christi in ihrer Kunstentwicklung S. 24 und Tafel 3 und 4.
werden. Wenn sie also auch urspriinglich weiter hatten detailliert werden sol-
len, so ist ihre Verwendung in dem vorliegenden Zustande ein Beweis dafiir,
daB sie dem damaligen Geschmacke ebenso, wie sie waren, mehr zusagten.
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angehortl) Die Akanthusblatter sind zwar noch also solche, an
jeder der vier Kanten eines, vorhanden, doch sind sie nun vollkom-
men flachenhaft geworden, schmiegen sich der Kampferform des
Kapitells eng an. Der Grund tritt zwischen den sich berihrenden
Zacken wieder als etwas Schwarzes in Aktion. Es ist hier nicht
mehr der geringste prinzipielle Stilunterschied gegen ein Kapitell,
wie das besprochene Faltenkapitell aus San Vitale, vorhanden. Alle
Forderungen des neuen Kunstwollens sind auch hier schon zum Aus-
drucke gekommen. Nur daB sie in dem Beispiele aus San Vitale
reicher, und durch keine Bedenken der Tradition gehemmt, in Er-
scheinung treten.

Man konnte versucht sein, bei den Kampferkapitellen mit ge-
rahmien Muster, wie wir sie in San Vitale2) und anderswo zahlreich
angetroffen haben, eine Durchbrechung des Stiles darin zu sehen,
daB durch die Umrahmung die Kanten und die Auflageflachen
betont waren und so die struktive Form des Kapitells hervorgehoben
sei. Dieses ist jedoch keineswegs die Absicht gewesen, es soll nur
gerade die Flache, die ornamentierte, dekorative Flache in ihrer
Wirkung untersirichen werden. Um struktive Stigen oder der-
gleichen hervorzuheben, waren Randmuster, wie das durchbrochene,
koloristisch wirkende Flechtwerk, im hochsten Grade ungeeignet.

Bei den beiden Gruppen von Kapitellen, denen mit unausge-
arbeiteten Akanthusblatiern und denen mit ,,windbewegten* Blattern,
zeigen sich also unbedingt Stilunreinheiten, da neben den dekorativ-
farbigen Tendenzen, die wir als die eigentlich neuen und charakteri-
stischen der altchristlichen Kunst erkannten, malerisch-plastische
Tendenzen auftreten.?) Denn die Wirkung, die durch die neben den
ungegliederien Blatiern liegenden Schatien entsteht, ist fundamental
verschieden von der, die durch das Tiefendunkel in Mustern, wie
z. B. dem des Faltenkapitells von San Vitale, hervorgebracht wird.
Dort wirkt die dunkle Tiefe als schwarze Folie fiir das Muster,

1) Riegl: Spatromische Kunstindustrie S. 36, Text S. 38, dort 5. bis 6. Jahr~
hundert datiert. .

2) Dehio: Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Tafel 32.

3) Bréhier ,études...” S. 46 ff. hat eine ahnliche Empfindung: ,Ces
sculpture présent donc un contraste choquant enire la largeur avec
laquelle sont traitées les feuilles et la complication des détails qui couvre
leur surface.”
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nimmt sogar selbst mustermagige Form an, und was das Ausschlag-
gebende ist, sie figuriert im Eindrucke durchaus als Flache, als mit
dem Musier in derselben Ebene liegende Flache, die nur durch ihre
andere Farbung — schwarz —, also farbig, dekorativ wirki. Eine
modellierende, d. h. den verschiedenen Abstand in der dritten Di-
mension innerhalb des Dargestellten — hier des Musters — vom Auge
hervorhebende Rolle, liegt ihr nicht inne. Das Muster soll ja auch
gerade als flachenhaft, d. h. als ein in allen seinen Teilen in dem-
selben Tiefenabstande vom Auge liegendes angesehen werden.1)

Anders der Schlagschatten. Er hat nicht die geringste muster-
maRig dekorative Wirkung. Er ruft vielmehr den Eindruck hervor,
dak die Partien, die neben ihm liegen — die helleren —, in der
dritten Dimension, dem Beschauer enigegen, eine Ersireckung be-
siben. Er wirkt also in plastischem Sinne.

Derartige Stilunreinheiten sind gerade in der alichristlichen
Kunst nicht selten, fiir deren Beurteilung sie mir iiberaus wichtig
scheinen. Einer der eklatantesten Beweise dafiir ist die haufige
Verwendung antiker Kapitelle — die, wie wir sattsam gezeigt haben,
einem ganz anderen Kunsiwollen entsprangen — in altchristlichen
Bauten. Wenn man sich nach den Griinden fiir dieses Verhalten
umsieht, so kommt man auf die interessantesten Fragen.

Es handelt sich um eine Erscheinung, die keineswegs vereinzelt
dasteht. Auch andere Epochen haben Ahnliches aufzuweisen. Ich
denke da besonders an Zeiten, wo die Resultate der Kunstentwick~
lung des einen Volkes von einem anderen uibernommen wurden,
ohne dag es sich dabei um Resultate handelte, die auch die eigene
Entwicklung — wenigstens im Prinzipe — einmal frither oder spater
gezeitigt haben wiirden. So z. B. die Ubernahme der Gotik in Ifalien,
dessen Gotik vor allem in der Architekiur immer eine qudlende Dis~
sonanz zwischen gotischem Stil und italienischem Kunstempfinden

1) Der Kolorismus anliker Reliefs — enlweder heller Grund und darauf
dunkle Figuren, was wohl das Urspriingliche ist, oder wie in der ,Klas-
sichen“ Zeit, helle Figuren auf dunklem Grunde — ist von der eben be-
schriebenen koloristischen Art grundsaglich verschieden. Bei den antiken
Werken wird durch das Mittel der Farbe eine Steigerung der Deutlichkeit
in Bezug auf das vor und zuriick der Reliefteile, also der plastischen Wir-~
kung erziell. Bei der altchristlichen Reliefkunst bewirken umgekehrt
plastische Mittel, vor und zuriick, einen koloristischen Effekt.
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zeigl. Das Innere des Mailander und des Florentiner Domes lassen
uns sofort empfinden, wie wenig der Geist der Gotik mit seinem
unendlichen Raumgefiihl, seinen iibermenschlichen Proportionen, —
ja, vielleicht besser gesagt, mit seiner Proportionslosigkeit — mit
seinem alleinigen Betonen der Kraft, der Negierung der dieser die
Wage haltenden Last, dem Italiener, dem stets die Proportionen, das
soll hier in weiterem Sinne auch heiBen: das Maghalten, das asthe-
tisch Rationelle, die Beziehung aller Dinge auf das menschliche Mas,
als Erbteil der Antike, der ebenfalls das  &v3gomos uroov dmavrwy?)
stets Richischnur gewesen, hochstes Kunstgesel ganz instinktiv
geblieben ist. Da sind es Teilungen der Pfeiler, Gesimse, die, uiber-
all auch die Horizontale und die Last zur Gellung kommen lassend,
den hemmungslosen Hochdrang nordischer Gotik?) durchschneiden,
und so den gotischen Raum, der als ein unendlicher, unbegrenzier
gedacht war, zu einem meBbaren, iibersehbaren, also lekthin anthro-
pomorphen zuriickfuhren. Dadurch verandern sie nicht nur das
Raumbild, sondern mindern weiterhin die alleinige Wichtigkeit des
Raumes zu Gunsten der raumbegrenzenden Teile.

In der nordischen Kunst des 16. Jahrhunderts uberall ein ahn-
liches Verhaltnis. Das Nordische kann mit dem iibernommenen Ita-
lienischen zu keiner Vereinigung kommen. In der Malerei hier ein
Hineinfressen in den Tiefenraum, ein Besireben, dem Farbe und
Licht dienstbar gemacht werden, dort im Siiden eine Ausgestaltung
der Bildflache. Also hier ein Rhythmus im Raume, ja, des Raumes,
denn er ist das Bedeutsame, nicht die Figur, die in ihm steht, dort
ein Rhythmus der Flache, und der Figuren in der Flache.

Man konnte nach diesen beiden Beispielen vermuten, dag prin-

1) Dieses fast buchstéblich zu nehmende ,,dv8¢orog uérpov drbvrov gibt der
antiken Kunst ihre unverriickbare und eindeutige Grundlage, die sie zu abso-
luten, uniibertrefflichen Hochstleistungen — immer unter Anerkennung
der genannten Basis — fahig machte. Die altchristliche Kunst ist vielleicht
die erste, die dieses feste, aber auch enge Prinzip durchbricht, einen weite~
ren, aber auch verschwommeneren Komplex von Empfindungen zugrunde-
legt, und so die erste Stufe der mittelalterlich nordischen Kunst wird, deren
Vorziige und Nachteile, wie mir scheint, auf einer unendlichen Erbreiterung
ihrer Basis beruhen.

2) Man vergleiche etwa das Innere des Kolner Doms mit dem des Mai-
lander Domes. Aber auch jede spatgotische Hallenkirche wird im Grunde
noch dasselbe zeigen, verglichen mit einem italienischen Baue.
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zipiell die Ubernahme einer fremden Kunsiweise und der Versuch
der Vereinigung mit der eigenen zu Stilunreinheiten fiithre, doch gibt
zu denken, daB gerade heute bei uns auf Schriit und Tritt solche
unvereinbare Gegensake des Stils an gleichzeiligen Werken des
gleichen Volkes begegnen. Hier handelt es sich meist wohl eher um
einen jungeren Kunststil, der nur unglaublich rasch dem alteren folgt,
und so oft noch durch Personen, die dem Alier nach mit dem Verireter
der alteren Anschauungsart gleichzeilig sind, reprasentiert wird.

Ich glaube, daf die Heranziehung dieser modernen Verhalt-
nisse bei der Beurteilung der altchristlichen Kunst iiberhaupt, nicht
nur ihrer Stilunreinheiten, von Nuken ist. Von einer irgendwo auger-
halb des antfiken Kunsibereiches selbstandig bestehenden hocheni-
wickelten, etwa orientalischen Kunst, deren ferlige Errungenschaften
mit denen der Antike vereint werden, wie es in den beiden ersien
der geschilderien Epochen der Fall war, kann allerdings nicht die
Rede sein, obwohl es in so vielen Fallen gerade der Orient isi, in
dem die neue Entwickelung sich vollzieht, und obgleich das End-
resultat so viel Orientalisches, d. h. vor allem im Prinzipe Orienta-
lisches an sich hat.

Es ist hier nicht eine fremde, fertige Kunst, die mit einer ein-
heimischen in Konkurrenz tritt, wohl aber ist es eine neue Kultur, die
nur zum Teil aus dem Inneren der Antike emporwachst, aber dabei
durch unzahlige Faden mit dem Orient verwachsen ist, die mit der
Antike vereinigt werden muBte.

Die ganze, so sehr bei der wissenschaftlichen Behandlung der
alichristlichen Kunst in den Vordergrund geschobene Frage nach
den Beziehungen zum Orient, scheint mir stets etwas auBerlich an~ -
gefaBt zu werden. Nicht das macht den orientalischen Charakter
der altchristlichen Kunst aus, dag in einigen, wie wir zeigten, gar
nicht einmal haufigen Fallen ein Einzelmotiv, eine Form, von einer
altorientalischen abhangig scheint, wahrend die Kunstentwickelung
als Ganzes, wie es z. B. im Ornament sehr klar liegt, durchaus eine
Weiterentwickelung antiker Formen ist, zu Bildungen, zu denen auch
das spatantike Kunstwollen drangte und die es nur, da es sie im
Orient schon ausgebildet fand, hier und da von dort iibernahm.
Das Orientalische liegt viel tiefer, es liegt in der ganzen Eigenart
der altchristlichen Kultur, in der die Kunst wurzelt. Den Ursachen
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dieser Orientalisierung, der Kultur nachzugehen, zu untersuchen,
inwieweit die Durchdringung des ganzen Imperiums mit orienta-
lischem Blute — ich erinnere an die zahlreichen sogenannten
»syrischen“ Kolonien in den westlichen Handelsstadtent) — von
Bedeutung gewesen ist, oder die Verschiebung des Reichsschwer-
punktes nach dem Osten, oder ob iiberhaupt das, was uns orienta-~
lisch erscheint, eine Kulturwelle ist, die in ahnlicher Weise immer
wieder eine Kultur wie die antike abzulosen bestimmt ist, das gehort
schon kaum mehr zu den Aufgaben der Kunstwissenschaft, jeden-
falls nicht zu denen einer Arbeit wie der vorliegenden.

Es wird immer etwas gewagt sein, Tendenzen der bildenden Kunst
mit solchen anderer Kulturaugerungen in Parallele zu stellen, oder
gar einen Zusammenhang nach Ursache und Wirkung konstatieren
zu wollen. Ob ein Bild flachenhaft oder raumlich gemalt ist, das hat
mit Protestantismus und Katholizismus, mit Republik oder Monarchie,
mit Aufsteigen oder Niedergang einer Nation keinen Kausalzusam-~
menhang, oder, vielleicht besser gesagt, wir konnen fiir diesen Zu-
sammenhang, der ja vielleicht doch irgendwie besteht, nicht oder noch
nicht die Formel?) finden, und tun gerade im Interesse der Kunst-
geschichte auch gut daran, es nicht allzu krampfhaft zu versuchen.

Aber bei der Betrachtung der alichristlichen Epoche werden
denn doch gewisse allgemeine kulturelle Zusammenhange zu offen-
sichilich, als dagk sie iibergangen werden diirften. .

Es ist vor allem das Prinzip des engen Zusammenhangs aller
Teile, und damit Hand in Hand gehend die Bedeutungslosigkeit der
einzelnen Teile als solcher. Das will heiBen, sie sind nicht mehr
mit einer solchen Anzahl verschiedenartiger Eigenschaften ausge-
stattet, daB sie als Einzelwesen Bestand haben konnen, sondern
sind nur mit der Eigenschaft behaftet, die sie als Glieder in der
Kette des ganzen Kunsiwerkes lebenskraftig machen.

1) Vgl. L. Bréhier: Les colonies d’Orientaux en Occident au commence-~
ment du moyen-age. Ve—VIle siécle, Byz. Zeitschrift 1903, S. 1 ff. ,Syrer“,
d. h. Asiaten, Afrikaner, aber auch Griechen treffen wir besonders seit dem
5. Jahrh. in geschlossenen Kolonien im ganzen westlichen Europa. Sie sind
vor allem Kaufleute und Kleriker; aber auch Handwerker kommen vor.

2) Jugend und Alter eines Volkes — mehr ein Vergleich als eine Er~
klarung —, oder die Rasse werden bei solchen Fragen gern und vielleicht
auch nicht mit Unrecht herangezogen.
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Wenn wir andere als — im engeren Sinne — kiinstlerische Le-~
bensaugerungen der Zeit priifen, so finden wir iiberraschende Uber-
einstimmungen. In den Staatseinrichtungen ireten diese besonders
seit der Wende des 3. zum 4. Jahrhundert zu Tage. Was ist das
Diocletianische Regierungssystem mit seiner Teilung der Herrscher-
macht, mit seiner Beschrankung der Herrschaftsdauer des Einzelnen,
mit dem Geseke der Erbfolge durch Adoption, an Stelle der natiir-
lichen Erbfolge, dem ganzen System der Abstufung der Beamien-
hierarchie im Grunde anderes, als eben das Ausschalten der Bedeu-
tung des Einzelnen als eines Inividuums.!) Der Einzelne wird zu
einem Baustein in einem kunsivollen Baue herabgedriickt und hat
nur noch, insoweit er diesem Gesamtbaue von Nugen ist, Bedeutung.

Was dieses heiBt, zeigt ein Blick auf die Geschichte der ro-
mischen Kaiserherrschaft vor Diocletian, die gerade den umge-
kehrten Weg gegangen war, die die schrankenlose Entwickelung
des Individualismus bedeutet, der in der Person des Herrschers, dem
immer mehr Rechte, immer mehr tatsachliche Macht zufiel, der immer
mehr ein Einzelner wurde, ohne jeglichen Zusammenhang — d. h.
hier natirlich polilischen — mit irgend einem anderen Machifaktor.
Und nun bei Diocletian diese plokliche freiwillige Beschrankung,
dieses Aufgeben der individuellen Sonderstellung, dieses Sichein-
binden in ein System von Abhangigkeiten, nicht nur von Personen,
sondern auch von unpersonlichen Dingen, wie der Zeit. Denn nach
einer bestimmten Reihe von Jahren dankt der Augustus ab, der von
ihm adoptierte Caesar riickt in seine Stelle auf, und so immer fort
geht die ganze Herrschaftsmaschine unabhangig vom Willen des
Einzelnen, diesem Drehpunki der friheren Kaiserzeit, seinen Gang.
Es ist da ziemlich gleichgiiltig, dag dieses Uhrwerk nun nicht lange,
nicht einmal bis zum Tode seines Schopfers, gelaufen ist. Es sind
das eben ,,Stilunreinheiten*, das Durchbrechen der alteren indivi-
dualistischen Richtung, die in Naturen wie der des ersten Konstantin
sich nicht in den Bann eines mechanistischen Systems schlagen liek.
Hier ist von grundlegender Bedeutung, dak um 300 n. Chr. ein solches

1) In gleichem Sinne der Beschrankung, der Bedeulung des Einzelnen
als Personlichkeit, wirkte auch die seit Diocletian beginnende Einfiihrung
eines strengen Hofzeremoniells — bezeichnenderweise mit orientalischen
Anklangen —, das besonders durch Konstanlin ausgebaut wurde.
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System erdacht, und vonDiocletian, dem es gewiB nicht anMachtwillen
fehlte, was seine Person betrifft, sogar durchgefiihrt werden konnte.

Doch nirgends kommt dieses Einordnen der einzelnen Personlich-~
keitl, dieser antiindividualistische Zug der Epoche mehr zur Geltung,
als in ihren religiosen Anschauungen. Ich denke dabei keineswegs
allein an das Christentfum. Die ganze antike Kultur war so recht
cigentlich eine individualistische, und damit eine areligiose, in dem
Sinne, dag die Religion stets eine Abhangigkeit bedeutet, ein Auf-
geben von Personlichkeit und gleichzeitig eine Gleichheit aller, da
alle in dem gleichen Abhangigkeitsverhalinisse stehen. Doch konnte
sie nie, weder in Griechenland noch in Rom, eine starke Unterstro-
mung von Mystizismus und Aberglauben unterdricken, in der eben
diese religiosen Gedanken des geheimnisvollen Zusammenhanges
aller Dinge und damit der Abhangigkeit, ihr Leben fristeten.

Wenn man sich mit der vorchristlichen spatantiken Religions-
geschichte beschaftigt, ist man iiberrascht zu sehen, wie nun uberall
dieser religiose Geist zum Vorschein kommi. Es macht da nichts
aus, wenn er sich uns off nur in der Gestalt krassesten Aberglaubens
zeigt. Man ist einmal wieder nicht mehr mit der Erkenninis der
Dinge dieser Well, wie sie sich den Sinnen und dem Verstande
zeigen, zufrieden, man sucht nach Zusammenhangen, nach dem Ver-
stande unzuganglichen Verkniipfungen. Eine Unsicherheit dem
eigenen Erkennen gegeniiber greift Plak, eine Unsicherheit uber den
Wert der ganzen antiken Lebensauffassung.

Es ist nun interessant, dag man fast ausnahmslos auf orienta-
lische Religionen zuriickgreift, dag es, wie ja allgemein bekannt,
asialische und besonders agyptische Geheimkulie sind, die Auf-
nahme finden. Der Orient hatie eben stels an der Vorstellung von
einem Zusammenhange und einer gegenseitigen Abhangigkeit aller
Dinge festgehalten. Dort hailten die Dinge nie aufgehort, eine
unmaterielle Bedeutung zu haben, Symbole zu sein.!) Dieses: ,das

1) Am konsequentesten finden wir diese symbolistische Denkweise viel-
leicht in Babylon ausgebildet, wo man lehrie, dag alles auf der Erde
und im Wellenraume denselben mathematischen, durch Zahlen ausdriick-~
baren Geseken folge, und wo dann die absolute Zahl fast zum Primaren
wurde, eine Anschauung, die ja spater in der Philosophie der Pytagoraer
ihre Vollendung gefunden hat.
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und das bedeutet” ist ein Symbol, eine Art des Betrachiens, die,
wenn auch in der anliken Seele schlummernd, doch gerade fiir den
Orient typisch ist. Sie wird dann mit dem Christentum in der alt-
christlichen Epoche von grogter Wichligkeit und beherrscht auch
spater alle Geistesaugerungen des Mittelalters, dessen Kultur und
besonders bildende Kunst ohne Kenninis dieser Denkart iiberhaupt
unverstandlich bliebe, bis zur Renaissance.

Bei den von uns zu besprechenden Objekien der altchristlichen
Kunst ist der Symbolcharakter — im Sinne des sagen wir einmal
»ySdhriftzeichensymbols“ — naturgemaf wenig hervoriretend, und
kann eigentlich nur bei einigen Ornamentformen, wie dem Kreuze,
der rottierenden Rosette (Sonne) wirklich gefagt werden. Von aus-
schlaggebender Bedeutung ist er dagegen in den Figiirliches dar-
stellenden Kunstwerken, und nur so konnte es schlieBlich zu Be-
stimmungen, wie denen des 2. Nicanums, kommen, nach denen der
Kinstler in der Wahl seiner Stoffe und in der Gruppierung sich
streng an von der Kirche gegebene Vorschrifien zu halten hatie.
Bei unseren Objekten freffen wir vielmehr eine sattsam erorterte,
vielleicht als Gefiithlssymbolik zu bezeichnende Symbolik an. Wie
in der altchristlichen und mittelalterlich religiosen Denkweise eia
Zusammenhang nicht nur symbolischer, sondern auch tatsachlicher
Natur zwischen allen Begebenheiten existiert, wie das alte Testa-
ment nach dem heiligen Augustin nur das mit einem Schleier be~
deckte neue Testament, dieses das entschleierte alte Testament ist,
wie die geschichilichen Begebenheiten auch der Heidenvolker nur
Hindeutungen, ja, Vorbereitungen fiir die Erlosung der Menschheit
sind, eingeordnet in den groBen Heilsplan Golies, so sahen wir auch
eine Art des Zusammenhanges aller Teile im altchristlichen Kunst-
werk, die in ihrem Aufgeben der Einzelindividualitat, der Anlike
vollstandig enigegengesekt ist. Hier wurzelt auch das Gefiihl der
Ein~, ja Unterordnung, das wir in einem altchristlichen Baue empfin~
den. Wir stehen ihm nicht selbstandig und beurteilend gegeniiber,
sondern wir selbst unterliegen dem starken, von ihm ausgehenden
Stimmungszwange und werden unindividuelle Teile dieser Well.
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