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Tous les documents que nous possédons sur la peinture des an—
ciens nous démontrent qu’elle se ratlachait par un lien étroit a la
poésie. C'est & la mythologic que ies peinfres emprantaient de pré-
férence leurs sujets = or la mythologic avait ¢lé créce pac les poctes;
du moins ils lui avaient donné la forme sous laquelle elle vivait dans
les imaginations. Aussi les trop rarves débris qui nous restent de la
peinture antique sont-ils d'un prix inestimable non-seulement pour
I'art et I'archéologic, mais encore pour la littérature, qu'ils éclairent
parfois d'une lumiere imprévae. Les dessins des plus anciens vases
grees sont une série d'illustrations pour les poémes d'llomére et des
cyeliques. Plusicurs des seénes qi'ils nous représentent appartenaient
sans aucun doute a des poémes que nous n'avons plug, et complétent
dans une cerfaine mesure ce que nous savons de la mythologie
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épique. D’antres vases plug modernes, cenx de la Grece italienne, se
rattachent & la tragédie et & la comédie. On y a reconnu, par exem-
ple, de petites seénes grotesques «ue le peintre avait certainement
empruntées & des picces d'Epicharme dout le titre seul est parvenu
jusqua nous, et on pourrait probablement y retrouver aussi plus
d'une scene de tragidies perdues.

Un autre ordre de peintures peut de méme éclairer pour nous un
autre dge de la littérature grecque. Nous voulons parler des pein—
tures murales de Pompéi et d'Merculanum dont la précicuse col-
lection grossit chaque jour, et que M. Wolgang Helbig vient de cata-
loguer avec tant de soin (1).

Ce n'est plus & I'épopée homérique ni au drame athénien ou sici-
lien qu’elles se rattachent ; c'est & la poésie alexandrine, qui ne nous
est connue d'ailleurs que par un si petit nombre de monuments,
mais qui, a I'époque oit ces peintures ont c¢té exécutées, jouissait
d’une extréme faveur. IT était naturel de supposer d’avance qu‘un
crand nombre des sujets qu'elles représentent appartenaient i cette
littérature; aujourd’hui la chose est prouvée. Ce qui est plus im-
portant, ¢’est que plusieurs de ces peintures nous amenent d recons-
truire par la pensée des récits poétiques que nous n’avons plus, et
qui présentaient probablement certaines scénes de la mythologie sous
une forme (ui ne se retrouve pas dans les écrits qui nous ont été
conservés. On peut le démontrer notamment par I'étude des pein-
tures relatives au myihe de Daphné et d’Apollon. Ce sujet se retrouve
plusieurs fois sur les murs des denx villes détruifes par le Vésuve ;
il plaisait aux peintres comme aux poétes, et leur fournissait une
seene riche en détails gracieux. Mais celle scéne présente dans les

(1) Wandgemalde der von Vesuv verschuettelen stedte Campaniens, beschrieben
von Wolyang Helbig (avee un atias de 23 tables). Leipsig, 1868. — Nous
avons suivi de trés-prés ot souvent méme traduit, dans cette étude, un tra-
vail du meme M. Helhig, public dans le Rhelnésches Museum, tome XIV,
page W1 (186Y).
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diverses peintures des variantes auxquelles on ne s'attendait pas, et
que les monuments écrits ne suffisent pas a expliquer.

Quelques mots sur l'origine et sur I'histoire de cc mythe ne sont
point inutiles pour'intelligence des diverses représentationsartistiques
ot nous le voyons figuré. C'élait un mythe arcadien. La plupart des
écrivains ou des poétes de I'antiquité qui racontent la métamorphose
de Daphné en laurier placent celte scéne en Arcadie; Daphné est
pour eux la fille du {leuve arcadien Ladon ; tradition qui s¢ retrouve
jusque dans une formule pharmaceutique Jdu médecin Galien, qui
nomme le laurier Ladonis. Celte fable ressemble, du reste, & plusieurs
autres légendes arcadiennes oil 'on voit de mcéme de jeunes chasse~
resses, des vierges pures el fiéres, Atalante, Callisto, Aréthuse, se
refusant aux avances de I'Amour, ct fuyant devant lui.

Sans doute ce mythe franchit plus tard les frontieres de I’Arcadie,
et s’¢tablit dans d’autres régions o certaines convenances locales ou
traditionnelles lui préparaient une place. I vint un temps out I'unité
intellectuelle de la Gréce étant accomplie, les fables propres a chaque
contrée devinrent comme la propriété commune de toute la race
grecque, et se transplantérent partout ot elles trouvaient un sol pré-
parc & les recevoir. C'est ainsi qu’on retrouve le mythe de Daphné
établi dans la célébre vallée de Tempe en Thessalie. La jeunc Arca-
dienne est devenue la fille du Pénde, et ¢’est sur les rives de ce fleuve
qu’elle a été changée en laurier. Une monnaie de bronze d’origine
thessalienne, sur le revers de laquelle cette métamorphose est figurde,
prouve que ce récit était acceptd en ce pays comme une tradition
nationale. Du reste, rien de plus naturel. La vallée de Tempé était
particuliérement consacrée & Apollon ; c’était par ce passage, disait—
on, que le dieu était entré en Gréce. On y montrait un laurier sacre,
dont chaque année les jeunes rameaux étaicnt portés solennellement
4 Delphes pour couronner les vainqueurs des jeux pythiques.

Plus tard, le mythe de Daphné se retrouve transplanté en Syrie,
4 Antioche, sur les bords de 1'Oronte, oit Séleucus I° bitit un em-
ple entouré de beaux jarding auxquels il donna le nom méme de
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Daphiné. Ce prince, chassant dans le pays, avait vu sortir de terre,
sous le sabot de son cheval, un fer de fleche qui portait le nom
de Phébus. 11 feignit de croire, et ses courtisans avec lui, que ce
lieu avait été le théatre de I'aventure de Daphné, et que celte fléche
était tombée du carquois du dieu pendant qu'il poursuivait la jeune
fille. Par son ordre, dans un riant bocage qu’arrosaient de frai-
ches fontaines, s’éleva un temple magnifique en I'honnear d’Apollon
et de Diane. On y montrait le laurier méme qui avaii remplaceé
la jeune fille sous les yeux d’Apollon; et un ruisseau voisin avait
recu le nom de Ladon, comme pour consacrer le souvenir de |’ori-
gine arcadienne de ces [ables. Ici la transplantation est évidente.
Il est clair que ces noms et ces souvenirs n’'ont pu étre portés en
Syrie que par les conquérants grecs, par les soldats d’Alexandre.
Les Seéleucides, comme les autres familles de princes issus de la
méme origine, aimaient & lransporter dans leurs nouvelles rési-
dences les traditions et les noms méme e leur mére-patrie. C'es!
ainsi qu’ils donnérent & la vallée de I'Issus le nom de Piérie. De
méme ils tranplantcrent sur les hords de I'Oronte les souvenirs de
la vall¢e de Tempé. E¢ ainsi la marche du mythe est netlement tracée
de I’Arcadie, oit était son berceau, en Thessalie ’abord, puis en
Syrie.

Mais ce mythe en lui-méme a une origine fort distincte des fictions
par lesquelles on le propagea loin de son berceau. Il porte tous les
caracteres de ces fables primitives et populaires qui ne doivent rien
4 I'imitation, & I'invention plus ou moins ingénieuse des classes ins—
truites, mais qui ont jailli de I'ame méme du peuple gree dans sa
paive et poétique enfance. Cetle jeune fille timide et chaste qui,
poursuivie par un dieu, s'est changée en arbre pour échapper & ses
étreinles, ¢'était un conte de bergers avant de devenir une légende
pieuse ou un sujet de composition littéraire; il appartient certai-
nement i ces dges reculés ou I'amour n'avail point encore d’aulre
forme que la poursuite violente, que le rapt, que ’enlévement de
l'objet aimé, ce qui est resté le Lrait principal de la passion dans les
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récits de la poésie antique et dans les représentations de I'art. S'il
vécut dés une haute antiquité dans la tradition orale des populations
arcadiennes, il ne fit que (rés-tard son entrée dans la poésie. Nous
n’en trouvons aucune trace ni dans I’épopie homérique, ni dans les
Iyriques, ni dans le drame, c'est-d-dire jusqu’au quatriéme siccle
avant notre ére. 1l ne fait son apparition dans la littérature qu'au
temps de la poésie savante qui succéda aux créations vigoureuses
et originales des 4ges plus heureux. Les poctes d’Alexandrie voulant
rajeunir [a matiére poétique qui leur paraissait épuisée, se mirent &
rechercher curieusement les mythes moins connus, les traditions
locales des populations les plus reculées, les plus en dehors du mou-
vement général. IIs y Lrouvérent des trésors vierges encore, et ¢’est
ainsi sans doute que le mythe de Daphné devint matiére & poésie,
comme tant d’autres fables qui apparaissent pour la premiére fois
dans Callimaque, dans Apollonius de Rhodes, dans Lycophron.

Le plus ancien écrivain (ui fassc mention de ce mythe est un his-
torien nommé Phylarque, que cite Plularque dans la vie du roi Agis.
Il vivait sous Ptolémce Evergéte et sous Ptolémée Philopator, ¢’est-
a-dire & la fin du troisiéme siecle avant Jésus—Christ. — Puis vient
Parthénius de Nicée, le maitre et 'ami de Virgile et de Gallus. Par-
thénius était poéte, et nous avons quelques fragments de ses poésies;
mais ce n’est point 12 que nous trouvons I'histoire de Daphné; ¢’est
dars un écrit en prose intitulé : Des Pussions amoureuses, recueil
d'histoires d’amour empruntées & la mythologie, et oo se retrouvent
plusieurs des sujets (raités par Ovide dans les Métamorphoses (1).
Entre autres mérites, le petit livre de Parthénius a pour les amis de
la littérature grecque cet intérét particulier de leur faire connaitre
plusieurs écrivains depuis longtemps perdus. Ainsi, & propos de
Daphné, il résume le récit d’un poéte élégiaque nommeé Diodore, qui
se trouve Ctre ainsi, avec I'historien Phylarque, la plus ancienne

(1) Erotici seriptores (éd. Didot) Partheniug, Narr, 15, page 13.
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autorité sur cette fable; mais qu'on ne peut reporter, en tout cas,
au-dela du temps d’Alexandre.

Ainsi, c’est par la littérature hellénistique, c’est-a-dire de I’époque
macédonienne, que le mythe de Daphné est entré dans celle des Ro-
mains. 1l parait y avoir joui longtemps d’une grande faveur. Lucien
et Ausone le mentionnent parmi les sujets de ces pantomimes si fort
en vogue aux premiers siccles de I'empire. On concoit, en effet, que
cette jeune fille qui résiste 8 'amour d’un dieu et fuit devant lui fut
un motif scénique parfaitement approprié & ce genre de spectacle
analogue 4 nos ballets modernes. L.a mise en scéne était fournie pro-
hablement par le récit d'Ovide au livre premier de ses Métamor-
phoses. Ce récit est le plus complet qui nous soit parvenu, bien qu'il
néglige certains détails qui se trouvent dans Parthénius, mais qui ne
tiennent pas essentiellement au mythe. Ovide s'écarte aussi sur quel-
(ues points peu importants des autres données sur Daphné, par
exemple le nom de ses parents, et le lien de sa métamorphose. Mais
il a 'avantage de nous présenter la (able dans son ensemble. C’est
de la qu'il faut partir pour la comparaison des représentations artis—
tiques qui se rapportent A ce sujet.

Daphné, nousdit Ovide, bien que recherchée par un grand nombre
d’amants, repoussait leurs avances, elle dcétestait les hommes en
général, ne voulait entendre parler ni d’amour, ni de mariage, ne
trouvait de plaisir que dans la chasse, et voulait rester vierge comme
Diane qu’elle avait prise pour patronne et pour modéle. Apollon la
vit, s’enflamma d’amour pour elle, ct tenta de la fléchir. Mais Daphné
s’enfuit sans vouloir I'écouter. Le dieu la poursuivit. Epuisée d’une
longue course, elle arriva sur les bords du fleuve qui lui avait donné
le jour. La, sur le point d’étre saisie par Apollon, elle supplia son
pere de la protéger contre ces étreintes détestées; au moment méme
elle fut changée en laurier. Une écorce flexible recouvrit ses flancs,
ses bras devinrent des branches, ses cheveux du feunillage, ses pieds
des racines. Apollon désespéré serra I’arbre sur son sein, le couvrit
de baisers, et dés lors il I'adopta pour son culte.
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Ovide a émaillé ce récit de milie traits ot I’on reconnait son esprit
et sa facilité superficielle d'invention. Mais il n’est pas douteux que
ne soit 1a au fond le mythe primitif fidelement reproduit. Ce carac-
lere méme de chasseresse, qu’il donne & Daphné, doit lui appartenir
originellement. Sans doute la poésieet I'art des époques postérieures
ont aimé i caractériser ainzi les personnages de I'antiquité héroigue,
3 en faire des chasseurs ou des bergers lors méme que rien dans les
traditions antérieures n'y conduisait. Ganyméde, dans Tfomére et
dans I'art primitif, n'a que la figure idéule d'un bel éphébe; les
peintures murales le représentent sous les traits d'un chassear. Mais
sur ce point il faut distinguer entre les héros et les héroines. Ce réa~
lisme de I'époque hellénistique, surtout dans la npoésie pastorale,
aimait a représenter les figures de la mythologie dans un costume
et sous des altributs qui rappelaient la vie de lous les jours. Mais il
n’en était point de méme des figures de femmes ; ni dans la poésie ni
dans I’art on ne les voit subir une pareitle transformation. C’est, au
contraire, dans les traditions les plus anciennes ue ces jeunes vierges
dont nous avons parlé, Alalante, Callisto, comme Dapiné, comme
Diane elle-méme, nous apparaissent sous les traits de hardies chas-
seresses. Daphné a ce caractere datis Phylarque et dans le poéte élé-
giaque qui a fourni la matiére du récit de Parthénius,

Ovide, sur ce point, n’a donc fail que suivre la tradition, qu'il
trouvait probablement dans quelque pocle hellénistique. Il a sans
doute suivi aussi fidélement son modtle lorsqu’il nous décrit Pexté-
riear de Daphné, ses cheveux négligemment retenus par une bande-
lette, pendant au hasard sur son cou : Vita coercebat positos sine
lege capillos (v. 473) et qui font dire & Phébus @ « Que serait-ce donc
g’ils étaient artistement arrangés ! »

Spectat inornatos collo pendere capillos,

Et, « quid si comantur ! » ait. (V. 408.)
Ses bras nus presque jusqu'a I'épaule : nudos media plus parte lacer-
fos, en un mot, tous les traits qui caractérisent une vigoureuse et
hardie jeune fille, habituée aux rudes exercices de [a chasse, et qui
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plait sans chercher a plaire, reproduisant chez les mortelles le type
que présente Diane dans le monde divin. C’¢taient 1a autant d'indi-
cations pour les artistes qui, a leur tour, ont suivi Ovide, comme il
avait suivi les poctes et peut-Ctre aussi les peintres antérieurs.

Mais avant de comparer la description d'Ovide avec les représen—
tations artistiques de Daphné, il est nécessaire d’en distinguer un
certain nombre de monuments dans lesquels on a cru.  tort, recon—
naitre ce mythe. Raoul Rochette, dans son Choix de peintures de
Pompéi, page 59, part de la supposition erronnée que le mythe de
Daphné était d¢ji généralement connu dans les temps antiques, et
qu’il a ¢été de bonne heure représenté par les arts. Examinée de pres,
cette supposition ne se fonde que sur la monnaie de bronze dont
nous avons parlé plus haut. Raoul Rochette I’appelle de tous les mo-
numents relatifs i ce mythe « le plus curieux et le plus authentique,
comme aussi celui dont I'originalité et la haute antiquité peuvent le
moins ¢tre contestées. » Cependant cette piéce présente tous les ca-
ractéres d’un art postérieur. En tout cas, elle n’a ¢été frappée qu’aprés
Alexandre, eton peut méme I'attribuer & une époque sensiblement plus
rapprochée de nous. Raoul Rochette croit reconnaitre Daphné dans
ces nombreuses peintures de vases ot I’on voit Apsllon poursuivant
une jeune fille : a la suite de Serradifalco, il croit la reconnaitre
encore dans un bas-relief qui forme une métope d’un temple de Séli-
nonte. Mais de pareilles hypothéses sont contredites par tout ce que
nous savons de I'histoire de ce mythe. La métope de Sélinonte est
I'ceuvre d’un art bien plus ancien; ces peintures de vases appar—
tiennent presque toutes au style caractérisé par les figures rouges;
c'est-a-dire qu’il faut en reporter la date bien au-dela des temps ou
nous voyons apparaitre le mythe de Paphné. Ajoutons que si I'on
considere ces monuments en eux-mémes, on vy retrouve aucun des
détails par lesquels ce mythe peut ¢tre distingué des autres fables
analogues. Apollon y poursuit une jeune fille ; mais nous avons déja
vu que c’est la une donnée trées—générale dans I'art antique, ou
I’amour s’exprime habituellement par la poursuite, le rapt, 'enle-
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vement. Ce qui caractérise Daphné entre toutes les jeunes filles pour-
suivies par Apollon, ¢’est sa m¢tamorphose en laurier. Or, nulle part,
dans les représentations dont nous nous parlons, ce trait distinetif
du mythe n’est indiqué méme d’une facon détournée; l’art antique
aurait certaincment pris soin d’en rappeler la pensée par voie de
prolepse, comme disent les grammairiens, procédé qui lui est habi-
tuel, et qui consiste & faire entrevoir d'avance, par quelque détails de
la peinture, le résultat d’'une action non encore commencée, comme
quand nos peintres modernes metlent une croix entre les mains de
I'enfant Jésus. Nous verrons que ceux qui ont représenté le mythe
de Daphné dans les peintures campaniennes n’ont point manqué a
une régle si importante.

Nous arrivons enfin a I'élude des peintures de Pompéi et d’Hercu-
lanum qui nous présentent cerlainement Daphné. Leur nombre,
aseez considérable, permet d’établir entre elles une comparaison ins—
tructive. Notons d’abord que la jeune Arcadienne s’y montre partout
sous des traits sensiblement différents de ceux que lui attribuait le
mythe primitif, et aussi, nous I'avons vu, le récit d’Ovide. Nulle part
elle n’y a lextérieur nile costume (’une vigoureuse chasseresse;
c’est plutdt une jeune fille délicate, aux formes fines, au teint clair;
une vraie citadine d’unc époque civilisée. Elle est partout presque
entierement nue. Un voile qui s’enfle derriére ses épaules et couvre
plus ou moins la partie inférieure du corps, ne sert, en réalité, qu'a
faire ressortir ses formes ¢légantes et gracieuses. Deux de ses pein-
tures seulement nous présentent une faible trace du caractére ori-
ginel de Daphné, non dans la figure de la jeune fille, mais par un
détail qui rappelle la chasseresse. Dans la Casa dei Dioscuri (1), &
gauche d'Apollon qui saisit Daphné, on voit un-épien, un arc et un
carquois appuyés contre le rocher. Peut-on supposer que ces armes,
dans la pensée du peintre, sont celles du dieu qui les a déposces pour

(1) Musco Borbon. X. 58. — Raoul Rochette, Choix de peintures, 5.
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faire violence & la jeune fille ? Mais l'epiea, dans 1'art antique, n’est
jamais Pattribnt d’Apollon. Il est bien plus naturel d’y voir les armes
de la chasseresse, et ¢’est ainsi, nous le verrons, qu'il faut comprendre
les deux épieux et le carquois qui sont i terre, aux pieds d’Apollon
et de Daphné, dans la peinture de la Strada d’Olconio (1).

Ainsi les peintres qui ont décoré les maisons de Pompéi n’ont
point compris et représenté Daphné d’aprés les traditions primitives.
Toutefois, il n’est pas nécessaire, pour expliquer cette différence,
de supposer une autre forme du mythe ; elle s'explique suffisam-
ment par les tendances de I'art & celte ¢poque. Le goat du nu dans
les figures de fernme a commencé en Grece vers le 1vesiécle avant notre
¢re ; mais c’est dans les peintures murales de la Campanie que nous
le voyons arrivé & son complet développement. Le nu y domine par-
tout, lors méme que rien ne le motive dans le sujet, et quelquefois
en dépit d’une contradiction compli‘ate avec le caractere des person-
nages. C’est ainsi que, dans une de ces peintures, Atalante, la fille
d’'un roi, une guerriére, se montre @ nous entiérement nue : car le
léger voile qui tombe de ses ¢paules ne vient recouvrir les jambes
qu’an dessous du genou. L'art du 1" siccle de I’empire est essentiel-
lement voluptueux. il n’est point étonnant qu’il ait donné ce ca-
rectére au mythe de Daphné qui s’y prétait plus «ue tout autre.

Si nous examinons mainlenant comment ces peintres ont cong¢u
la scéne qu’ils avaient & repriésenter, nous ne trouvons qu'une seule
peinture qui s’accorde pleinement avec la tradition. La donnée
méme du mythe, nous I'avons vu, c’est que Daphn¢ ayant repoussé
I'amour d’Apollon, le dieu 1 poursuivit, et qu'an moment ot il allait
l'atteindre, il la vit métamorphosée en laurier. Cette scéne est
exactement celle d’'une peinture de Gragnano (2). Elle nous présente
le moment précis olt Daphné, épuisée par la course, va succomber.

(1) Helhig, Wandgemalde, ete., ne 209,
{2) Pitture d'Ercolano, 1v, 27, p. 133.
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Apollon vient de I'atteindre, il 1a saisit. La jeune fille est encore posée
dans la direction ot elle courait ; sa téte seule est retournée vers
son ravisseur. La bouche s’ouvre pour crier, les bras sont étendus
comme pour tenter une résistance impossible. Les cheveux dénoués et
le manteau qui flotte au vent sont les effets de la course rapide, qui
cesse a peine. Apollon, I'arc et le carquois sur I'épaule, vétu d’une
chlamyde qui, elle aussi, est agitée par la course, saisit de sa main
droite le bras de la jeune fille, de sa main gauche il cherche & lui
saisir I'épaule. Auprés du groupe, comme dans la plupart des pein-
fures relatives a cette scéne, s’éléve un laurier, qui annonce la mé-
tamorphose.

Nous ne retrouvons pas dans les autres peintures le méme degré
de clarté ni une aussi grande plénitude de sens. Le corps de la jeune
fille s’y montre posé différemment. Dans le tableau de Gragnano,
nous la voyions encore dans la direction de sa course, ce qui mar-
quait clairement le commencement de la scéne : dans ceux au con-
traire dont nous avons & parler Daphné est tournée du coté du
dieu. Il ne faut voir la sans doute qu’un caprice peu intelligent du
peintre ; car la figure d’Apollon est composée exactement de méme,
lattitude du corps, le mouvement dela chlamyde indiquent une
course précipitée. Mais dans une de ces trois peintures, celle de
la Casa dei Dioscuri, dont nous avons deja parlé, il est impossible de
ne pas reconnaitre une version particuliere du mythe, sensiblement
différente du récit d'Ovide et de ce que nous ont appris les plus an-
ciennes autoritéssur cette fable. LA, en effet, comme nous 1’avons déja
remarqué, I’épieu, l’arc et le carquois de Daphné sont appuyés con-
tre le rocher, ce qui serait impossible si le peintre s’était représenté
Daphné comme poursuivie et atteinte par le dieu. Danscetteconception,
en effet, lesarmes ne seraient pas appuyées avec soin contre le rocher,
mais jetées au hasard sur le sol, comme cela se voit dans la peinture
de la Strada d’Olconio. En outre, l'attitude d’Apollon ne présente
aucun indice d'une course rapide. La chlamyde ne flotte pas, elle
tomhe sur les jambes. Daphné, tournée du coté du dieu, est & go-
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noux : sa téte senle se détonrne comme sous le coup d’une sondaine
terrenr. 11 est donc évident que le peintre a compris le fait qu'il
représente tout antrement que comme le resultat ’une poursuite.
Tous ces délails, inconciliables avec les données traditionnelles du
mythe, sont au contraire tout i fait & lenr place si I'artiste a voulu
représenter Daphné, non point poursuivie et attcinte par le dieu,
mais surprise & I'improviste par lui.

C’est ainsi, en effet, qu'il faut comprendre la scéne. Daphné se
reposait des fatigues de la chasse, et pour cela elle avait déposé ses
armes, les appuyant soigneusement contre le rocher qui occupe la
gauche du tableau. Le dieu étail caché derriere ce rocher, guettant
la jeune fille. 11 en sort tout & coup et porte la main sur elle. Sur-
prise ainsi au moment ot elle ne redoutait aucun danger, frappée
de terrenr par cette apparition soundaine, elle tombe & genoux et dé-
tourne la téte en étendant les hras. Ainsi comprise, la composilion
est pleine de clarté et de logique. Mais il est impossible de croire
qu’un artiste et pn modifier ainsi une histoire si connue, s'il n'y
eitt ét¢ autorisé par une forme particuliére de la légende. Nous som~
mes fondés i en conclure qud cdté du récit généralement répandu
d’aprés lequel Apollon poursuivait et atteignait Daphné, il y avait
une autre version suivant laquelle le dieu guettait 1'objet de son
amour, la surprenait & I'improviste et déterminait ainsi sa métamor.
phose en laurier. Ovilde nous présente une action toute semblable dans
le récit d'un mythe analogue (1). La chasseresse Callisto, qui comme
Daphné méprise Vénus pour suivre Diane, veut se reposer aprés la
chasse. Elle se couche sur le gazon, & 'ombre, dans un frais bocage,
aprés avoir déposé son carquois auprées d'elle et détendu la corde de
son arc. Pendant qu’elle se livre au repos, Jupiter la surprend. Ce
motif revient souvent dans d’antres poctes : c’est ainsi par exemple
que Nonnus nous montre Nicée et Aura surprices par Bacchus (2).

(1) Métam., u, 417.
() Dyonisiaques, xv, 159. — xvi, 262, — xuvur, 241,
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Cet exemple de Nonnus nous montre que les poétes hellénistiques
ne se faisaient point scrupule de transporter un motif poétique de
tel mythe a tel autre. Cela suffit & nous expliquer comment le second
récit sur Daphné a pu se produire et enfanter 4 son tour la pein-
ture que nous avons décrite. En somme, il n'y a rien li qui soit en
contradiction formelle avec le mythe primitif, dans ses traits es-
sentiels. L'arc, I'épieu et le carquois nous montrent encore dans
Daphné une chasseresse ; et I'on peut dire que celte peinture, quoi-
que s’¢loignant plus de la tradition que toutes les autres dont nous
avons parlé, en conserve encore I'esprit originel, puisque, dans la
la conception de I'artiste, ¢’est au retour de la chasse que Daphné,
surprise par le dieu, est réduite a se changer en laurier. Mais il en
est tout autrement d’une nombreuse série de peintures u'il nous
reste & étudier. La nous verrons le mythe entiérement transformé,
puisque, a 'exception de 'amour d’Apollon et de la métamorphose
finale de la jeune fille, il n’y reste plus rien du récit d’Ovide ni des
autres traditions qui nous parlent de Daphné. L'amour d’Apollon
se manifeste dans ces peintures d'une manicre toute nouvelle : Ia
métamorphose de la jeune fille y est motivée tout autrement. Daphné
n'y est plus une chasseresse, ou du moins ce caractére ne se révéle
plus par aucun indice. Donc le fond et le développement de I'action
sont entiecrement changés. Toules ces raisons nous autorisent & con-
clure qu’il existait une seconde version du mythe, tout a fait diffé-
rente du rceit d’Ovide, version qui a donné naissance aux peintures
que nous allons étudier.

On trouve plusieurs fois répétée & Pompéi une composition qui re-
présente Apolion tenant sa lyre, et & coté une figure de femme.
Tantot le dieu, appuyé sur sa Iyre, regarde cette femme, tantot il
chante en s’accompagnant. L’expression des physionomies est trop
insuffisante dans ces peintures de pelite dimension pour qu’il soit
ais¢ de reconnaitre exactement le caractére que le peintre a voulu
donner & chaque figure; toutefois la femme regarde devant elle
sans s’occuper d’Apollon, on croit comprendre que, dans l'intention
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de I'artiste, la présence du dieu et les accords de sa lyre n’ont aucun
effet sur son dme.

Ces peintures ont été interprétées de bien des maniéres différentes.
Dans I'une d'elles, M. Panofka croit trouver Apollon et Thyia (1).
Dans une autre, M. Gerhard veut voir Thésée et Ariane. Mais une
peinture analogue de la Casa d’Apolline e Coronide, nous démontre
avec la derniére évidence que cette jeune femme est Daphné, car de
sa téte et de ses épaules sortent des rameaux de laurier. Toutes ces
représentations se rapporteni donc au mythe qui nous occupe, et
rentrent dans le cercle de notre étude.

Elles ne nous donneraient pourtant pas & elles seules le droit de
conclure & une version du mythe de Daphné différente de la tradi-
tion connue. Les peintres de la Renaissance ont souvent réuni sur
une méme toile plusieurs figures de saints sans qu’il v eut entre elles
aucune action commune; c’est une disposition constante dans les
tabJeaux ot les villes faisaient représenter leurs saints protecteurs,
et la fameuse sainte Cécile de Raphaél, autour de laquelle sont
groupés les patrons de Bologne, nous en fournit un ¢xemple. De méme
dans les peintures murales de Pompéi nous voyons quelquefois des
figures qui appartiennent au méme mythe, par exemple Apollon et
Cyparisse, Atalante et Méléagre, simplement juxtaposées, et sans
aucune action indiquée entre elles. Mais voici des raisons péremp-
toires qui nous interdisent de concevoir de cette maniere ces groupes
d’Apollon et de Daphné. Il y en a deux autres répétitions qui les
expliquent. L'une se trouve dans le Vicolo del balcone pensile, n® 4,3 ;
I'autre dans la Casa dei capitelli colorati. Si nous comparons ces di-
verses images, il est évident qu’elles représentent deux degrés d une
méme action. Celles dont nous avons parlé jusqu’ici représentent
le premier degré : dans les deux nouvelles peintures, I'action est
plus avancée, mais clle est la snite manifeste de la situation repré-

1) Antikenkrants figuren, 10, p. 12.
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sentée dans les autres. En oufre, dans la peinture du Vicolo del bal-
cone pensile et dans une de celles u premier groupe, on saisit une
ressemblance d'expression d’oit il ressort évidemment que le sujet
est identique dans ces deux peintures, et méme que I'une d’elles
est née logiquement de I'autre dans la conception de l'artiste. Con-
sidérons (’abord celles qui se rapportent au premier degré de l'ac-
tion. Dans la premiére (1), Apollon chante et joue de la lyre devant
Daphné, mais celle-ci reste indifférente a ses accords. Dans les deux
autres, le dieun tenant sa lyre i coté de lui, fixe ses regards sur la
jeune fille. Voici comment s’encliainent vraisemblablement ces deux
situations d'un méme sujet : Apollon désespéré de voir que ses
accords ne peuvent rien sur la bien-aimée, cesse de jouer, et regarde
avec tristesse celle dont il tiche en vain de toucher le cceur. Cette situa-
tion amene immeédiatement la catastrophe. Vaincu par sa passion, le
dieu porte la main sur la jeune fille. C’est la scene que nous voyons
représentée dans les deux peintures du Vicolo del balcone pensile et
de la Casa dei capitelli colorati. Dans la premiere, Apollon est
assis sur une pierre, le plecirum dans la main gauche, qu’il appuie
sur sa lyre. De la main droite il saisit le vétement de Daphné de-
hout devant lui. Celle-ci, effrayée, ¢léve les mains et les yeux
vers le ciel comme pour implorer le secours des dieux de I'0Olympe.

La scéne est concue un peu autrement dans la peinture de la
Casa dei capitelli colorat: (2). Tandis que dans le tableau que nous
venons e décrire, le dieu, par une brusque explosion de passion,
par un élan spontanc et presque involontaire, porte la main sur la
jeane fille, dans I'autre cette violence semble étre le résultat d’une
résolution longuement méditée. Apollon parait agir en pleine cons-
cience de son action, et avec le calme d'un parti pris. Il a devant
Daphné T'attitude du commandement. Sa main gauche, qui tient le

(1) Mus. Borb. x, 38 ; Ielbig, Wandgemalde..., 14,
(2) Mus. Dorb, yu, 22, Helbig, Wandg. 211.
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plectrum, est appuyée sur sa lyre. La main droite saisit le vétement
de la jeune fille. Celle-ci est assise sur un rocher; dans son effroi
elle porte la main & sa téte, d’olt sort déja un rameau de laurier.

Il est évident que les arlistes qui ont composé ces tableaux avaient
un récit du mythe tout & fait différent de celui qui nous est par-
venu. Daphné n’est plus poursuivie par Apollon. Le dicu a pu s’ap-
procher d’elle, il cherche a lui plaire par son chant et par les ac-
cords de sa lyre, mais c’est en vain. La jeune [ille reste insensible.
Apollon voit son art impuissant sur ce cceur qui se refuse; alors il
cesse de chanter et fixe sur Daphné des regards désespérés. Bientot
sa passion s’exalte, elle éclate par un geste, clle va s'assouvir par la
violence. Daphné, résolue & tout souffrir plutot que de céder a
l'objet de sa haine, appelle les dieux & son secours, et la métamor-
phose s’accomplit. Voild & peu prés ce qua dir étre le récit qui a
servi de base a ces diverses compositions. Malheureusement, nous ne
possédons aucun renseignement qui nous apprenne comment le
mythe a pu se modifier & ce poiut dans ses parties essentielles. Dans
toute la tradition écrite nous ne trouvons rien de semblable, si ce n’est
un vers du poéteNonnus (1) : « Combien de fois Daphné n'entendit-elle
pas les chants de Phébus sans en étre touchée ! » vers qui émane cer-
tainement de ces mémes récits, aujourd’ui perdus pour nous, mais
quiavaient inspiré les peintures de Pompéi et probablement beaucoup
d"autres semblables.

S'il est vrai, comme nous l'avons démontré, que le mythe de
Daphné n’a fait son entrée dans la littérature grecque qu'a I'époque
macédonienne, il est naturel d’en conclure que la seconde version
de cette fable est, eclle aussi, un fruit de la poésie hellénistique. Sans
avoir la prétention de deviner comment elle s’est formée, nous
pouvons toutefois hasarder une conjecture tros-vraisemblable. Entre
les lieux consacrés a Apollon, ot nous le voyons rapproché de

(1) Dionysiag., xv, 309,
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Daphné, il en est un ou cette déviation du mythe primitif pouvait
plus naturellement s’opérer. Apollon, en effet, dans le récit que
nous font entrevoir les peintures de Pompéi, se montre & nous sous
ses attributs de citharcde; c'est par les sons de sa lyre qu'il essaye
de toucher le coeur de sa bien-aimée; et lors méme qu’il a cessé de
jouer et de chanter, la lyre est encore dans sa main. Or, c'est sur—
tout dans la Daphné syrienne, a Antioche, que le dieu avait ce
caractére de citharéde. Le rhéteur Libanius nous a conservé la
description de la statue qu'on voyait dans la cella dn temple. Cette
statue représentait le dieu vétu d’une longue tunique retenue par
une ceinture; sa lyre était suspendue & son cou; d’'une main il en
effleurait les cordes, de l'autre il tenait une coquille, embléme des
libations en usage aprés les victoires des luttes musicales. Par la
Phébus ¢tait nettement caractérizé comme le dieu de la musique.
Nous ne sommes pas en état de déterminer exactement pour quelle
raison les Séleucides avaient adopté de préférence cet Apollon chan-
teur et musicien. Ils le firent probablement parce que I'usage était
parmi eux de célébrer le culte de ce dieu par des concours et des
luttes de musique. Plusieurs témoignages en eflet nous montrent
des fétes de ce genre dans la Daphné des bords de I'Oronte. Or ¢’est
dans ce sanctuaire d’Apollon citharéde que la tradition locale placait
I'histoire de Daphné. Cétait 13, disait-on, qu'elle s’était changée en
laurier ; I'enceinte sacrée était pleine de monuments et de souvenirs
qui rappelaient ce mythe. Libanius explique la coquille que tenait a
la main la statue du dieu par une libation que celui-ci offre i la terre
pour la remercier d’avoir donné le jour i Daphné. L'alliance des
deux légendes était compléte, et c'en était assez pour déterminer la
transformation du mythe primitif telle que nos peintures nous la
révélent.

Quelque opinion qu’on se fasse de la maniére dont cette modifica-
tion du myths de Daphné s’est opérée, elle nous aide & apprécier les
tendances poétiques et artistiques de 1'époque ou elle s'est produite.
Elle nous montre une fois de plus ce penchant si général dans la
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littérature hellénistique a rabaisser les dieux et leshéros de leur gran-
deur idéale pour les rapprocher de la vie humaine et vulgaire.
Certains détails du mythe de Daphné tel qu'il avait ét3 longtemps
raconté dans les paturages et sous les chaumicres de ’Arcadie, la
chasteté farouche de la jeune chassercsse et sa fuite devant le dieu
qui la poursuivait, parurent ¢étranges au go(t efféminé des dges de
décadence. Les poctes et les artistes ne comprirent plus cette noble
figure dans sa sauvage beauté, et pour la rapprocher des idées et
des sentiments de leur public, ils transformerent 1'antique légende
en une vulgaire histoire d’amour.

C’est 13 une preuve frappante de I'importance que peut avoir, au
point de vue littéraire, I'étude des peintures murales de Campanie,
La poésie hellénistique & laquelle elles serattachent ne nous est connue
que par un petit nombre de monuments. Ces peintures nous mon-
trent que la mythologie y avait recu des modifications dont il ne nous
reste ailleurs aucune trace. Xt ici nous ne parlons pas de ces légers
changements que les artistes se sont toujours permis lorsque les
exigences de leur art ne leur permettaient pas de conserver dans son
entier la forme poétique d'un mythe. Il s’agit, nous I'avons vu, d'une
véritable transformation. Or il est évident que pour étre généra-
lement comprise par les spectateurs du tableau, il fallait de toute
nécessité que cette transformation edt été prealablement popularisée
par la poésie. Déja M. Ielbig avait signalé des changements analo-
gues dans les peintures relatives a I’histoire de Polypheme et de
Galathée. On en trouve de semblables dans celles qui représentent
le mythe de Narcisse, qui, lui aussi, n’est entré dansla poésie et dans
les arts qu'a I'époque hellénistique, et qui par conséquent peut étre
utilement rapproché de celui de Daphné. Sur diverses peintures
murales de Pompéi ce mythe nous apparait sous une forme qui
caractérise parfaitement le gout de cette époque. L'une (1) nous

(1) Mus. Bord. vn, 4. — Helbig, 1366.
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montre Narcisse se mirant, non dans une fontaine, mais dans un
vase d’eau que lui présentent des amours. C’est 13 un badinage tout
a fait conforme i ce que nous savons de la poésie hellénistique. Dans
une autre (2) Narcisse ne se change pas en fleur, il se jette dans
I'eau o il a vu son image. C’estune interprétation du mythe dans
le gout du philosophe Evhémére, qui substituait partout un fait
humain au fait surnaturel.

Ces considérations sont plus que suflisantes pour faire apprécier
a sa juste valeur le service que M. Wollgang Helbig vient de rendre
a l'archéologie en recueillant avec tant d’exactitude et en décrivant
avec tant de soin tout ce qui a été conservé des peintures murales des
deux villes détruites par le Vésuve. Elles n’étaient guére connues
jusqu'ici que par des descriptions incomplétes, éparses dans des ou-
vrages rares, couteux, d’un diflicile aceés. Sur les lieux mémes, bien
des difficultés et des mécomptes entravaient la bonne volonté du voya-
geur studieux, sans compter que ces peintures, conservées pendant
dix-huit siécles par les ténébres méme de leur tombeau, se détériorent
promptement a I'action de l"air, que plusieurs sont déja complitement
effacées, que toutes sans doute, malgré les soins dont elles sont I’objet,
n’ont désormais qu'une durée limitée. Elles vivront du moins dans
le livre de M. lIlelbig, et les archéologues 4 venir pourront les y étu-
dier encore quand le temps les aura anéanties. Ils y apprendront
avec étonnement quels étaient le luxe et la richesse de ces petites
villes romaines, groupées autour de la vaste métropole, et qui, comme
les planetes de ce soleil, recevaient de lui ce qu’il laissait échapper
des trésors de I'univers. Pour ne parler que des peintures murales,
sans compter ce qui a nécessairement péri dans une telle catastrophe,
on en a déja recueilli prés de deux mille dans Pompci, et un tiers de
la ville & peine a été d¢éblayé jusqu'a ce jour. Or, Pompéi ne parait
pas avoir eu plus de 124 15,000 habitants; un grand nombre de

(2) Helbig, 1356.
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nos sous-préfectures la dépassent en importance. Mais la postérité
apprendra encore e ces descriptions fidéles ce que le voyageur n’ap-
prend que trop aujourd’hui en parcourant les ruines de Pompéi, je
veux dire I’effroyable corruption du monde romain au moment méme
de son plus grand éclat littéraire et philosophique ; au siécle de Sé-
neque et de Tacite, moins de cent ans aprés Virgile et Cicéron. En
comparant ces peintures étalées alors au grand jour, dans I’atrium,
c’est-a-dire dans le salon, et quelquefois sur les murs extérieurs, et
que la délicatesse la moins scrupuleuse couvrirait aujourd’hui d’un
voile, dont un grand nombre ont dit étre cachées dans un musée
secret, en les comparant, dis-je, aux grossiers dessins des catacombes,
on saisit au vil le contraste des deux esprits dout la lutte venait de
s’engager et allait opérer dans le monde une si grande révolution.
C’est I un enseignement qu’il importait de ne pas laisser perdre.
Alors méme qu’il ne restera plus rien des peintures murales de
Pompéi et d'Herculanum, leur description réservée et voilée fera voir
ce qu'élait le paganisme au temps de son plus grand éclat; et mesu-
rant la distance (ui séparait le monde ancien du monde moderne,
permettra de mieux apprécier ce que le christianisme a fait pour
I'humarité.

Lysn, Associalion typographigone. — C. Riotor, rus de !a Barre, {2



