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“BAS-RELIEFS GRECS VOTIFS

DU MUSEE DE LA MARCIANA, A VENISE

La classe des monuments votifs de style hellénique est aujourd’hui
fort nombreuse. Depuis que Le Bas, dans les planches de son Voyage
archéologigde, en a publié d'intéressanis spécimens, elle s'est accrue
avec une rapidité qui ne fait jamais défaut, quand les recherches sont
conduites méthodiquement. Les ex-voto tiennent une place importanté
dans le recueil que M. Schéne a consacré aux bas-reliefs grees (1), et
les revues périodiques, comme le Bulletin de I'Ecole francaise d’Athénes,
en signalent fréquemment de nouveaux exemplaires a l’attention des
archéologues. En attendant un recueil général, que justifierait la valeur
de ces monuments pour I'histoire des cultes locaux, on a pu écrire des
mémoires isolés sur différentes séries de bas-reliefs votifs, par exemple
sur les plaques de marbre sculptées consacrées a Pan et aux Nym-
phels (2), et un récent travail de M. Paul Girard a montré quels curieux
commentaires les ex-voto trouvés sur V'emplacement de I'Asclépieion
d’'Athénes nous apportent pour la connaissance du culte d’Asclépios (3).

Tous les bas-reliefs votifs sont loin de donner Jieu & une interpré-

(1) Griechische Reliefs aus Athenischen Sammlungen, herausgegeben von R. Schéne, 1872.

(2) Michaelis : Annali dell’ Instit. Arch., 1862. Gf, Polticr, Bull. de Corr. hell., 1881, p. 349
el suiv. )

(3) L'Asclépieion d’Athénes, d’aprés de récentes découvertes, Paris, 1882.
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tation aussi précise : I'absence ordinaire d’inscriptions, I'ignorance ot
I'on est souvent de la véritable provenance, le peu de renseignements
que nous possédons parfois sur les cultes auxquels ils se rapporlent,
sont autant de motifs de doute. Toutefois, pris dans leur ensemble,
ils nous révélent des préoccupations religieuses qui ont duré aussi
longtemps que la religion grecque elle-méme. L'ex-voto est une des
formes les plus persistantes de la dévotion populaire, dont les monu-
ments et les inscriptions peuvent seuls nous faire connaitre I'esprit.
On sait quelle place y occupaient les pratiques extérieures, les rites
minutieusement accomplis, qui suffisaient a rassurer la conscience du
Grec, et a le mettre en régle avec la divinité. Ces pratiques étaient
quotidiennes; il y avait, dans la vie de chaque jour, mainte occasion
de solliciter I'intervention divine, et par suite d’acquitter la deite que
I'on croyait avoir contractée. Les marbres ne nous font connaitre le
plus souvent que les dehors de cette dévotion; ils traduisent par un
fait matériel, par une représenlation convenue la reconnaissance du
fidele; mais le sentiment qui I'a guidé, la nature de sa foi veligieuse
risqueraient de nous échapper, si nous étions réduits & ces seuls (émoi-
gnages; les inscriptions nous permettent de comprendre le sens de ces
pratiques (1). On a peine a croire que la conscience morale de la foule
y ait jamais été profondément engagée; ce qu'elle y cherchait, c¢’était
moins le repos du cceur que celui de I'esprit. Rien n’est plus instructif
a ce point de vue que les textes gravés sur des lames de plomb, décou-
verles a Dodone par M. Carapanos (2). Les questions posées a 'oracle
par les dévots pélerins montrent bien quels intéréts étaient en jeu; 'un
d’eux demande quel est le dieu dont il pourra obtenir la santé et la
fortune; un berger promet a Zeus et a Dioné des sacrifices, s'il réussit
dans I'opération qu’il projette sur des troupeaux. On entendait bien
étre payé de retour, et la piété prenail ses précautions pour ne pas
ségarer. On essayait d'intéresser le dieu a ses affaires, a ses spécula-
tions, comme ce propriélaire qui demande s’il y a avantage pour lui
4 occuper en personne sa maison de ville et a cultiver son champ. A

(1) Voir C. T. Newton : Essays on Art and Archeeology. — On Greek inscriptions.
(2) Voir Carapanos, Dodone et ses ruines. Inscriptions sur plaques de plomb; ne® 17, 18 et
suivants.
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coup sur, il serait téméraire de ne voir dans les monuments volifs
que le gage de marchés de cetle nature, passés entre le dieu et le
croyant; parmi les préoccupations qui amenaient les suppliants au
sanctuaire du dieu, il en est de fort touchantes; ce sont les craintes,
les espérances que font naitre les événements importants de la vie.
Mais la dévolion populaire n’allait pas plus loin; la conscience de la
foule n’élait pas sollicitée par des problémes auxquels la religion offi-
cielle n’apportait aucune solution. C'est une des causes qui expliquent
la persistance de ces pratiques; elles n’ont jamais été atleintes par les
changements survenus dans les croyances, dans les idées philosophi-
ques; les progres du scepticisme les ont laissées intactes. On n'est pas
étonné de trouver dans nos musées des ex-volo de la plus basse époque;
ceux qui les consacraient, obéissaient aux mémes senliments que ces
potiers ou ces mineurs corinthiens du vr° siécle, qui suspendaient dans
le temple de Poseidon des plaques peinles, destinées a appeler sur leurs
travaux la protection du dieu (1).

Les bas-veliefs qui font 'objet de celte notice appartiennent a la
série des monuments volifs. [ls sont brievement déerits dans le cata-
logue des sculptures du Musée de la Marciana (2); mais il m'a semblé
gqu’une indication aussi sommaire ne suftisait pas a montrer les carac-
téres qui les rattachent a I'art hellénique, et d’autre parl ils offrent
des représentalions figurées encore peu connues. Grace a 'obligeance
de M. Heuzey, qui a bien voulu faire profiter 1'Association de clichés
photographiques exéculés pour lui & Venise, les lecteurs des Monu-
ments grecs ont sous les yeux deux de ces bas-reliefs, dont le premier
représente un ex-voto consacré & Arés (PI. I).

(1) Le Musée du Louvre posséde (uelques-unes de ces plagues de lerre cuile, qui ont 6lLé
décrites par M. Rayet, dans la Guzette Archéologique, 1880, ne 3.

(2) Vatentinelli, Marmi scolpiti del Musen Archeologico della Marciana, 1863, n°s 190 el 200.
L'ex-volo & Arés est interprété & tort par Valentinelli comme une stéle funéraire (n° 190).
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On sait que si ces monumienls ont quélquefois le caractére d'une
offrande propitiatoire, ils sont souvent le gage de la reconnaissance
des supplianls, En T'absence de toute inscription, il est difficile de
déteriminer sirement a quelle catégorie apparlient notre bas-relief;
toulefois la :scéne est composée comme elle I'est d’habitude sur les
monumen{s consacrés' a la suite d'un veeu, Les dieux’ y.sont d'une
taille plus élevée que:les suppliants : c’est ainsi que dans Jés tableaux
religieux da moyen .3ge les pieux donateurs sont figurés dans dés
proportions réduites, a colé des personnages sacrés auxquels ils
apportent I'offrande de leur dévotion. : : ‘

Les ex-voto'a Arés sont rares. On ne peut A ma connaissance,
rapprocher du bas-relief de Venise qu'un ex-voto du Louvre, inexacle-
ment publié par Clarac (1). Mais le bas-relief du Louvre parail étre
d’une dale plus récente, et rappelle le style de la période macédonienne.
Le dieu porte la ciirasse & épauliéres, et un manleau assez prétentieu-
sement drapé. Malgré Panalogie de la composition et Ja ressemblance
des lignes générales, I'ex-voto de la Marciana accuse un style beau-
coup plus simple, et par suite, croyons-nous, une époque plus ancienne.
Le dieu est vétu d’une simple tunique, et d'une courte chlamyde agrafée
sur 'épaule droite; le visage, barbu, aux traits sévéres, a un singulier
accent de fermelé; c’est celut d’'un homme dans toute la force de I'age.
Tandisqueles peintures céramiques représentent Aréscomme un hoplite
armé de loutes piéces (2), sur notre marbre le caractére guerrier du
dieu n’est rappelé ue par le casque a haule criniére, & géniastéres
relevés, et par le bouclier placé dans ’angle du bas-relief. Cetle repré-
sentation était-elle consacrée par une tradition populaire, ou empruntée
a quelque statue célebre? Il est difficile de le dire. Parmi tous les dieux
dupanthéon hellénique, Arés est celui dont le type plastique est le plus

(1) Clarae, Musée de sculpture, pl. CL. N° 260. Clarac néglige de placer dans la main d'Arés
une patére forl visible sur le marhre original. Bouillon interpréle la scéne corumne une céré-
monie nuptiale. (T. IIT; B, ». pl. XXV.) M, Frétiner, Notice de la sculpture antique, n® 129,y
reconnail une invocalion & Arés, et propose pour la divinilé féminine le nom d'Héra. Ce bas-
relief esl en marbre pentélique. Valentineili cite en outre un has-velief du palais Giustiniani,
avec une inscription; il le donne daillenrs pour une stéle funéraive, ce qui enléve quelque
valeur au rapprochement.

(2) Voir le vase représentant la Gigantomachie, publié ici m&me par M. Ravaisson : Mon.
Grecs, année 1873. Gf. Elite céramographique, pl. LVIL.
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incertain, et les éléments de comparaison sont peu nombreux. Ses
statues étaient peu répandues (1), et le témoignage des monnaies, si
précieux pour I'étude de Ja mythologie figurée, nous fait presque com-
plétement défaut, Arés n’ayant élé honoré par aucune ville comme
divinité protectrice (2). Les bas-reliefs de 'autel Borghése, imitation
assez tardive du stvle archaisant, le montrent sous des traits fort diffé-
rents de ceux de notre ex-voto; le dieu, nu et imberbe, y est armé de la
lance et du bouclier argien. Il y a donc quelque intérét a retrouver ici
une représentation d'un caractére évidemment populaire, et qui vient
utilement s’ajouter aux documents que nous possédions.

L’attitude d’Arés est bienveillante; le geste de la main droite, qu
tend une patére pour recevoir la libation, ne laisse pas de doute. Est-1l
invoqué par quelque soldat, échappé aux dangers de la guerre, heu-
reux, comme les Athéniens du cheeur de /e Paiz, d’en avorr fini avec la
fatigue de l'armure et la maigre nourriture de I'hoplite en campa-
gne (3)? On songe sans peine aux vers de I'Hymne homérique, o, par
un contraste naturel, le dieu de la guerre est invoqué comme une divi-
nité bienfaisante, pouvant faire jouir les hommes des loisirs de la paix :

. alx 6Y Odpens
3 . RO” )‘ 3 -I N, - /\ A) > 'l' " 6 ) ~
gy pARAp, eLpNvng TE pévew & amnpost Beopmols,

3uc;}.evéwv wpoguydvta wobov, KFeds te Bualng (4)

. Comme dans le bas-relief du Louvre, la libation est faite pac une
divinité féminine, ou je crois qu'il y a lieu de reconnaitre Aphrodite.
M. ¥rohner propose le nom d'Héra; mais est-il besoin de rappeler
l'association presque constante d’Arés et d’Aphrodite sur les monuments
figurés (5)? 11 en élail de méme dans les pratiques du culle; et si,
comme on peut le supposer, 'ex-voto de Venise est d'origine attique,

(1) Les plus céléhres élaient celles d'Alcamenes (Paus., 1, 8, 4) ¢l de Scopas (Pline, N. H.,
XXXVI, 26).

(2) Voir P. Decharme, Mythologie de lu Gréce antique, p. 18%.

(3) Aristophane, la Paiz, v. 1126.

(%) Hymne @ Arés, v. 15 et suiv.

(3) Celle tradition existait déja an vire sicle; Arés et Aphrodite sont figurés cote-A cote
sur le coffre de Kypsélos : Pausanias, V. 18, 5. Ff les ohservations de M. Ravaisson; la Vénus
de Milo, 1871.



_ 8 —

il n’est pas inutile de rappeler qu'a Athénes deux statues d’Aphrodite
se lrouvaient dans un temple d’Areés (1). Iei, elle est rapprochée d’Arés,
comme Hygieia figure auprés d’Asclépios sur les monuments votifs;
il y a plus, elle semble étre 'intermédiaire entre le dieu et le suppliant,
qui ne sépare pas dans sa gratilude deux personnages divins constam-
ment unis. Cette alliance bien connue dispensait le sculpteur de mar-
quer nettement les attributs de la déesse : personne ne pouvait s’y
tromper. Aussi rien, si ce n’est sa baute stature, ne distingue Aphrodite
d’une mortelle. Elle est vétue d’'une longue robe talaire et d’un voile,
et porle la chaussure de sortie des femmes grecques, bien connue par
les figurines tanagréennes. De la main droile, elle verse d’une cenochoé
le liquide de la libation, et de la gauche reléve un coin de son voile par
un geste élégant, qu'on a pu longtemps considérer comme particulier
a Aphrodite. Mais ce gesle n’a aucun caractére symbolique; il est
atlribué, sur les bas-reliefs, a des personnages fort divers; telle est,
par exemple, la ville de Corcyre, sur un en-téle de décret athénien
du 1v* siécle; Llelle est encore, sur un bas-relief analogue, la femme
drapée qui représente le Péloponnése concluant une alliance avee la
république d’Athénes (2). Il ne faut sans doute y voir qu'un moltif
plastique, familier & P'art de la bonne époque; c¢'est une facon ingé-
nieuse de composer une attitude aux personnages féminins, en repro-
duisant une pose a la fois naturelle et gracieuse qu’'on pouvail obscrver
dans la vie de chaque jour. La chevelure de la déesse est trailée avec
beaucoup de soin; relevée tout autour de la téle, aI'aide d'une sorte de
lien ou de bandeletle qu’elle recouvre, elle offre un arrangement parti-
culier, qu’on retrouve sur certaines médailles du meilleur style (3). Le
sculpteur n’a pas négligé d'indiquer les stries ondulées marquées par
le peigne; ce détail, que I'art archaique reproduit serupuleusement,
suffirait seul & montrer que notre bas-relief se ressent des traditions
de la bonne époque.

On chercherait vainement dans cetle représentation d'Aphrodite un

(1) T#g & to0 AnwocBivous sixdvos mhgslov Apzug a5w izpdy, ¥0x dyiduata 890 piv Agpo-
diwne xeltat. Pausanias, I, 8, 4. .

(2) Bulletin de Correspondance hellénique, 1878, 1. XII et P1. XI.

(3) Par exemple, la téte d'Héra figurée sur une monnaie de Samos : Miller-Wieseler,
Denk. der alten Kunst, 11, Pl IV, ne 8% f.
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atlribut caractéristique, et le type lui-méme ne trahit aucune recherche
de personnalité. Les formes pleines et robustes de la déesse, le galbe
un peu lourd du visage arrondi, aux lignes forles et réguliéres, voila
autant de traits qui se relrouvent fréquemment dans les figures de
femmes sculptées sur les stéles funérairves; il semble que le sculpteur
n’ait fait que reproduire le lype anonyme et courant de la femme
grecque. Les ressemblances d’attitude ne sont pas moins frappantes.
Que 'on compare I’Aphrodite de notre bhas-relief a I'une des femmes
figurées sur la charmante stéle de Prolonoé, au Géramique extérieur
d’Athénes : la pose est presque idenlique; Jes délails du costume,
Vagencement des plis sont les mémes. Celtte répugnance pour les altri-
buts marqués avec (vop de précision, pour le détail inulile qui alourdit,
est tout a fait conforme aux habitudes générales de I'art grec, qui,
dans le domaine méme le plus modeste, faisail passer avant tout I’har-
monie et I'élégance de la composition. Il eat été facile de figurer sur
la stéle quelque statue célébre, quelque .xoanon raide et gauche, cher
a Ja piélé populaire. Mais on sait que Uart de la bonne époque n’a
jamais compris ainsi l'allégorie mylhologique (1). Sans insister sur
ces raisons, il faut remarquer en outre que la sculpture industrielle
était soumise a des exigences toules particuliéres : celles de la produc-
tion hétive et journaliére. Les sculpleurs, ou plutdt les marbriers qui
exéculaient ces ex-voto, avaient-ils le loisir de chercher un type, de
souligner par de fines nuances d’expression les différences souvent
fugitives qui distinguaient 'une de I'autre certaines divinités du pan-
théon hellénique, comme Aphrodite, Coré, Déméter? lls relrouvaient
sous leur ciseau des types convenus, des arrangements de draperies
qui leur étaient familiers. Hommes murs, femmes, éphébes, aulant de
personnages dont la physionomie était (racée davance. Il y a plulot
lieu de s’étonner de la variété que les sculpteurs savaient introduire
dans les aflitudes; si les personnages de bas-relicfs ont entre eux
comme un air de famille, il est bien rare de trouver de véritables

répliques, comme si 'arliste avait servilement copié an modeéle déposé
dans T'atelier.

{1} Voir les remarques de M. Albert Dumont a propos des allégories politiques sur Jes bas-
reliefs grees : Mon. Grecs, 1873, p. 40.
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Le second bas-relief, dont je regrelte de ne pouvoir donner une
reproduction (1), figure une offrande & Héraklés. Le héros est dehoul
devant une édicule, indiquée par une architrave que souliennent deux
colonnes doriques, posant sur un double soubassement de pievres en
bossage. On voil, dans le champ du bas-relief, trois arbres dépouillés
de leurs feuilles, néegligemment traités, qui suffisent a rappeler le petit
bois sacré du téménos. Héraklés s'appuic de la main gauche sur sa
massue, el de 'aulre saisit par une de ses cornes un taureau que lui
ameéne une famille de suppliants. L'un de ces trois personnages est un
homme mitr; les deux autres, un jeune homme et un enfant, sont
étroitement drapés dans leur himation, comme les éphébes ui figurent
fréquemment au revers des vases peints. Ils ne se distinguent en rien
des personnages du méme genre que montrent les ex-voto : types,
costumes, attitudes, sont consacrés par la (radilion (2).

Ce bas-reliel, déja signalé plusieurs fois, a donné lieu a des inler-
prétations contradicloires.

Les premiers éditeurs du catalogue de la Marciana, les deux Zanel(i,
et M. Valentinelli y reconnaissent avec raison, croyons-nous, un sacri-
fice a Hérakleés (3). Telle est aussi I'opinion de M. Schéne, qui le rap-
proche d'un bas-reliefanalogue, trouvé a Ithome, el conservé au Musée
d’Athénes (4). Le Bas, ayant eu l'occasion de le mentionnner, pensail,
au contraire, a Thésée, le héros orefivaxo; des Athéniens; le taureau

(1) Le cliché dont M. lleuzey a bien voulu me communiguer une ¢preuve, n'a pas permis
la reproduction par 'héliogravure. -

(2) Voir Jes intéressantes remarques de M. P. Girard sur I'art des ex-volo : I'Asclépieion
d’Athénes, p. 112.

(3) Zanetli, Antiche statue greche e romane della Libreria di San Marco, vol. I, tav. XLIX.
Valentinelli, Marmi scolpiti, etc., n° 200. Le bas-relief sl reproduit & la suite du catalogue
par une planche, qut »’en donnc qu’une idée insuffisante (tav. XL).

(%) Griechische Reliefs, no 112. Cf. Kékulé, Antike Bildwerke im Theseion, n° 374.



-serait celui de Marathon, el le héros serait « invoqué par des opprimés,
pour qu’il les délivre, comme 1l a délivré autrefois Jeurs ancétres (1) ».
Sila série des ex-volo avail été mieux connue, Le Bas aurait sans doute
écarlé une hypothése que rien ne justifie : on ne voit pas ce que pour-
raient élre ces opprimés, et c’est altérer le sens de ces monuments du
culte et de la foi privée, que de les rattacher a des préoccupations de
l'ordre politique ou social. M. Conze parait se rallier & I'opinion de
Le Bas, mais pour des raisons empruntées a Pexamen du type plastique
du héros (2). D’aprés le savant directeur des Antiques du Musée de
Berlin, la pose de la téte légérement inclinée, les formes juvéniles du
corps, l'aspect de la massue, qui est longue et mince, feraient songer
& Thésée plutot qu'a Héraklés; en outre, dans le vétement jeté sur
I'épaule gauche du héros, M. Conze reconnait une chlamyde et non
une peau de lion; il interpréte comme un pétase I'objet de forme
indistinete placé derriére la nuque du personnage. Je crois cependant
quil n’y a guére lieu d'hésiter; en dépit du travail trés négligé, on
peut distinguer le mufle et les paupiéres fermées du lion dont la
dépouille sert de vétement & Hérakles. Ce détail Iéve tous les doutes
sur I'identité du héros.

Au reste, le témoignage des monuments figurés vient confirmer
cette dénomination. Parmi les monuments votifs qui représentent
Thésée, il en est un de provenance athénienne, ot I'on reconnait avec
certitude le (ils d'Egée, grace a I'inscriplion gravée dans le champ :
OHSEYE (3). Le caractére votif est nettement délerminé par Ja dédicace
écrite au-dessus des supplian(s : TQEITITTOZ NAYAPX1AO ANEOHKEN.,
Or les traits du héros athénien ne rappellent en rien la figure de notre
bas-relief; coiffé d’'un casque conique et vétu d'une chlamyde, il s’ap-
puie sur un long baton. Ce monument est précieux; il nous montre le

(1) Annali dell’ Inst. Arch, p. 24k eb suiv. Swr deum bus-reliefs de Gortyne et d’Athénes. le
Bas parait avoir mal regardé le marbre; il décril le héros comme posant la main sur Je front
du taurean.

(2) Arch. Zeitung, 1872, p. 88, Die Antihrnsammiung der Marciana zu Venediy, n® 200.

{3} Le Bas, Annali, 1843, loc. ¢it., el Monumenti inediti, vol. 1V, P). XXI1 B. Ce has-relief a
¢lé tres inexactement veprodnit dans V' Arch. Zettung (seplembre 1847, ne 33, pl. XXXIII)
d’aprés un dessin de VEg7p. Apyz. 1840, n° 298, Voir lavticle de E. Curtius ol Panolka : Aka-
demos und Theseus; Arch. Zeitg. loc. cil. Ce monument est au Louvre @ Frohner, Inscriptions
grecgues, n® 23.
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type de Thésée, tel que I'avait consacré a Athénes la tradition popu-
laire. .

Quant aux caractéres particuliers de jeunesse et d'élégance altri-
bués par le sculpteur a 'Héraklés de I'ex-voto de Venise, ils ne sont
pas sans exemple dans Jes monuments de méme ordre ou figure le
héros. Je me borne a indiquer ici quelques bas-reliefs de style hellé-
nique, a titre de rapprochement.

1° En téle de stele : Héraklés, appuyé sur sa massue, couronne
Athéna, debout auprés du Démos. Les formes du corps sont sveltes;
malheureusement 1'état du marbre ne permet pas de connaitre si
Héraklés est imberbe (1). |

2° Héraklés figure aussi sur un charmant bas-relief, publié par
M. Kékulé (2) : le visage est imberbe, la chevelure bouclée; c’est
I'éphébe dans toute la fleur de la jeunesse. Niké, appuyée sur Hébé,
couronne le héros. Une grande analogie avec un bas-relief de la villa
Albani, représentant Héraklés, Thésée et Pirithoos (3), a conduit
M. Kékulé a proposer le nom d'Hérakles. '

3° Ex-voto trouvé a Ithéme, publié par M. Schone (4). On y retrouve
tous les délails essenticls de notre ex-volo : la peau de lion, la massue,
I'édicule figurée dans le fond, ct le suppliant qui améne Jes vicimes,
un taureau et un bélier.

Il serait facile de multiplier les termes de comparaison : les pein-
tures céramiques nous fourniraient des exemples nombreux de scénes
ou Héraklés offre les mémes traits, et ou I'on peut hésiter entre Thésée
et lui. Celte incertitude parait s'expliquer sans peine par les ressem-
blances que présentent les légendes des deux héros. La tradition,
surtoul en Attique, avail fini par confondre deux cycles distinets, et
par associer dans les mémes entreprises le fils de Zeus et celui d'Egée :
Thésée élait devenu un second Héraklés (3). Il est naturel que I'art des
ex-voto, des vases peints, en un mot de toutes les productions d’ordre

(1) Arch. Zeitung, loc. cit., Pl XXXIIL.
(2) Arch. Zeitung, 1869, PL XXIV. 1, Herakles und Hebe auf Griechisuhen Relicfs.
(3) Zoegn, Bassi Rilievi, 11, 108.
(#) Gr. Reliefs, 112, PI. XXVIL Le fragment qui porte le n® 143 pourrait aussi représenter
Hérakles.
(8) Voyez P. Decharme, Mythologic de lu Gréce antique, p. 515,
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secondaire, se ressente d'une pareille confusion. L’art industriel, qui
s'inspirait des croyances populaires, ¢t ne se piquait pas d'une par-
faite exactitude mythologique, a fort bien pu faire prédominer dans
les représentations d'Héraklés ce caractére de jeunesse el de grace
qui appartenait a Thésée, et rappelait le jeune homme arrivant a
Athénes dans tout I'éclat de sa beaulé presque féminine, pluldt que le
vigoureux alhléte, aux formes nerveuses et robustes, qui a si souvent
inspiré les artistes de I'école ce Sicyone.

[11

Nous avons essayé de montrer quel parti suivaient, dans les repré-
sentations des dieux helléniques, les sculpteurs chargés d’exécuter ces
petits tableaux de marbre. Le {roisiéme bas-velief, que reproduit la
planche II, nous les fait voir aux prises avec un ordre de sujets un peu
différent (1). Il ne s’agit plus seulement de divinités ou de héros qui
ont [eur place fixée dans le panthéon grec et par suite offrent un type
consacré par une longue tradition artistique. A colé de Cybéle figure
un dieu élranger, Atlis, et nolre bas-relief emprunte a cet élément
nouveau un intérét tout particulier.

Il est & peine besoin de rappeler 'origine asiatique du culte de la
Mére des Dieux (2). Cest de la Phrygie et de la Lydie que venaient les
légendes obscures et contradictoires qui faisaient du jeune Allis tantot
un prétre de Gybéle, lantét 'amant de la grande déesse. Autant qu'on
peut en juger d’aprés des témoignages fort confus, le mylhe présen-
tait plusieurs phases distincles, que rappelait la double féte célébrée au
printemps par les Phrygiens de Pessinunle. Le jeune dieu, en proie
au délire ol I'avail jeté la déesse jalouse, se mulilail de ses propres
mains, et mourait. Saisie de regrels, la Mére des Dieux recherchait le

(1) Décrit par Valenlinelli, Marmi seolpiti, ete., n° 233, el reproduit pl. L. Cf. Zoega,
Bassi Rilievt, 11, p, 73.

(2) Voir P. Foucart, Des Associutions religieuses chex les Grees, p. 88 et saiv. Cf. Decharme,
Mythologie de le Gréce antique, p. 34k,




14—

corps d’Attis dans une course douloureuse, et le métamorpliosait en
pin; mais bientot, a 'image de la nature qui renait au printemps, le
dieu ressuscitait. C'est la mise en scéne du mythe qui formait le fond
des cérémonies phrygiennes, dont Lucien et Diodore nous ont conservé
le détail (1). De Ja Phrygie, le culte de la Mére des Dieux s’était répandu
sur toule la cote ijonienne, et de 1a avait passé dans la Gréce propre.
On sait qu'a Atheénes la déesse avait un temple, le Mélréon, ol étaient
conscrvées les archives de I'Litat. '

Le caractére tout a fait hellénique de notre ex-voto semblerait prou-
ver, au premier abord, que Cybéle et son compagnon avaient recu le
droit de cité complet dans la religion officielle des Grecs. Rien ne le
distingue, pour la composition de la scéne, des bas-reliefs volifs consa-
crés aux autres dieux : on pourrait supposer qu’il provient d’un sanc-
tuaire de 'Attique oudu Péloponnese. Mais la présence d’Attis ne permet
guére de croire qu'il ait pu élre trouvé dans la Gréce propre. Sile culte
de Cybele, dans certaines villes, est officiellement reconnu par I'Etat,
le personnage d’Attis reste longtemps étranger au panthéon helléni-
que (2). En Attique, les Orgéons du Pirée, qui n’ont rien de commun
avec le culte de la cilé, sont les seuls qui célébrent les fétes du dieu,
Jes ’Artiden; dans les auires pays grecs, on ne Je trouve associé a la
déesse qu'a Dyme et & Patrae, en Achaie; encore Pausanias a-l-il soin
de noter que, dans cette derniére ville, le Métréon de la Grande Mére
Dindyméné ne contient aucune image d’Attis (3). Il est a remarquer
que les nombreux ex-voto & Cybéle trouvés en Gréce la représentent
seule (4), comme s le caractére équivoque de ce dieu asiatique avait
répugné a l'esprit grec, jusqu’a ce que la populavité toujours croissante

(1) Lucien, Deor. Dial., 12. — Djodore, IlI, 59.

(2) A propos de ces dieux étrangers, voir Foucart, luc. cif., p. 94,

« Six cenls ans plus tard... Lucien ne voulail pas davantage les tolérer dans I'Olympe,
Qu’il s'assit a la table ou auw conseil des dicux, Allis élait, avee ses compagnons harbares,
Sahazios, Mén, Milhras, Yobjet des plaisanteries de Momus : ¢'élaient des tlrangers, incapa-
bles méme de comprendre le salut qn'on Jeur adressait, des dieux bitards, inscrils par
frande suv la lisle des divinités, ¢'claienl des méléques, »

(3) Paus., VII, 20, 3: « Ly 8§ a9t wal Avtyg ¥re tundge TodTen wiv 34 &yadua 008ty amo-
paivougt. » .
(#) Voir la liste que donne M. Stephani : Der ausruhende Herakles, p. 68. M. lleydemann

en décrit plusicurs qui ne figarent pas dans le calulogue de Stephani : Dic Antiken Marmor-
Bildwerke, cle., n°s 440, 50%, 506 et passim.




dés pratiques orientales I'eit imposé a la Gréce et a tout le monde an-
cien. Ces raisons nous conduisent & accepter volontiers I'indication ou
plutét hypothése de Zoega, qui désigne Smyrne ou Magnésie comme
le lieu de provenance de notre ex-voto (1). En effet, sur la cote d’Aste,
le culte du dieu phrygien ne rencontrait pas les mémes préventions que
dans la Gréce propre; il y élait établi de tout temps. Smyrne avait son
Métréon (2), ou Cybéle el Attis étaient honorés, non plus comme des
étrangers, mais comme des divinités nationales. On admetira sans peine
que la céte ionienne était un lerrain éminemment favorable a celte
fusion des formes grecques et des croyances orientales, dont notre has-
relief nous offre un curieux exemple.

Les lignes générales de la composition rappellent de tous points le
type classique des ex-voto. Deux femmes apportent leur offrande a
Cybele et & Altis; 'une d’elles tient une pelite coupe, l'autre porte un
objet de forme indistincle, ow il faut sans doule reconnaiire un tabouret.
Le type figuré de la déesse ne diflére pas de celul qui nous est connu
par les nombreuses représentations de la déesse; le modios dont elle
est coiffée, les longues boucles de cheveux lombant sur la poitrine, le
voile qui part de la coiffure, pour se nouer a la ceinture, et envelopper
de ses plis la partie inférieure du corps, voila autant de traits familiers
a l'art, qui a depuis longtemps arrété la forme plastique de la Mére
des Dieux. D'une main, la déesse porte le tympanon, de l'autre elle
tient le sceptre. Un lion est assis & ses pieds, traité dans le style un peu
conventionnel que les artistes grees appliquent souvent aux représen-
(ations de cet animal. Le sculpteur n’a pas montré la déesse assise,
comme on Ja voit sur un grand nombre d'ex-voto, ot son attitude rap-
pelle 'épithéte d’ebpoves atiribuée aux divinilés matronales (3). 1l est
vraisemblable que la composilion du bas-relief & plusieurs personnages
s’y opposail, et 'on sait que la liberté d’exécution est un des principaux
mériles de ces pelils lableaux religieux.

(1) « Forse da Magnesia o Smirnc proviene il bassorilievo. » Bassi Rilievi, 1M, p. 73.
Comme les deux précédents, il provient de 'ancienne collection Grimani.

(2) Strabon, 646, B.
_ (8) Yoir en particulier le bas-reliel en Llerre cuile dorée trouvé sur la cole ionienne. E.
Curlius, Kybelerelicf von der vimischen Kaste. Miltheil. des Arch. Inst., 1877, p. 48, pl. TIL. Cf.
Heydemanna, Marmor-Bildwerke, nos 762, 767, 768, 769, ete. ‘




— 18 —

Le personnage d'Atlis nous offre des particularités beaucoup plus
originales; ¢’est comme la traduction figurée d'une divinité orientale,
faite par un artiste grec. Ce serait une curieuse étude que de recher-
cher par quels procédés I'esprit grec, épris de nettelé et de précision,
avait pu dégager du symbolisme asiatique les éléments d’un pareil type
plastique. Dans cet ordre de sujets, 'art n’était pas soutenu par une
tradition d¢ja longue ; il ne profitait pas du travail d’abstraction accom-
pli par la poésie, qui avait donné aux dieux helléniques des attributs,
des caractéres moraux, une physionomie distinete. On ne sait au juste
ce que la plaslique pouvait emprunter aux images du culte oriental,
a ces figurines d'Attis, dont parle Diodore (1), et que les Phrygiens
couchaient sur un lit funébre, au milieu des lamentations et des trans-
ports de douleur. Les légendes étaient obscures, empreintes de ce
mysticisme passionné, qui recherche pluldl des émotions violentes et
confuses, que des formes nettement arré{ées. Le jeune pin couronné
de violetles qu'on trainait dans le sanctuaire de Cybéle, a Pessinunte,
élait un embléme qui suffisait & des 1maginations surexcitées. Pour
introduire le dieu dans le panthéon grec, et Jut donner place & ¢dlé de
ces nobles figures, l'art devait faire un choix, éliminer le symbolisme
trop grossier qui aurail répugné au génie hellénique, et retenir les
traits qui pouvaient composer un lype a la fois expressif et simple. La
rarelé des monuments conservés, pour la bonne époque de l'art, ne
nous permet pas de remonter a ces origines; le témoignage des vases
peints de style sévére nous manque compléetement (2). Au moins I'ex
voto de la Marciana nous fournit-il un exemple relalivement ancien du
dieu représenté sous sa forme grecque.

Le sculpteur a réduit le symbolisme oriental & ses moindres élé-
ments. L’origine d'Altis est indiquée par le costume phrygien dont il
est revétu. Les bouts flottants de la mitre asiatique encadrent son vi-
sage, comme pourraient le faire de longues boucles de cheveux. Sur

'

(1) 11, 59 : Awbnzp Tou¢ Dodyag eidwhoy zatasrevdsat 105 nepaxion, elc.

(2) N est souvent difficile de décider si certuines figures, dans les peintures de vases,
représentent Altis on Adonis. Voir de Wilte el Lenormant, Elite céramographique, p. 179.
Attis figure queliquefois sur les vases de la Grande Gréce : de Wille, Catalogue Durand,
n°® 1376, Mais ces représentalions sont certainement dine date plus récenle que le bas-relief
de Venise.
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une tunique a manches est jeté un court manteau, dont la forme n’a
rien de grec; c’est plutét une écharpe retenue par une agrafe, et qui
peut s’enrouler autour du bras. Les anaxyrides complétent le costume,
et le baton recourbé, ou pedum, que le dieu tient de la main gauche,
rappelle les occupations pastorales du jeune pétre phrygien. Mais, en
dépit de ces attributs étrangers, 'ensemble de la figure offre un aspect
franchement hellénique. Dans l'atlitude, dans le mouvement général,
Partiste a suivi la tradition de ce genre de bas-relief : un Héraklés
jeune, un Thésée, ne seraient pas posés autrement. Toulefois c’ett été
un contresens que de préter a Altisla vigueur des héros grees; le sculp-
teur a cherché a traduire le caractére efféminé de 'amant e Cybéle.
Les formes élancées qui se devinent sous les plis du vétement, I'expres-
sion du visage, dont les traits ont une douceur féminine, tout concourt
a donner a cetle charmante figure une sorte de grace alanguie; 1l était
difficile de retracer avec plus de tact et de discrétion la physionomie
de cet étrange personnage, dont le culte faisait appel au sentiment,
beaucoup plus qu’a la ratson.

Parmi les représenlations d'Attis, il en est peu qui se raftachent
plus étroitement a la pure tradition hellénique: c'est aussi une des
plus anciennes. Comparés a I'ex-voto de la Marciana, les monuments
de date plus récente trahissent au contraire une tendance marquée a
exagérer le symbolisme. Les terres cuites de Tarse, qui ne sont pas
antérieuves aux Séleucides, montrent Attis figurésous une forme ambi-
gué, et lui prétent les ailes recoquillées de Mén, ou le couronnent
du feuillage mystique de 'Eros bachique (1). A I'époque romaine, les
monuments du culte d’Attis sont nombreux. La fréquence des cérémo-
nies tauroboliques, le mysticisme funébre qui se rattache a ces prati-
ques orientales, contribuent a les multiplier (2); aussi les images du
dieu phrygien que possédent nos musées appartiennent-elles pour la
plupart a la période impériale. C'est un art fort médiocre que celui des
bas-reliefs sculptés sur les autels tauroboliques et crioboliques ou les

(1) L. Heuzey, les Fragmenis de Tarse au musée du Louvre. Gazetle des Beauz-arts, t. XIV.
pp. 401 et 403, fig. 12 et 13.

(2) Voir sur le culte d’Altis pendaunt ’Einpire, Uarticle de M. Henzen : Atti. Annuli dell’
Instituto, 1856, p. 110 el suiv.
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marbriers ont accumulé les emblémes du culte: le pedum, la syrinx, et
le pin mystique ol sont suspendues des cymbales. L’exécution est sou-
vent trop peu soignée pour qu’on puisse rien en conclure sur le type
d’Attis 3 I'époque romaine (1); mais les bronzes, les slatuetles, mon-
trent que I'art nereculait pas devant certains signes qu’a écartés notre
sculpteur grec. Plusieurs bronzes du Louvre nous font voir le dieu
vétu d’un costume collant d’'une seule piéce, parsemé de rosaces el
d’étoiles, et laissant le venlre a découvert, pour rappeler la mutilation
infligée par la Mére des Dieux & son amant (2). G'est dans le méme
esprit, sans doute, que sont concues les deux statues de marbre de I'an-
cienne collection du prince de Salerne a Naples (3): les formes y sont
rondes et molles. Ailleurs, certains emblémes accusent fort clairement
des emprunts au symbolisme asiatique: telle est la fleur de lotus por-
(ée par le dieu sur un bas-relief de bronze du musée de Berlin (4); tel est
encore le honnet orné d’éloiles alttribué a Attis sur un bronze du méme
musée (5). Ges rapprochements suffisent, croyons-nous, a faire sentir
par quel degré de mesure 'ex-voto de Venise se distingue des monu-
ments plus récents : les qualités de choix el de réserve qu’il révéle
n’appartiennent qu’a I'art hellénique.

Les personnages accessoires el le fond du bas-relief méritent quel-
que attention. On sait que d’habitude la scéne est encadrée dans un
molif architectural peu compliqué; si le temple est figuré, c’est par
une indicalion trés sommaire, et le point de vue est généralement pris
du dehors. Ici I'artiste a placé les divinités dans l'intérieur du Métroon,
dont les porles entr'ouvertes livrent passage & deux femmes. Est-ce
unc allusion au culte mystérieux d’Altis, dont I'image élait surtout

(1) Voir en particulier I'autel taurobolique d'Atlis, dédié par Avchéléos, et trouvé en Athi-
que, prés de Khalandri. A. Conze, Arch. Zeitung, 1863, p. 73, pl. CLXXVI-CLXXVIL. Cf. Hey-
demann, Marmor-Bildw., n° 379,

Il'y a également A la villa Albani un autel tavrobolique d’unc exécution un peu plus
soignée. Zoega, Bassi Rilievi, 1, pl. XIII, et Guigniaut, Religions de [antiquité, p. LVIU,
n® 230.

(2) Longpérier, Notice des bronzes antiques du Lowvre, n® 44k, 415, 446.

(3) Henzen, Annali, loc. cit.

(4) Publié¢ par Urlichs : Rhein. Juhrb., XXIU, pl. 1. Cf. Friederichs, Kleinere Kunst und
Industrie, ele., n® 2005 b.

(3) Friederichs, luc. cit., n® 2006.
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entrevue au fond du sanctuaire, dans les scénes d'époptie réservées
aux initiés (1) ? Il semble qu’'on peut proposer une explication plus
simple, et ne voir dans cette disposition qu'un motif ingénieux pour
donner au bas-relief plus de couleur et de variété. La préoccupation
d’introduire la perspective dans ce petit lableau de marbre esl fort
sensible. Tandis quela premiére des deux femmes se présente en forte
saillie, la seconde, de proportions plus réduites et d'un reliel plus
atténué, est vue a l’arriére—plan; elle vient seulement de franchir le
seuil de la porte, dont le vantail a demi poussé ouvre une échappée de
vue sur le dehors. En cherchant un effet de lointain, le sculpteur a
essayé d’emprunter a la peinlure une de ses ressources. Cetle curieuse
tentative n’est sans doute pas le fait d’un caprice d’artiste en quéte de
nouveauté. Si I'on admet, comme nous le pensons, que le bas-relief ap-
partient & la période hellénistique, il est assez naturel de retrouver ici
la trace du gout nouveau qui se fait jour sous les premiers successeurs
d’Alexandre. Or on sait, parle témoignage des peintures pompéiennes,
a quel point les artistes alexandrins avalent mis en faveur les trompe-
Veeil, les perspectives fuyantes qui montraient au spectateur des inté-
rieurs de palais, de longues suites de portiques et de colonnades (2).
Certaines peintures de Pompéi offrent des analogies remarquables avec
notre bas-relief pour la disposition du fond; nous citerons par exemple
plusieurs panneaux ou, derriére des personnages placés au premier
plan, on apercoit des portes entr'ouvertes, un fond qui se perd dans
I'éloignement (3). Ces ressemblances sont-elles fortuites, ou ne témoi-
gnent-elles pas que P'art industriel parlicipait au mouvement général
de I’époque alexandrine ?

Nous n’insisterons pas sur ces rapprochements, qui ne peuvent
nous conduire qu'a une simple vraisemblance. Pour 'ex-voto a Cybeéle
comme pour les deux précédents, il y aurait quelque témérité a pro-
poser des dates trop précises. Dans cel ordre de monuments, plus que
dans tout autre, il y a lieu de compler avec des négligences qui peuvent

o

(1) Pausanias signale ce caractére mystérieux du culle d’Altis : « Atrqe 3t Gateg Ay, 00dty
oléc te Ay amdppntov & adTov dlevpziv, »  VII, 47, 0.

(2) Voir les remarques de M. G. Boissier, dans ses Promenades archéologiques, p. 335 el
suiv.

(3) Roux, Herculanum et Pompéi, vol. 1, pl. XIV, XXX, XXXI, ele.
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altérer les carvactéres du slyle; il serait inutile d’en chercher la date

avec la rigueur que commanderait I'étude d’une imporlante ceuvre
d’école. Bemarquons seu]ement que les ex-voto de la Marciana sont
loin d’appartenir & une basse époque, et qu’a ce-titre seul,’ ils'méri-’
taient de figurer dans ce recueil. Si on les rapproche des bas-relicfs
qui sont datés, par exemple des en-tétes de décrets du 1v° siécle (1), ils
peuvent soulenir la comparalson c’est la méme composttlon éléganle
et sobre, dépourvue de recherche, cest le méme style aisé et facile.
Les défauls d’exécution teehmque sont personnels an sculpteur et ne’
témoignent pas confre les traditions de I’ époque. On ne se tromperait
pas de beaucoup, croyonsnous, en les réparlissant sur une période
qui s’étendraitde la fin duve siécle aux derniéres années du nr*. Malgré
des nemlmences inévitables, ces nionuments ont leur valeur pour I'his-
toire de Vart. [ls nous donnent la mesure de I'éducalion artistique dans
les ateliers les moins privilégiés; ils nous montrent & quel point le
gout était le méme, a lous les degrés, et prouvent une fois de plus que
les Grecs n’auraient pas compris qu’on fit une distinction entre 'art ct
la production industrielle.

Bordeaux, 12 février 1882,

(1) Voir Bulletin dé ‘Corl"resp. hellénique, 1878, PL. Xt et XII, et _1881., PY. X el 1.















