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DECORATION ET IMAGERIE

DANS LA CERAMIQUE GRECQUE "

(Pl. 1V-VIII).

A quoi sert le décor des vases grecs? A cette question une
réponse s'offre tout naturellement : ce décor sert a orner les
poteries. Est-ce bien sir pourtant? Dans la catégorie la plus
nombreuse et la plus intéressante I'arliste ne se propose-t-il
pas une tout autre recherche que celle de I'ornement ? Quelle
est cette recherche ? Quelles sont les causes et les consé-
quences de ce qui parait étre au premier abord un paradoxe,
a savoir que le but principal du décoraleur n’est pas d’orner
la poterie qui lui est confiée ? Tel est le probleme que j'ai
I'intention d’examiner ici sommairement.

Regardons, sans esprit préconcu, un chef-d’ccuvre de la
céramique attique, par exemple la coupe de Brygos ot est peint
le Sac de Troie. Elle pouvait se présenter sous trois aspects :
posée sur une table, en mains, accrochée au mur. La fig. 1
(pl. IV) la montre posée sur une table : en raison de la hau-
teur de I'eil le décor exlérieur n'est visible que trés partiel-
lement, sur les bords de la vasque, pour un homme étendu
sur un lit, faisant face a celui qui se sert de la coupe. Dans
la fig. 2 (pl. IV), la voici en mains, élevée par un convive qui
-y trempe ses lévres; les images apparaissent mieux, surtout
avec un certain recul, mais elles sont doublement fuyantes

(1) Conférence prononcée a I'Université de Bruxelles, en février 1936, sous les
auspices de la Fondation archéologique.
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par suite de la courbure de la paroi a la fois d’avant en arriére
et du centre sur les cotés; méme si le vase restait immobile
dans la main de celui qui y boit, il serait impossible d’appré-
cier la qualité et l'intérét de son décor. Enfin, dans la fig. 5
(pl. VII), la coupe est accrochée au mur : c’est la présentation
la plus favorable, en méme temps que la plus habituelle ;
on peut méme penser que les coupes de prix ne quittaient
qu'exceptionnellement leur place au mur de la salle principale,
o1 elles faisaient 'admiration des connaisseurs. Le tableau est
enlierement visible et les inconvénients de la courbure sont
aussi atténués que possible, mais ces personnages placés les
uns au-dessus des autres, sur une ligne de terrain verticale,
certains d’eux la téte en bas, offrent un aspect anormal. En
somme, pour goiler vraiment cette belle peinture, pathétique
et ardente, il faut la détacher de la poterie et la considérer soil
dans des photographies prises en donnant au vase une position
instable, une position ou, dans la réalité antique, il ne devait
jamais se trouver, soit dans une planche dessinée, telle que
celle de la Griechische Vasenmalerei (1), ou le sujet soit restitué
a plat (fig. 6, pl. VII). Y avail-il possibililé de mieux disposer
cet ensemble ? Je ne le pense pas, car il a été congu sans tenir
compte de sa fonction décorative; lorsqu’il I'a élaboré, le seul
élément de la poterie dont Dartiste se soit préoccupé a été la
hauteur et la longueur du cadre qu'il devait remplir. Résultat :
pas plus qu'il ne souligne la structure du vase et n’en met la
forme en valeur, le décor n’est lui-méme mis en valeur par la
nature de la surface sur laquelle il est peint.

Et ce trait n'est particulier ni & ce type de céramique ni &
cette période. Regardez au Louvre 'amphore de Milo, de qua-
tre-vingts a cent ans plus récente (fig. 3, pl. V). Vous voyez des
figures superposées, en lutte contre des ennemis partiellement
invisibles ; vous pressentez que le décor offert & vos yeux n’est
qu'une partie d'un combat plus vaste. Mais vous ne pouvez

.

(1) PL. 25 (reproduite Pfuhl, fig. 419-420; Perrot-Chipiez, X, p. 570-571).
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apprécier 'ampleur, la grandeur, animation de cette mélée
des dieux et des géants si vous ne la voyez reportée a plat,
telle sans doute que I’a concue I'artisle, non plus déformée par
sa transposition sur une surface fortement incurvée (1).

Je pourrais multiplier les exemples qui préteraient aux
mémes observalions. D’une fagon générale, dans les vases
altiques & scenes, qui forment la majeure partie de la produc-
tion céramique aux vi® et v¢ siecles (je parlerai plus tard des
vases, plus rares, a figure unique), poterie et décor sont congus
sans égard I'un & I'autre, sinon en ce qui concerne la forme et
les dimensions du cadre; rien d’étonnant qu’au lieu de se
rehausser mutuellement, ils nuisent plutot a l'effet de leurs
mérites respectifs.

Considérons maintenant les amphores cycladiques du
vi® siecle. La forme, avec le pied trop faible par rapport &
I'ensemble de la poterie, en est souvent défectueuse, mais
cette lacune est atténuée par I'habile agencement des zones.
Voyez, par exemple, un vase & décor trés sobre tel que
I'amphore de Stockholm (2) : le soubassement de larges bandes
noires sur la panse, le couronnement de lignes verlicales dé-
liées sur le col encadrent en bonne place un cerf d’'une élégante
sveltesse. Sur les pieces plus riches et plus chargées, telles
que les grandes amphores méliennes, l'alternance de zones
larges et minces, les rosaces massives, les spirales élastiques,
les bandes quadrillées verticales constituent un revétement
qui en rehausse le caractére monumental. Ici tout est combiné
en vue de la décoration. Disposée sur la partie la plus large,
12 ot les inconvénients de la courbure sont le moins sensibles,
la. scéne principale est placée bien en vue dans les ornements
qui I'encadrent. Et ces ornements, elle les compléte en donnant
son sens a la poterie, illustration de la légende délienne (fig. 4,

(1) Voir les pl. 96-97 de la Griech. Vasenmalerei ('une reproduite Pfuhl,
fig. 584; Dugas, Aison, p. 113).

(2) Arch. Jahrb., 1891, pl. 7; Perrot-Chipiez, X, p. 31; Merlin, Vases grecs,
pl. VIII &4 g.




4 DECORATION ET IMAGERIE DANS LA CERAMIQUE GRECQUE 443

pl. VI) ou glorification du héros Héraclés (1). Il y a recherche
d’adaptation réciproque, accord du vase et du décor peint.
Cette préoccupation décorative, si au vire siecle, avant que
s'y fasse sentir l'influence attique, elle I'emporte dans les
Cyclades, plus encore en Ionie et & Rhodes, c¢'est-a-dire dans
les régions du monde grec les plus rapprochées du monde
asiatique, terre traditionnelle de 'ornement, I'Attique n'y est
pas constamment aussi étrangére qu’on pourrait le conclure
d’apres les documents de la période classique que j’ai choisis
comme premiers exemples. La grande amphore du musée
d’Athenes avec 'exposition funébre (2) est un magnifique repré-
sentant de cette magnifique floraison de I'art céramique que fut
a Athenes, dans la seconde parlie du vin® siecle, la derniére
phase du style géométrique. Ce vase réveéle une telle habileté
dans l'utilisation de I'ornemenl linéaire et de la zone horizon-
tale, une telle adresse & accorder le rythme du décor et le
profil de la poterie, que le seul souci du décorateur parait
avoir été de trouver, pour ce véritable chef-d’ceuvre, la véture
la mieux appropriée. Kt pourtant, si nous I'examinons attenti-
vement, y constalons-nous le méme sens de la décoration que
sur les amphores des Cyclades? L’wil ne s'égare-t-il pas dans
des zones trop nombreuses, parfois trop minces? A peine plus
large que les molifs dont elle est entourée, séparée d’eux par
un cadre de méme nalure, la scéne a figures humaines n’est-
elle pas perdue dans cet ensemble linéaire ? Il y a 12 un art qui
se découvre a I'analyse plutot qu’il n'impressionne immédiate-
ment le regard. Lorsqu'il multipliait ces combinaisons de
lignes, établissant entre elles de subtiles correspondances, ce
qui a inspiré le peintre n'est-ce pas une sorte d'enthousiasme
géométrique plutdt que lappréciation exacte de l'ornement
qui donnat au vase l'aspect le plus favorable? La scéne & figures
elle-méme, il a pensé & son sens, & sa composition, plutdt qu'a

(1) Arch. Eph., 1894, pl. 12; Merlin, Vases grees, pl. VIII & dr.
(2) CVA| Athenes, 111 H d, pl. 8; Pfuhl, fig. 10; Merlin, Vases grecs, pl. 1. Cf.
les observations de Méautis, L'dme hellénique d’apres les vases grecs, p. 30-32.
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son effet. Ici donc la préoccupalion décorative, tout en élant
prépondérante, n’a pas dirigé de facon spontanée et exclusive,
comme dans les Cyclades, le travail du peintre.

Concluons ce rapide examen : dans quelques parlies du
monde grec, & une cerlaine époque, le peintre de vases a été
véritablement un décorateur; en Atlique apparait des le début,
pour s’épanouir a I'époque classique, une tendance différente :
I'arliste s’intéresse & ses dessins, a ses tableaux, abstraction
faite de la mise en place; ce n’est pas un décorateur, c’est un
imagier. Evidlemment celte conception de la peinture céra-
mique est un contresens si nous jugeons en esthéticiens et si
nous considérons que dissocier la peinlure de son support, c'est
rompre l'unité de l'ceuvre d'arl; mais si nous jugeons en
psychologues ct en historiens, quel contresens fécond! 1l a
ouverl tout large I'horizon des peintres de vases dont I'inspira-
tion n’a plus été limitée par les exigences précises d’une tache
d’ornemaniste. Oubliant le systéme de courbes plus ou moins
compliqué qu’'est toute polerie, négligeant le récipient d’argile,
ils se sont progressivement arrogé le droit de représenter
I'homme, tout I'homme. Leur art a pu ainsi devenir celte
créalion si pleine de vie, de variété, que fut la peinture de
vases athénienne, au lieu de rester un métier infiniment habile
peul-élre, mais étroitement borné, comme I'a été, par exemple,
la peinture de vases crétoise.

Décoration ou imagerie : les vases considérés tout d’abord,
coupe de Brygos et amphore de la Gigantomachie d’une part,
amphores cycladiques d’autre part, sont des types, destinés a
éclairer nettement les deux termes du dilemme. Mais nalurel-
lement, entre ces échanlillons caraclérisliques, il existe de
nombreux intermédiaires. Voyons -d’abord comment s’est
établie peu & peu, dans la céramique athénienne, la prépondé-
rance de l'imagerie. Cette esquisse historique nous préparera
a rechercher pourquoi les ateliers athéniens se sonl orientés
dans ce sens et quels ont été les résultats de cette orientation,
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Dans I'ensemble le style géométrique présente un caractere
décoratif; les zones, les figures linéaires distinguent les élé-
ments de la poterie, a la nalure desquels ils sont appropriés.
Mais si les styles géométriques autres que l'attique restent, en
général, fideles a celte tendance, les grands vases ornés de
scénes révelent déja I'éveil de préoccupations plus intellec-
tuelles : joie de jouer avec les lignes, joie de représenter avec
ses divers figurants le cérémonial de 'exposition funebre. C’est
de ce gout de 'imagerie, de cet intérét pour le sujet méme du
décor, que nous allons suivre le développement.

L’art grec du vir© siecle est, a bon droit, dénommé « orientali-
sant » : c’est la période durant laquelle les motifs issus d’Asie, de
Phénicie, d’Egypte envahissent I'lonie, les iles, la Gréce conti-
nentale, et non seulement les motifs, mais aussi 'esprit qui en
a inspiré la création et I'agencement. Or, si ces motifs d'origine
orientale, guirlandes florales, animaux réels et fantastiques,
génies ailés, sont tirés de la nature ou formés d’éléments qui
lui sont empruntés, si la facon dont ils sont rendus révéle la
curiosité de I'¢lre vivant, ils n'en sont pas moins strictement
adaptés, dans la plupart des ateliers de cette époque, au role
décoratif qui leur est dévolu. Les cenochoés et les coupes rhodo-
ioniennes, les amphores cycladiques, les flacons corinthiens
illustrent I'inspiration dominante. En Attique la vague orien-
talisante déferle également, mettant fin a la prépondérance de
I'ornement linéaire et apportant tout un lot de motifs et de
combinaisons nouveaux. Mais, m&me sur des poleries pénéirées
d’orientalisme, le principe de la prépondérance décorative est
bien souvent mis en échec. Un échantillon typique est
Pamphore du musée de New-York avec la mort de Nessos (1).
Dans I'ensemble ce vase est apparenté aux vases cycladiques;
I'aménagement des zones et des tableaux reproduit une disposi-

(1) JHS, 1912, pl. X-XII; Pfuhl, fig. 86,
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tion analogue & celle des grandes amphores méliennes. Mais,
sur le col, le lion terrassant un daim est un monstre étrange-
ment vivant, qui ne s’incorpore pas & la paroi : il parail, au
contraire, faire effort pour se détacher du cadre trop étroit qui
I’enferme;; & pépautd le débordement de la composition sur les
faces latérales montre que le peinlre a seulement pensé au
mérite’ intrinséque de son tableau. Malgré 'analogie de présen-
tation nous avons donc la un décor foncierement différent de
celui des vases cycladiques, a plus forte raison des vases rhodo-
joniens. L’esprit imagier refuse de s’y subordonner & I'esprit
décoralif et fait fi des reégles auxquelles celui-ci se soumet natu-
rellement. Au vie siécle, en Attique, I'ordonnance d’ensemble
reste décorative, mais, lorsqu'un sujet s’y préte, le peinire se
laisse entrainer par l'intérét propre qu’il offre et ne pense plus
a la fonction spéciale qui est sa raison d’¢tre sur la poterie.

Dans la céramique corinthienne nous constatons également
un gott trés vif pour les tableaux sans caractére décoratif;
mais ce gout reste ici contenu dans des limites plus étroites :
d’une part, sa situation de grande place commerciale, centre
du trafic entre la Gréce continentale et I'Orient, a singuliére-
ment favorisé & Corinthe la pénétration et I'influence de 'orne-
mentation orientale; d’autre part, la fabrication intensive des
céramiques de petites dimensions a surtout poussé les artisans
corinthiens & I'étude des schémas appropriés & des poteries sur
lesquelles les scenes & figures étaient forcément exceptionnelles.
(est seulement dans la premiere partie du vi* siecle, avec le
groupe des grands craléres, que nous voyons le peintre corin-
thien donner carridre & ses tendances d’imagier; et cela en
grande partie sous l'influence de ses confréres athéniens.

Au point de vue qui nous occupe, la céramique atlique du
vie siecle est particulierement instructive. L'imagerie qui,
jusqu’alors, ne s'était pas entierement dégagée de la recherche
décorative, impose sa prééminence dans une série de vases ou
I'ornementation est réduite & un role secondaire ; sur d'autres,
au contraire, le sens décoratif s'affine, se perfectionne, le peintre

gu/»awz—H
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apprenant & adapler la figure humaine a la surface qu'elle
est chargée d’orner. Au lieu de se rencontrer et de s’opposer,
comme au vn® siecle, les deux tendances semblent donc se
dissocier; d'une fagon générale, dans la premiere moitié du
vi‘, le vase A zones releve du courant imagier, le vase a
métopes s’inspire avant fout de la préoccupatior décorative.,
Sur les vases attico-corinthiens (1) les zones peintes sur la
panse et le bas, guirlandes, animaux, recouvrent la poterie
plutot qu'elles ne I'ornent vraiment; répétées sans recherche
de. variété, elles remplissent I'espace libre au-dessous de la
zone & figures sur laquelle se concentre I'effort du peintre.
Personnages dansants ou illusirations légendaires, cette zone
montre généralement des scénes intéressantes en elles-mémes,
mais qui, composées de figures relativement petiles et nom-
breuses, n'ont pas un réle spécial dans I'ordonnance de I'en-
semble; I'image accapare l'attention de l'artiste sans pourtant
qu’il songe & lui ménager une place privilégiée.

C'est toul le contraire sur le vase & métopes : la plus grande
partie est recouverle de vernis noir, procédé qui accentue les
formes de la poterie et qui lui donne, pour ainsi dire, plus de
solidité en subslituant a la teinte claire de I'argile un ton
lustré, ot jouent les reflets de la lumiere ; au milieu, sur
I'’épaule et le haut de la panse, est réservé un rectangle qui
conlient ordinairement non pas une véritable scéne mais plutot
un sujet (2). Cette présentation, qui isole le motif sur la partie
du vase le plus en vue, le met bien en valeur en atténuant
autant que possible, par les limites assignées de tous colés au
cadre, les inconvénients dus aux courbures. D'autre part, en
rompant P'uniformilé de la poterie, cette ouverlure dans le
vernis noir Jui donne un centre, non pas centre géomélrique,
mais point d’attraclion et jusiification de ses lignes construc-
trices; ici c'est la totalité du vase, non des guirlandes ou des
torsades peinles sur sa paroi, qui forme l'encadrement. Et

(1) Cf. par exemple CVA, Louvre, IlI, H d, pl. 2-5.
(2) CL. par exemple CVA, Louvre, 111 H e, pl. 9.
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par sa nature elle-méme, par sa simplicilé ot I'eeil se reconnait
immédiatement, par ses dimensions, souvent par son affinité
formelle avec les contours du vase, le sujet, loin de fixer 'allen-
tion au délriment de la poterie, en apparait comme parlie
intégrante,

Jusqu'ott peut aller aux environs de 560, aprds une période
décisive pour lorientation de la pensée grecque, le goit de
I'imagerie, c’est ce que montre le fameux vase Frangois. Ce
grand cratére, dont l'examen est si passionnant, est concu
comme un album, non comme un ensemble décoratif. Les
zones ot sont illustrées en quelques épisodes la légende de
Pélée et de son fils Achille, celle de Thésée, celle de Dionysos,
sont serrées les unes conlre les autres, sans intervalle suffisant
qui les détache a I'@il ; on les lit figure par figure, ligne aprés
ligne, plutot qu'on ne les saisit du regard. Ici la considération
décorative n’existe plus; le vase est un simple support de
I'image; de ce support le peintre néglige les incommodités,
attentif & I'utiliser dans toute son ampleur; il n'essaie ni d'y
adapter ses compositions ni den faire valoir les proportions
exceptionnelles. La dualité des signatures, dualité dont le vase
Francois fournit le plus ancien exemple, exprime bien cette
séparation des deux points de vue : le potier Ergotimos et le
peintre Klitias ont travaillé en toute indépendance réciproque,
non pas unis par une véritable collaboration, simplement
associés par les exigences géométriques d'une aussi riche illus-
tration et d’'une aussi imposante poterie.

Mais le succes du vase & zones n'éteint pas le sens et le gotit
de la décoration pure. Dans le troisitme quart du vi° siecle ce
sont de merveilleux représentants de cetle tendance que les
coupes dites des « petits maitres » (1). A peu prés verticale, la
paroi de la vasque est propre a recevoir un sujet, et ce sujet,
toujours extrémement sobre, en général une petite figure
d’animal, en méme temps qu'il se présente favorablement,

(1) Cf. par exemple I'cuvre de Tléson dans Hoppin, Handbook of black-fig.
vases, p. 365 suiv.
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souligne la distinction entre le rebord et le fond de la vasque,
et acheve par une note fantaisiste un ornement presque exclu-
sivement linéaire. L'interdépendance de la poterie et de la
peinture est ici compléte. Sur ce genre de vases, le sens déco-
ratif perd rarement ses droits; on s’en rend comple lorsque,
par une combinaison différente, soit la signalure de l'auteur
soit une suite de figures est peinte dans la zone au milieu de
la vasque; leur disposition, I'aménagement des couleurs s’y
inspirent avant tout du désir d’orner.

Les grands vases de cette période, phase d’apogée de la figure
noire attique, donnent sur leurs meilleurs exemplaires part
égale aux deux tendances. La scéne qui forme le décor principal
offre en elle-méme un intérét que le peintre s'attache avant
tout & faire ressortir, mais elle est choisie et disposée en ayant
égard aux conditions spéciales & la peinture céramique. Carac-
téristique & cet égard est 'cuvre d’Exékias. Dans le duel
d’Achille et de Penthésilée peint sur une amphore du British
Museum (1), les sentiments des deux héros sont rendus de
fagon aussi dramalique que le permet la figure noire ; I'’Ama-
zone est tombée sur le genou, Achille va l'achever de sa
lance ; c’est & ce moment, alors qu’il est trop tard pour retenir
le fer, que leurs regards se rencontrent et que le guerrier est
saisi par la beauté de sa victime. La scéne est compléte en elle-
méme, mais en méme temps elle est soigneusement mise en
place sur le vase, a I'’endroit ot sa plus grande rotondité parait
destinée a recevoir un décor plus ample que les guirlandes de
la base ou du col et en évitant que les tétes des figures empie-
tent sur la courbe de I'épaule; elle s’encadre entre.ces guir-
landes et les rinceaux déliés qui séparent les deux faces. Bien
que dépassant par son intérét les limites de la simple orne-
mentation, la scéne s'intégre a la poterie dont la forme massive
parait naturellement la porter. Ici se trouve réalisé dans une
harmonieuse association 1'équilibre de l'esprit décoratif et de
I'imagerie.

(1) CVA, Brit. Mus., 111 H e, pl. 49, fig. 2 a ; Technau, Ezekias, pl. 25 b,
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Equilibre instable : avec l'apparition de la figure rouge ¢’est
I'imagerie qui l'emporte. Le vase de prédilection du style
sévere, la grande coupe plate, était particulierement impropre
a recevoir une scéne a multiples personnages. Epictélos est
encore un décoraleur qui, concentrant son attention sur le
médaillon intérieur, essaie d’y réaliser des sujets adaptés a la
forme circulaire. Mais en général ce cadre exigu, habituelle-
ment tourné contre le mur, est traité par le peintre en revers
d’'intérét secondaire. Quant & I'extérieur, nous avons constaté,
en examinant la coupe de Brygos, les inconvénients inhérents
a cette surface doublement incurvée. Les artistes n’en ont pas
moins utilisé le tour de la vasque pour y représenter des
scénes complexes, au lieu de chercher quelque schéma déco-
ratif adapté a sa forme spéciale, comme étaient, par exemple,
les yeux des coupes a figures noires. Sur les grands vases aussi
régne le méme esprit; tout y est imagerie, tableau. Sur cer-
tains, comme les crateéres, les inconvénients sont atténués,
parce que la paroi, & peu prés droite en hauteur, offre en lar-
geur une courbure réduite, mais sur d’aatres, les hydries
par exemple, la déformation est souvent assez sensible pour
produire un effet désagréable. Il suflit, pour le constater, de
comparer avec une photographie de I'hydrie Vivenzio un
dessin du décor peint sur I’épaule (fig. 7 et 8, pl. VIII) : seul
le dessin (1) permet d’y reconnaitre une des plus émouvantes
créations du style sévere. En réalité le peintre est indifférent
aux conséquences de la transposition sur le vase des scénes
qu'il a élaborées. Un seul groupe de céramistes reste fidele a
I'idée décorative; ¢’est I'anonyme qu’on appelle le Maitre de
I'amphore de Berlin et ceux qui s’inspirent de sa manigre (2).
Sur Pamphore entierement recouverte de vernis un sujet isolé
se détache de chaque colé; comme pour I'amphore & métopes
des figures noires le vernis accentue la forme du vase; le sujet,

(1) Griech. Vasenmalerei, pl. 34 (reproduit Perrot-Chipiez, X, p. 626-627; Pfuhl,
fig. 318 ; Beazley, Kleophrades-Maler, pl. 21).
(2) Cf. Beazley, Der Berliner Maler,
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ordinairemenl une figure debout, fait réellement corps avec
lui, évoquant plu' son altitude verticale 'axe autour duquel
s’ordonne la poussée des courbes. Dans les vases de ce genre
s'affirme la prééminence de la poterie.

Mais c’est la tendance particuliere a quelques ateliers. Avec
les imnovations polygnotéennes et le slyle libre le décor
s'affranchit de la polerie, devient étranger a ses convenances.
Suivant la scéne a représenter on choisit comme support un
vase qui offre la surface nécessaire et on y traite la scéne sans
égard aux particularités de ce support. Sur les grands crateres
ornés d’Amazonomachies la forme de large frise qu’affecte le
champ décoralif est appropriée a celte sorte de scenes ; en fai-
sant tourner le vase, il semble qu'on assisle aux divers épi-
sodes de la balaille. Mais, sur la coupe de Munich ot est repris
le theme du duel d’Achille et de Penthésilée (1), le vase est
débordé, écrasé par la grandeur pathétique de la peinture. Il
n’y a plus rien Ia de céramique; la coupe avec sa forme, sa
matiere, sa deslination disparait complétement sous le tableau.

Durant cette période la préoccupation décorative n’est guére
représentée que par une petite série, celle des coupes a fond
blanc. Ce sont des ceuvres d'un métier raffinég, trés étudiées au
point de vue de la fabrication; le tableau qui orne l'intérieur,
simple figure ou épisode légendaire, s’accorde par la grace du
dessin et I'harmonie des teintes & la minceur de la poterie, &
son élégance fragile. Vase et décor forment ici un tout de déli-
catesse solidaire (2).

Poussons notre examen jusque dans la deuxieme partie du
v* siecle, et regardons deux chefs d’ceuvre qui relient les
vases précédents a la Gigantomachie du Louvre. Sur le cratére
de Bologne, ol sont illustrés les préparalifs de la course d'Ata-
lante et d’Hippomene (3), le peintre a groupé ses figures prin-
cipales de maniére qu'on saisisse I'ensemble d’un coup d’ceeil;

(1) Pfuhl, fig. 501.
(2) Cf. Philippart, Mon. Piot, XXIX, p. 108-136; Ant. classique, 1936, p. 82-86.
(3) Pfuhl, fig. 579; Dugas, Aison, p. 85 et 89.
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ce sont sculement les figures secondaires des spectaleurs et les
accessoires encadrant la scéne qui disparaissent dans la courbe,
au-dessus des anses. Il y a donc ici adaplalion approximative
du décor et de la poterie. Mais ce cas est limilé, en général, a
cette catégorie de vases. Voyez, par exemple, la magnifique
amphore d'Arezzo; la qualité de cette composition tient a I'am_
pleur de I'horizon qu’elle découvre devant nous, a I'évocation
de ce paysage de montagne ct de mer a travers lequel I'atlelage
merveilleux entraine Pélops el Hippodamie. Or, ici encore, il
est essentiel d’avoir une vue d'ensemble, comme peut seule la
fournir une reproduction a plat (1), pour avoir impression
d’espace illimité qui donne au lableau toute sa signification.
D’autre part, au point de vue de l'ornementation céramique,
on ne peut dire que celle peinture, d’'une poésie si suggestive,
concoure & rehausser le mérite de forme de l'amphore; cetle
large zone, orientéc dans le sens horizontal, rompt plutét
I'unité d’un vase élancé, qu'elle semble couper en deux tron-
cons. Vase et décor sont I'aboutissement de recherches poussées
en complete indépendance.

Je n’insiste pas sur des exemplaires ou ce divorce esl encore
plus frappant, telle I'enochoé du Vatican évoquant la ren-
contre de Ménélas et d'Hélene apres la prise de Troie, lorsque
Ménélas furieux est arrélé par Aphrodite au moment ol il veut
tuer sa femme (2). La scene doit son caractere palhétique a
'apparition de la déesse entre les époux; or, on ne peut voir
en méme temps plus de deux figures. Telles encore les hydries.
Ici le divorce est méme plus curieux, car la singularité du
champ a décorer obligeait I'arliste a en tenir trés précisément
compte dans sa composition; et pourtant la courbure de
I'épaule déforme plus fortement les personnages que, sur les
coupes, la courbure de la vasque, en méme temps que la roton-

B

(1) Celle de la Griech. Vasenmalerei, pl. 61 (reproduite par Pfuhl, fig. 583;
Dugas, Aison, p. 103).

(2) Dugas, Aison, p.81; comp. a ces photographies le dessin de la Griech.
Vasenmalerei, pl. 170, fig. 1.
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dité interdit d’apprécier véritablement des compositions con-
cues comme un ensemble (1). 11 y a adaptation formelle de la
peinture a la poterie, il n'y a pas I'adaptation réelle que seule
produirait I'unité d’élaboration.

Il est temps de conclure cette esquisse historique. Ce qui
s’en dégage, me semble-t-il, c’est que, des deux préoccupations
qui peuvent guider un artiste chargé de décorer une poterie :
la préoccupation de lui donner un ornement approprié et la
préoccupation d'y peindre des images, c'est, & I'époque la plus
ancienne, I'épeque géomélrique, la premiere qui inspire le
travail du céramiste; mais la seconde gagne peu & peu en
influence. Au vi® siécle, en Altique, les deux tendances sont
I'une et 'autre des facteurs féconds de I'évolution céramique ;
a I'époque classique le goit de I'imagerie I'emporte trés géné-
ralement. L'indépendance de la poterie et de son décor ont
donc él¢ en s’accentuant : & quelles circonstances est due cette
orientation si spéciale?

En premier lieu il fant tenir comple du fait que le Grec,
particulierement ’Athénien, ne congoit guére la création d’art
sans la participation de la figure humaine; lorsque la figure
humaine n’intervient pas, comme dans les édifices, d’ailleurs
assez rares, dépourvus de sculpture, le caractere de I'ceuvre
reste linéaire, géométrique. Or la décoration céramique, dés
qu’elle devient un peu raflinée, exige des motifs dont les formes
malléables s'adaplent aisément aux singularités des diverses
poteries : tels sont les lignes affranchies de la régularité géomé-
trique, les végétaux, les étres vivants assez rudimentaires pour
conserver une plasticité suffisante. Ce sont les éléments dont
ont fait usage les céramistes crétois, uniquement attachés a
trouver pour leurs productions si variées des motifs et des
combinaisons exactement adéquals. Mais, dans le milieu intel-
lectuel d’Athénes, un art de cette nature n’avait pas sa place.

(1) Cf. par exemple I'hydrie de Meidias : CVA, Brit. Mus., 111 1¢, pl. 91-92.
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La décoration de vase devait donc nécessairement soil ne pas
dépasser les limites d'un métier rudimentaire soit, comme les
autres manifestations du génie hellénique, faire appel a 'étude
de 'homme. Or la figure humaine ne se préte pas aussi doci-
lement qu’un rinceau, une branche de lierre, une pieuvre, aux
structures diverses du récipient d'argile, et I'ensemble de
figures humaines, la scéne, s’y préte encore moins. Une fois
lancé dans cette voie, il fallait donc ou que le décorateur,
altenlif aux condilions spéciales de la peinture céramique,
s'imposit certaines limilations, ou que, soucieux uniquement
d’imagerie, il s'accordat libre carriere en négligeant délibéré-
ment les inconvénients qui en résullaient pour ses composi-
tions. La premiere conception, c’est, au vic siecle, celle des
peintres d’'amphores & métopes, celle dont Exékias est le repré_
sentant le plus original ; au début du ve siecle, celle du Maitre
de 'amphore de Berlin. Mais il n'est pas dans la nature de
I'esprit athénien, toujours avide de créer du nouveau, de s’en
tenir & une formule, méme si elle répond exactement aux exi-
gences . de sa destinalion propre; jamais satisfait, il tente tou-
Jours au-dela de ce qu'il a accompli. Représentée des le début
du vi° sigcle par les vases & zones, la seconde conception devait
donc s'imposer par les possibilités indéfinies de renouvelle-
ment qu'elle renfermait. Qu'il y elt incompatibilité entre la
représentation de la vie humaine et la véritable décoration
céramique, les Athéniens n’'étaient pas peuple a s’y arréter,
enlrainés par la joie supérieure que leur procuraient ces
images.

Des images : je crois que ce mot, avec toute la variété de
réalisation qu'il évoque, nous permet, en second lieu, de mieux
comprendre la raison d’¢tre de la peinture céramique. Le
grand art, par les frais qu’exigent sa production et sa conser-
vation, est nécessairement le monopole des collectivités ou de
quelques privilégiés; mais, a colé des créations du grand art,
il a toujours existé, chez les peuples doués au point de vue
artistique et aux époques oii le sens du beau n’a pas été réservé
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a I'aristocratie, une catégorie d’'ceuvres qui, en raison de leurs
dimensions moindres et de leur matiere moins coiiteuse,
fussent accessibles aux particuliers de condition moyenne,
méme modeste. Ces cuvres, de qualité tres variable, parfois
de méme rang que les réalisations du grand art, donnent satis-
faction aux besoins du peuple en lui procurant un plaisir visuel
de degré différent, mais de méme nature. A 'époque moderne
ce sont les formes diverses de lillustration sur papier qui
jouent ce role, ¢’est 'image, en donnant & ce mot son acception
la plus étendue. Mais le papier n’existe pratiquement pas dans
I'antiquilé grecque, car il n’y a aucun rapport entre 'usage
trés limité du papyrus, méme durant la période hellénistique,
et celui du papier durant ces derniers siecles (1); et sans
doule, si nmous nous f(rouvions transportés dans la Grece
classique, son absence serait une des lacunes qui nous seraient,
intellectuellement et matériellement, le plus sensibles. Pour
répondre aux exigences d'un peuple artisle, a4 ces exigences
que ne contentaient pas les sanctuaires et les monuments
publics, il fallait une matiere qui tint la place du papier et
qui, possédant & peu pres les mémes qualités, put servir de
support aux représentations. Or, la terre cuite est, elle aussi,
une matiere légere, peu cotiteuse, durable, apte par sa nature
a recevoir des dessins; la poterie, d'autre part, élait un métier
traditionnellement pratiqué dans les pays égéens et dont la
technique, bien avant les premiéres figurations humaines,
avait atteint une grande habileté. Au moment ou, par suile de
I'évolution de la mentalité grecque, la diffusion de I'image
devint une exigence générale, les poteries se trouverent donc
un support tout désigné pour introduire dans les maisons, a la
campagne, dans les régions reculées, le peuple des silbouettes
noires ou rouges chargées de renouveler en tous lieux le grand
miracle de I'arl:le don de la vie & la maliére inerte. Cest
ainsi qu'au vase peint échut la mission accomplie de nos jours
par le papier illustré.

(1) Cf. Kenyon, Books and readers in ancienl Greece and Rome, surtout p. 18-24
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De cette mission il s’est acquilté en faisant de I'imagerie son
principe et sa fin, fournissant dans ses séries varides I'équiva-
lent des diverses catégories de I'illustration. L'image d’art, la
gravure de maitre : elle est représentée dans I'antiquilé par ces
chefs-d’ccuvre de céramique, magnifiques piéces uniques qui,
depuis "amphore de Nétos jusqu’a la Gigantomachie de Milo,
sont la gloire des ateliers athéniens. Les peintures qui s’y
voient ont été, sans aucun doute, minutieusement ét diées et
exécutées par leursauteurs; la signature qui accompagne cer-
taines d’elles, revendication par le peintre de sa part, prouve &
la fois la considération qui s'attache aux créateurs de ces décors
et I'importance attribuée & la peinture, non seulement comme
auxiliaire de la poterie mais en elle-méme. L'illustration de
bonne qualité, gravure ou photographie : ce qui en tient la
place, ce sont ces vases, si nombreux dans les grands musées,
qui ne sont pas des wuvres de premier ordre, o cerlaines
figures, certains themes sont répétés sans crainte de la mono-
tonie, ou se trahit, & l'occasion, quelque laisser-aller, mais
dont les décors, heureusement concus, adroitement exéculés,
sont dus & des dessinateurs de mérite, experts en leur métier,
plus soucieux seulement de vente avantageuse que d’origina-
lité artistique. Enfin nous avons, en passant par toutes les tran-
sitions, I'équivalent de 'image banale, méme la plus vulgaire,
sur cette multitude de vases décorés en série, lécythes & figures
noires, cratéres ou pélikés a figures rouges, dont on ne parle
guere parce qu'ils manquent d’atirait, mais dont la quantité
dans I'ensemble des céramiques exhumées atteste la diffusion.
Malgré I'infériorité de I'exécution on ne s'est pas contenté pour
eux de simples molifs, lignes ou guirlandes; on y a peint,
comme sur les modeles de prix, des scénes mythologiques ou
familiéres. Ils sont donc aussi des témoins, encore plus éloquents
parce que plus humbles, du besoin de I'image, de sa profon-
deur, de sa généralité. Ces vases ol un pinceau hatif a repro-
duit en touches sommaires Héraclés lultant avec les Amazones,
Thésée domptant le taureau, des éphébes s'entretenant avec
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des femmes, ces vases ont rempli jusque dans les ménages les
plus modestes, comme les créations d’Euphronios et de Brygos
dans les maisons riches, en Attique, hors d’Attique, la mission
de I'image; ils ont été la menue monnaie de l'art, ils ont
répandu partout cette joie des yeux, la vision de I'homme
vivant, agissant, en méme temps que satisfait I'imagination,
poétique ou familiere, en évoquant les héros favoris et en
reproduisant les scénes inspirées de la vie quotidienne.

La poterie peinte a répondu aux mémes exigences psycho-
logiques que l'illustration. En constatant ce fait, nous compre-
nons pourquoi la considération de I'imagerie a rejeté au second
plan celle de 'ornement, pourquoi poterie et peinture de vase
apparaissent non comme les deux aspects d'un art unique, mais
comme deux arts indépendants associés par les circonstances.
Mais, dira-t-on, quelles sont justement ces circonstances ? Si la
terre cuite offre beaucoup des avantages du papier, le vase,
dont la forme est commandée par des nécessités autres que
celles du décor, n'offre aucune des commodités de la feuille de
papier, servante docile de I'image. Pourquoi n’avoir pas
employé des tablettes d’argile qui auraient fourni a artiste un
support exactement approprié selon les cas? Or la tablette
peinte a existé, principalement & Corinthe & I'époque archaique,
mais cette forme de l'image n'a jamais connu, méme de loin,
la faveur de la poterie peinte. Le succes de cette derniére, au
premier abord étrange, trouve, je crois, quelque éclaircisse-
ment dans les remarques suivantes :

Tout d’abord, le vase offre une utilité pratique. Sans doute
il n’est pasvraisemblable que les vases de maitre aient couram-
ment servi. Ceux qui étaient vendus en Etrurie, principal
débouché de la polerie d’art, tenaient surtout lieu de piéces
décoratives, orgueil des seigneurs étrusques avant de devenir
parure de leurs tombeaux; ils ne devaient étre utilisés que
dans des cas exceptionnels. Quant a ceux qui restaient en
Grece, la plupart étaient consacrés dans les sanctuaires; une
petite part seulement était destinée a rester dans les habitations
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privées. Mais la bonne céramique moyenne, qui est si répan-
due, était effectivement employée aux usages auxquels elle
était appropriée, en méme temps que, dans les intervalles de
son service, elle concourait & embellir la maison. A plus forte
raison la céramique de qualité inférieure. Ce role pratique a
certainement contribué au succes de la polerie comme support
d’'images, tout en favorisant le développement de l'imagerie
elle-méme. En effel, en devenant illustration des dieux et des
hommes, le vase peint ne perdait pas ses modestes qualités
domestiques ; d’autre part, c’est l'utilisation courante de la
poterie décorée qui en a entretenu la consommation, assuré
par suite aux peintres une clientele autrement importante que
si le support adopté par eux n'avait pu recevoir aucune
application.

Mais que le vase n’ait pas cessé d’étre préféré a la tablette,
en voici une autre raison qui, pour étre négative et non spé-
ciale a la poterie, ne m'en parait pas moins essentielle. Est-ce
que, dans dautres domaines de I'art, le Grec, spécialement
I'Athénien, ne s’est pas montré aussi indifférent & la présenta-
tion, & la mise en place? Ce que nous constatons en petit dans
la céramique peinte, ne le constatons-nous pas en grand dans
les rapports de I'architecture et de la sculpture ? Examinons, &
titre d’exemple, 'ensemble ou s’est le plus complétement
épanoui le génie athénien, le Parthénon. Tous les éléments du
temple, conception architecturale, décoration sculptée, aména-
gement intérieur avec la statue, sont liés par une unité d'inspi-
ration qui a sa source au plateau méme de I’Acropole. Mais
solidarité spirituelle ne veut pas dire solidarité artistique. lci,
comme sur les vases examinés en débutant, il y a partout
manque d'adaptation des compositions plastiques aux cadres
qui leur sont fournis par I'architecture La sculpture, partout
a I'étroit dans les limites imposées par l'architecture, ne
parait pas faite pour la place qui lui est assignée et ne s’y
trouve pas en valeur. Voyez les frontons : I’habileté supréme de

Phidias n’est pas arrivée & dissimuler la nature artificielle de la
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disposition voulue par la forme triangulaire; ces scénes, si
riches de sens et de si haule conception, ont été déformées par
les exigences de la mise en place. Peut-on croire qu’elles aient
été élaborées pour étre vues a cette hauteur, a cette distance,
dans ce cadre? La noblesse de ces ligures, la délicatesse de
leur exécution étaient cerlainement bien moins émouvantes
lorsqu’elles étaient reléguées dans les airs, encloses enlre les
trois cotés d'un triangle, que lorsque, les ayant en face de nous,
non loin de nous, nous nous sentons dominés par U'esprit qui
vit librement en elles. Passons maintenant aux métopes : ce
sont de grands ensembles découpés en pelils morceaux. Le
maitre d’ceuvre n'a pas essayé de trouver des séries de sujets
qui, tout en étant liés entre eux, eussent chacun son unité.
L'entreprise, il est vrai, était ardue si on songe que le méme
probléme se posait pour les 92 métopes. S'inspirant du pro-
gramme religieux plutot que docile aux suggestions de I'archi-
tecture, il y a représenté les grandes batailles de la tradition
mylhologique ou héroique, batailles & multiples combattants
dont il a da fragmenter I'unité en groupes de deux figures.
Enfin, on a souvent exprimé la surprise que la frise des Pana-
thénées ait recu un emplacement ol il était impossible d’en
saisir I'ensemble, difficile d’en apprécier le détail. Cette compo-
sition, d'ailleurs une anomalie architecturale, n'est pas issue
de la structure de 1'édifice; elle a 6té créée indépendamment de
lui, voulue sur le Parthénon pour des raisons d’ordre intellec-
tuel, appliquée ensuite au seul endroit qui, vu sa forme et ses
dimensions, pouvait la recevoir. Rien d’étonnant qu'elle ne
fasse pas corps avec le temple, qu’elle ne tire pas plus de son
association avec lui une beauté supplémentaire qu'elle ne lui
en apporte une, du moins de nature architecturale, de méme
que la frise peinte autour d’'une coupe ne fait pas corps avec
la paroi incurvée qu’elle est contrainte, pour ainsi dire malgré
elle, d’épouser.

Qu’il s’agisse d’un temple ou d'un vase, l'artiste se soumet

aux régles formelles que lui impose la nature des cadres mis a
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sa disposition ; il ne s’assimile pas les exigences internes de
I'architecture ou de la poterie. Dans l'un et l'autre cas son
intérét se concentre sur le sujet humain, élaboré pour lui-méme,
sans tenir compte de sa fonction décorative. Cette indifférence &
la mise en place parait étre un trait essentiel du caractere athé-
nien. Un des plus anciens monuments de la sculpture attique
nous en fournit un exemple, & peu prés contemporain du
moment ot nous avons vu s'affirmer, en céramique, la tendance
a l'imagerie. Quelle humble construction ce devait étre que le
temple oit se voyait le petit fronton de I’hydre! Une modeste
composilion, un lion dévorant un taureau ou deux serpents
affrontés, aurait formé pour sa facade un décor convenable.
Cela n’a pas sutli a lartisle qui a voulu une grande scéne
mythologique : le combat d’Héracles, accompagné d'lolaos,
avec I'hydre de Lerne, secourue par le crabe. Celte scéne fait
éclater le cadre du fronton et rompt par son intérét majeur,
disproportionné au support, I'équilibre de I'ensemble architec-
tural. Heureuse insensibilité décorative grace a laquelle des
arts, dont la perfection fut restée géométrique, ont pu s’'impré-
gner d’humanité ! Au triomphe de I'imagerie I'architecture a
gagné de porter ce que le génie d’Athénes a créé de plus expres-
sif; la céramique a gagné de ne pas resler un art mineur, c¢’est-
a-dire un art & sujet et & objet strictement limités, mais de
devenir, paralleélement & la sculptare et a la statuaire, une
expression compléte de 'ame athénienne. C’est ainsi qu'elle a
pu jouer dans la civilisation grecque un role qu'on n’altendait
pas de la poterie. Quel est ce role? c’est le dernier point qui
me reste a examiner.

Nous avons vu qu'une des raisons auxquelles la céramique
devait son caractere était l'absence du papier dans le milieu
d’ou elle est issue. Substitut du papieren tant qu'il est support
d'imagerie, la poterie peinte a été appelée a jouer, dans la vie
individuelle et sociale, le role du papier illustré. Role méme
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plus considérable en raison de la faible diffusion du livre écrit.
Or songez a la place que lient dans notre vie le papier illustré.
L’enfant commence son instruction par l'image; elle est
ensuite, sans que nous y prétions attention tellement nousy
sommes habitués, le décor perpéluel de notre existence. Tapis-
serie & l'intérieur de nos maisons, affiche sur les murs de nos
villes, réclame, gravure de journal ou de livre, photographie,
image proprement dite, pieux, profane, licencieux, pittoresque,
le papier illustré nous entoure de toutes parts, nous charmant,
nous instruisant, nous suggestionnant, le tout souvent a notre
insu, Surtout il alimente nos intelligences de visions qui sont
des transpositions simplifiées des formes naturelles et entre-
tient ainsi, aprés l'avoir formée, notre capacité d’analyse des
réalités concretes. C'est d’un peuple de figures aussi nombreux,
aussi insinuant, que la poterie peinte entoure le Gree du vi¢ ou
du ve siecle. Elle distribue un enseignement par les yeux qui
concourt, avec l'enseignement oral, & faire connaitre les lé-
gendes divines, les aventures héroiques; I'aspect avec lequel
elle fixe tel personnage, le moment dont elle fait la phase
évocatrice de tout un épisode sont ceux qui s’imposent aux
imaginations. Si certains thémes apparaissent si souvent dans
lillustration céramique, leur fréquence est sans doute due a
leur popularité, mais réciproquement leur diffusion par la
céramique a entrelenu el accru celte popularité; il arrive méme
que le peintre crée, par ignorance de la tradition poétique ou
par simple fantaisie, des variantes de légende appelées a se
perpétuer. L'imagerie élaborée dans les ateliers de vases n'est
pas seulement résultat de I'évolution intellectuelle : elle est
encore facteur de cette évolution.

Facteur également d'instruction et d'évolution artistiques.
Les ceuvres d’art, surtout les peintures, sont réservées a cer-
taines villes, & certains quartiers; il faut s’y rendre pour les
examiner. Les poteries peintes péndtrent dans les bourgs, dans
les campagnes. Comment est transposée sur une surface la
forme humaine, comment sont rendus par des lignes les moda-
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lités de la draperie, le repos ou 'effort des muscles, I'expression
du visage, le caractére des personnages, comment sont traduites
les relations spatiales de plusieurs figures engagées dans la
méme scene : le vase I'apprend & I'enfant qui ouvre les yeux
aux spectacles de la vie, & 'adolescent en qui s'éveille la voca-
tion d’art, & tout Grec curieux des mouvantes apparences des
corps. J'imagine volontiers le jeune Phidias contemplant les
nus d'Euphronios et révant de réaliser dans le marbre, avec
plus de puissance encore et plus de nuances, la force virile.

Cette action est d’autant plus efficace que la poterie peinte
athénienne n'est pas un simple article de consommation locale.
Elle est expédiée en abondance dans la plupart des régions de
la Groce, agent de liaison pacifique entre la capitale intellec-
tuelle et artistique et le reste du pays. Dans la deuxiéme partie
du ve sidcle la forme avec laquelle Athénes se montre le plus
couramment en Arcadie, en Thessalie, 3 Rhodes, ce sont sans
‘doute les vers de ses podles tragiques et ces vases qui évoquent
les légendes, les fotes, les élégances athéniennes. Ils vont de
méme hors de Gréce, non seulement en Sicile et en Italie mais
jusqu’en Gaule, en Espagne. La aussi, aux indigénes philhel-
lenes comme aux petits-fils des colons, & ceux qui n’ont pas fait
le voyage de Gréce, a ceux méme qui ignorent la langue
grecque, ils présentent le visage d’Athenes, visage - dont lé
charme léger, la grice changeante sont un perpétuel atlrait.
Apres une premiére phase d'importation corinthienne, Siciliens,
Apuliens, Campaniens, Etrusques se sont délectés a la vue des
poteries athéniennes. Les images peintes sur ces poteries, on
ne peut penser qu'elles restassent pour eux des ombres
muettes ; plus ou moins clairement suivant les milieux, elles
leur parlaient d’Athenes, leur enseignaient Atheénes. Au
triomphe de I'esprit imagier la céramique peinte doit d’avoir
joué a Athenes, en Grece, dans le monde antique, un role
éducatif et social.
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Mais ne peut-on faire, & cetle vue, une objection ? La céra-
mique grecque est imagerie, ¢’est entendu ; malgré tout n’est-il
pas excessif d'attribuer aux peintures de vases la méme fonction
intellectuelle et sociale qu’a 'imagerie moderne, si pleine de
variété et d'imprévu ? En particulier n’est-il pas frappant que
I'actualité, élément essentiel de nolre illustration, n'y tienne
pour ainsi dire aucune place ? Il faut reconnaitre que I'imagerie
antique est moins variée que I'imagerie moderne. Mais la vie
antique estaussi moins variée que la vie moderne ; cerlaines
catégories de sujets, issues des conditions propres aux sociétés
modernes, ne peuvent naturellement s'y retrouver. D’autre
part, il faut tenir compte d’un principe commun A toutes les
formes de I'art grec durant la période classique : I’élimination
du pittoresque et de I'anecdotique. Rien d’étonnant que les
évocations de la nature soient tout-a-fait exceptionnelles, que
les figures se meuvent ordinairement dans un espace abstrait,
en des lieux qui ne sont pas représentés mais simplement dési-
gnés par un objet, colonne, autel, instrument suspendu au
mur ; rien d’étonnant non plus que, dans les images de la vie
familiere, soient évités les traits de nature a individualiser les
figures, que les personnages y aient un caractére de généralité
par lequel ils échappent & leur temps. Ce sont I3, spécialement
au ve siécle, des regles essentielles de la création classique,
aussi bien littéraire qu'artistique ; il est naturel qu'elles soient
adoptées dans I'imagerie.

Quant & ce que nous appelons actualité, il est certain que les
exemples en sont rares. Avec nos habitudes modernes nous
pouvons &tre surpris de voir tant d’Amazonomachies et point
de bataille de Marathon, tant de Thésées et point de Péricles.
Mais d'abord ces Amazonomachies, ces Gigantomachies repré-
sentent souvent elles-mémes des allusions aux luttes victo-
rieuses soutenues contre les barbares ; ce sont donc, & leur facon,
suivant un procédé de transposition habituel a la sculpture et
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au drame, des actualités. Ensuite, je me demande s'il n'y a
pas & tirer, de celle indifférence & I'égard des hommes en vue
ou des évenements saillants, une conclusion: I'histoire la plus
authentique d’Athénes ne serait-elle pas justement, avec son
dédain des personnages officiels et des chroniques militaires,
I'histoire que nous a conservée la céramique ? A I'écrivain de
narrer les habiletés des négociateurs, de décrire le détail des
combats. De cela le peintre de vases se désintéresse, mais ne
nous donne-t-il pas une évocation bien plus concrele, bien plus
émouvante, des guerres ou s’est épuisée Alhenes, de ce qu'elles
ont été en réalité pour ceux qui les ont vécues, non pas seule-
ment citoyens habilués de la Pnyx, mais femmes, enfants,
vieillards, lorsqu'il représente le départ du soldat, un homme
adulte, marié, et son retour? Des images comme ladien du
guerrier partant en campagne, sur le stamnos de Munich (1),
ou comme la mise au lombeau du soldat rapporté par les
génies funébres, sur le lécythe du British Museum (2), sont
pour nous des documents d’'une généralité idéale; pour les
artistes, pour les acheteurs, elles élaient des actualités éveil-
lant au cceur de chacun un douloureux écho. Clest parce que
les conditions du milieu en ont fait avant tout, au détriment de
la décoration, une imagerie que la peinture céramique a pu
refléter en des composilions aussi expressives les aspects les
plus divers de la vie athénienne.
Charles Dugas.

(1) Griech. Vasenmalerei, pl. 35; Pfuhl, fig. 358.
(2) Pfuhl, fig. 535,
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- Cliché Giraudon.
i 2. — La méme coupe.
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Cliché Archives phot, d'art et d'histoire,

Fig. 3. — Amphore de la Gigantomachie (Louvre).
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Cliché H. Wagner.

— Amphore mélienne (Musée d'Athénes).
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Clich¢ Giraudon,

Fig. 5. — Coupe_de Brygos (Louvre).
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Fig. 7. — Hydrie Vivenzio, d’aprés un dessin (Griech. Vasenmalerei, pl. 34).
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Cliché Alinari,
ig. 8. — Hydrie Vivenzio (Musée de Naples).




