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Das Relief, das die Heliograviire Taf. I vor Augen stellt, befindet sich in
Wien im Palais Lanckoronski. R. v. Schneider hat mich vor Jahren auf das
schone und merkwiirdige Stiick aufmerksam gemacht, und schon damals er-
teilte mir Se. Exzellenz Karl Graf Lanckoronski-Brzezie bereitwillig die Erlaubnis,
es zu verdffentlichen. Ich darf an dieser Stelle meinen ergebenen Dank dafiir
wiederholen. Giitigen Mitteilungen des Besitzers entnehme ich, dal das Relief zum
Nachlasse seiner in Paris verstorbenen Mutter gehérte. Vermutlich — Sicheres
ist dariiber nicht bekannt — war es, gleichwie zwei romische Portriatképfe, von
deren Vater, dem Grafen Leon Potocki, in den Vierziger- und Fiinfzigerjahren
durch lingere Zeit russischem (Gesandten in Neapel, erworben worden. Es ist
bisher, soviel ich finden kann, nicht verédffentlicht, in der wissenschaftlichen
Literatur auch nicht erwihnt.

Das Bildwerk hat die einfachste Form griechischer Votivtafeln: eine nach
oben hin leicht verjlingte rechteckige Platte ohne jede Einrahmung, abgesehen
von der schmalen Fuflleiste. Es mifit in der Hohe 074", in der Breite unten 0'484™,
oben 0466™, in der Dicke, ohne die um 003" vortretende Fugleiste, unten o'055",
oben o045™. Die hochste Relieferhebung betrigt o'035™ Die Platte ist auf der
Riickseite grob, an den Seitenflichen feiner gepickt. Vermutlich aus moderner
Zeit stammen zwei Klammerlocher in der oberen Abschlufifliche, je zwei runde
Bohrlocher in den Seitenflichen, endlich ein hinter der Ferse des linken Fufles
senkrecht durch die Fufllciste gebohrtes Loch. Der Marmor, feinkdrnig, mit vertikal
durchgehenden Schichtungsstreifen, scheint mir pentelisch; er hebt sich deutlich
ab von dem fiir die geringen Ergidnzungen verwendeten zuckrigen italienischen
Marmor.

Das Relief, an der Oberfliche stellenweise leicht korrodiert, ist im ganzen
wohl erhalten. Die Fuflleiste scheint an den Ecken stark verstofen gewesen zu
sein, wie auch die linke obere Ecke des Relieffeldes weggebrochen ist; man hat
die Leiste, um die Beschddigung weniger auffillig zu machen, links in gerader
Linie, rechts in unregelmidfiger Bogenlinie beschnitten, wahrend sie urspriinglich
jedenfalls in gleicher Breite durchgefithrt war. Von der Ergénzung des Athena-

kopfes wird spéter zu sprechen sein.
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2 ' H. Schrader

Nahe dem rechten Rande der Platte steht, nach links gewendet, Athena;
beide IfiiBe ruhen mit ganzer Sohle auf dem Boden, der rechte ist ein wenig
vorgeschoben. In der gesenkten Linken liegt, leicht gefafit, ein kurzer Stab —
offenbar das Mittelstiick einer im iibrigen durch Malerei wiedergegebenen langen
Lanze. Der rechte Arm ist vorgestreckt, von der rechten Hand ist ein Kiuzchen
eben im Begriffe abzufliegen, die Fligel hebend, Kopf und Korper vorgeworfen.
Der Schild der Géttin, in der Mitte der Wolbung mit einem michtigen Gorgo-
nejon geschmiickt, ist neben ihr gegen den Schaft einer bartigen Herme gelehnt,
so, dafl das Rund der Auflenseite unverkiirzt erscheint, das Gorgonenhaupt dem
Beschauer drduend entgegenstarrt. Die Herme, unten vom Schilde, oben vom
rechten Unterarm der Gottin iberschnitten, ist gleich ihr ins Profil nach links
gestellt; der eine Armzapfen steht, genau senkrecht iiber der Mitte des Schildes,
dem Beschauer in flachem Relief entgegen. Athena trigt einen geschlossenen
dorischen Peplos mit einem Bausch, der unter dem in der Mitte kurzen, seitlich
lang berabhingenden Uberschlage tief niederfallt. Die Agis fehlt. Vom Haar
wird unter dem aus der Stirne geriickten korinthischen Helme nur eine in
weichem Schwunge hinter das Ohr gefithrte Partie und der in feinen Wellen
gegliederte Nackenschopf sichtbar, der, straff niederfallend, im Nacken durch ein
Band zusammengefafit zu denken ist. Den Helm ziert, als einheitliche Masse
gegeben, ehemals wohl durch Farbe deutlicher ausgefiihrt, ein machtiger Kamm
und Busch.

Das beschadigte Profil der Gottin samt der vorderen Spitze des Helmvisiers
und des Busches hat leider, vermutlich zur Zeit der Erwerbung des Reliefs, eine
Ergédnzung in italienischem Marmor erlitten. Fig. 1 zeigt den Umfang der
modernen Stiicke und macht klar, dafl der Ergédnzer den Abstand zwischen dem
ganz erhaltenen Auge und der Nasenwurzel zu grol angenommen und, um trotz-
dem den Anschlufl an den erhaltenen Ansatz des Kinnes zu finden, dem Profil
eine zu starke Neigung gegeben hat, die im Vereine mit der zu tief herab-
gezogenen Nasenspitze durch den offenbaren Widerspruch mit dem geradeaus
blickenden Auge wenig gliicklich wirkt. Urspriinglich war offenbar das Antlitz
der Gottin, wie die kaum merkliche Neigung des Ohres zeigt, nur leise gesenkt;
das Auge, voll aufgeschlagen, ist auf das abfliegende K&uzchen gerichtet.

Als ich das Relief zum ersten Male fliichtig und in wenig glnstiger Be-
leuchtung sah, hatte ich den Eindruck eines Werkes der neuattischen Schule
— freilich von einer Giite der Ausfithrung, wie ich sie bisher nicht beobachtet
zu haben glaubte, Wiederholte Betrachtung in ginstigerem Licht, namentlich bei



(zelegenheit der von M. Ifran-
kenstein hergestellten photo-
graphischen Aufnahmen, hat
mich liberzeugt, dafl der erste
Eindruck nicht richtig sein
konne, das Relief eine original-
griechische  Arbeit aus der
Zeit der Vorblite sein miisse.
So millich c¢s immer ist, in
solchen Fragen von einem
ersten, frischen Eindrucke ab-
zugehen, den, wie ich weif},
gut beobachtende Fachgenos-
sen angesichts des Originals
teilten, so klar scheint ¢s mir
jetzt, dafl ich irrte, irrte unter
dem verwirrenden Eindrucke
des Kopfes, den ich bej der
ersten  Betrachtung als  er-
ganzt nicht crkannte. Eine
eingehende Priiffung des Re-
liefs auf seine I omposition
und  Ausfihrung mufl iber
diese Frage Ilarheit schaf-

fen. Gelingt es auf diese
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1: Oberteil der Athena anf dem Relief des Grafen Lanckoronski.

Weise, das Reliet in einen festen Ortlichen und zeitlichen Zusammenhang ein-

zuordnen, so wird sich vermutlich auch das Motiv der Darstellung in hellerem

Lichte zeigen.

L.

Ehe wir auf die Komposition eingehen, wird es gut sein. einemn Verdachte

entgegenzutreten, auf den die vorhin erwihnte moderne Herrichtung der I'ulleiste

fuhren kénnte: dafl die Relieftafel, <o wie sie vorliegt, nicht urspriinglich, viel-

mehr durch Herausschneiden aus ciner wesentlich lingeren Platte oder ans einem

basisartigen Block — etwa wie es Kekule fir das Relief des Jupiter summus

exsuperantissimus nachgewicsen hat (vgl. Sitzungsberichte der konigl preufl.

1t



4 . L H. Schrader

Akademie d. W. phil-hist. KL rg9o1 S. 392 Fig. 2) — entstanden sei. Ein solcher
Verdacht ist unzuldssig, da Seitenrdnder wie Riickseite des Reliefs zweifellos im
urspriinglichen Zustande erhalten sind, auch die feine Verjingung der Tafel
“durchaus verbreiteter antiker Gewohnheit entspricht. Die auffillige Art der An-
ordnung der Figur im Bildfelde ist also nicht das Ergebnis eines modernen
Lingriffes. »

Sehr ungleichmiBig ist die Tafel gefiillt. Die Gottin ist aus der Mittélachse
nach rechts geriickt, so dafl links von ihr ein weiter Raum entsteht, in dem ihr
rechter Arm frei agieren kann. Nur unterhalb dieses vorgestreckten Armes ist
der Grund gefiillt durch Nebenwerk, die Herme und den daran gelehnten Schild.
Beide dienen den Raum anschaulicher zu machen; seine Ausdehnung in die
Tiefe betont das geradeaus gerichtete Gorgoneion und der senkrecht dariiber in
" die’ Tiefe leitende Armzapfen der Herme. Die Ausdehnung in die Breite ver-
anschaulicht, den Eindruck der Athenafigur mit ihrer nach links gewandten
Bewegung aufnehmend und verstirkend, die Dreite Schildfliche und der ins
Profil geriickte Hermenkopf. Dessen flacheres Relief wiederum und seine im
Verhiltnis zum Athenakopf und erst recht zum Gorgoneion verkleinerten Mafle
machen das durch die doppelte Uberschneidung schon angedeutete Zuriickliegen
dieser Reliefschicht noch eindriicklicher. Es ist klar, daBl der die I'igur umgebende
Grund und das Beiwerk nicht als etwas Gleichgiiltiges, die Figur als das eigentlich
Wirksame behandelt ist, vielmehr die Figur einerseits, Hintergrund und Bei-
werk anderseits in einem wohlabgewogenen Gleichgewichtsverhdltnis stehen, das
dem kleinen Relief eine, ich méchte fast sagen, plakatmifiige Fernwirkung ver-
leiht. Man wird voraussetzen miissen, dafl die vollig verschwundene Firbung, aunf
welche die jetzt unverstindlichen Tetile der Darstellung, die nur in ihrem mittleren
Stiicke plastisch angegebene Lanze, die mangelnde Gliederung von Helmkamm
und Busch, hinweisen, diese Wirkung noch gesteigert hat. Wir werden den
Grund nach manchen erhaltenen Beispielen rot oder blau gefarbt denken, darauf
die Gottin, Nacktes und Gewand, marmortonig, so auch die Herme; den Helm
der Go6ttin, ihr Haar, die Eule, Haar und Bart der Herme, den Schild bis auf
das vermutlich wieder marmortonige Gesicht der Gorgo mit Farbe gedeckt.
Bei der starken Fernwirkung spricht natiirlich auch das Vorherrschen tekto-
nischer Linien kréftig mit. Den festen Halt gibt dem Ganzen die pfeilerartig
streng und geschlossen aufwachsende Gestalt der Géttin; links von der Mittel-
achse entspricht ihr der Hermenschaft, dessen Senkrechte, grofitenteils durch

den Schild verdeckt, durch die Gorgomaske wieder eingeschirft wird. Und
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wie am Oberkérper der Géttin die bewegten Arme, der zuriickgeschobene
Helm noch lebendiger wirken durch den Gegensatz der senkrechten Linien der
Faltenziige, so kontrastiert zu ihrem wie eine Sidule kannellierten Unterkérper,
breitausiadend, die an sich eher untersetzte Gestalt verschmalernd das Schildrund.
Nach den seitlichen Rindern hin klingt die Darstellung in frei bewegten Formen
aus, rechts in dem geschwungenen Kontur des lang niederwallenden Helmbusches,
dem sich der Umrifl des lissig bewegten linken Armes anschmiegt, links in dem
vorstofienden Kiaunzchen, der Rundung des Schildes. Ist das erste Erstaunen tber
die Vielheit von Kopfen, die in so engem Raume dicht nebeneinander stehen,
iberwunden, so iiberwiegt die Bewunderung fiir das feine und sichere Gefiihl],
mit dem sie untereinander und mit dem zierlichen, lebhaft bewegten Kauzchen
ins Gleichgewicht gesetzt sind. Nichts kdnnte aus dieser in sich geschlossenen
Einheit herausgenommen werden, ohne das Ganze zu schadigen. Und das Be-
danern wichst, dafl gerade das Stiick der Darstellung, auf dessen auszeichnende
Verdeutlichung die Xomposition angelegt ist, das Antlitz der Géttin, flir uns
nicht mitspricht, eher infolge der gefilhllosen Ergidnzung einen falschen Ton
hineinbringt. Wie stark mufl urspriinglich die jugendliche und rassige Schénheit
dieses Gesichtes, die wir aus den Resten erschlieflen, neben dem biartigen Kopf
des reifen Mannes, dem derben grinsenden Antlitz des Gorgo gewirkt haben! —
Eine charaktervolle Komposition, voll inneren Reichtums und doch in sich ge-
schlossen, von herbem Wohlklang.

Die besondere Art der Anordnung im Raume, die wir zu verdeutlichen
suchten, findet sich bei einer Anzahl altgriechischer Flachreliefs wieder, welche
ihrem Formencharakter nach mit dem. Relief Lanckoronski enge zusammen-
gehoren. Ich nenne als die wichtigsten das unter dem unzutreffenden Namen der
tranernden Athena bekannt gewordene Votivrelief des Akropolismuseums (n. 695;
Fig. 2 nach neuer Aufnahme) und die Grabstele eines jungen Madchens, vormals
in Palazzo Giustiniani zu Venedig, jetzt im Berliner Museum (Fig. 4, vgl. Kekule,
Die griechische Skulptur ? 179).

Das athenische Relief, wesentlich kleiner als das Wiener (Hohe o'54 ™, Breite
unten 0’313, oben-0'31), hat dieseibe Form der nach oben leicht verjiingten Tafel.
Aber das Rechteck ist wesentlich schlanker und es ist oben durch ein beschei-
denes Profil abgeschlossen, eine schmale Leiste iiber einem flachen Kyma mit auf-
gemaltem Bla.tt-;tab Die Gestalt der Géttin ist frei in weiten Raum gestellt, nicht
in der Mittelachse der Tafel, sondern betrachtlich naclhr links ‘geriickt; aber da sie
nicht gerade aufgerichtet steht, sondern vorgeneigt, aufgestiitzt auf den in den Boden
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8 H. Schrader

gestemmten Speer, so nimmt ihr Kopf fast
genau die Mitte ein. Er ist iiberdies durch
das kriftige Einschneiden von Helm und
Busch in die ornamentierte Kopfleiste im
Bildrahmen gleichsam verankert. Zu die-
sem Fixpunkt steigen steil die schriagen
Linien auf, welche den Eindruck der Figur
bestimmen, die Hauptrichtung der gerad-
linigen Falten des dorischen Gewandes
* und, mit thnen konvergierend, die Lanze.
An den Fuf} dieses schmalen Dreiecks ist,
das Gleichgewicht der Komposition vol-
lends herstellend, den Raum, in dem sie
sich bequcm ausbreitet, gleichsam ab-
steckend, eln schlanker, etwa bis zur Kor-
permitte der Gottin aufragender Pfeiler
dicht herangeriickt. Das Widerspiel kon-
trastierender Bewegungen der Gliedmafien,
noch reicher als am Wiener Relief, ist
auch hier gehoben durch die strenge
Sdulenhaftigkeit des WKoérpers. Sehr ein-
driicklich wirkt so der tief gesenkte 1<opf,
zu dem die linke Hand hoch emporge-
hoben ist, wahrend die rechte breit auf
der Hifte ruht, so auch der das Korper-
gewicht hauptsidchlich tragende, mit voller
Sohle aufruhende rechte Fufl neben dem
entlastet nur mit dem groien Zehen auf-

stehenden linken.

E\
R

Will man schematisch die Komposi-
tion der beiden Reliefs bezeichnen, so darf
man sagen, daff fir das Wiener Relief

zwel etwa im gleichen nahen Abstande

von der Mittelachse errichtete Senkrechte
hestimmend  sind, fur das athenische die

4: Grabstele im Jievliner Museum. abolich zur Mittelachse stehenden Schenkel
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eines hohen und schmalen gleichschenkligen Dreiecks und man wird nicht ver-
kennen, dafl beide Schemata die Form der Tafeln, die groflere Breite der Wiener,
die mehr emporgereckte Schlankheit der Athenischen bedingten. Auch die Ver-
zierung der letzteren mit einer Bekrdnung erscheint nun keineswegs mehr zu-
fillig: sie gab die Méoglichkeit, den Kopf der G&ttin in der Mitte der Tafel
festzulegen und damit die Spitze jenes Dreiecks zu fixieren.

Ist in diesen beiden Fillen die Orientierung der Komposition im Raume
nach der Mittelachse, wenn auch in freiem Rhythmus, erfolgt, so zeigt die
Grabstele Giustiniani (Fig. 4) eine abweichende Losung. Sollte auch hier, wie es
offenbar die Absicht war, die Figur in breitem Raume agierend erscheinen, so
war dies bei der traditionellen schmalen und hohen Form des Bildfeldes solcher
Grabsteine nur dadurch zu ermdglichen, daf sie ganz eng an den Rand geriickt
wurde. So folgen auch die Hauptlinien des schwer niederfallenden dorischen
Gewandes, namentlich die kraftig betonte Spalte zwischen den beiden auf der
rechten Schulter zusammengesteckten Fligeln des Kleides, der Richtung der
linken Seitenkante der Stele. Sie gibt gleichsam die Dominante, an die sich die
Komposition anlehnt, aus der sie hervorwichst, indem sie nach rechtshin in
den Raum in freierer, auch hier wieder durch den strengen Aufbau des Korpers
betonter Bewegung ausklingt. Aber auch auf der rechten Seite wird ein Anschlug
der Komposition an den Bildrahmen gesucht, wenn auch nur an zwei Punkten,
unten am Boden durch den dicht an den Rand geriickten Deckel der Schmuck-
dose, in etwa zwei Dritteln der Héhe durch die sich dem Rande anschmiegenden
Finger der rechten Hand. So geschieht das Wunderbare, daf das Bild das vollige
Herausweichen aus der Mittelachse, die doch in dem bekronenden Palmetten-
akroter so deutlich wie mdglich betont ist, in keiner Weise fiihlen 1at, weil
die Komposition Figur und Hintergrund als gleichwertige, woh! abgewogene
Massen zu untrennbarer Einheit zusammenschlieft.

Die Zahl dhnlich komponierter griechischer Klachreliefs ist nicht grofi. Alle
gehoren der nach den Perserkriegen einsetzenden Entwicklung an. Ich nenne
zwei grofie Reliefplatten, auf denen eine nackte Athletenfigur mit einem kleinen
gleichfalls nackten Diener gruppiert erscheint, beide leider stark beschddigt, so
dal man die Weite des freien Raumes, in den die Figuren gestellt sind, nur
erschlieBen kann: die Vatikanische Stele (Amelung, Arch. Jahrbuch 1903 T. 8
S. 109, 1909, 192, Vatikan-Katalog II T. 74, 421; Winter, Kunstgeschichte in Bildern,
Altertum, Heft 8, 9, S. 287, 4) und die prichtige Tafel des Apoxyomenos in
Delphi (Homolle, Centenaire de la société des antiquaires T. 12, 217; Bulle, Der

Jahreshefte des 8sterr. archiiol. Institutes Rd. XVI. 2



10 H. Schrader

schone Mensch, Altertum, T. 203). Die
archaische Kunst kennt diese Komposi-
tionsart, soviel ich sehe, tUberhaupt nicht:
sie schliefit die Darstellung, Tiguren und
Detwerk, in den engsten Rahmen ein,
innerhalb dessen der Hintergrund vollig
nebensichlich, nichts als der an sich gleich-
atltige Bildtrager ist. Das wundervolle
(ivabrelief vom Esquilin im I{onservatoren-
Palast mag als Beispiel dafir diencen
(Iig. 5 nach Photogr. Alinari).

Denkt man sich die Athena des Re-
liefs im Akropolismuseum 1in einen so
engen Rahmen gedringt, wie die dhnlich
bewegten auf ihre langen Stibe gestiitzten
Manner der bekannten archaischen Grab-
reliefs, etwa der Stele des Alxenor, so wird
klar, wie die Bewegung in der Lissigkeit,
das ruhige Behagen erst durch den weiten
Raum,in densie dort gestellt erscheint, zum
vollen Ausdrucke gelangt. Vollends an der
Athena Lanckoronski und an dem Madchen
(Giustiniani scheint der bhreite (Grund nur
vorhanden zu sein, um die weit ausgrei-
fende Bewegung des rechten Armes, auf
deren Wirkung das ganze DBild angelegt
ist, zu ermoglichen, ihr Spielraum zu ge-

wahren.

K
v
¥
E
B
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Da das griechische Flachrelief it

demTafelbilde rein malerischer Ausfiithrung

o, —

eng zusammeungeht, ist allgemein aner-
kannt. Als klassisches Zeugnis dafur steht
die Lyscasstele neben dem Aristion. Fur

die eben angedeutete jingere Kntwick-

lung des Tafelrelicfs fehlen uns vergleich-

31 Grabstele vom Lxquilin. bare Gemilde. Aber es ist kaum ein
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Zweifel, dai$ wir sie uns nach den besprochenen Tafelreliefs vorstellen miissen.
Sie zeigen im Rahmen des Tafelbildes einen dhnlichen Jortschritt in der Auf-
fassung des Raumes, wie ihn fiir die monumentale Wandmalerei die Kompositions-
weise Polygnots liber die der dlteren Malerei bedeutet. Und es ist zu erwigen,
ob das treibende Motiv, das zu djeser Eroberung des Raumes fithrte, nicht
gerade das verstirkte Ethos der Bewegung war, auf deren spfechenden Ausdruck
jene drei Musterstiicke ganz und gar gestellt erscheinen. So verstelit man auch,
da} gerade in dem Anfangsstadium der neuen Entwicklung die IFreude am leeren
Raum so grofl ist: er hebt gewaltig die Wirkung der groflen (Gestc. Dem
klassischen Stil ist die Harmonie wohlabgewogener Massen, ausgeglichener Be-
wepungen zu wichtig, um nicht die Gewalt des Ausdrucks dahinter zuriicktreten
zu lassen.

So geben die drei besprochenen Reliefs, unter sich nicht gleichwertig, aber
in gleichem Geist erfunden, eine lebendige Anschauung der Tafelbilder poly-
gnotischer Art. Soviel, dinkt mich, darf man sagen, ohne sich des Fehlers
schuldig zu machen, den J. Lange der deutschen Archiologie nicht ohne Recht
vorgeworfen hat — des Mangels an niichterner Anerkennung des uns fiir ewig
Verlorenen. '

II.

Die vorangehende Betrachtung hat, so hoffe ich, das Wiener Relief in eine
Umgpebuny geriickt, aus der es nicht leicht herausgenommen werden kann. Die
Vergleichung wird sich sogleich auch bei dem Studium der Relief- und Formen-
behandlung als fruchtbar erweisen.

Die Relieferhebung ist an allen drei in Frage stehenden Stiicken verhiltnis-
miig die gleiche. Die Art aber, wie an der Athena Lanckoronski der Ober-
korper in Dreiviertelansicht gerlickt ist, wédhrend die Beine in strenger Prothl-
stellung verharren, entspricht genau dem, was wir an der Stele Giustiniani
beobachten. Sie bezeichnet den wesentlichen Fortschritt, den die Reliefkunst in
der Zeit nach den Perserkriegen liber die archaische Manier hinaus gemacht hat.
Noch die Stele des Middchens mit der Taube vom Esquilin (Fig. 5; Bullettino
della commissione com. di Roma 1883, T. XIII; Winter, Kunstgesch. in Bildern,
Altertum, Heft 8, g, S. 239, 1) steht im Banne der Proﬁldars’tellung des Ober-
korpers, so wie sie im Verhiltnis des Raumes zur Figur der ilteren Ubung folgt.
Dafl dem Kiinstler der Giustinianischen Stele diese Vertiefung in den Raum hinein

noch etwas Neues und Ungewolntes war, mochte man schlieen aus eincm

2*



12 H. Schrader

sonderbaren Versehen, das ihm bei der Ausfiilhrung des Unterkdrpers begegnet
ist. Offenbar hatte er beim Aufzeichnen der Umrisse auf die Marmortafel als
das dem Grunde nidhere, etwas vorgeschobene Bein das linke angenommen, so
wie sich die linke Hailfte des Oberkdrpers ein wenig vorschiebt. Dem ent-
sprechend ist auch das Gewand angelegt, namentlich die lange Steilfalte, die
offenbar den vorderen Kontur des Standbeins, also des rechten, andeuten sollte.
Bei der Ausfihrung der Fiile aber hat er irrtiimlich den vorgeschobenen Fuf
als den rechten angenommen, ihn den linken iberschneiden lassen und, um die
vorgeschobene Stellung des rechten Fufles verstindlich zu machen, den Kontur
des rechten Oberschenkels durch eine schrige Furche angedeutet, welche jene
Steilfalte unmotiviert durchschneidet.

Der Oberkérper der Athena auf dem Relief des Akropolismuseums ist nicht
sehr geschickt in die Fliche gesetzt. Dafl er in Dreiviertelansicht erscheinen soll,
ist unverkennbar:; die rechte Brust ist in Vorderansicht, die linke in Profil
gegeben und die Mittellinie des Korpers, im Nackten bezeichnet durch die Hals-
grube, im Gewande durch die tiefste Stelle des Halsausschnittes und die Stelle
der Gilrtung, wo die von den Briisten herablaufenden Falten zusammenstofien,
ist richtig nach der rechten Seite verschoben. Aber die Wirkung wird fast auf-
gehoben durch die Ausbreitung beider Schultern auf der Grundfliche. So ergibt
sich der Eindruck fast voller Vorderansicht, zu der die strenge Seitenansicht der
beiden Fiifle in hartem Gegensatz steht, um so mehr, als das Gewand vom Giirtel
abwirts in siulenartiger Geschlossenheit den Ubergang in die Profilstellung ver-
deckt, auch in keiner Weise auf die kontrastierende Stellung der Fiile vor-
bereitet, die ein Vorhdngen des entlasteten linken IXnies, eine Kreuzung der
Unterschenkel zur Folge haben muB. Von solchen Fehlern der beiden nah-
verwandten Reliefs ist die Athena Lanckoronski frei. Leicht scheint sich die
Géttin im Raume zu bewegen. Die Dreiviertelansicht des Oberkdrpers bei Profil-
stellung der Fifle ist motiviert durch das energische Vorstrecken des rechten
Armes und die blockartige Geschlossenheit des den Unterkdrper verhiillenden
Gewandes drickt kriftig die Funktion der Beine aus, die beide gleichméflig das
Gewicht des Korpers tragen.

Allgemeine Verwandtschaft bei mannigfachen Verschiedenheiten im einzelnen
zeigt sich auch in der Auffassung und Wiedergabe der Natur.

Die Athena Ianckoronski hat einen zierlicheren Kopf als die beiden anderen
Gestalten; seine Hohe, nicht mefibar wegen der Verletzung am Kinn und des
Verschwindens des Schidels im Helme, 1a8it sich zu rund einem Siebentel der
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Gesamthéhe veranschlagen, wihrend die Kopfhohe der Athena von der Akropolis
und des nicht vollig ausgewachsenen Madchens des Grabreliefs, allerdings bei
geneigter Kopfhaltung, etwa ein Sechstel der Gesamthdhe betrigt. Die Arme
der Athena Lanckoronski sind eher lang zu nennen, wenn auch nicht so auffillig
wie der rechte Arm des kleinen Madchens. Die Fifle sind in allen drei Fillen
lang und ziemlich flach, an der Wiener Athena die Zehen eher etwas kiirzer und
steiler niedergehend als an den beiden anderen, wie auch das Heraustreten des
Ballens am kleinen Zeh hier starker betont, der kleine Zeh in seiner besonderen
Stellung zu den anderen deutlicher charakterisiert ist. Die Unterhdhlung des
Ristes auf der Ipnenseite des FufSles ist an der Athena Lanckoronski wie an
dem Maidchen kriftig betont.

In grofierem Zusammenhange ldfit sich die Behandlung des Nackten nur an
den Armen studieren: da stellt sich die Wiener Athena ndher zu dem Maidchen:
wéahrend die Arme und Hidnde der Athena von der Akropolis eine rundliche,
fleischige Form zeigen, verraten jene beiden ein feines Verstindnis fir madchen-
hafte Herbigkeit. Dem wundervoll bewegten, fest und sehnig geformten Arm des
Maidchens 1483t sich der rechte Arm der Athena sehr wohl an die Seite stellen:
es ist eine Freude, den knapp gezogenen Umrifl zu verfolgen, die vollendete
Anmut zu bewundern, mit der die Hand im Gelenk bewegt ist und, einer Schale
gleich, sich 6ffnet, um den heiligen Vogel zu entlassen.

Das Gesicht der Athena ist leider zur vorderen Halfte verloren. Gliicklicher-
weise ist das Auge erhalten, das, weit und grofl aufgeschlagen, deutlich ver-
schieden von dem schmiler gedffneten des Hermes, offenbar die eulendugige
Gottin charakterisiert. An beiden Kdopfen ist die Profilstellung des Auges noch
nicht vollig durchgefiihrt, der innere Augenwinkel mit den Lidrdndern sichtbar
gemacht, wie es an der Stele Giustiniani geschehen ist und auch in wesentlich
jingeren Werken, z. B. dem groflen Weihrelief aus Eleusis noch beobachtet
wird. Die Uberschneidung des unteren Lides durch das obere am &ufieren
Augenwinkel ist an Athena und Hermes, soviel man sehen kann, nicht
deutlich gemacht; sie fehlt offenkundig an den Augen der Gorgo — auch das
ein altertimlicher Zug. Besonders fein gezeichnet ist das Ohr mit der schén
gerundeten Muschel, der weiten inneren Offnung, dem zierlichen Léippchen,
auffallend dhnlich dem des Epheben von der Akropolis (vgl. Fig. 8) und des
Diskobolen Massimi, an' den auch der zarte Ansatz der Wangenlinie lebhaft
erinnert, merklich abweichend von dem mehr langgezogenen Ohre des Giusti-
nianischen Midchens und dem fast wie ein Ornament und ziemlich derb be-
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handelten Ohre der Athena von der Akropolis. Die Gliederung des Nacken-
schopfes in wellige Strahnen entspricht der zeichnenden Behandlung des Haares
auf den beiden anderen Reliefs, aber eher in etwas weicherer, zarterer Durch-
fithrung. Uber den Hermenkopf und das Antlitz der Gorgo wird weiterhin aus-
fuhrlicher zu sprechen sein.

In der Behandlung des Gewandes steht die Athena Lanckoronski der von

der Akropolis niher als dem Madchen Giustiniani, insofern an diesem das dorische
Kleid in breiten, flichigen Massen angelegt, an jenen beiden mit reichem und
zierlichem Detail durchgebildet ist. Diese in langen Ziigen durchgefiihrte Glie-
derung ist offenbar mit demselben Werkzeug, einer langen, mittels scharfen Sandes
wie eine Sidge wirkenden Schneide hergestellt, mit welchem an den archai-
“schen Frauenfiguren des entwickelten Stiles die senkrechten, das Gewand auf-
lockernden Einschnitte bewirkt worden sind (vergl. Archaische Marmorskulp-
turen im AkKkropolismuseum, Festschrift zur so. Versammlung Deutscher Philo-
logen und Schulmidnner 1gog S. 26; P. Wolters, Brunn-Arndts Denkmaler, zu
Taf. 661, 662). An der Brust der Athena Lanckoronski ist das Auslaufen dieser
Sageschnitte deutlich verfolgbar, und mir scheint, daf} die plastische Ausfihrung
des unteren Teiles der Lanze deshalb unterblieby weil sie es unmdglich
gemacht hitte, die langen senkrechten Falten des Rockes mit jenem Instrument
einzuarbeiten. Denn dieses erleichterte nicht nur die Arbeit, sondern gab auch
der Linienfiihrung dieselbe straffe Sicherheit, die die Vasenmaler durch An-
wendung des Lineals erreichten.

Betrachtet man die Bildung der Falten im einzelnen, namentlich am Unter-
korper, so wird eine starke Verschiedenheit offenbar. Die Athena Lanckorofiski
ist durchaus befangen in der zeichnenden Manier der archaischen Kunst. Die
Steilfalten sind fast regelmagig gruppiert um zwei Mittelfalten, eine vorn zwischen
den Beinen, eine zweite, die an der Auflenseite des linken Beines herabgeht.
Wo diese beiden, nach unten sich verbreiternden Faltensysteme sich beriihren,
entsteht eine unten spitz zulaufende, in der Mitte eingeknickte Stofffliche, welche
Uibrigens, indem sie die Umbiegung der Vorderansicht des Unterkorpers in die
Seitenansicht betont, auch der Reliefwirkung zugute kommt. Die einzelnen
Faltenlagen sind stufenféormig {ibereinander erhoben; der untere Saum ver-
lauft etwa geradlinig, nur an der Mittelfalte {iber dem linken FuBle und den
niachsten Nachbarfalten in gerundeter, in der Fliche gefiihrter Zickzacklinie, nicht
viel anders als so oft an archaischen Werken. In dem gleichen Sinne ist die

Faltenbildung am Uberschlag und dem darunter vorkommenden, flach aufliegenden



Bausch durchgefihrt, mit
deutlicher Berechnung der
plastischen Wirkung von
brust und Schultern. Nur
an zwei Stellen wird dies
altertimlich - regelmiiffive
Ifaltensystem  durch  dic
unregelmifige Beweguny
frei hangender Stoffmas-
sen unterbrochen — an
den unter den Achseln
niederfallenden armelarti-
gen Teilen, und es ist sehr
charakteristisch, dafl am
linken Armel der Zusam-
menhang des den Ober-
arm begleitenden Saumes
mit dem beutelartig Uber
die Hiifte herabhangen-
den Stiick nicht recht klar
wird. Beide Teile schmie-
gen sich nach archaischer
Art moglichst eng der
Korperform an und die

dadurch gewonnene Deut-
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6: Ausschnitt aus dem Volivreliel des Grafen Tanckoronski.

lichkeit der Koérperform und der Silhouette war dem Kiinstler wichtiger als villige

Verstandlichkeit des (rewandes.

Uber diese ornamentale Auffassung des Gewandes geht die Athena von der

Akropolis merklich hinaus. s ist einc wirkliche Modellierung der Falten angestrebt,

die, jede fir sich, wie Individuen bhehandelt sind, bald mit gerundetem, bald mit ein-

gesunkenem Riucken, vortretende [Falten abwechselnd mit solchen, welche in den

Tiefen zwischen zwei vortretenden erscheinen. Nur in einer Hinsicht stehen beide

Athenen in deutlichem (Gegensatz zur archaischen Kunst: das Gewand, soweit es frei

hangend den Unterkdrper umgibt, ist als selbstdndige, die Form und Bewegung der

Jeine verhlllende Nasse behandelt, wihrend es in der vorausliegenden Epoche fast

durchweyp die dienende Rolle der Hervorhebung der Kérperform gespielt hatte,



16 H. Schrader

7: Marmorkopf aus dem Piracus. Athen, Nationalmuseum,

Will man die vorstehenden Beobachtungen in einem zeitlichen Ansatz aus-
sprechen, dev patiirlich nur eine relative (GGeltung beanspruchen kann, so wird
man das Relief von der Akropolis mit den Olympiaskulpturen zusammenordnen,
das Relief Lanckoronski cher etwas friher, also in die Zeit etwna zwischen 470

und 460 v. Chr. setzen.

I1I.

Die Herme, in sehr flachem Relief zart aber doch in allen Teilen deutlich
und bestimmt durchgefiihrt, zeigt einen Typus aus der LEpoche der Olympia-
skulpturen. Lin schon gerundeter, verhidltnismiflig kleiner Kopf auf starkem
Nacken; das Haar von Ohr zu Ohr gescheitelt, die Enden in einzelnen Abtei-
lungen um eine Schnur gerollt, das Ohr, dhnlich gezeichnet wie das der. Athena,
frei sichtbar. Der volle Bart, aus dem das Kinn kriftig heraustritt, in sanften
Wellenstrahnen niederwallend, die langen Schourrbartenden senkrecht umgebogen.
Vergleichbar ist ein in Attika, im Piraeus gefundener, von einer Herme ab-
gebrochener Kopf aus pentelischem Marmor, Nationalmuseum Nr. 113 (Fig. 7
nach Photographie des IK. Deutschen archiol. Instituts zu Athen N. N 302, 303;

vl Arndt, Glyptothéque Ny-Carlsberg S. 22 Fig. 8, 9). Kopfform und Nacken,
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die Scheitelung und Anordnung des um
eine Schnur gerollten Haares, der reiche
auf die Brust fallende Bart — alles ist
sehr verwandt, wenn auch in den Einzel-
heiten verschieden. Die I'ormen des Ge-
sichtes aber sind in der Art des IV. Jahr-
hunderts ins Weiche ibergefiihrt. Davon
ist in dem Relietf keine Spur, auch kein
Anzeichen bewufiten Archaisierens, wie cs
der Hermes Propylaios des Alkamenes
in der Haarbehandlung und dem steifen
Zuschnitt des Bartes bei vollig entwickel-
ten Formen des Gesichtes an den Tag
legt. Die Haartracht des Hermes auf dem

Relief entspricht vielmehr fast Zug fiir

Zug der Frisur des schonen Epheben im

Akropolismuseum, der vermutlich dem

8: Kopf des Epbeben im Akvropolismuseum.

Persersturm zum Opfer gefallen, also noch

var 480 aufgestellt worden ist (vgl. Fig. 8). Nur ist das harte Absetzen der Haar-
rolle am Hermes einer schmiegsameren Linienfithrung gewichen, wie auch die an
dem Knaben noch vollig ornamentale Angabe der Haarstrihnen auf dem Schide)
hier fliissiger, lassiger geworden ist, Es macht keine Schwierigkeit, sich den
Hermes des Reliefs in ein Rundwerk der Epoche 470—3460 v. Chr. zu iibersetzen.

Die (Gorgonenmaske, etwa um die Halfte grofier als der Kopf der Athena,
machtig wirksam in der Mitte des Schildrundes, ist von dem Bildhauer offenbar
mit besonderer Liebe ausgefiihrt worden. Seine Absichten und sein Verdienst
zu wirdigen ist hier besonders leicht, da uns fur die Entwicklungsgeschichte
dieser so unendlich oft verwendeten apotropaischen Fratze ein reiches und schon
lingst gut geordnetes Material vorliegt (Jan Six, De Gorgone 1885, Furtwingler
in Roschers Lexikon I Sp. 1701 ff).

Die Gorgonenmaske in ihrer altiiberlieferten Scheibenform in der Mitte
der Schildwolbung angebracht findet sich hidufig in archaischer wie in ent-
wickelter Kunst. Ich nenne aus jener Vasenbilder, wie den Geryoneskampf des
Euphronios (Schild der Athena, Furtwangler-Reichhold, Griech. Vasenmalerei 1 22)
und die Darstellung von Priamos’ Bittgang zu Achill in Wien (Masner, Die Samm-

Inng antiker Vasen im osterr. Museum S. 46 Fig. 25), denen sich ein von einer

ahreshafte des dsterr. archiiol. Institutes Did. X VI,
3
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archaischen Marmorstatuette abgebro-
chener Schild im  Akropolismuseum,
mit reichen Farbresten, vergleichen 14t
(Inv. n. 338, unpubliziert), aus entwik-
kelter ICunst den Schild, auf dem eine
der Athenen der Nikebalustrade Platz
genommen hat (Kekule, Balustrade der
Athena Nike T. Il FE).

Die Maske des Wiener Reliefs ge-
hért demn Ubergangstypus an, also dem-
jenigen, den Phidias an der Parthenos
verwendet hat (vgl. Furtwingler a.a.O.
S. 1718 ff.: | mittlerer Typus“). Die
niachste Verwandtschaft zeigt das Gor-

goneion auf der Agix der Athenasta-

tuette im Akropolismuseum, welche den
97 Ausschnitt ans dem Relief des Grafen Lanckorofiski- - (3] ympiaskulpturen so nahe steht (n. 140,
die Tigur mit vervollstiindigtem rechten Arm abgeb. Jahresh, XIV 1911 S.66 Fig. 70;
dasx Gorgoneion nach neuver Aufnahme hier Fig. 10). Beide Masken stimmen in
allen Hauptziigen {ibevein, in der Scheibenform des Ganzen, aus der die wie
umgelegten Ohren, die vorstehenden Backen, das energische Kinn ein wenig
heraustreten, in der Art, wie das in der Mitte gescheitelte Haar, von breiter
Binde umfafit. iiber der niedern Stirne schlicht seitwidrts gestrichen ist, in der
kurzen dicken Form der Nase, der schmalen (}anung des Muandes mit stark
- geschwungener Oberlippe, vor allem auch darin, dal der Ausdruck einzig in
dem Mienenspiel des Mundes liegt, wiahrend Augen und Stirne davon unberiihrt
bleiben. In manchen Einzelheiten ist an der Athena von der Akropolis die Nach-
wirkung der archaischen Gorgofratze deutlicher zu spiiren, in der Runzelung der
Nase, den hirter und scharfer eingezeichneten Ifalten, die von den Nasenfligeln
und den inneren Augenwinkeln aus sich herabziehen. Man braucht nur den Kopf
der Gorgo vom DMittelakroter des alten Athenatempels der Akropolis (Grazer
TFestschrift 1909 S. 6 I'ig. 2) daneben zu halten, um in diesen Ziigen das dltere
Vorbild zu erkennen. Die herausgestreckte Zunge hingegen begegnet noch an
Werken der Bliitezeit des V. Jahrhunderts, z. B. der schénen pergamenischen Kopie
einer attischen Athenastatue (Altertimer von Pergamon VII T. II—V; Winter,
Kunstgeseh. in Bildern T Altertum, Heft 8, 9 S. 2350, 1, 2). Die eigentiimliche Unbe-



Atlena mil dem Kiuzchen 19

10: Von der Athenastatuelle n, 140 des Akropolismuseums.

lebtheit von Augen und Stirne, bei starker Mimik des Mundes — ein fiir den
Gesamteindruck ausschlaggebender Zug -— ist von Phidias an der Parthenos,
wie es scheint, aufgegeben worden, wenigstens stimmen die beiden Kopien, an
denen dieses Detail der Gorgomaske auf dem Schilde erkennbar ist, die Varva-
kionstatuette und der Strangfordsche Schild, im iibrigen mannigfach voneinander
abweichend, in diesem Zuge iiberein: die Augenbrauen sind zusammengezogen,

so dall zwischen ihnen zwei schrag aufwarts verlaufende und eine die Nasen-

11: Gorgo auf dem Schilde der Parthenos (rechts Strangfordscher Schild, links Varvakion-Statuette).

3*
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wurzel durchquerende Falte, zu einem
Dreieck angeordnet, entstehen (vgl
Fig. 11). Allerdings hat J. Six die
Vermutung ausgesprochen (a. a. O.
S. 62 f.), die Schildgorgo der Repliken
gebe nicht das phidiasische Original
wieder, sondern ein Ersatzstiick, das
um 399 v. Chr. fur das gestohlene
Original angebracht worden ist. Furt-
wangler bemerkt dazu (a.a.0.Sp.1720),
dafl ,ein irgend wesentlicher Typen-
unterschied von dem Gorgoneion der
Statue“ (d. h. dem die Agis anf der
Brustzusammenhaltenden Gorgoneion)

nicht zu konstatieren sei. Nach den

verbreiteten Abbildungen dariber zu
12: Von der Dresdener Athenastaiue urteilen getraue ich mich nicht, méchte

(nach Abguf). nur bemerken, dafl anscheinend an
der kleinen Replik in Patras die Stirn- und Augenbildung an der Gorgo der
Aegis einen pathetischen Ausdruck zeigt. Wenigstens verstehe ich so die Be-
schreibung, welche Cecil Smith gibt: ,wrinkled forehead and eyes drawn up
to their widest at the inner angle (Annual of the brit. School at Athens
1896/97 S. 120).

In der Kraft und Frische des Ausdrucks ist der Gorgo des Wiener Reliefs
nur das an einem Original erhaltene Beispiel (Fig. 10) vergleichbar, die Kopien
der Parthenos verraten im Vergleich damit alle Schwachen der verkleinerten
Wiedergabe eines Kolossalbildes. Es ist lehrreich, den Vergleich noch weiter aus-
zudehnen. Die Gorgo aufder Agis der Dresdener Athenastatue, derjenigen, die Furt-
wangler fiir die zuverlidssigste Kopie der phidiasischen Lemnia erkldrt hat (Meister-
werke T. 1), also eine Wiederholung im Mafistabe des Originals (Fig. 12), wirkt so
unlebendig, gedunsen, ausdruckslos wie etwa die Maske an ejner freien Schépfung
in archaistischer Manier, dem Dresdener Palladion (Fig. 13, nach neuer Aufnahme,
die ich der Gute G. Treus verdanke) Wie monumental grofl und dabei lebendig
in jedem Zug erscheint daneben die Gorgo des Reliefs, auch jetzt, wo ein fir-
den Eindruck gewifl wichtiges Detail, die gemalten Augensterne, bis anf die bei

der Vorzeichnung entstandenen Zirkellocher verschwunden ist!
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13: Vom Palladion jn Dresden.

Dic ornamentale, halbtierische Fratze der archaischen Kunst ist hier um-
geschaffen zu einem derben, zdhnebleckenden Menschenantlitz, dem Gesicht einer
grinsenden Bauernmagd. Kein Zweifel, dafl diese Héglichkeit einst stirker wirkte,
als dicht daneben nicht nur der Hermeskopf, das Idealbild des kraftvollen reifen
Mannes, sondern auch das Profil der Athena zu sehen war, dessen edle und zart
belebte Schénheit wir jetzt aus den Resten nur eben zu ahnen vermogen. Das
Phantastisch-hdflliche widerstrebte dieser KKunst. Ihr geniigte, um die halbtierischen
oder spukhaften Gestalten der Mythologie und des Glaubens zu charakterisieren,
das Individuell-hdflliche, von dem Idealbilde gdéttlicher und menschlicher Wiirde
und Schonheit Abweichende. [n solchen Grenzen hat Myron — um ein besonders
einleuchtendes Beispiel anzufiilhren — die Charakteristik in der uns neu ge-
schenkten Gruppe der Athena mit dem Silen gehalten. ,Wie nahe hitte es
gelegen” — so spricht sich F. Winter dariiber aus — ,dieser vornehmen M#dchen-
gestalt der Athena einen der bidurischderben Silene gewdhnlichen Schlages
gegentberzustellen, um durch den Kontrast um so stirker zu wirken. Myron hat
dic Aufgabe in cntgegensetztem Sinne gefafit.” Die tierische Behendigkeit des
Waldburschen gab er wieder durch einen schlanken, trocken-sehnigen Leib, den

nur die schirfere Betonung der Muskulatur von einem wohlgepflegten Athleten-
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kérper unterscheidet; die Dumpfheit seines der hoheren Intelligenz baren Innen-
lebens brachte er in dem fast zierlich geformten Kopfe durch ein Mienenspiel
zum Ausdruck, dem eine tiefe Melancholie, wie sie uns bei manchen Tieren auffallt,
aufgeprigt ist.

Etwas von diesem Geiste lebt in dem Relief Lanckoronski..

Iv.

An der im vorstehenden gegebenen kunstgeschichtlichen Bestimmung konnte
uns irremachen ein als nachgeahmt-altertimlich langst erkanntes Relief, das
flichtiger Betrachtung wie ein Gegenstiick zur Athena Lanckoronski erscheinen
mag, das schéne und interessante Apollorelief des R. Museo di antichita zu Turin,
auf das Conze vor Jahren zuerst hingewiesen hat (Arch. Zeitung XXV 1867,
77%; Diitschke, Antike Bildwerke in Oberitalien IV n. 177 u. S. 390). Es ist von
Serafino Ricei ausfiihrlich besprochen worden in den Rendiconti della R. Accademia
dei Lincei, classe di scienze mor. stor. filol. Ser. 5 Bd. VI 18g7 S. 222 ff. Die
dort mitgeteilte kleine Abbildung (Fig. 1 S. 224) gibt keine ausreichende An-
schauung des Stiickes; so werden grdfiere Abbildungen nach einer neuen Auf-
nahme, die Comm. E. Schiaparelli die Giite hatte fiir mich herstellen zu lassen,
willkommen sein (Fig. 14 und 135). Gipsabgusse, auf Conzes Anregung hergestellt,
finden sich in den Gipssammlungen in Berlin und in Halle.

Uber die Herkunft des Stiickes ist, wie Ricci mitteilt, nichts bekannt. Es
erscheint weder in den Marmora Taurinensia noch im Anbang zu Maffeis Museum
Veronense, ist also vermutlich erst nach 1749 in die Turiner Sammlung gelangt.

Eine rechteckige Platte ohne jede Einrahmung, abgesehen von der Fuflleiste
darauf, in weiten Raum gestellt, nahe an den linken Rand geriickt, eine nackte
noch fast knabenhafte Gestalt im Profil nach rechts, der Athena Lanckoronski
ahunlich im Standmotiv und in der Bewegung der Arme. Die rechte Hand, samt
Unterarm und Ellenbbgen bis auf die Ansatzspur der Hand weggebrochen, war
wagrecht vorgestreckt; ein Vogel, von dem nur Leib und Schwanz und, am Hinter-
grunde anliegend, der gehobene linke Fliigel erhalten ist, scheint im Begriffe
abzufliegen. Die linke Hand, halb erhoben, ist zur Faust geballt; sie wird einen
nur durch Farbe angedeuteten etwa stabartigen Gegenstand gehalten haben. Die
Figur ist in so hohem Relief gegeben, da der rechte Unterarm bis etwa zur
Handwurzel hin vom Grunde ganz geldst erschien. Dagegen ist der Rundaltar
vor der Figur in flachstem Relief nur wie angedeutet. Diese Verschiedenheit der



14: Reliel in Tuarin.
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Relieth6he wirkt, zumal da die Figur offenbar am Altar stehend gedacht ist, so
sonderbar, daBl ich angesichts des Berliner Gipsabgusses die Mdglichkeit erwog,
ob nicht der Altar eine moderne Zutat sein koénne. Die neben den klaren und
festen Formen des Korpers auffillige Unsicherheit in der Durchbildung des Altars
konnte diesen Verdacht verstirken. So sind seine Profile gegliedert durch schwach
eingeritzte Linien, welche am Fufiprofil rechts nicht ganz durchgezogen sind.
Neben den seitlichen Konturen des Altars ist der Reliefgrund schrig eingetieft,
um sein allzu flaches Relief zu verstirken. Eine Untersuchung des Originals hat
mich jedoch iiberzeugt, daB der Verdacht unbegriindet ist. Die hdchste Reliefer-
hebung des Altars, am Stierschidel, tritt vor den Reliefgrund so bedeutend vor,
daB der Altar nur aus einem anderen urspriinglich dort aufragenden Objekte, etwa
einem Omphalos, modern zurechtgemacht sein konnte. Es ist aber hdchst unwahr-
scheinlich, daB8 ein solches, am Hintergrund haftendes Objekt eine so starke Zer-
storung erlitten haben sollte, dafl man sich veranlait fand, es so eingreifend umzu-
arbeiten. Dazu kommt, daB die schdne Politur, welche am Nackten wie am Relief-
grunde wahrgenommen wird, auch am Altar durchgefiihrt ist. Und da8 diese
Politur urspriinglich ist, ergibt sich aus dem Umstande, dafl diejenigen Teile,
welche einst sicherlich bemalt waren, der Schidel des Jinglings, der Fligel des
Vogels, eine rauhere fiir den Farbenauftrag geeignetere Oberfliche zeigen. Wir
miissen also als Tatsache anerkennen, da dem Bildhauer das sichere Gefiihl fiir
einheitliche Reliefwirkung, das die &ltere griechische Kunst auszeichnet, nicht
eigen war, und, darauf einmal aufmerksam geworden, werden wir finden, dafl
auch in der Durchbildung des Aktes die Abstufung der Reliefhéhen sehr zu
wiinschen iibrig 148t. Wihrend der Kopf, der Oberkdrper und das rechte Bein
so starke Rundung zeigen, wie wenn eine vollkorperliche Figur gegen den Hinter-
grund gestellt wire, ist das linke Bein in so flacher Erhebung gehalten, daff es
fast wie nicht zugehorig erscheint und, obwohl nicht wirklich stirker als das
rechte, doch wesentlich dicker aussieht. Solche Schwichen sind nur innerhalb einer
Kunstrichtung verstindlich, die nicht mehr in der festen Handwerkstradition der
dlteren Zeit mitten innesteht, ihr vielmehr nur Auferlichkeiten pachahmend ent-
lehnt. So ist denn auch die Anordung der Figur im weiten Raume nur duflerlich
dhnlich der Kompositionsweise des Reliefs Lanckoronski und seiner Verwandten.
Es fehlt jede feste Beziehung der Figur zum Beiwerk und beider zur breitrdumigen
Bildfliche. An diesem Urteil &ndert nicht eben viel die Erkenntnis, dafl das
Turiner Relief nicht eine selbstindige Votivtafel darstellt, sondern einst als
Verkleidungsplatte einer viereckigen Basis gedient hat. Ricei hat das richtig
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gesehen und den Tatbestand beschrieben. Ich gebe meine, noch ohne Kennt-
nis jenes Aufsatzes genommenen Notizen hier wieder, weil Riccis Beschreibung
fir den, der das Original nicht vor sich hat, vielleicht nicht in allen Punkten
deutlich ist. -

Die Tafel, aus grobkérnigem griechischem, wohl parischem Marmor, ist o'35™
hoch, unten 0°38™, in der Hoéhe des Vogels 037™ breit; die gréfite Dicke der
Platte betragt rund o'10™; die hochsten Erhebungen des Reliefs — 0'04™ an den
Schultern, o'033™ an der Hiifte der Figur — gehen iiber die Fufleiste wesent-
lich hinaus. Diese, etwa o'o1™ breit, um o'o15™ vor den Grund vortretend, geht
unten in eine o'02™ hohe Hohlkehle iiber. Auf der sorgfiltig geglatteten Ober-
kante muf} einst ein Deckprofil aufgelegen haben, denn der Schidel des Jiinglings
ragt um etwa o'oco6™ iiber die Oberkante empor und ist hinten ein wenig abge-
schnitten, offepbar um dem Profil Platz zu schaffen. Die Riickseite ist fein gepickt,
die Unterfliche geglittet, mit je einem runden Bohrloch neben den Ecken; in
dem einen steckt ein Bronzestift, das andere ist mit Gips gefiillt. Die seitlichen
Kanten sind auf Gehrung gearbeitet, mit glattem Randstreifen und grob gepicktem,
etwas vertieftem Spiegel. Der Winkel zur Vorderfliche betrdgt links etwa 353,
rechts etwa 50° — also ein wenig mehr, als fir die Einfigung in einen recht-
winkligen Aufbau gefordert wird (45°). Die sehr sorgsame Herrichtung dieser
Flichen spricht fir ihre Urspriinglichkeit; sie wird bestdtigt durch die beiden
auf der Oberkante, senkrecht zu den schrigen Flichen, eingearbeiteten Lager
U-formiger Klammern, welche offenbar die einen rechteckigen Block umkleiden-
den Platten an den Ecken zusammenhalten sollten. Ich kann ein weiteres Beispiel
fiir dieses Verfahren im Augenblick nicht anfihren. Man wird denken, da8 es
aus Sparsa.mkeit angewendet wurde. Der Xern wird aus geringerem Stein
bestanden haben, wahrend die erhaltene Platte aus einem aunsgewidhlt schonen
Stiick parischen Marmors gearbeitet ist, dessen Transparenz auch auf unseren
Abbildungen ins Auge fillt. An den drei anderen Seiten des Monumentes wird
man sich dhnliche Gottergestalten vorzustellen haben — etwa wie an den drei-
seitigen Basen der beiden beriithmten Barberinischen Xandelaber (Amelung,
Vatikan-Katalog II S. 627 n. 412, S. 631 n. 413, Taf. 60, 61) — und unten
und oben kriftig vorladende Profile ergdnzen. Es ist mdglich, dal diese dem
ungunstigen Eindrucke der ungleichmifligen Relieferhebung in etwas entgegen-
wirkten — die Zufalligkeit der Anordnung der Figur im Raume konnten sie
kaum verdecken.

Es ist kaum zweifelhaft, dag die zart-jugendliche nackte Gestalt Apolion
Jahreshafte des Bsterr. archiol. Institutes Bd. X VL. 4
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15: Ausschnitt aus dem Turiner Reliel.

darstellt, Den Vogel auf der
vorgestreckten Rechten hat
zuerst Conze richtig erkannt
(Archdol. Zeitung XXXVIII
1880 S. 38), wahrend Heyde-
mann (I11. Hall. Winckel-
manns-Programm S. 40 n. 21)
in dem sehr deutlichen Fligel
den Seitenteil eines hohen
Opferkorbes, Diitschke (a.a.0.)
das Horn einer Lyra sehen
wollte. Ricei hat, wie vor ihm
Wolters(Gipsabg. antiker Bild-
werke n. 441) und Overbeck
(Griechische Kunstmytholo-
gie IIT Apollon,S. 71), Conzes
Auffassung angenommen und
weiter begriindet. In der
Bruchflache unter dem erhal-
tenen linken Fligel befindet
sich ein Bohrloch, das offenbar
zur Befestigung des besonders
gearbeiteten rechten Fliigels
diente, wie ein Bobrloch in

dem Stumpf des rechten

Armes darauf hindeutet, dafl der Unterarm aus einem eigenen Stiick Marmor

angefiigt war. Dafi diese Locher von einer Reparatur herrliihrten, wie Ricei glauben

mochte, ist mir unwahrscheinlich, namentlich weil die sorgfiltige Politur des

Reliefgrundes auch hinter dem rechten Arm durchgefiihrt ist, was doch wohl

nur geschehen konnte, wenn der frei vor dem (runde stehende Teil des Armes

erst nach Vollendung der Politur eingesetzt wurde. In der geschlossenen Linken

werden wir den Bogen erganzen und erhalten so ein Bild des (rottes, wie es auf

der von Overbeck verglichenen in der Kaiserseit geprigten Miinze des karischen

Alabanda erscheint: der Gott, am Bogen in der Linken kenntlich, tragt auf der

Rechten einen nicht leicht bestimmbaren Vogel — vielleicht einen Raben.

Ricci hat die Eigenart des kleinen Kunstwerkes richtig empfunden: so gewif3
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es nicht in der Zeit entstanden sein kann, deren Ausdrucksweise es vorzutauschen
sucht — das zeigt deutlich schon der Altar mit seinen kleinlichen Formen und
seiner Stierschidel- und Girlandendekoration — so wenig hat es mit den uns
geldufigen Spielarten archaistischer Kunstiibung zu tun. 'Die eigenartige Relief-
behandlung weist darauf hin, daff der Kiinstler ein Rundwerk, eine Apollofigur
aus der Zeit nach den Perserkriegen, ins Relief {ibertragen hat, wobei er die in
der archaischen Kunst iibliche, in jener Epoche aber eben iiberwundene strenge
Profilstellung wahlte, offenbar, um den altertiimlich-herben Eindruck zu verstiarken.
Er verfihrt bei der Umsetzung der Statue ins Relief sichtlich ungeschickter als
der hdéchst routinierte Bildhauer hadrianischer Zeit, der die Seitenflichen der
barberinischen Kandelaber mit mehr oder weniger freien Nachbildungen von
Statuen des frithen V. Jahrhunderts geziert hat. Auf der andern Seite hat
er sich viel inniger in den Stil der Vorbliite eingelebt: er gibt die Figur
in groflen, einfachen und doch Ilebendigen Flichen. Das tief eingezogene
Kreuz, die schone, kraftvolle Schulter, die grofiflichige ¥orm des Thorax,
der knappe, flache Bauch, das kraftig-schwellende Einsetzen des schiefen Bauch-
muskels, der straff gezogene Umril des Glutaeus — alles hdlt sich in dem
Stile, den fiir uns am besten das schdnste aus jener Zeit erhaltene Original, der
Ephebe von der Akropolis, vertritt (vgl. Auswahl archaischer Marmorskulpturen
im Akropolis-Museum Taf. XVI. XVII Text Fig. 62). Am wenigsten gelungen
sind die Beine, namentlich die Xnie: anstatt jugendlich-zart, wie es offenbar
beabsichtigt war, wirken sie flau und schwichlich. Der Bildhauer der Barberi-
nischen Kandelaber beherrscht die Anatomie viel meisterhafter, aber er nimmt
durch allzu peinliches Eingehen in die Details seinen Figuren nicht nur die Gréfe,
sondern auch die doch offenbar gewollte Altertiimlichkeit des Eindruckes.

Der Kopf des Turiner Apollon, in allen Teilen wohl erhalten, entspricht in
der Einfachheit der Anlage, dem ein wenig zu hoch sitzenden Ohr, dem kriftig
vortretenden Kinn, dem ernsten, fast verdriefllichen Ausdruck der Stilstufe des
Korpers. Ja, ein Detail der Ausfihrung verrdt genaues Studium einer vermutlich
nicht allzu zahlreichen Gruppe von noch leise altertimlichen Skulpturen: die
Behandlung des Haares am Ober- und Hinterkopf als einheitliche, an der Ober-
fliche nur leicht gerauhte Masse, wahrend die dhnlich wie am sogenannten Om-
phalos-Apollon in die Stirn und iber die Wange fallenden Locken im einzelnen
gegliedert erscheinen. Das ist eine Manier, die wir z. B. an den Skulpturen
des olympischen Zeustempels und an den ilteren Parthenon-Metopen finden.
Offenbar war die Einzelausfihrung der Malerei iiberlassen, wie denn noch heute

4*
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am Schidel des Apollon dunkle Farbreste zu haften scheinen. Vielleicht wurde
durch die Bemalung auch die sonderbare Form der Haarmasse am Hinter-
haupt verstdndlicher, als sie es jetzt ist. Sie sieht in der Tat aus — manche Er-
kldrer haben es bemerkt — wie wenn das Haar in eine Haube gefafit wire.
Oder sollten etwa dem Bildhauer mipnliche und weibliche Haartrachten — fiir
ihn Kunstformen, keine Trachten des Lebens — ein wenig durcheinander ge-
gangen sein?

Alles in allem genommen, mdchte man den Bildhauer des Turiner Reliefs
in den Reihen jener ausgezeichneten Kopisten von Skulpturen des frithen V. Jahr-
hunderts suchen, die vermutlich der ersten Kaiserzeit angehdren, denen wir so
vorzigliche Kopien, wie z. B. die Hestia Giustiniani, den sogenannten Aspasia-
Kopf in Berlin, vielleicht auch das Frankfurter Exemplar der myronischen Athena
verdanken. In diesem Kreise wird auch die Besonderheit der Reliefbehandlung,
das Nebeneinander hdchster Relieferhebung und zarter Andeutung auf dem Grunde,
verstindlich: sie erinnert lebhaft an die landschaftlichen Reliefs dieser Zeit, die,
unter dem Einflufl der Treib- und Ziseliertechnik in edlen Metallen, durch solches
Nebeneinander die stirksten Effekte erzielen.

Wer das Turiner Relief — gewifl fiir seine Zeit eine tiichtige Leistung —
im ganzen und im einzelnen mit dem Relief Lanckoroaski vergleicht, wird,
so scheint mir, darans eine neue Bestitigung fiur die vorgetragene kunst-
geschichtliche Bestimmung des letzteren gewinnen. Durch und durch ein-
heitlich, kraftig, deutlich, herb in jeder Form, zeigt es die ganze Uberlegen-
heit der originalen Schopfung iiber das — wenn auch noch so verstindnisvolle —
Nachempfinden.

V.

Die vorstehenden Betrachtungen fiihren, diinkt mich, zu dem Ergebnis, da8l
das Relief Lanckoronski als eine originale griechische Arbeit aus der Zeit um
465 v. Chr. angesehen werden mufl. Viele der Vergleichungen, die wir anstellten,
leiteten auf Attika als Ursprungsort. Der Marmor, attisch, pentelisch, liefert da-
fiir eine willkommene Bestitigung, So ist der ndchste Gedanke, daf das Relief
einst in dem hervorragendsten Heiligtum der Gottin, auf der Akropolis, aufgestellt
war, Uber den Fundort ist leider nichts bekannt, aber das wahrscheinlichste ist,
daf} es in Italien, wo es vermutlich von dem Vorbesitzer erworben wurde, auch

gefunden, also schon in romischer Zeit, wie so viele andere griechische Kunst-
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werke, nach Italien gebracht worden ist — ein Hinweis darauf, dal es schon
damals als ein wertvolles Stiick betrachtet wurde.

Das Relief gehort wie stilistisch so auch inhaltlich aufs ndchste zusammen mit
dem vorhin besprochenen Athenarelief von der Akropolis, das 1886 aus dem Funda-
ment der Bauhiitte des Parthenon hervorgezogen wurde, also vor dem Beginne des
Parthenonbzlues 447 v. Chr. beschddigt und als unbrauchbar verworfen worden ist.
Die Deutung dieses Reliefs, viel erdrtert, ist, wie mir scheint, erst jiingst von H. Bulle
einleuchtend richtig gegeben worden. Seine Auseinandersetzung (Der schone
Mensch, Altertum 2 T. 273 Sp. 578 £.) ist mir um so willkommener, als ich von dem
Lanckoronskischen Relief aus auf die gleiche Deutung fiir das athenische ge-
fuhrt worden war: der schmale Pfeiler, auf den Athena, bequem ausruhend, den
Blick richtet, ist der Grenzstein ihres Bezirkes. Genau so sind zahlreiche uns er-
haltene &pot gestaltet — Bulle nennt als ein besonders bekanntes Beispiel den an
der Auflenseite der athenischen Stadtmauer unweit des Dipylon noch in situ
stehenden Grenzstein des Kerameikos. Die Hohe des Steins auf dem Relief stimmt
genau zu dem Normalma8B, das in dem Dekrete eines attischen Demos festgesetzt
wird: 3 Fuf (CIA 1II 1055)

Der Sinn der Darstellung wird noch klarer durch das Relief in Wien. Die
Herme, an die die Géttin ihren Schild gelehnt hat, hat offenbar, wie so oft, den
Sinn des Terminus. Athena steht an der Grenze ihres heiligen Bezirkes und
lat — als glickbringendes Vogelzeichen — das Kiuzchen von der gehobenen
Hand abfliegen, entgegen dem in den Bezirk eintretenden, den wir uns links, der
Gottin gegeniiber vorstellen miissen, wie so oft auf diesen Votivtafeln, auf denen
um des flachen Reliefs willen die Gottheit im Profil dargestellt ist, die Adoranten
seitwirts, ihr zugewandst, erscheinen. Da8 ein fliegendes Kiduzchen als glickbringend
galt, umgekehrt ein etwa auf dem Speer des ihm begegnenden sich nieder-
setzéndes als drohendes Vorzeichen betrachtet wurde, erfahren wir aus manchen
antiken Schriftzeugnissen, namentlich aus den Erklirungen des Sprichwortes
YAabg Entato (vgl Svoronos, Awdvig égypepls i vopop. dpyawodoying XIV 225). Die
Gottin ist in beiden Darstellungen gleichsam als die Hausherrin gedacht, die
den in Anbetung Nahenden freundlich erwartet. Daher hat sie die Agis nicht
angelegt, den Schild bei Seite gestellt. Bulle hat es unentschieden gelassen,
welches Heiligtum der Athena gemeint sei. Die Herme bringt dariiber Klarheit.
Nach der Errichtung der mnesikleischen Propylien stand xate tijv €s08ov adtiv
iy & Axpérolv der Hermes Propylaios des Alkamenes, dessen (estalt uns die
pergamenische Kopie kennen gelehrt hat, Ist nicht der Hermes des Lanckoronski-
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schen Reliets, dessen Formcharakter, wie
wir sahen, in die Zeit nach den Perser-
kriegen weist, der Vorganger jenes Pro-
pylaios, vermutlich aufgestellt bei der noch
heute in deutlichen Spuren kenntlichen
Herrichtung der durch den ‘Persersturm
beschadigten alten Propylden?

Die Vorstellung der als Hausfrau
den Eintretenden begriifienden, friedlichen
(x6ttin hat auch im weiteren Verlaufe des
V.Jahrhunderts fortgelebt. Das bezeugt das
schéne Relief der Sammlung Lansdowne
(Fig. 16 wiederholt aus Jahreshefte XIV
1911 S. 69 Fig. 73), das, fast genau gleich
grofl wie das Wiener Relief, wie cin in
den Stil der nachparthenonischen Iunst
ibersetztes (Gegenstiick zu ihm erscheint
[Héhe, nach Michaelis, Ancient Marbles

in Great Britain S. 450 n. 59, ohne die

16: Reliel in Lansdowne-House. jetzt fehlende FuBleiste o'72™, am Wiener
Relief 0'74™ (074™ gleich 2!/, attischen (solonischen) Fufl von o-2g6), Breite o-46™, am
Wiener Relief unten 0484, oben 0466™ (gleich rund 1%/, attischen FuB (0'q44')]
Der hausfrauliche Charakter der (:6ttin ist hier wie dort durch die Tracht, den
bei ihr sonst nicht iiblichen Peplos mit 1Kolpos und Uberschlag, betont. Auch hier
fehlt die Agis, der Schild ist auf den Boden gestellt, der Helm hat die korin-
thische Form. Die Akropolis als der heilige Bezirk der Géttin ist angedeutet
durch Olbaum und Schlange. Und ist nicht der profilierte Pfeiler, der hinter
dem Schilde zum Vorschein kommt, wieder ein £po¢? Das darauf sitzende
Kiéuzchen muf, so gut wie die um den Olbaum sich ringelnde Schlange, als
lebendig gedacht werden; der Kiinstler hat das deutlich genug hervorgehoben,
indem er den Vogel auf dem Pfeiler nicht in der Mitte, sondern, wie zufdllig, auf
der linken Ecke sitzen lie. Der Pfeiler dacf also keinesfalls als Basis eines der
Athena geweihten Enlenbildes — etwa des vielbernfenen von Phidias gestifteten —
aufgefafit werden. Auch ist er, hinter dem Rande des Schildes aufsteigend, nicht
als Stitze fir diesen gedacht. Der Schild st vielmehr, mit seiner Innenseite der

Gottin zugekehrt, an deren linken Oberschenkel angelehnt. Iiin kiinstlerisches
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Motiv fiir die Anbringung des Pfeilers wiiite ich auch nicht zu nennen; er iiber-
fillt eher das Bildfeld, und das Kiuzchen hitte ebensogut auf einem der Aste
des Olbaumes Platz gefunden. So bleibt kaum eine andere Erklirung, als dafi der
Pfeiler traditionell gegeben war, vielleicht vom Kiinstler selbst nicht mehr v6llig
verstanden. Denn die Ausstattung des 8pog mit einem Abschlufiprofil ist mir bis-
her in &lterer griechischer Zeit nicht begegnet, vielmehr begniigt man sich
durchweg mit schlichten, oft nur an einer Stelle zur Aufnahme der Inschrift ge-
glitteten, sonst roh zugehauenen Steinen. Ich wiifite einstweilen nur ein Beispiel aus
spathellenistischer Zeit anzufihren, den Grenzstein des Sklavenmarktes (otatapiov)
in Magnesia a. M. (Hohe 0-96™, Breite 0:32", Dicke o'22™; Inschriften v. Magnesia
a. M. 240).

Ich habe kiirzlich darauf hingewiesen, daff wir in dem Lansdowneschen
Relief einen Nachklang der Lemnia des Phidias erkennen diirfen (Jahresh. XIV
1911, S. 69). Ich kann in dem -typologischen Zusammenhange dieses Reliefs mit
den beiden ilteren Votivtafeln nur einen Grund mehr fiir diese Vermutung er-
blicken. Die Lemnia war, wie wir es von jenen Reliefs voraussetzen diirfen, in un-
mittelbarer Nihe der Propylden aunfgestellt, und das friedliche, frauliche Gehaben,
das sie nach dem unverichtlichen Zeugnisse des Himerios von anderen phidiasi-
schen Athenabildern unterschied, stimmt genau zu der Auffassung, der wir in
jenen Votiven begegnen. In diesem Ideenkreise, so mochte ich schlieflen, ist die
beriithmte Statue des Phidias, die menschlich anziehendste Verkdrperung der
Gottin, entstanden. Sie hat ihrerseits, wie es sich von selbst versteht, auf die in
dem gleichen ortlichen und gedanklichen Zusammenhange aufgesteliten bescheidenen
Weihgeschenke eingewirkt. Das zeigt das Relief Lansdowne, in dem niemand
die statuarische Vorlage verkennen wird.

So fihrt uns die Erorterung der inhaltlichen Bedeutung des Athena-
reliefs Lanckoronski ungesucht auf den groflen Namen des Phidias, wie uns die
Analyse der Komposition auf Polygnot hingewiesen hatte. In der Tat — ich
mochte glauben, daf in dem schénen Relief oder in seinen uns verlorenen Vor-
bildern aus der grofien Kunst keimhaft die Motive phidiasischer Werke stecken.
Wie in ihm die Lemnia vorgebildet ist, sahen wir soeben. Aber niemandem kann
entgehen, wie die Formgedanken der Parthenos, die sdulenhaft aufgerichtete Ge-
stalt, die vorgestreckte Rechte, von der die Nike abfliegt, die senkrechte Stiitze
darunter, die Lanze in der gesenkten Linken, der seitlich auf den Boden gestellte
Schild mit dem driuenden Gorgoneion auf der Votivtafel stirker oder schwécher
anténen, Wir blicken, ich mdchte sagen, mit Andacht, in eine Welt zukunfts-
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reicher IKeime, aus denen die Blite der phidiasischen IKunst herrlich aufgegangen
ist. Wir hingen gern dem Gedanken nach, dafi der Blick des grofien Gotter-
bildners, wenn er zur Werkstatt der Parthenos schritt, am alten Burgtor auf dieses
bescheidene Relief fiel, aus dem die Silhouette der Burgherrin, so eindringlich in
ihrer Gebundenheit, so midchenhaft herb und regsam, schon vou ferne dem Be-

schauer entgegenwinkt. Gehen wir zu weit, wenn wir uns Jugendwerke des

Phidias dem Relief Lanckorosski dhnlich vorstellen?
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