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VON RICHARD FOERSTER

11
DIE BILDER DES STUDIOLO DER ISABELLA GONZAGA IN MANTUA

Ungetihr um dieselbe Zeit, in welcher, wenn unsere Vermutung das Richtige
trifft, die Zeichnung des British Museum entstanden ist, nimlich am 15. Februar 1490,
zog Isabella Este als neuvermihlte Markgriin in Mantua ein. Es hiitte nicht der
Bitte Mantegnas an Battista Guarino, ihren ehemaligen Lehrer in Ferrara, um eine
Empfehlung, nicht der warmen Fursprache, welche dieser darauf von Verona
aus am 22. Oktober jenes Jahres bei ihr einlegte,” bedurft, um ihr Auge auf den
Kiinstler zu lenken. Brachte sie doch nicht nur lebhafteste Teilnahme fiir Kunst
und Wissenschaft, sondern auch eine ganz besondere Vorliebe fiir die Antike mit.
Konnte Guarino aber schreiben: »in seiner Kunst hat er nicht seinesgleichen«, so war
er unbestritten der erste Meister in »antikischer« Art. Hatte ein anderer Veroneser,
Felix Felicianus, ihm seine Sammlung lateinischer Inschriften gewidmet: »guia te
hutusmodi antiquitatis investigandae promptissimum amantissimumaque percepic, so war
auch der von ihm in der Widmung (idibus Ianuariis MCCCCLXIII geaufserte
Wunsch in Erfullung gegangen: »te fieri perquam doctissimum atque omnibus in rebus
praeclaris consumatum virum evadere«.®) Es konnte nicht traglich sein, dass sie an
ihn zuerst zu denken hatte, wenn sie den Plan fasste, ithr Studierzimmer (studio,

1 Der Brief, ein Muster von Feinheit, lautet: Miss. Andrea Mantegna me prego assai
che lo raccomandasse ala V. Ix.tia persuadendose che le mie parolle siano appresso quella de
alcun momento.  Alguale io riposi che li homini virtuost quale e lui non bisognano apresso la
Vostra S. de raccomandatione perche da se la e inclinatissima ad amare e favorire che lo
merita et che pur lo farei: et cosi prego quella lo vogli acarccciare et farni bona stima perche
in vero lui oltre la excellentia del arte sua in la quale non ha pare, egli e tuto gentile: et la
Vostra S. ne pigliara mile boni constructi i designi et altre cose che accadera: lui e apto fare
honore a quello I S. et a quella cita Braghirolli, a.a. O. p. 202 .

2 Matfer, Verona illustrata 11 p. 510.
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studiolo, camerino, paradisot zu einem Heiligtume der Kunst zu machen, auch wenn es
nur die ersten Maler Ttaliens sein sollten, welche zur Ausschmiickung desselben berufen
wurden.y Und so ibertrug sie ihm nicht nur ein, sondern zwei Gemiilde,? und
diese wurden den folgenden Kiinstlern nicht blofs in malerischer Hinsichi als Vor-
bilder, sondern auch als Mafsstab in den Dimensionen hingestellt. Iis verstand sich
von selbst, dass Isabella, als sie das »alle Schloss« {castello vecchio) verliels, die
Bilder in ihr neues Studiolo in der Corte vecchia tiberfithrte.® Dor( wurde, lange nach
ibrem Tode, ein Inventar von ihnen aufgenommen.?) Dort blieben auch siimtliche
Rilder bis zum Jahre 1632, in welchem sie Richelieu fiir sein Schloss du DPlessis in
Richeliea kaulte, aus dem sie 1801 in den Loavre tiberfithrt wurden.®  Hier sind

) Dies spricht Isabella selbst aus in dem an ihren Vertranensmann Francesco Malatesta
gerichteten Bricfe vom 13. September 1302: Desiderando ma havere nel camarino nostro picture
adlitstoria de If excellenti pictori che sono al presente in Italia Braghirolli a. a. O. I p. 159 n. TV,

2 Aufserdem zwei Sopraporten in Bronzeton (vergl. das Inventar in Anm. 4 nr. 5 und 7).

3 Yriarte, Gazette des beaux-arts . XITI p.tgo. 382 und The Art Journal 1898, 41 1T
‘wo das im South Kensington Museum befindliche Modell des ersten »studinlo« abgebildet ist).

@ Da wir auf dieses Inventar im folgenden stindig zurlckgreiten missen, bringe ich
es hier aus dem Archivio storico italiano, Appendice t. II, Firenze 1843, p. 324 f. \etwas weniger
vollstindig in Carlo d" Arco, Notizie t. I p.13g no174 wenigstens, soweit es sich auf dic
hier behandelten Gemiilde bezicht, zum Abdruck:

Le infrascritte robbe si sono trovaie nelo siudio, che ¢ i corte yecehia appresso la Grolta.
o Un quadro di pittura di mano del gia M. Lorenso Costa pittore, con diverse figure
dentro, ¢l ¢ dallato della finestra, a man destra, ¢ con verdure dentro, et una

Incoronatione.

J2 pin, un aliro quadro di pitiura appresso el soprascrito, ne la medema factata,

di mano del gia Pietro Perugini, nel qual e dipiito diversi amorini, ¢t altre figure

de Niufe stimudate da deut amori, con alevni alberi e verdure.

3. I pie, un aliro quadro dil pittura appresso el soprascritio, nela medema faciala,
di mano del gia M. Andrea Muntegna, nel qual e dipinto un Marte e una Venere
che stano in pracere, con wn Vudeawro el un Orpheo che sona, con nove Ninphe
che balo.

4 E pin, dui quadri posti dal capo dela porta, ne la intrata, di mano del gia An-

tonio da Coregio, in o d¢" quali ¢ dipinto I istoria di Apolo et Marsia, ne I altro

¢ tre Vertir, cioé Giustitia et Temperantia (el Forteyza), le guali insegnano ad un
fancidlo misurare el tempo, a cié possa esser coronato di lauro et aguistare La pahna,

J phir, un quadro finto di brongio, sopra a by detta porta, dimano di M. Andrea

Mantegna, con quatro figure dentro,

6. J< pity wun aliro guadro, a man sinistra de la finestra, de mano di M. Lorenso

Costa, i lo qual ¢ depinto wun archo triumphale e molte figure che fano wa

musica, con una fabula di Leda.

I piu, wt aliro quadro finto di brongio, posto sopra a la porta, ne lo intrare

ne la Grota, df mano del detto Mantegna, it lo quale e depinto una nave di

mare, con alcune figure dentro, el wuna che cascha ne ' acqua.

8. JZ pir, un gquadro di pithra, posto allato sinistro de ! intrata de la Grota, di
mano de Andrea Mantegna, nel quale é depinto la Veruu che scacia i Vitii, e i
e ' Otio condolio da L1 Inertia, ¢ la Ienorantia portata d la Ingratitudine et Avaritia.

5 Nur die zwei Bilder Correggios gelangten bereits 1628 in den Besitz Karls I von
England, 10650 nach Paris, zuerst in Privatsammlungen, dann in den Louvre Jul. Mever,
Correggio S. 334
® Yriarie, Gazette des beaux-arts 3 per. . XIV (1896 p.roo.
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VON RICHARD FOERSTER 3

sie seit Friedrich Schlegel" viel bewundert,?) aber noch keiner wissenschaftlichen
Erérterung unterzogen worden,’t so dass sie teilweise noch gar nicht oder falsch ge-
deutet sind. Dies nachzuholen ist der Zweck der folgenden Zeilen.

Vorangeschickt sei die Bemerkung, dass Isabella selbst eine starke Einwirkung
auf den Gegenstand der Bilder hatte und dass der Gedanke, welcher durch alle
hindurchklingt, ein dhnlicher ist wie in der zuerst betrachteten Zeichnung Mantegnas,
nimlich der Gegensatz von nvelux und soue, Geist und Fleisch, Tugend und Laster.

Indem wir die Reihenfolge, in welcher die Bilder entstanden sind, festhalten,
beginnen wir mit denen des Mantegna. Es sind Temperabilder, aber gefirnisst.
Uber ibre Entstehungszeit sind uns nur sehr wenige Nachrichten tberliefert. Da
Mantegna 1n Mantua lebte, wurde alles mundlich zwischen ithm und Isabella abge-
macht.  Nur das scheint festzustehen, dass er bereits im September 1493 mit ihnen
beschaftigt war und dass sie 1497 vollendet wurden.*) Welches von beiden, der
»Parnass« oder »die Austreibung der Laster«, das friithere ist, vermdgen wir nicht
zu sagen. Doch mochte ich fur die Vermutung, dass »die Austreibung der Lasterc
das jiingere ist, anfiihren, dass demselben im wesentlichen dasselbe Programm zu
Grunde liegt, wie dem niichstfolgenden, dem des Perugino. Jedentalls stehen sich
dieses Bild des Mantegna und das des Perugino so nahe, dass es angezeigt ist, sie
in der Betrachtung nicht auseinander zu reifsen.

Wir beginnen daher mit dem Parnass. Einer Beschreibung der einzelnen
Figuren sind wir iiberhoben. Um so mehr miissen wir suchen die richtige Gesamt-
aultassung des Bildes zu gewimnnen. In Bezug auf diese befinde ich mich m vollem
Gegensatze gegen Thode, welcher sich (Mantegna S. 103! folgendermafsen #ufsert:
»Das Bild stellt das Reich der Liebe und der Kunst dar..... In ihrem (der Venus:
Anblick versunken und von ihrem Zauber gefesselt, weilt der Kriegsgott, seines
wilden Berufes vergessend, an ihrer Seite, unbekiimmert um den durch den spotten-
den Amor aus seiner Arbeit aufgeschreckten Vulkan, der aus dem Dunkel seiner
Schmiedehthle den lichten Glanz des gliickseligen PPaares gewahren muss. Wo die
Liebe tiber die Zwietracht siegt, wird die Liebe zum seligen Traum kinstlerischen
Spieles; der Frieden des Parnasses ist der Venus Werk. Unter ihrem Schutze und
von ihrem Anblicke begeistert findet Apollo auf seiner Lyra die Weisen, nach denen
der Musenchor den leichtbeschwingten Reigen schlingt, und gern vergisst, vom siifsen
Blick der holden Tinzerinnen gebannt, Merkur den rastlosen Schritt, um, auf den
Pegasus gelehnt, im Schauen und Horen sich zu verlieren. War dieses Bild eine

11 Er sah sic 1802 und erklirte: »Vor keinem Gemihlde habe ich 6fter und lLinger
verweilt, als vor zwey allegorischen Bildern des Mantegna« (Ansichten und Ideen von der
christlichen Kunst, Simtl. Werke, v. Bd,, Wien 1823, S.12..

% Vergl. Levéque, Rev. des deux mondes 11868 vol. 76 p.611L; Paul Mantz, Gazeue
des beaux-ars © XXXIV 1836) 11 p.120.

3; Yriarte hat sich in ciner Reihe von Aufsiitzen, welche in der Gazette des beaux-arts
t. XIII—XV erschienen sind, erfolgreich mit der Entstehungsgeschichte der Gemiilde beschiiftigt.
Wo er sich auf ungedrucktes Material stiitzt, bin ich auf ihn angewiesen. Um die Deu-
tung der Gemiilde hat er sich, wie auch Miintz, Histoire de la Renaissance 1 p. 300. 11 p. 62,
281, nicht bemiiht.

4 Yriarte a.a. O. t. XII p. 3953,
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schmeichelnde Verheifsung der Friedensfrenden, welche Isabella threm aut bestindigen
Kriegsunternehmungen fern weilenden Gatten in ihrem Musenhote bereitete? Man-
tegna wusste die Zaubertormel fir ibren Wunsch zu finden« u.s.w. Die Venus des
Parnasses ist eine Ichebrecherin.  Nicht Mars, sondern Vulkan ist ithr Gemabl. Und
stelit nicht fast diberall tiber der Geschichte von Vulkan, Venus und Mars das Wort,

ADbb. 1. Andrea Mantegna
Der Parnass
Im Museum des louvre zu Paris

welches ilir Vater, Homer, tiber sie gesetzt hat: »Niemals frommt schlimme That; der
Langsame fasset den Schnellen«?!} So lasst auch Botticelli in seinem »Mars und

') Od.VIII 329. Vergl. auch Boccaccio de geneal. deor. IX 1. 5. Hinck, Annali dell Istituto
{1866) 97 ff. Dilthey, Uber einige Bronzebilder des Ares Bonner Jahrb.1873! S.16. Petro
Perugino hatte gemalt »la storia quando Vulcano cuopre con la rete Venus el Marilew (Braghi-
rolli a.a. O. 11 p.281 n. LV}; desgleichen ein Unbekannter in einem Zimmer des Bankhauses
von Agostino Chigi in Rom mit der charakecristischen Beischrift:

AMlars, Venus, et Natus, Somnusque paterque Ly-aeus
Sint procul: is quoniam Mercurii est thalamus

Gnoli, Archivio storico dell’ Arte T 174} und Cosimo Tura im Palazzo Schifanoja in Ferrara
(Harck, Jahrbuch d. K. Preufs. Kunstsamml. V S. 106).
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Venus« in Berlin® Satvrkinder, als Verkérperungen des Lasters,” neben dem Paare
Kurzweil treiben.

Und man wende nicht ein, Mantegna habe Mars und Venus als Ehepaar gefasst.
Dem widerspricht, dass er nicht vergessen hat, den Vulkan in seiner Héhle am Feuer
stehend zu bilden, ja sogar drohend den linken Arm gegen Amor, der ihn reizt, in-
dem er mittels eines Rohres in das Feuer des Herdes hineinblist und seine Eifersucht
entfacht,?) und gegen das Paar zu erheben und einen Ring in die rechte Hand zu
geben.?) Jeder Beschauer weifs, welch tibles Netz fiir das Lager des Paares aus seiner
Schmiedearbeit hervorgehen wird. Weder siegt Venus in Mars iiber die Zwietracht.
noch ist der Frieden des Parnasses ihr Werk. Apollo steht weder unter ihrem
Schutze, noch singt er von ilirem Anblicke begeistert. Das hat nicht einmal der
hinreifsendste Lobredner der alima Venus, Lukrez, im Lingange seines Lehrgedichtes,
de rerwn natura, behauptet. Und im Bilde blickt Apollo durchaus nicht zu ihr
auf, sondern zu seinen Musen. Man k&nnte hochstens sagen, dass auch Mars und
Venus an dem Gesange ihre Freude haben, obwohl sie doch nur mit sich selbst be-
schiftigt scheinen. Wihrend, durchaus passend, zwischen Vulkan in der Hdhle und dem
Liebespaare in der Laube nebst Amor, ein Verkehr stattfindet, ist kein sichtbares
Band zwischen der unteren und der oberen Scene. Jedenfalls ist das Reich, welches
der Maler verherrlichen will, wie schon der riumliche Umfang und die Zahl der
Figuren beweisen, das untere. Das obere dient diesem, wie als Gegensatz, so zur
Hebung. Derjenige, welcher dem Gesange und Tanze der Musen seine Aufmerk-
samkeit widmet, ist Merkur, der Erfinder der Syrinx, welche er in der linken Hand
hilt, und sein Begleiter, Pegasus, zwar nicht erst die »Musenquelle«*) aus dem Boden
schlagend — denn sie ist bereits neben ihm sichtbar —, wohl aber durch die Wen-
dung des Kopftes und die Hebung des einen Hufes seine Teilnahme und so sich
selbst als Musenross® bekundend. Und der Teilnahme Merkurs entspricht der auf
ihn gerichtete Blick der einen Muse. Die letzteren aber sind die Hauptfiguren des
Bildes, und sie sind gerade die reinen {ayve), welche von Venus nichts wissen wollen.

4 Auch Poliziano (Giostra I 1o4. 122 ff, 11 1. 3 ff} ist nicht anders zu beurteilen, und
Mario Equicola d" Alveto fiuhrt in seiner der Isabella gewidmeten Schrift Di Natura d’ Amore
(di nuovo ricorretto, per Thomaso Porcacchi, Venetia 1383) libro I fol. 12v iletzte Zeile! nach
Petrarca unter den von Cupido aus »concupiscenja« Bezwungenen gerade Venere dMarte auf;
vergl. auch fol. 27v ¢hi nasce quando Marte é nella casa di Venere, e lussurioso nach Boccaccio
a.a.0.; libro II fol.85v. Die Wendung, welche Goethe in der 19. rémischen Elegie der
Geschichte gegeben hat, steht allein da.

3 Vergl. Poliziano a.a.O. I 1. 8: ' foco suo gli mise in seno.

% Beides ist zwar nicht in der Braunschen Photographie, wohl aber im Stich von
Danguin villig deutlich.

4 Fons Castalius (Myth. Vat. I 130, II 112; Albericus de deor. imag. cap. 21) oder Hippo-
krene, welche in der Renaissance auf den Parnass versetzt wurde -vergl. Francesco Zambeccari
und die Briefe des Libanios S.2381.).

5 Dass er dies erst in der Renaissance geworden, ist bekannt; dass er aber als solches,
wie gewdshnlich (seit Lenz, N. Teutsch. Merkur 1796, 2 S.283) gesagt wird, zuerst in Bo-
jardos Orlando inamorato begegnet, scheint nicht richtig zu sein. Auch mit Merkur findet
er sich in der Antike nicht gruppiert. An die bei Antoninus Liberalis Metam. g iiberlieferte
Fabel, dass Pegasus beim Weugesang der Musen mit den Tochtern des Pieros den Gipfel
des vor Entziickung sich himmelwirts erhebenden Helikon niedergeschlagen habe, ist hier
natirlich nicht zu denken. Aber Anlass zur Einfithrung des Pegasus kvnnte sie doch ge-
geben haben.
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Denn wie ein Epigramm, welches — wenn auch mit Unrecht — keinen geringeren
Namen als den des Platon triigt, sagt:
A I\“.;?T:’,h.‘ Movrcast: zo::n:?m, Toew :\(Ih\:aciu'fmr
T A “E‘.wr\ v o dTeini.
Nea Medzw wore Kimza ”Ags: T TTeauae TeSTet
s O ¢Y miTrce TeLTo TE Teabeezier
(Kvpris sprach zu den Musen: »ihr Migdlein, ehrt Aphroditen,
oder ich muss gegen Jiuch senden gewappnet Erose.
Und es sprachen die Musen: »ftir Ares sind solche Worte;
nimmer jedoch an uns waget zu fliegen dies Kind«)

haben die Musen die Zumutung der Venus, ihr zu huldigen, dahin beantwortet:
dieses Wort passt fir Mars, nicht fir uns, denen Amor nichts anhaben kann. Ich
halte es fiir wahrscheinlich, dass dieses Epigramm, welches sowohl von Diogenes
Laertius III, 33 als auch in der Anthologia 1Pal. IX, 39. Plan. p. 11 St.), aber auch
sonst in Handschriften, z. B. cod. Wolfenbuttelanus Gud. gr.77 fol. 401, tberliefert ist,
in irgend einer Weise dem Kiinstler die Anregung zu seiner Komposition gegeben hat.)

Nur bei dieser Auffassung ergiebt sich endlich ein Parallelismus zwischen diesem
und dem zweiten Bilde, »der Austreibung der Laster«, welchem wir uns nun-
mehr zuwenden.

Venus ist geblieben, an Stelle des Apollon und der Musen aber ist, wie im
Parisurteile,*) nur mit verschiedenem Ausgange, Minerva getreten, im Geleit von
Diana und Castitas und deren Genossinnen. Aber auch Venus ist durchaus nicht
allein, sondern wie in Petrarcas Trionio d" Amore IV, 139 )% mit grofsem Gefolge
und Bundesgenossen. Gewiss wird Petrarcas von Isabella hochgeschiitztes Gedicht
auch Mantegna, wie so vielen Kiinstlern vor ihm,! vertraut gewesen sein, aber wir
diirfen es als sicher betrachten, dass er sich fiir dieses Bild des Beirates, ja der
Fithrung eines Gelchrten bediente, wenn cr nicht das ganze Programm der Invenzione
von Isabella und so von Paride da Ceresara emptfangen hat. Trotzdem er aber zahl-
reichen Figuren Inschriften zu geben fiir nétig befunden hat, bleiben doch manche
bisher nicht geldste Dunkelheiten und Schwierigkeiten fiir die Interpretation iibrig.

" Auch bei Lucian (dial. deor. 19, 2} sind die Musen fiir Amor unerreichbar: »ich scheue
sie, sagt er zu Venus, »denn sie sind hehr, und immer sinnen sie diber etwas oder sind mit
Gesang beschiiftigt, und ich trete oftmals heran von dem Liede bezaubert«. Aber es wird nicht
zugleich direkt anf Mars hingewiesen. Auch bei Mario Equicola a.a O. libro I fol. 3V bilden
Muse et Apollo und Venere e Cupido Gegensiitze.

%) Dass man dieses auch damals cthisch als Sieg der Lust tber die Weisheit deutete,
zeigt Mario Equicola a.a. O. libro 1V fol.18;v: rappresentano Paris la nostra yita, Minerva
la contemplatione, I' attione Gumone, Venere la volutta, e 'l giudicio il libero arbitrio.

3 Danach bei Mario Equicola a.a. O. libro I fol. 14r.

# Vergl. Duc de Rivoli, Gazette des beaux-arts Il ser. t. 33 (1887) p. 311 £ und .30 p. 25 £
Varnhagen, Uber die Miniaturen in vier franzos, Handschriiten des XV und XVI Jahr-
hunderts Erlangen 1894 Anm.18; Miintz, Fondation de Piot I p.216f; Harck, Jahrbuch d.
N, Preufs. Kunstsamml. V S.09f.,, Mackowskyv cbendaselbst XX 198. 281; Ulmann, Botticelli S. 128
Anm. 3. Aber wie schon mittelalterliche Schriftsteller nach dem Vorbilde der Kirchenviiter,
so hatte auch bereits Giotto den Triumph der Castitas und die Austreibung des Amor in
eincm der Fresken in der Unterkirche von S. Francesco in Assisi behandelt.



VON RICHARD FOERSTER 7

Denn gerade dieses Bild hat man bisher mehr einer Bewunderung aus der Ferne
als einer Untersuchung in der Nabe gewiirdigt." Vollig ging Fr. Schlegel a. a. O.
S. 130 in die Irre, wenn er in dem Bilde ein christliches Seitenstiick zum Parnass, in
Minerva, Diana und Castitas »heilige Frauen, die Priesterinnen der christlichen Drevheit,
des Glaubens, der Hoffnung und der Liebe, von lingeln begleitet«, erkennen wollte.
Die Widerlegung ergiebt sich aus dem. was wir zu sagen haben, von selbst. Wir
beschrinken uns auch hier auf das Notwendigste.

Abb. 2. Andrea Mantegna
Die Austreibung der Laster
Im Museum des louvre zu Paris

Die Laster, an ihrer Spitze Frau Venus, sind in das Reich der Tugenden ein-
gedrungen, haben vom Schloss und Park Besitz ergriffen. Da rutt Virtus um Hille,
die drei Gottinnen Minerva, Diana und Castitas gehen bewafinet gegen die Laster vor
und jagen sie aus den von Granatiptelbiumen, Citronenbiumen und Rosenstrituchern
gebildeten Garten in ihren Sumpf zuriick, wihrend drei Kardinaltugenden vom
Himmel herab zu Hilfe eilen. Die »Mutter der Tugenden«, also wohl die Wabrheit,

N Die dlteren Behandlungen von Selvatico a.a. 0.V S.1011 und Crowe und Cavalcaselle
(a.2.0.V 8. j29) sind besser als die jingeren von Paul Mantz, Gazette des beaux-arts 2 per.
L XXXIV (188G; 1I p.120, und Yriarte ebendaselbst 3 per. ©. XI1I (1893) p. 307
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ist noch in dem Gemiuer, an der rechten Scite des Bildes, cingesperrt, wic die
Inschrift beweist, welche an einem weilsen Bande von diesem herabhiingt: ET MIHI
VIRTVTV MATRI SVCCVRRITE DIVL®

Dass es aber Virtus ist, welche dic Géttinnen zu Hilfe ruft, zeigt nicht blofs
der schmerzlich gedffnete Mand des Kopfes mit fahler Gesichtsfarbe, in welchen der
Baumstamm ausgeht, sondern auch die Inschrift, welche zweimal, oben in Antiqua,
anten in verschnorkelter Kursive, auf dem Bande steht, das sich um den Baum-
stamm schlingt: AGITE PELLITE SEDIBVS NOSTRIS| FOEDA HAEC VICIORV
MONSTRA | VIRTVTVM COELITVS AD NOS REDEVTIVM | DIVAE COMITES.
Die divae comites sind die drei Gottinnen, die Virtutes coelitus ad nos redeuntes die
drei Kardinaltugenden. Ganz unten ist eine hebriische Inschritt,

deren Buchstaben zwar deatlich geschrieben, teilweise aber absolut nicht hebriisch
sind, so dass man sieht, Mantegna hat die ihm gemachte Vorlage nicht genau nach-
zumalen verstanden. So ist es auch nicht maoglich, den Zeilen einen befriedigenden
Sinn abzugewinnen oder auch nur eine Vermutang tiber den Inhalt zu iufsern.
Nur so viel lisst sich sagen, dass der Satz nicht dem Alten Testament entnommen
ist. Dies ist die libereinstimmende Ansicht der beiden Gelehrten, welche auf meine
Bitte mit grofster Liebenswiirdigkeit die Inschrift untersacht haben, Hartwig Deren-
bourg und Max Lohr, welchen ich auch an dieser Stelle meinen herzlichen Dank
ausspreche.

Der Baumstamm selbst aber ist nicht. wie in der 17rtus deserta, ein Lorbeer-,
sondern ein Olbaum, iber welchen mir mein in der Botanik der Kiinstler der italie-
nischen Renaissance besonders ertahrener Kollege, Herr Privatdozent Dr. Rosen,
folgendes mitteilt: »Als Olbaum ist er gekennzeichnet durch die kleinen, weifsen, vier-
teiligen Bliiten, die gegenstindigen verloren crenulierten Blitter. Der zweibeinige
Stamm, die armithnlichen Aste u.s. w. sind sehr gut den natiirlichen Formen ab-
gelauscht«.  Fir die Wahl dieses Baumes war vermutlich aufser der Riicksicht aat
den Olzweig als Siegespreis die Fithrerschaft der unmittelbar voranstehenden Minerva
mafsgebend. Ehe wir zu ihr iibergehen, ein Wort tiber die schon charakterisierten
Virtutes coclitus redeuntes: die Gerechtigkeit ist durch Schwert und Wage, sowie
den strengen Gesichtsausdruck charakterisiert; die Stiirke mit teilnehmendem Auos-
druck durch das wie ein Helm getragene Lwentfell, durch die Siinle® und die Keule;
die Mifsigkeit durch den gehaltenen Ausdruck and durch die zwei Mischgefifse, von
denen sie das eine mit der Offnung nach oben, das andere nach unten hilt. Die
Klugheit fehlt, offenbar weil sie durch Minerva vertreten ist. Diese ist eine vorziiglich
gelangene, ebenso schon gebildete wie lebhaft bewegte Gestalt, vor deren Ansturm
alles flieht. Sie hat bereits ihre Lanze gebraucht, denn ihre Spitze liegt abgebrochen
am Boden.®) Jetzt blickt sie aonfwirts nach ihren niichsten in der Luft befindlichen
Gegnern, einem Schwarm von Amoren, welche, wie bewiiltigt von der Erscheinung
der Goéttin, sich jihlings in die Flucht stiirzen. \Wenn Schlegel sie als IEngel auifasste,

I Schon hierin zeigt sich Siciolante als Nachfolger Mantegnas, wenn er die Wahrheit
in cinem Hause eingesperrt sein liisst, an welchem die Inschrift angebracht ist: VIRTVTVM
OMNIVM HIC VI RETENTA EST MATER (Jahrbuch d. K. Preufs. Kunstsamml. VIII S, 54,

2 Auch hierin folgt Siciolante dem Mantegna {Jahrbuch d. K. Preufs. Kunstsamml. a.a. O..

* Diesen Zug hat Correggio -s. unten S.26; wicderholt.
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so war dies das Gegenleil des Wahren. Auch sie sind sowohl im ganzen wie in Bezug
aul den verdutzten Gesichtsausdruck sehr gelungen. Dje ganze Gruppe erinnert wieder
lebhaft an das neunzehnte der lucianeischen Gotiergespriche, wo Aphrodite den Eros
fragt, warum er sich von Pallas fern halte, und dieser antwortet: »lch scheue sie, denn
sie ist furchtbar und funkelnden Auges und gewaltig minnlich. Wenn ich mit ge-
spanntem Bogen gegen sie losgehe, dann schreckt sie mich durch das Schuticln ihres
Helmbusches und ich fange an zu zittern, und die Geschosse schwinden mir aus den
Hindene«. Sie haben Schmetterlingsfligel und sing teils mit Pfeil und Bogen, teils mit
Schlingen und Bindern versehen. Hinter ihnen fiegt ein zweiter Trupp, welcher zwar
mit Uhuképten, der eine mit cinem alten und garstigen Menschengesicht, ausgestattet
ist, jedoch ebentfalls mit Schlingen — einer mit einem Degen und einem unkenntlichen
Gegenstande — bewatfnet und von dem anderen Amoren-Truppe im Wesen nicht
verschieden ist.') Unterhalb der Amoren, also dicht vor Minerva, liuft cine weibliche
Figur mit Ziegenohren und -beinen, welche im Bausche ihres aufgenommenen Ge-
wandes drei bocksbeinige Kinder triigt und mit der rechten Hand einen Knaben imit
Bocksbeinen und zwei Hornchen an der Siirn) fiihrt.  Sie selbst, wohl die Lascivia,
blickt sich, wie der Knabe, schreiend nach Pallas um. eilt aber, soviel sie nur kann,
von dannen. Und doch ist Pallas hier nicht »Vorkimpferin« im cigentlichen Sinne,
sorgt vielmehr dafiir, dass alle Laster aus dem Hause der Tugend herauskommen.
In der vordersten Reihe stehen vielmehr dicht nebeneinander Diana? mit Kdcher
und Bogen und Castitas mit einer {nicht brennenden' Fackel. Sie wenden sich
gegen Venus, welche, in koketter Haltung auf dem Riicken eines Kentauren
stehend, auf den Zuruf der beiden Gegnerinnen hort. um ihnen im niichsten Augen-
blicke eine schnippische Antwort zu erteilen. Sic triigt den Bogen, und ihr rechter
Arm ist mit Spangen geschmiuickt.  Nach ibr, einer ebenfalls sehr gelungenen Figur,
dreht sich der Kentaur mit brinstigem Ausdruck. Diese Gruppe befindet sich zwischen
Diana mit Castitas und einem zweiten Paare weiblicher Figuren, welche bekrinzt Arm
in Arm gehen, oftenbar Gefihrtinnen jener. Denn die eine von beiden trigt einen
Bogen. Vor ihnen fliegt ein Amor, in jeder Hand eine brennende Fackel haltend,
davon.

Die Gbrigen Laster-Figuren befinden sich bereits, wie der Kentaur mit Venus, in
der durch einige Wasserpflanzen belebten Sumptlache. Am meisten links erscheint
ein Paar: ein fettleibiger Alter mit ungekimmiem Haar, dickem Gesicht, schlifrigen,
halbgeschlossenen Augen, gihnendem Munde und Armstimpten. Der Kunstler selbst
hat ihn durch die beigefigten Inschriften als Dimon des Nichisthuns bezeichnet. Im
klaren Wasserstreiten, welcher sich zwischen dem Erdboden und dem Sumple be-
findet, steht rechts von der Figur: OTIVM — gariechisch wiire es Ozroe —, links:
OTIA SI TOLLAS PERIERIEE CVPIDINIS ARCVS (d.i. Vers 139 aus Ovids Remedia
amorum’. Die Beine vermégen kaum den schweren Leib zu tragen. Er ist untiihig,
sich allein vorwirts zu bewegen und wird daher an cinem um seinen Leib geschlunge-
nen Bande gezogen. Aber auch die ihn zieht, ist sein Weib und seines Geistes, die
Trigheit, durch die Inschritt INERTIA tiber dem rechten Handgelenk bezeichnet.

1 Auch der von S. Penitentia ausgetriebene Amor im oben erwiihnten Fresko des
Giotto in der Unterkirche zu Assisi (von Crowe und Cavalcaselle 1 S.199 filschlich fir ein
Weib gehalten' hat Krallen sttt Fifse. Ebenso sagt Boccaccio, Geneal. deor. 1X 5: pedes
gryphis i appommiur.  Diesem folgt Equicola a.a. O. fol. 27v.

2. Auch diese wird von Lucian im oben angefiihrten neunzehnten Gouergesprich als
unverwundbar fir Eros bezeichnet.

Forrsten,
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Ihr Gesicht ist, wie das ihres Mannes, fahlgelb. Sie richtet cinen feindlichen Blick
riickwiirts gegen die Storer ihrer Ruhe und 6ffnet den Mund zur Aufserung ihres
Unmutes. Kopfiuch und Hemd sind zerrissen. IThre Magerkeit bringt sie in wirkungs-
vollen Gegensatz zu ihrem Mannc. Rechts von dicser Gruppe watet ein dunkel-
braunes Weib mit einem Affenkopf. Sie blickt sich nach Minerva um mit einem Ge-
sichtsausdruck, der ein Gemisch von Hohn und Verschmitztheit ist, und hebt die
rechte Hand, als wollte sic sagen: piano, piano! Sie ist der Inbegriff aller Bosheit.
In der linken Hand hiilt sie ein Band mit der Inschrift:
IMMORTALE ODIUM.
FRAVS - ET MALITIAE.

Von beiden Schultern hiingen (4) Beutel herab, welche die Inschriften MALA PEJORA
PESSIMA SEMINA tragen.! und an einem Riemen ist ein weilses Band mit der In-
schrift SUSPICIO und klemen kursiven Buchstaben, welche ebenso unleserlich und
unverstindlich sind wie dicjenigen, welche an cinem Bande unterhalb der rechten
Schulter stchen. Dieser Figur entspricht aut der rechten Seite des Kentauren cin
Tiermensch, der menschlichen Kopf, jedoch mit tierisch - stumptsinnigem Ausdruck,
zwei Hornchen an der Stirn und zwei Bocksbirtchen am Kinn, einer breitgedriickten
Nase mit Knollen, und die Beine cines zottigen Tieres hat.  Uber den linken Arm
ist cin Birenfell geschlungen, welches sie wohl als die Schiwelgerei?® oder Gefriifsig-
keit bezeichnen soll. In seinen Armen trigt er cinen Knaben, der in der linken Hand
Bliitter hiillt. Der Gruppe von Otium und Inertia entspricht die am meisten rechts be-
tindliche: [IGNIORANCIA getragen von INGRATITVDO und AVARICIA. Die dick-
wanstige, vor sich hinstarrende [gnorantia hat ein goldenes gezacktes Diadem. Ingratitudo
wendet sich schimplend um.  Avaricia ist alt und mager, mit Hiingebriisten, hat wirre
tiber Stirn und Schiife lang herabhiingende Haare und gleicht, mit Ausnahme der
hier nicht tierischen Ohren, wie Ignorantia, der entsprechenden Figur der Zeichnung
der Virtus combusta. Nur ist in beiden Figuren die Hisslichkeit der Zeichnung im
Gemiilde gemildert, was mir auch dafiir zu sprechen scheint, dass letzteres jiinger ist,
als erstere .vergl. oben S.87).

Auch dieses Bild, ausgezeichnet durch Zeichnung und Rundung der Figuren,
sowie durch die Farbengebung und -stimmung, nicht minder durch feine Cha-
rakteristik der einzelnen Gestalten, Ubersichtlichkeit der Komposition, Lebendigkeit
des Vortrags. war ganz nach dem Geschmacke der hohen Bestellerin und wohl ge-
eignet, wie sein Gegenstick, als Norm fiir die iibrigen zu dienen.

3

Dem guten Anfange in der kiinstlerischen Ausschmiickung des Studiolo ent-
sprach durchaus nicht der Forigang. Es hiclt sehr schwer und dauerte sehr lange,
»die grofsen Kiinstler«, an welche Isabella allein dachte, fir ihre Wiinsche und In-
venzioni zu gewinnen.

Der erste, welcher in Frage kam, war Giovanni Bellini. Die Bilder Man-
tegnas waren vielleicht noch nicht an ihrem Platze. als ihr Gemahl, um seiner »putina
dolze ¢ chara« etwas Liebes zu erweisen, in Venedig dem Kiinstler das Versprechen

1 Auch diese Beuteltrigerin hat Siciolante fir scine Invidia benutzt (Jahrbuch d. K.
Preufs. Kunstsamml. a. a. 0.

= Matthias Farinatoris, Lumen animue tit. 75 de septem apparitoribus luxurit quae sedet
super urston . NVergl. Zockler, Bibl. und kirchenhistor. Studien Heft 3 (Minchen 1893 S.88.
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abnahm, ein Gemiilde fiir das Studio zu machen. Aber die Freude iiber diese Aus-
sicht, welche ihr der Schatzmeister des Markgrafen, Alberto da Bologna, in einem
Briefe vom 26. November 1496" eréfinete, war zu frith. Bellini kam seinem Ver-
sprechen nicht nach. Isabella selbst richtete ihre Aufmerksamkeit auf Pietro Peru-
gino und gab ihrem Agenten, dem Instruamentenmacher und Intarsiatore Lorenzo
von Pavia, am 3. April 1497 den Auftrag, bei ihm anzufragen.?) Allein auch dieser
Versuch war ergebnislos; ebenso ein zweiter, welchen sie im September 1500 bei
Giovanna, der Prefetessa di Roma, machte, um Pietro zu einer Zusage zu bewegei.
» Quello homo ¢ difficile ad indurlo« lautete die Antwort Giovannas.®} Nicht minder
scheiterte die autf Lionardos Mitwirkung gesetzte Hoffnung. »Sie wille, so schreibt
sie am 27. Mirz 1301 an den Karmeliter-General Fra Pietro da Nuvolara in Florenz.
»Lionardo gern die inventione und auch die Zeit tberlassen, wenn er nur den Aut-
trag annimmt.«  Aber Pietro konnte (3. April 1501) nur berichten: Lionardo will jetzt
nichts vom Pinsel wissen Ja opra forte ad la geometria, impacientissimo alpennello).)
Und es ist darchaas zweifelhaft, ob Lionardo nachher sich tiberhaupt entschlossen
hat, nur einen Entwurt zu machen.?) Jedentalls ist es zu keinem Gemilde von seiner
Hand gekommen.

Aber Isabella liefs sich durch alle diese Misserfolge nicht beirren. Mit der ihr
eigenen Zihigkeit fing sie wieder von vorn an, also bei Giovanni Bellini. Schon
im Mirz 1301 muss sich der kunstverstindige Michele Vianello wieder mit ihm in
Verbindung setzen. Der Kunstler erkliirt sich auch wieder bereit, der Preis wird auf
100 Dukaten testgesetzt, 235 erhilt er als Anzahlung, und in einem Jahre soll das Bild
fertig sein. Aber das Thema .istoria), welches Isabella ihm giebt, sagt ihm durchaus
nicht zu.  Offenbar war es dem letzten der beiden von Mantegna gemalten Bilder
verwandt. Er furchtet sowoh! das Urteil der hohen Bestellerin als auch den Ver-
gleich mit Mantegna.®) Vianello riit daher, ihm Freiheit in der Wahl des Themas zu
lassen. Isabella geht auch darauf ein: nor moége Bellini eine antike Geschichte oder
Fabel malen oder selbst etwas erfinden, was einen antiken Stoff sinnvoll behandelt.™
Aber auch dies halt nichts. Der Kunstler versprach zwar: fara una bella fantasia
circa il gquadro, aber Lorenzo von Pavia, dessen Hilfe Isabella auch hier wieder in

1 Abgedruckt von Luzio im Archivio storico dell’ Arte I p. 277.

% Yriarte, Gazette des beaux-arts t. XIV p. 1350l

3 Braghirolli, Giornale di erudizione artistica IT p. 1431

"' Venturi, Archivio storico dell” Arte I p. 45 ff.

5 Manfredo de' Manfredi, der Gesandte des Herzogs von Ferrara in Florenz, an
welchen sich Isabelia ebenfalls in dieser Angelegenheit gewandt hatte, schreibt ihr am
3u.Jali vso1: (Lionardo) fecime rispondere che per hora non li accadeva fare alira risposia
ala S. V., se non o' io L1 advisasse che epso havea dato principio ad fare quello che desi-
derayva epsa V. S, da luf (Luzio, Archivio storico dell’ Arte T p. 182! Isabella aber hatte gebeten
in erster Linie uno quadro nel nostro studio, in zweiter Linie wno quadretto de Lt Madonna,
devoto e dolce (Venturi a. a. O.).

6y So schreibt Michele Vianello an Isabella aus Venedig am 25. Juni 15012 ma de quel
istoria i a dato V.S, non si poria dire, guanio la fa male volentiery, per che sa il giudiyio
di V.S, poi va al paragone di quel opera de M. Andrea (Braghirolli, Archivio Veneto t. XIII
(1877) p. 377, wo von p. 371—383 die gesamte dieses Bild betreffende Korrespondenz ver-
bftenticht ist.

™ Isabella schreibt an Vianello am 28. Juni 1z01: siamo contente remetterne al judicio
suo, pur chel dipmga qualche historia o fabula amtiqua, aut de sua inventione ne finge una

che representi cosa antiqua, et de bello significato  Braghirolli a. a. O. p. 377

&)
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Anspruch nahm, hatte Recht: luf non ¢ omo per fare istorie.  Bellini legte nicht
Hand ans Werk, und die Bestellerin musste im September 1302 einwilligen und
schliefslich «im Juli 1504) froh sein. an Stelle der istoria ein Bild der Geburt Christi
{Presepio} von der Hand des Meisters zu erhalten.

An demselben Tage aber {15. September 1502, an welchem [:abella sich tiber-
zeugte, dass sie auf die Istoria Bellinis verzichten miisse,? ging sic von neuem an
Pietro Perugino heran.®; Francesco Malatesta zwar, dessen Vermittelung sie zu-
niichst in Anspruch nahm, suchte es ihr auszureden, indem er als auf eine bekannte
Thatsache hinwies, dass auch Pietro cin homo longo sei. und empfahl ihr an seiner
Stelle den Botticell oder Filippino Lippi."  Aber Isabella blieb bei ihrem Aus-
erwiihlten, und dieser nahm den Auttrag an, ein Bld nach der ihm mitgeteilten
Invenzione oder Instructione und der beigefiigten Skizze in den vorgeschriebenen
Mafsen fiir 100 Dukaten zu malen. Die Invenzione, vielleicht dieselbe, welche schon
dem Bellini aufgegeben worden war, hatte den Dichter und Ubersetzer Paride da
Ceresara zum Verfasser.”: Am 19. Januar 1303 wurde der notarielle Vertrag zwischen
Francesco Malatesta, als dem Beauttragten Isabellas, and dem Kiinstler geschlossen.
Bis Ende Juni des laufenden Jahres 1507 sollte das Bild abgelietert werden. Aber
bald zeigte sich, wie recht Malatesta mit seiner Charakteristik gehabt hatte.  Am
=. November war nur die Zeichnung tertig und die Leinwand fir das Bild gespannt.
Bald daraut fand der Kiinstler, dass die Figuren zu klein werden wiirden,® und liefs
sich von neuem die Mafse, welche die Figuren in Mantegnas Bildern hatten, schicken.
Aber die Arbeit riickte nur sehr langsam vorwiirts und wurde tortwithrend unter-
brochen, trotzdem lsabella es nicht am Dringen fehlen liefs. Am 22. Januar 1505
fand einer der Mahner, Agostino Strozza, der Abt des Benediktinerklosters von Fiesole,
das Bild noch nicht zur Hiilfte fertig. Auch ecine andere Sorge Isabellas, dass der
Kiinstler von der Instructione abweiche and dadurch den Sinn des Ganzen verkehre,
musste dieser zerstreuen «19. Febroar 1505 Hatte sie doch imy Vertrage dem Kiinstler
jegliche Abweichung vom Programme, insbesondere Hinzufiigung von Figuren, unter-
sagt. Schliefslich war es wohl die Befiirchtung, dass die Bestellerin, durch so lange
Verzogerung verstimmt, ihm das Bild ganz aut dem Halse lassen werde,”) welche

' Braghirolli a. a. O. p. 372.

* Braghirolli a. a. O. p. 370.

* Braghirolli, Giornale di erudizione artistica Il p. (30 n. I'V] wo von p.73 an die
dieses Bild betreflende Korrespondenz veroflentlicht ist.

¢ Braghirolli a. a. O.

5 Vergl. Braghirolli a. a. O.p. 248 n. XXXVIL.  Uber Paride da Ceresara vergl. Betti-
nelli, Delle lettere e delle arti Mantovane, Mantova 1774 p. 118 und Tiraboschi, Storia della
lett. ital. t. VII {ed. Venez. 170" p. 447 und unten S.i8f

* Wenn der Brief n. X {p. 166, in welchem Pietro die Marchesa um erneute Angabe
der Grofse der Figuren bitter, als Datam A di vincte gquairo de genaro 1504 trigt, so muss
er sich verschrieben haben. Er lebte nicht mehr im Jahre 1503, sondern t1504. Denn er be-
zieht sich selbst auf einen schon vor 1'/2 Monaten in dieser Angelegenheir geschriebenen Brief.
Iras ist der noch erhaltene Brief :XIX) vom ro. Dezember 1503 (p. 213). Wenn aber Isabella
am 12, Januar 1304 n. XX p.214) an Angelo Del Tovaglia schreibr, dass sie die Mafse nicht
cher habe schicken kénnen (prima non lhavemo potura havere da M. Andrea Mantigna | so
ist daraus nicht zu schliefsen, dass damals die Bilder noch nicht im Studiolo, sondern erst
im Atelier Mantegnas waren, sondern nur, dass Isabella die genaue Vermessung der Iiguren
von Mantegna selbst ausgefihrt wissen wollte.

“ Vergl. den Brief des Luigi Ciocca an Isabella vom 24. April 1505 (n. XLV p. 273"
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ihn zum letzten raschen Abschluss trieb. Am 0. Juni 1505, also volle zwei Jahre
nach dem vertragsmiifsigen Termine, war das Bild im Studiolo angelangt. Aber
nicht blofs iiber die Verzégerung war Isabella verstimmt. Sie missbilligte, dass er in
Tempera gemalt hatte. Sie hatte gerade von ihm Olmalerei, in der sich griisere
Feinheit erzielen liels, erwartet, wihrend er um der Konformitit mit Mantegna
willen Tempera gewihlt hatte. Auch in Bezug auf die Sorgfalt der Ausfiihrung war
sie nicht befriedigt.

Abb. 3. Pietro Perugino
Der Kampf der Keuschheit gegen die Sinnlichkeit
Im Muscam des Louvre zu Paris

Betrachten wir, ehe wir hieriiber selbst ein Urteil abgeben, das Bild zuerst nach
seiner inhaltlichen Seite, so miissen wir ehrlich eingestehen, dass wir ein volles
Verstindnis der Darstellung in alle Einzelheiten hinein nicht erlangen wiirden, wenn
uns nicht in der dem Vertrage beigegebenen Instructione ein authentischer Kommentar
erhalten wire. Die vorherige Mittellung derselben ist daher unerlisslich, zumal wir
uns dann in der Beschreibung des Bildes kiirzer fassen konnen.

Sie lautet, im Anschluss an die Worte des Vertrages ) pingere tencatur predicius
Petrus conductor quoddam opus Lascivie et Pudicitie cum quampluribus et multis aliis

1 Braghirolli a. a. O. p. 164 ff.
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ornamentis, de quibus in quadam instructione trasmissa dicto domino Petro pey dictam
dominam Marchionissam Mantue, cuius tenor talis est, videlicet, folgendermafsen:

wLa poetica nostra inventione, la quale grandemente desidero da vor essere
dipinta, ¢ una batagla di Castita contro di Lascivia, cioé Pallada e Diana combattere
virilmente contro Venere ¢ Amore. [E Pallade vol parere gquasi de avere come vinto
Amore, havendoli spejato lo strale & oro et I' arco d' argento posto sotto li piedi,
tenendolo con I una mano per il velo che il cieco porta inanti li ochi, con I altra
alzando I asta, stia posta in modo di ferirlo. It Diana al contrasto de Venere devene
mostrarsi eguale nella vittoria; et che solanente in la parte extrinsecha del corpo
come ne la mitra e la girlanda, overo in qualche velettino che abbi intorno, sia da
lei sacettata Venere; et Diana dalla face di Venere li habbia brusata la veste et in
nulla altra parte sian fra loro percosse. Dopo queste quatro deita, le castissime
sequace nimfe di Pallade e Diana habbino con varii modi e atti, come a voi piu
piacera, a combattere asperamente con una turba lascivia®) di fauni, satiri et mille
varii amori: el questi amori a rispetto di quel primo debbono essere pin picholi con
archi non d argento, né cum strali d’ oro, ma di pitt vil materia come di legno o
ferro o & altra cosa che vi parra; et per piit expressione et ornamento della pittura
dallato di Pallade li vuole esser la oliva arbore dedicata allei, dove lo seno® li sia
riposto col capo di Medusa, facendoli posare fra quelli rami la civetta, per essere
ucciello proprio di Pallade; dallato di Venere si debbe farli el mirto, arbore gratissima
allei.  Ma per magior vaghezza Ii vorrebbe uno acomodato lontano, cioé uno fiume
overo mare dove si vedessero passare in sochorso d' Amore, fauni, satiri e altri amori,
¢ chi di loro notando passasse el fiume e cht volando, ¢ cht sopra bianchi cigni ca-
valcando, se ne venissero a tanta amorosa impresa. L sopra el lito del detto fiume
o mare Jove con altri Iddei, come nemico di castita, trasmutato in tauro portasse
via la bella Furopa, ¢ Mercurio, qual aquila sopra preda girando, volasse intorno
ad una wyrmpha di Pallada chiamata Glaucera, la qual nel braccio tiene uno cistello
ove sono Ii sacri della detta iddea; e Polifemo ciclope con un solo occhio coresse
direto a Galatea, et Phebo a Daphne gia conversa in lauro, et Pluton, rapita Pro-
serpina, la portasse allo infernale suo regno, et Neptuno pigliasse una nimpha e con-
versa quasi tutta in cornice.

Le quali cose tutte ve le mando in un picholo disegno, accioche fra le parole
e il disegno consideriate in questa parte gqual sarebbe el desiderio mio. Ma parendo
Sorse a voi che queste figure fussero troppe per uno quadro, a voi stia di diminuire
quanto vi parera, purché poi non li sia rimosso el fondamento principale, che é quelle
quatro prime, Pallade, Diana, Venere, et Amore: Non accadendo incomodo mi chia-
mero satisfatta sempre: a sminuirli sia in liberta vostra, ma non agiugnierli cosa
alcuna altra. Vi piaccia contentarmene.«

Also eine battaglia di Castita contro di Lascivia in Gestalt eines Kampfes der
Pallas und Diana gegen Venus und Amor war das Thema der Invenzione. Ihr gemiifs
verlegte der Kiinstler den Kampf in den Vordergrund, withrend der landschaftliche
Hintergrund von der Castitas abgeneigten Géotlergruppen eingenommen ist.  Der
Vordergrund aber wird durch zwei iibermifsig hohe Biume, welche wie Ptihle
emporragen, in drei Felder, ein breites Mittel- und zwei schimale Seitenfelder, zerlegt.
Von den Biumen sollte der eine der der Pallas heilige Ol-, der andere der der

Y Verschrieben statt Lisciva.
20 Das ist segno, nicht, wie Braghirolli vermuter, verschrieben statt scudo.
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Venus geweihte Myrtenbaum sein, aber keiner von beiden ist als solcher charakterisiert.
Sie sind durchaus schematisch und gleichen einander fast ganz, nur dass der zur
Linken Beeren an den Zweigen aufweist. Als Baum der Pallas ist er durch ein auf
cinem Aste sitzendes Kiuzchen und den mit Medusenhaupt versehenen Wappenschild
bezeichnet. wihrend ein unterhalb des letzteren befestigtes Tifelchen ohne Inschrift
geblieben ist. Der andere (zur Rechten) ist durch einen Amor, welcher an ihm
emporgeklettert ist, als Baum der Venus bezeichnet. Die Hauptscene ist zwischen die
zwei Bidume verlegt. Sie zerfillt in zwei Gruppen. Die linke, welche wir nach der
Hauptfigur die Pallasgruppe nennen, zeigt zunichst diese Gottin, den Cupido
— er hat rote Fliigel, wie einzelne der Amoren, ist aber gréfser als diese — an den
Haaren fassend und mit der geziickten Lanze bedrohend. Uber den Augen hat er.
wie die Amoren, eine Binde. Er ist seiner Watfen beraubt. Bogen und Kocher
liegen vor ihm. Eine zweite Gruppe befindet sich hinter dieser. Eine Getiibrtin der
Pallas, wie diese mit grilnem Rock und einer Fufsbekleidung, welche die Zehen her-
vortreten ladsst, aber ohne Helm und Kirass, eilt, in der Rechten eine gebrochene
Lanze, mit der Linken den Schild haltend, nach Pallas hin, von zwei Amoren ver-
folgt, von denen der eine ihre Haare fassend hinter ihr fliegt, der andere, auf
den Schultern eines bocksfifsigen birtigen Satyrs sitzend, den Bogen auf sie anlegt.

Die rechte, Dianagruppe, zeigt einen Kampf in drei Gliedern: im ersten
Diana und Venus, im zweiten und dritten deren Gefihrtinnen. Diana und die erste
Getihrtin halten den gespannten Bogen, die zweite eine geziickte Lanze, Venus und
ihre Gefihrtinnen eine brennende Fackel, welche jedoch nur den Rand des Gewandes
der Gegnerin ertasst, wie es das Programm vorschrieb. Gegen den Unterkdrper der
Diana richtet noch ein Amor einen Pfleil, wihrend unmittelbar vor ihr ein zweiter
(mit blauen Fligeln) schlafend liegt. Vor Venus steht ein Kreuz im Boden, an dessen
Querholz die Inschrift VENERI steht. Zu dieser Gruppe ist auch eine rechts von
dem Venusbaume stehende Genossin der Pallas zu rechnen, welche in der Linken
den Schild, mit der Rechten aber eine Fackel hilt und gegen die erste Gefihrtin der
Venus stoist.

Schon darin wich Perugino vom Programm Isabellas ab, dass er nicht nur der
Pallas und Diana, sondern auch der Venus Genossinnen gab, wihrend jenes nur eine
Schar von Faunen, Satyrn und Amoren aut ihrer Seite kimpfen liefs. Erst recht
aber darin, dass er die Hauptscene zu beiden Seiten der Biume in Gruppen von weib-
lichen Figuren, welche sich in der Gewalt von Amoren und Faunen befinden, aus-
gehen liefs. Obwohl die eine von ihnen, die am meisten links befindliche, welche
an Arm und Bein je einen Amor hingen hat und von einem dritten mit dem Pfeile
bedroht wird, in der Rechten eine geziickte Lanze hilt, ist es doch unmdoglich, sie
fur eine Getithrtin der Pallas oder Diana zu halten; denn sie ist fast ganz unbekleidet
und hat aufserdem geschlossene Augen. Sie ist von blinder Liebe besessen und vermag
sich der sie bedringenden Geister kaum noch zu erwehren. Erst recht gilt dies von
der im Vordergrunde liegenden fast ganz nackten und die Augen geschlossen haltenden
Figur, welche auf einem Amor liegt, von zwei anderen an Arm und Haar gepackt,
von einem vierten mit dem Pfeil bedroht wird. Sie ist ihnen wehrlos preisgegeben
und nahe daran zu unterliegen. Ginzlich aber ist jn der Gewalt der bosen Liiste
die rechts befindliche, fast vollig Nackte, welche an beiden Armen mit einem Strick
gefesselt von zwei Amoren gezogen und von einem Faun an den Haaren geschleift
wird, wihrend c¢in dritter Amor triumphierend die Fackel gegen sie schwingt, ein
vierter mit Behagen auf den Schultern eines Fauns sitzend, sich an diesem Schauspicl



e STUDIEN 70 MANTEGNA U. b. BILDERN IM STUDIERZIMMER DER ISABELLA GONZAGA

ergOtzt. Woll ist sie inne geworden, von welchen Geistern sie besessen ist: schmerz-
voll richtet sie Augen und Mund nach oben, aber sie vermag sich nicht zu erheben.
Da naht zu ihrer Rettung eine Gefahrtin der Pallas, welche mit der Linken den Faun
an den Haaren packt und im niichsten Augenblick die geschwungene, halbgebrochene
Lanze aut ihn niedertallen lassen wird. Zwar tragen diese Gruppen unleugbar viel
nicht blofs zur Fillung des Raumes, sondern auch zur Belebung des Ganzen bei,
aber es ist doch auch klar, dass es selbst der letztgenannten Getfiibrtin der Pallas
nicht gelingt, diese und die entsprechenden Gruppen der Gegenseite in den Rahmen
der Haupthandlung, den Kampf der Gottinnen der Keuschheit gegen die der Un-
keuschheit, hineinzuziehen.

In der Belebung des Hintergrundes folgle er wieder ganz dem Programme,
freilich ohne Gliick. Es ist nicht blofs die Kleinheit der Figuren, sondern auch teils
die Schwiiche, teils der Mangel der Charakteristik, welche hindern wiirde ohne die
Instructione die Gruppen richtig zu deuten. Im Wasser befindet sich, aufser den
schwimmenden oder auf Schwiinen reitenden Amoren, nicht nur der Jupiter-Stier mit
Europa, sondern auch Pluton mit Proserpina und Neptun mit Koronis. Und letztere
umarmt ebenso den Neptun wie Proserpina den Pluton, obwohl doch beide wider
Willen geraubt werden. Ja, Koronis reitet nach Minnerart wie Neptun auf dem
Delphin. Aber auch, dass sie gerade Koronis sein soll, ist durch nichts angezeigt.

Gehen wir zu den auf dem Lande befindlichen Figuren iiber, so diirfte es nicht
ganz leicht sein, in der weiblichen Figur, welche aufwiirts blickend einen Korb an einen
Altar trigt, Herse zu erkennen, welche Merkur wie ein Adler umkreist. Hier aber
ist durchaus for mildernde Umstinde zu plidieren. Die Instruktion selbst gab nur
das Motiv tiir Merkur, nannte aber die Geliebte Glaucera, wobei sowohl ein Irrfum
statt Aglauros, als auch eine Verwechselung dieser mit ihrer Schwester Herse vorlag.
Die Quelle, aus welcher Paride schopite, waren Ovids Metamorphosen. Datiir freilich,
dass Merkur cinen Helm {nmt rotem Buschi trigt, ist allein Perugino verantwortlich.
Noch weniger thut Polyphem, was die Instruktion vorschrieb. Er umfasst mit beiden
Armen einen Fichtenbaum, steht breitbeinig da und lisst Galatea laufen, ohne sich
auch nur nach ihr umzuwenden. Wenn das Auge auf der Stirn nicht wire, wiirde
niemand in ihm Polyphem vermuten. Kaum zu verfehlen war Apollo und Daphne.
Und doch hat der knieende Jungling nur wenmg von einem Apollo.

Perugino war eben alles andere, nur nicht »Mythologa. Selbst auf die Charak-
terisierung der Venus und der Faunen verstand er sich gar nicht. Seine Venus unter-
scheidet sich duiserlich nur wenig von der Diana und hat auch dasselbe nulde und
sanfte Gesicht wie alle seine weiblichen Figuren. Und auch den Faunen fehlt nicht
ein gewisser weicher Zug. In dieser Beziehung steht das Bild hinter der »Minervac
Mantegnas, zu welcher es das Gegenstiick sein sollte, weit zuriick. Aber auch in
Bezug auf Lebendigkeit der Handlung, namentlich in der Hauptscene -— nur einzeline

o
Figuren, besonders Amoren, sind wohlgelungen -— und in Bezug aut Geschlossen-
heit der Komposition. Es fehlt an einem Mittelpunkte. Endlich aber auch in Bezug
auf Kratt der Farbengebung, Harmonie der Tonung -- in der Landschatt waltet das

Griin zu sehr vor; auch die Farbe der Gewiinder ist etwas eintdnig —, ja selbst
in Bezug auf Feinheit und Sorgfalt der Ausfihrung. Sogar ein Fehler der Zeichnung
ist auffallend. Der linke Fufs dec Gefihrtin der Pallas, in der rechten Seitengruppe,
durfte nicht mehr rechts vom linken Oberschenkel des Faunen sichtbar sein.
Perugino war gewiss von dem Auftrage, welcher ihm nicht zusagte, wenig
erbaut, hatte aber doch auch nicht den Mut, ihn nachtriiglich abzulehnen, sondern
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ging widerwillig an die Ausfithrung und arbeitete ohne Lust und Liebe. zuletzt eilte
er. nur um fertig zu werden. Das Urteil cines neucren Kunstgelehrten,') dass das
Bild mehr einer leichten Skizze gleiche, ist freilich stark Ubertricben; aber auch die
Erwartung, welche der Abt Strozza der Bestellerin gegeniiber aussprach,?) dass »das
Bild. wenn auch nicht zu den schénen und ausgezeichnetsten zu rechnen, doch
sich wiirde unter den anderen sehen lassen kdnnen«, war nicht begriindet. Isabella
hatte Ursache etwas enttduscht zu sein.

Abb. 4. Lorenzo Costa
Der Musenhain der Isabella Gonzaga
Im Museum des Louvre zu Paris

i

Peruginos Bild beriihrte sich inhaltlich mehr mit der Minerva als mit dem Parnass
von Mantegna. Und so sollte auch dieser moglichst bald sein Pendant erhalien.
Isabella war noch nicht im Besitze des Bildes von Perugino, glaubte sich aber der
sicheren Erwartung, es demnichst zu haben, hingeben zu kénnen,®) als sie sich nach

'] Villot, vergl. v. Reumont, Giornale di erudizione artistica 111 p. 177.

2 Braghirolli a. a. O. p. 247 n. XXXV.

% Am 31. Oktober 1504 schreibt sie an den Kiinstler: ne siamo in la magior expec-
tatione del mundo (Braghirolh a. a. O. p. 242 n. XXVIIT.

FoERSTER,

(9%
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einem Kiinstler fiar das vierte Bild umsah. Und angesichts der Enttiuschungen,
welche sie mit Lionardo, Bellini und Perugino erlebt hatte, beschloss sie, wie sie
am 11. November 1504 an Paride schrieb, es mit »neuen Malern« zu versuchen.!)
Antonio Galeozzo Bentivoglio hatte ihre Aufmerksamkeit aut den in Bologna leben-
den Lorenzo Costa gelenkt. Dieser nahm den Auftrag an, das Bild nach der
[nvenzione, welche wieder Paride zu geben hatte, und einer beigelegten Skizze zu
machen, und lieferte es zu Weihnachten des niichsten Jahres 1505, also nur sechs
Monate spiiter als Perugino, ab.

Und welches der zwei in Frage kommenden Bilder ist dieses? Ich glaube das-
jenige, welches, vom Kiinstler selbst mit L. COSTA F. signiert, im Inventar (Nr. 1) als
Incoronatione, im Katalog des Louvre (Nr.154) als La Cour d'Isabelle bezeichnet ist.
Es stimmt allein in den Dimensionen mit den beiden Bildern Mantegnas iiberein.
Wie Paride nur fiinf Tage ftiir die Invenzione, Costa nur kurze Zeit fir die Aus-
fiilhrung gebraucht hat, so erweist sich auch der Gegenstand dieses Bildes als recht
einfach. Iis ist gleichsam der Parnass von Mantua zur Darstellung gebracht, genauer,
die Krdnung Isabellas durch den Genius der Poesie im Kreise der Dichter und
Musiker ihres Hofes.?) [m Vordergrunde sitzen zwei weibliche Figuren, ein Rind
bezw. Schaf bekrinzend, die Verkdrperungen der in Mantua besonders geptlegten bu-
kolischen Dichtung. Sie werden eingefasst links von einem birtigen Manne, der mit
Harnisch und Mantel bekleidet ist, und in der Linken eine lange Streitaxt hilt, mit
welcher er soeben einem Drachen das Haupt abgeschlagen hat, rechts von einer weib-
lichen Figur, welche mit einem die Brust freilassenden Mantel bekleidet ist und Pfeil
und Bogen hilt. Da mir diese als Diana charakterisiert zu sein scheint, méchte ich
in der ersteren, welche sich deutlich als ihr Gegenstiick giebt, Apollo3) als Drachen-
toter erkennen.  Iir hat dem Drachen der Zwietracht, welcher sich dem Dichterhaine
nahte, den Kopf abgeschlagen und steht jetzt, wie Diana, gleichsam als Wichter
des Friedens vor dem mantuanischen Parnass, withrend in der Ebene am Flusse ein
Reiterkampt tobt. Anatole Gruyer?) hat in dieser Figur den Castiglione erkennen
wollen, aber ich kann weder geniigende Ahnlichkeit mit dessen Portrait im Louvre
noch tberhaupt im Drachentster einen Mann von 27 Jahren — so alt war Casti-
glione im Jahre 1505 — erkennen. Und wie kam Castiglione in jenem Jahre zu
einer solchen Auszeichnung in Mantua, wo er doch nur sehr kurze Zeit gewesen
war? Die offenkundige Responsion mit Diana aber spricht durchaus gegen ihn. Dass
wir in den K¢pten der minnlichen und weiblichen Figuren, welche [sabella umgeben,
wirkliche Portraits ihres Dichterkreises sehen ditrfen, bestreite ich nicht. Am meisten
scheint mir dies bei dem links im Vordergrunde Stehenden angebracht, weil er
eine absichtliche Wendung des Kopfes aus dem Bilde heraus nach dem Beschauer
macht. Und den ersten Anspruch wiirde wohl Paride da Ceresara haben. Aber
auch er kann kaum in diesem {ber die Bliite der Jahre hinaus gelangten Manne mit

Yy Yriarte, Gazette des beaux-arts t. XV p. 3301l

2 Vergl. Canal, Della musica in Mantova, Venezia 181. D' Ancona, Giornale stor.
della letterat. ital. V (ff.

8 Dieser war als Téter des Pytho der Renaissance durchaus gelidufig (vergl. Mintz,
Histoire de la Renaissance Il p. 109. 113} und wohl auch Gegenstand einer Auffiihrung in
Mantwa. Vergl. D' Ancona a. a. O. p. 2.

4 In einer Abhandlung {Le Comte Balthazar Castiglione et son portrait par Raphaél,
PParis 1879 p. 16t , welche ich nur aus Mintz, ITistoire de la Renaissance 1l p. 614 kenne.
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graumeliertem Barte erkanni werden. Denn Paride, am 10. Febroar 1466 geboren,
war damals erst 39 Jahre alt und hatte roten Bart."

s

»Der neue Kuinstlera hatte den Auftrag zwar schnell ausgefithrt, aber das Bild
musste doch gegen die beiden Mantegnas gewaltig abfallen. Wir begreifen, dass
Isabella zunichst nicht eben grofse Sehnsucht hatte, ein zweites Bild von thm malen
zu lassen. Doch war der Platz fir noch ein Bild frei, und Isabella wollte endlich
zum Abschluss kommen. Noch ehe Costas Bild eintraf, hatie sie sich gleichzeitig
an mehr als einen Kunstler gewandi. Zunichst — zum dritten Male — an Giovanni
Bellini, und zwar durch Vermittelung des Pietro Bembo. Sie nahm ihm, als
er im Sommer des Jahres 1505 zum Besuch in Mantua weilte und die Bilder des
Studiolo sah, das Versprechen ab, noch einen Versuch bei Bellini zu machen. Er
fand auch, besonders durch Paolo Zoppo, den dem Kiinstler befreundeten Miniatur-
maler, unterstiitzt, keine tauben Ohren, meinte aber, dass, wenn die Veste sich ganz
ergeben solle, es eines »warmen Briefes« [sabellas an den Kiinstler selbst bediirfe
127, August 1305). Und diese ermangelte nicht, einen solchen zu schreiben ;19. Oktober:,
in welchem sie den Kiinstler an sein erstes Versprechen erinnerte und die Erfilllung
threr Bitte als »obbligo immortale« bezeichnete. Die »inventiva poetica« solle er selbst
machen — wenn er sie nicht ihr tberlassen wolle. Der Brief und das Driingen von
Zoppo und l.orenzo von Pavia gewannen dem Kiinstler alsbald das Versprechen
ab.?* Der schwierigste Punkt, die Invenzione, sollte so geregelt werden, dass Isabella
— sie lag im Wochenbett — Bembo bat, sich iiber sie mit Bellini ins Einvernehmen
zu setzen. d. h. »eine Invenzione zu machen, welche Bellini befriedigie«. Bembo
ging auf ihre Bitte ein. Dem Stile des Kiinstlers jedoch, welcher gewohnt war, ndi
sempre vagare a sua voglia nelle pitture« sollten keine festen Schranken gesetzt
werden.?) Es erlibrigte nur noch die Mafse zu schicken. Da brach die Pest aus,
[sabella musste sofort Mantua verlassen, Bembo siedelte nach Urbino Uber, und die
letzte Hoffnung, nun doch noch ein Bild von Bellini zu erhalten, zerrann in nichts.®)

Nicht anders ging es mit dem zweiten Kiinstler, an welchen sie sich wandte,
demselben, dessen Schépfungen Vorbild und Richtschnur fur die folgenden Bilder
geworden waren — Mantegna. Auch an ihn muss [sabella noch im Jahre 1505 von
neuem herangetreten sein, denn schon am 13. Januar 1506 schreibt ihr der Kiinstler:
»Da ich mich gegenwirtig durch die Gnade Gottes auf dem Wege der Besserung
befinde, so ist, obwohl ich noch nicht alle Teile des Korpers in ihrem fritheren
Stande habe, doch das Bischen Geist, welches mir Gott gegeben hat, nicht vermindert.
Es steht zu Ew.lixcellenz Befehl, und ich habe beinahe die Zeichnung des Bildes

" So schildert ihn aus eigener Kenntnis Lucas Gauricus, Nativitatum tractatus secundus
{opp. & IT Basileae 1575 p. 1634): Erat facie et barbitio rufus, venustus, procerae staturae, sed
proportionatus {vergl. Tiraboschi, Stor. della lett. Ital. VIT 447}

2 Carlo d' Arco, Notizie IT p. 60 n. 72. 73; p. 61 n. 74 == Gave, Carteggio d’ artisti II
p- 70. 8o. 81.

3 Dass der Brief Bembos vom 11. Januar 1506 (nicht: 1, Januar 1503 bei Carlo d' Arco
IT p. 37 n. 68 = Gaye p. 711 die Antwort auf den Brief Isabellas vom 2. Dezember 1505 ist,
hat Cian, Giornale stor. della letterat. ital. IX p.10o5ff. gezeigt.

4 Vergl. die Briefe Isabellas und Bembos vom 11, bezw. 13, Mai 1506 bei Cian a.a. O.
p- 1081, Mit Unrecht reden Luzio, Archivio della Soc. Rom. di stor. patr. IX p. 564, und ihm
folgend Venuuri, Archivio storico dell’ Arte I p. 251, von einem Gemilde Bellinis im Siudiolo.

A%
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des Comus von Iiw. IExcellenz beendet, und ich werde sie weiter verrolgen, wenn
die Phantasie mir zu Hilfe kommen wirde« (el ho quaxi fornito de designare la in-
storia de Como de Vra Ex. quale andaro seguitando quando la fantasia me ajutera’.”
Zwar ist hier nicht ausdriicklich von einem f{iir das Studiolo bestimmien Bilde die
Rede, aber wir werden sehen, dass die »instoria de Como« in der That in diecsem
Platz finden sollte. Aber der Zustand des Kiinstlers verschlimmerte sich von neuem;
auch Geldnéte hinderten ihn an ruhiger Arbeit; am 5. Juli, wo Gian Giacomo Ca-
landra, der Sekretir des Markgraten, die Zeichnung sehen wollte, war sie noch nicht
vollendet: es fehlten noch einige Figuren.?) Am 13.September hatte der Kiinstler
ausgelitten.

Aber auch der Versuch, einen dritten Kinstler, Francesco Francia, zu
gewinnen, schlug fehl. Wir wissen, dass auch er schon im Jahre 1305 den Auf-
trag erhielt, ein Bild fir das Studiolo zu malen, dass es aber wiederum nicht zur
Ausfihrung gelangte.®) Weshalb, erfahren wir nicht, sondern kdnnen nur vermuten,
dass die Bindung durch das Programm dem Kinstler unertriglich warde.4)

Es war eine Kette von Misserfolgen, und man begreift, dass auch eine Isabella
die Lust zu weiteren Fehlschligen verlor. Aber freilich nur fiir einige Jahre.

Gegen Ende des Jahres t510 nahm sie ihre Versuche wieder auf. Sie liefs durch
Girolamo Casio, der den ersten Antrag gemacht hatte, wieder bei Francesco Francia
anfragen. Dieser antwortete am 1i. Januar 1511 zustimmend und bat um die Mafse.?)
Aber es fiihrte abermals zu einem Misserfolge, wahrscheinlich infolge der Lifersucht
des Lorenzo Costa. In der That mussie es dieser iibel empfinden, wenn der
Auftrag nicht ihm, der vom Markgraten aus Bologna als Nachfolger Mantegnas an
den Hof von Mantua gezogen worden war,% sondern seinem alten Nebenbubler
und Feinde in Bologna zu Teil wurde. Und Isabella legte nicht so hohes Ge-
wicht darauf, diesen zu gewinnen, wenn sie damit Costa beleidigte und seine
Freundschatt verlor. Verzichtete sie doch, wie sie am 11. September 1511 an Lucrezia
Bentivoglia schreibt, aus demselben Grunde darauf, dass Francia nach Mantea kam,
um ihr Portrait zu malen.’) Costas Eifersucht regte sich in der That so stark. dass
sie sich veranlasst sah, ihm den Auftrag zu erteilen. Wiederum liefs er es an Lifer,
ihr zu dienen, nicht fehlen. So entstand das fiinfte Bild Louvre Nr.153).

1} Carlo d' Arco, Notizie II p. 61 n. 75; weniger genau Bottari, Raccolta di lettere VIII
p. 28 n. XX. Guhl, Kiinstlerbriefe I, 5q.

2, Carlo d’ Arco a. a. O. 11, 46. Bouari a.a. O. VIII p. 32 n. XXIII. Vergl. unten S. 24.

3) Yriarte, Gazette des beaux-arts t. XV p. 330.

¢ Der Brief des Kiinstlers an Isabella vom 11. Januar 1311 (Luzio, Archivio della
Soc. Rom. di stor. patr. IX p. 564: Intendo per wuna vostra ad Hyeronimo Casio che vostra
Hma S payria grato intendere se sia ad ordine per fare la tella del camerino de V. S. a tempi
passati ordinata a me per el nostro Cuasio) meldet auch nur die Thatsache des Auftrages,
nicht den Grund der Nicht- Ausfiithrung. Jedenfalls bezieht sich die Bitte des Girolamo Casio
an Isabella vom 17. August 1505 ‘Archivio storico dell” Arte 1 p. 251), sie moge die Zeichnung
zu dem Bilde schicken, welches Francia machen solle "pregandola ad mandare il disegno de
L tela ha da fare il Franya, auf das in Rede stchende Gemilde.

5 Der Brief ist von Luzio (s. Anm.y4) verdffendicht Im Ubrigen vergl. Yriarte
a.a. 0. XV p. 340t

% Vergl. das Schreiben des Markgrafen vom 1o. April 1500 Carlo d' Arco, Notizie I
p. 62. Venturi, Archivio storico I p. 253).

7 Vergl. Luzio a.a. O. p. 565.
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Wir miissen, da es nur als »sujet allegorique« oder »scene mvthologique« be-~
zeichnet wird, in Wahrheit ungedeutet ist, etwas austithrlicher aut dassclbe eingehen.
Aufser der Braunschen Photographie, welche unserer Abbildung zu Grunde liegt,
benutze ich, da meine vor Jahren genommenen Autzeichnungen nicht gentigen, eine
von Herrn Direktor Dr. Masner jiingst in liebenswiirdigster Weise fiir mich gemachte
Beschreibung des zur Zeit im Restauriersaal befindlichen Gemiildes.
Ein in schriger Richtung stehender Bogen teilt das Bild in zwei ungleiche
Hilften. Den Vordergrund der gréfseren, linken Hiilfte bildet der Abhang cines mit
Biumen bestandenen Hiigels, der von drei Gruppen von Figuren eingenommen wird.

Abb. 5. lorenzo Costa
Der Hain des Gottes Komos
Im Museum des Louvre zu Paris

Den Mittelpunkt der linken Gruppe bildet cine sitzende jugendliche miinnliche
Figur. Im Haar hat sic einen griinen Kranz, mit der Linken hilt sie cinen langen Stiinder,
an dem noch ein kiirzerer aufgebunden ist, als Fackelbehilter. Sie blickt sich um
nach einer nur am Schofse verhiillten Frau und macht eine »favete linguis« gebictende
Handbewegung. Die weibliche Figur wird Venus sein.  Sie legt ihre linke Hand
aut den Kopf eines zu ihr aufblickenden Amor. Lin zweiter Amor (mit Kocher! blickt
sich nach ihm um, wihrend er scine Arme aut die Schulter ciner sitzenden bekleideten
weiblichen Figur legt, die beseligt ein syrinxartiges Instrument hilt.  Vor sie tritt,
sich zu ihr herabneigend, ein jugendlicher Mann, ebenfalls mit grimem Kranze im
Haar, mit beiden Armen ein Musikinstrument haltend. Er ist begleitet von einem
ilteren Manne, der einen grofsen Stab schultert, an welchem drei Musikinstrumente
hingen. Eine sitzende Frau blickt zum Jingling auf, die rechte Hand an den Kopf
gelehnt.
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Khnlich ist cine zweite Gruppe. welche sich rechts, mehr im Hintergrunde,
befindet. Lin Jungling mit langen Locken, ehenfalls bekrimzt, spiclt auf einer Geige.
Links von ihm steht cine weibliche Figur, cinen grofsen Bogen haltend.  Macht
letzterer sie als Diana kenntlich, so kann der Spieler nur Apollo sein.  Die beiden
anderen Frauengestalten sind wohl Musen.

Anders ist dagegen die dritte Gruppe, von der ersten durch cinen hohen Baum
getrennt, rechts im Vordergrund. Neben dem Baum hockt eine nur wenig von einem
Mantel bedeckte weibliche Figur, mit beiden Armen cinen kranichartigen Vogel iweils
mit bliulichen Ricken-; Hals- und Oberseitenfedern- umschlingend und nach der
entgegengesetzten, also rechien Seite, aunfblickend. Davor sitzt ein Jingling mit zwei
Stirnhdrnchen.  Seinem Kopfe entspriefsen Zweige von derselben Art wie die an dem
Zaune, an welchem er sitzt. wachsenden, desgleichen eine weifse Bliite von der
Form einer Mohnkapsel. Mit der Rechten hiilt er einen lorbeerartigen Kranz, um
ihn einer in seinem Schofse schlafenden nackten weiblichen Figur, deren Kopf er
mit der Linken hilt, aufzusetzen. :

Rechts vom Bogen sieht man eine Gruppe von Figuren, welche durch zwei
Gotter, Janus und Merkur, ausgetrieben werden. Janus hilt in der Rechten einen
gedrehten Stab, mit der Linken fasst er einen Mann mit hiisslichen Gesichtsziigen und
spirlichem Haarwuchs am Kopfe.  Dieser, bis aul c¢cinen Lendenschurz nackt, dreht
sich nach seinem Verfolger um, beide Hiande zur Abwehr erhebend. Merkur, mit
Flugelhut und Fliigelschuhen. schwingt seinen Flugelstab iiber dem Kople, die drei
vor ihm Hichenden Figuren bedrohend.  Zu ihm blickt auf, ins Knie gesunken und
beide Arme zur Abwehr erhebend, ein junger, fast ganz nackter Mann. Hinter ihm
versucht eine bekleidete weibliche Figur Merkur mit erhobener Peitsche zu schlagen.
Nur scheu sich umblickend . flicht eine weibliche Figur. die in den Armen ein Kind
hilt.  Diese Gruppe steht aufl einem schmalen Streifen Landes, vor dem vorn eine Art
Lache, hinten einc breite Wasserfiiiche sich erstreckt. In letzterer bemerkt man aut
einem welsartigen Fische sitzend einen birtigen bekleideten Mann, der Geige spielt,
vielleicht Arion. Dasselbe thut ein zweiter, hinter ihm beandlicher, anscheinend nackter,
der vielleicht fur einen der nicht selten musizierenden Meerdimonen zu erkliren ist,
Aus dem im Hintergrunde des Wassers befindlichen Figurengewimmel ragt einer her-
vor, welcher die Doppelfidte blist, wihrend andere Ruder zu schultern scheinen.

Suchen wir zu ciner Deutung zu gelangen, so ist von der letzten Gruppe auszu-
gehen.  Es handelt sich um cine Austreibung der Laster.  Leicht kommt uns die auf
Baldassare Peruzzi zuriickgehende, durch den Holzschnitt des Meisters mit dem Wiirfel
und den Clairobscur von Ugo da Carpi erhaltene Komposition:!) »Herkules vertreibt
Luxuria {nicht Invidias vom Parnasse, in den Sinn, erst recht aber Mantegnas zweites
Bild. An Stelle von Minerva, Diana und Castitas sind hier Janus und Merkur, die
Reprisentanten der Klugheit? und der geistigen Thitigkeit, getreten. Auch die Laster

% Bartsch, P.Gr. XII p. 135 N. (2. Ruland, the works of Raphael p. 137 nr. LX. Mit
Gabeln jagen die Musen den »Mentula« von ibrem Berge bei Catull ¢. 105.

2 Uiber Janus als Gou der Klugheit vergl. Macrob. Sat. I, 7, 20. So zweifle ich auch
nicht, dass die Figur mit Fackel und Januskopf im Holzschnitte »Istoria Romana« des Jakob
von Strafsburg (lahrbuch d. K. Preufs. Kunstsamml.V S. (g1 nicht als Fortuna Romana, sondern
als Prudentia aufzufassen ist. Giebt doch auch schon Giotto in den Fresken der Unterkirche
von Assisi der & Prudentia ein Doppelgesicht (wie hier, das alte riickwirts, das jugendliche
vorwiirts blickend : desgleichen der Meister der Reliefs des Campanile in Florenz (Jahrbuch
d. kunsthist. Sammiungen des Kaiserhauses XVII, 61 .



erinnern in Einzelheiten
dieses Bild. Nur ist im
genauvere  Unterschei-
dung der Laster wver-
zichtet. Dass aber das
Reich, aus welchem sie
ausgetrieben  werden,
dasselbe ist, wie in der
Komposition von Pe-
ruzzi, niamlich der Par-
nass, scheint zweitellos.
Wie dort Apollo mit
den Musen, aufserdem
nur Minerva dargestellt
ist, so ertént hier Sai-
tenspiel, welchem alles
lauscht. Aber nicht nur
ein Saitenspiel, das des
Apollo und einer Muse,
sondern auch ein zwei-
tes, vielleicht das des
Orpheus, des Sohnes
des Apollo und der
Muse Kalliope, welche
vielleicht in der zu
seinen Fiifsen sitzenden
Figur zu erkennen ist.
So lenkt auch Arion
und die  klangreiche
Schar von Wassergott-
heiten ihren Weg hier-
her. Aber auch Venus
ist von dieser Ver-
sammlung nicht ausge-
schlossen. Doch ist es
die Venus caelestis,"
welche, wie ihre Amo-
ren, sittsam  zuhort.
Und so bietet auch die
Gruppe des Dionysos
und der schlafenden
Ariadne das reinste [dyll,
und Leda, wenn sie es
ist, und nicht vielmehr
ctwa die Poesie,?) kost
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des Ausdrucks und der Haltung Figur mit dem Kinde! an
Bilde Costas, wie der Mangel an Aftributen zeigt, auf eine

Abb. 6. Antonio Allegri da Correggio
Die Bestrafung des lasters
Im Muoseum des Louvre zu Paris

in der unschuldigsten Weise mit dem Schwane. Wer aber

') Venere detta Celeste bei Mario Equicola, Di Natura d' amore fol. 288Y.
2) Die Poesia hat einen Schwan zu ihren Fifsen. Siehe Ripa, Novissima lconologia p. 520.
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ist der schone Jungling mit Kranz und Fackel?

Eiwa Hymendus?  Aber um cine

Hochzeit handelt es sich hier nicht.  Sollen wir aut cinen Namen ganz verzichien?

Abb. 7. Aptonio Allegri da Correggio
Die Belohnung der Tugend
Im Muscum des Louvre zu Paris

Aber die Figur bildet
den  Mittelpunkt  der
ganzen Gruppe, ist mit-
hin  eine  Haupthgur.
Schwerlich  wiirde es
moglich sein, aus der
Figur selbst den Namen
abzulesen, welchen ihr
der Kiinstler gegeben
hatte, wenn uns nicht
eine gliickliche Fiigung
«u Hilfe kime. Es ist
der dio Como des
Mantegna.

Wir haben Dbereits
oben S.20; des Dbisher
ftir uns ritselhaften Bil-
des  gedacht, welches
von der Hauptfigur
scinen Namen  crhalten
hatte. Calandra meldete
am 15. Juli 1506 an lsa-
bella, welche Figuren
in der Zeichnung voll-
endet scien; es waren:
Il Dio Como, doi 1e-
neri, una vestida, laltra
nuda, doi amort, Jano
cum la Invidia in bra-
50 subspengendola fora,
Mercurio, et tre altre
figure messe in fuga
da esso Mercurio. Zeigt
nicht auch unser Bild
einerseits drei Figuren
von Merkur in die Flucht
gejagt, und Janus ein
Laster  herausstofsend,
andererseits zwei Amori
und zwei Veneri, cine
nackte und cine beklei-
dete, wenn die vor Or-

pheus sitzende Muse, an welche sich ein Amor anlehnt, fiir die bekleidete Venus ge-
nommen wird: Die Uhereinstimmung kann, wie kaum zweifelhaft, nicht zufillig sein.
So {allt der zwischen den zwei Veneri und den zwei Amori betindlichen Figur von selbst
der Name »El Dio Como« zu. Auch mit Recht? Wer ist der Dio Como? Er kann nur
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der griechische Kusce sein. Dieser aber findet sich, soweit ich sehe, nur beim Philo-
strat, hier aber an weithin sichtbarer Stelle, namlich als Uberschrift und Gegenstand
des zweiten der »Gemilde«, und so, dass man.sieht: er ist das Urbild des Dio Como.
Denn & Swmwr o Kamoe, mas’ ob 1o zwuclsw scle arSawmew, erscheint hier wie dort als
wzarter, noch nicht mannbarer Jingling« (vécs dwades e cvmw egmlec), hat einen Kranz
{zripavce Tow Scbwr) und hilt eine Fackel (Jaurabier). An einer zweiten Stelle, in den
»Andriernc {1 25} heifst er und der Gott des Lachens Téawc) nder heiterste Dimone.
Entscheidend aber ftillt fir die Benennung der Figur als Como (Kuuee) ins Gewicht,
dass sich an dem Eingangsbogen viermal die Inschrift COMES |befindet,') wenn dieser
Namensform auch ein — iibrigens leicht erklirliches — Missverstindnis zu Grunde
liegt. Janus und Merkur verjogen die Laster aus dem Reiche des Kaumse. Damit er-
giebt sich aber zugleich, dass die Rolle, welche Como hier spielt, von der des
Kouee bei Philostrat recht verschieden ist.?} Jener ist der Gott des nichtlichen
trunkenen Schwirmens, ja in den »Andriern« befindet er sich sogar mit Silen
und Satvrn im Gefolge des Dionysos. Como ist offenbar der Gott ciner anderen
Festtreude, eines anderen Schwirmens, der siifsen, durch Gesang und Musik ge-
weihten und verklirten idyllischen Lust, an der Neid und andere Untugenden keinen
Teil haben.

Dass Costa die Zeichnung Mantegnas beniitzt habe, ist eine unsichere Ver-
mutung; sicher aber ist, dass er dasselbe Thema behandelt hat, und zwar eben in-
folge davon, dass Mantegna durch den Tod verhindert worden war, sein Werk zu
voilenden.® Auch hier denkt man am ersten an Paride da Ceresara als Erfinder der
Istoria. Jedenfalls war es ein im Griechischen, speziell im Philostrat wohl bewan-
derter Mann, der das Thema gab. Denn auch die Gruppe des Dionysos und der
Ariadne, besonders die Figur des ersteren, scheint mir unter dem Einflusse der
»Ariadne« des 15. im ersten Buche der »Bilder« zu stehen.®) Auch hier wichst dem
Dionysos ein Hérnchen aus beiden Schlifen, und das Haupt ist ganz mit Epheu und
Rosen umkrinzt, und Ariadne ist »ganz Schlafe.

6.
Bald nachher® — Genauveres ist bei vélligem Mangel an Urkunden nicht
festzustellen — wurde der Bilderschmuck des Studiolo durch zwei kleinere von

Correggio®” gemalte Werke vollendet. Es sind die zwei heute im Kabinet der Hand-

Dagegen ergeben, wie Masmer bemerkt, die buchstabenartigen Zeichen an den Stufen
des Bogens keine wirklichen Buchstaben.
2. Der letzteren steht nahe die Rolle, welche Comus als Sohn des Bacchus und der
Circe in Miltons Festspiel Comus (A Mask presented at Ludlow - Castle 1634} hat.
3: So auch Yriarte in seinem Werke »Mantegna« Paris 1goi p.154, welches mir erst
zwischen der ersten und zweiten Korrektur dieses Aufsatzes zugeht.
4. Danach muss ich meine Bemerkung tiber die Benutzung des Philostrat in der
friheren Renaissance (Repert. f. Kunstwissenschaft XXI1I, 8) modifizieren.
D. h. zwischen 1311 und 1313. Vergl. Carlo d' Arco, Notizie I p. 60. Ricci, Antonio
Allegri da Correggio, iiberserzt von Hedwig Jahn S.7i. Mit Unrecht schliefst Yriarte,
Gazette des beaux-arts t. XIIT p. 196, diese Bilder vom Studiolo aus und weist sie den »Privat-
sammlungen Isabellas« zu.
% Vergl. das Inventar S.2 Nr.4. Meyer, Correggio S.233f 334f, wo auch die
Schicksale der Bilder erzahlt sind, und Ricci a. a. O. p.343f.
FoEenstEr. +
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zeichnungen des Louvre behndlichen Temperagemiilde, ofter (1672 und 1676 von
Picart, 1520 von Surugue, zuletzt von Chataigner und Villerey) gestochen™ und in
Zinkotypien von Ricci (a. 2. O. p. 344 und 343) verdtfentlicht.  Auch diese beiden
Gemiilde werden durch den Gegensatz von »Tugend« und »Lastera beherrscht.
Das eine stellt »die Belohnung der Tugend«, das andere »die Bestrafung des
Lasters« dar,

In einer Kolonnade, ihnlich der auf Mantegnas zweitem Bilde, nur verkiirzt,
sitzt Virtus in der Gestalt der Minerva, in der Linken den Helm, in der Rechten,
wie in demselben Bilde Mantegnas,? eine gebrochene Lanze haltend und den Fuls
auf einen Drachen setzend, neben dem ihr mit dem Medusenhaupt geschmiickter
Schild liegt. Links von ibr sitzt eine weibliche Figur, welche, indem sie Schlangen
in den Haaren, Ziigel in der Linken, ein Schwert in der Rechten, ein Lowenfell
neben sich hat, als Verkdeperung der vier Kardinaltugenden anzusehen ist, rechts
cine zweite weibliche Figur, welche mit dem Zeigefinger der linken Hand nach oben
weist und mit der Rechten einen Zirkel auf einem Globus hiilt, neben dem ein Patto
steht, mithin als »Wissenschaft« autzufassen ist. Eine Viktoria fiegt heran, einen
Kranz und einen Palmenzweig tiber das Haupt der Minerva haltend. Uber ihr
fliegen, als Verkorperungen des Ruhmes, drei weibliche Figuren, von denen die
eine eine Lyra, die zweite eine Trompete hiilt.?)

Nicht ganz so durchsichtig ist aut den ersten Blick die Bedeutung des zweiten
Bildes. Ein birtiger nackter Mann, der in seinem Aufseren an Marsyas — woher die
falsche Deutung im Inventario*; —, in seiner Lage jedoch mehr an Prometheus er-
innert, versucht vergebens, sich von den Fesseln zu betreien, mit denen er an den
Armen und einem Beine an einen michtigen Baumstamm gebunden ist, sowie
von den Qualen, welche drei weibliche Figuren ihm bereiten. Die eine .zur Linken;
lisst mit beiden Hinden Schlaingen gegen scine rechte Seite ziingeln — wohl nicht,
wie zuerst Raphael Mengs?® meinte, das Gewissen oder die Leidenschatt Ricen,
sondern der Neid:® die zweite zur Rechien) blist aut einer Fldte in sein linkes
Ohr: woll nicht die Freude, wie Mengs, oder das Gewissen, wie Ricci meinte,
sondern die Schmeichelei; die dritte zieht mit allen Kriften die Bande an seinem
linken Fufse an — wohl nicht die Gewohnheit, sondern dic Verdummung. Im
Vordergrunde guckt der Kop{ eines Satyrknaben, der cine Traube hilt, aus dem
Bilde heraus.

Y Vergl. Meyer a.a. 0. S. 492.

% Ich erwiihne diese Berihrungen mit Mantegnas Bild absichdich, weil sie fir die
Entscheidung der Frage nach dem Eintlusse Mantegnas auf Correggio von Wichtigkeit sind
vergl. Ricel p. 331k

% Uber die unvollendete Wiederholung dieser Komposition im Palazzo Dorta Pamfili
in Rom verg!. Meyer S. 2335 und Ricci p. 343t

4 Vergl. oben S.2 Nr. 4.

3) Opere {Parma 1780 II p.148.

% Fir diese Deutung spricht besonders die Analogie der »Porta virtutis« des Zuccaro,
in welcher »f" Invidia avitichtata con vipare« dargestellt war {Giornale di erudizione artistica V
p. 136}, insofern dieses Bild {s. oben S.8; Anm. 5~ Bekanntschaft mit den beiden Bildern
Correggios voraussetzt. Denn auch Zuccaro hatte gebildet: la viran in figura di Pallade calca
il Vitio ritratto a guisa di mostro, ferner Invidia, dazu Ignoranza mit der Adulazione und
Presuntione, und die Maldicenzia mit kleinen Satyrn. Aufserdem vergl. Ripa, Novissima
conologia red. Padova 1623} p. 332 1.
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Unleugbar zeigt sich auch in diesem Bilde, verglichen mit den Werken des
Mantegna, eine geringere Kraft geistiger Charakteristik.

Wie bereits erwihnt, nahm Isabella ihre Schitze mit, als sie ihr Studiolo in ein
neues Heim, die Grotta der Corte vecchia, verlegte.? Mit threm Tode geriet das
Studiolo in Vergessenheit, aus welcher es erst durch die Wissenschaft unserer Tage
gezogen wurde.

1) Siehe oben S.2.
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