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PEDRO DE MENA Y EL MISTICISMO ESPANOL
POR

Antonio Gallego v Burin

La mistica literaria espanola, ha merecido siempre por parte
de investigadores y criticos sefalada atencion, renovada hoy
con estudios y monografias, que sitian sus problemas en un plano
de actualidad.

No ocurre lo mismo con otras de nuestras manifestaciones
misticas, sin tratar aun con la consideracidn que merecen,
y este es el caso de nuestra escultura religiosa que, aparte su con-
sideracion de hecho artistico, demanda el intento de que se ahonde
en su significado y se definan sus caracteristicas esenciales, como
una expresion mas del misticismo de Espana.

Tan solo a iniciar ese intento responde el presente trabajo, re-
dactado en 1928 con destino a los actos dedicados en Malaga, a
conmemorar el tercer centenario de la muerte del gran imaginero
espafiol Pedro de Mena, trabajo en el que, si se exceptiian algu-
nas aclaraciones y las notas que acompafan al texto, todo lo demas
se ha conservado, tal como se redacto en aquella fecha, huyendo de
dar pretencioso caracter de investigacion a lo que no es sino esbo-
zo de un tema, desenvuelto dentro de los obligados limites de una
conferencia.

Afn asi, su amplitud era tanta, referido a la totalidad de nues-
tra escultura, que hubimos de acotar uno de sus aspectos, limitando-
nos a destacar la significacion que, dentro de aquella, tiene Pedro
de Mena, cuya. figura y cuya obra, tan espafiolas, tan matizadas por
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las mil complejas notas caracteristicas de su raza, yo las veo y las
siento, como una floracion de su época, coincidente en un todo,
con el espiritu que inflam6 de amor y de torturas a la mistica de
nuestra patria.

EL MISTICISMO ESPANOL

Ha escrito el Sr. Unamuno que, «asi como la doctrina que
forja o abraza un hombre, suele ser la teoria justificativa de su
conducta, asi la filosofia de un pueblo, suele serlo de su modo de
ser, reflejo del ideal que de si mismo tiene. Segismundo, lanzado
al trono desde su cueva de solitario, pronurncia que la vida es
suefio, mas se ase de ella, diciendo:

&.....500emos, alma, sofiemos,

otra vez; pero ha de ser con atencién y consejo

de que hemos de dispertar deste gusto al mejor tiempo.
wnquie estoy soiiando y que quiero

obrar bien, pues no se pierde el hacer bien ain en suefo.
Acudamos a lo eterno, que es la fama vividora

donde ni duermen las dichas, ni las grandezas reposany.

Y, tras ésto eterno, se fué el vuelo del alma castellana, *

En efecto, asi ocurrio a los espafioles. Tras la eternidad, esca-
po su espiritu en vuelo y, en ese vuelo, esta reflejado todo el ideal
de ellos mismos y toda su manera de ser. Una manera, hecha, en
apariencia, de contradicciones, de paradojas, de contrastes brus-
cos, de luces y de sombras. Y es que, como el mismo Unamuno
piensa, para encontrar los espanoles el acuerdo del mundo de la
ciencia y de la realidad, en un ideal supremo, hubieron de revol-
ver «contra si mismos sus castizos caracteres, al procurar, dentro
de sus pasiones y con ellas negarlas, asentar su personalidad so-
bre la renuncia de ella misma». *

De ésto, surge nuestro misticismo, tan personal y caracteris-
tico que, dentro del cuadro general de la mistica, constituye un
curioso fenémeno, sostenido y conformado por el esqueleto de hie-
rro de la raza, y matizado y definido por esa individualidad espa-
fiola que, en todo, imprime su sello: individualidad acusada y vio-
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lenta, que no se borra nunca y que, cuando reacciona, lo hace so-
bre si misma, desplazando sus caracteres y su atencion, de un ob-
jeto a otro, manteniendo incolume, en todo instante, la esencia-
lidad de sus notas.

El pueblo de Espafia, ha sido siempre asi: un pueblo agil y
duro, altivo, soberbio, un mucho ingobernable y mas dado a la
accion que a lo especulativo. Baltasar Gracian, al hablar de los
espafioles del siglo XVII, nos ofrece, en forma alegorica, éste re-
flejo de sus caracteristicas:

«La Soberbia... —dice— topd con Espafia, primera provin-
cia de la Europa. Parecidle tan de su genio, que se perpetud en
ella. Alli vive y alli reina con todos sus aliados: la estimacién
propia, el desprecio ajeno, el querer mandarlo todo y servir a na-
die, hacer del Don Diego y vengo de los godos, el lucir, el campear,
el alabarse, el hablar mucho, alto y hueco, la gravedad, el fausto,
el brio en todo género de presuncion y, todo ésto, desde el noble
hasta el mas plebeyo». ?

Y, unos afios después, Francisco de Santos, glosaba ésta idea,
con las siguientes palabras:

«Notable es la estimacion que (los espafioles) tienen de sus per-
sonas, desprecio de las ajenas; querer cada uno ser Rey y mandar-
lo todo; poca sujeccion, porque les parece que nacieron dioses y
cualquiera cree que sali6 del trono de Alarico, primer godo. El
lucimiento es notable; el pulir las galas, solo el espafiol; alabarse
no poco..... Notable gravedad; el brio, en toda ocasion; y cruel
arrojo, desde el enano hasta el gigante; el mundo lo confiesa,
pues por cualquier nifieria, sale la hoja y lo ensangrientan», *

Y, como éstos, podriamos traer aqui, cientos y cientos de tes-
timonios.

Compréndese, pues, cuan extrafia tenia que ser la expresion
mistica de éste pueblo que, para producirse, habia de retorcer
contra su espiritu esos tan acusados caracteres. Y, lo curioso es
que, de ellos mismos, nacia tal necesidad, porque, ni por desenga-
no de ciencia, a la que no fueron muy dados, como el mismo Una-
muno apunta, ni por hastio de razon, que tampoco cultivaron en
exceso, fueron los espafioles al misticismo, sino mas bien, «por el
doloroso efecto entre lo desmesurado de sus aspiraciones y lo pe-
quenio de la realidad». 5 Precisamente, por conocer ésta de so-
bra, es por lo que contra ella se revolvian, lanzando el duro acero
de sus espiritus, a la conquista del ideal.
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Ademas, varios siglos de lucha contra los infieles, habian po-
larizado de religiosidad el alma espafiola y, al terminar la Recon-
quista, esta continua actividad paralizose. No hay que extrafar,
por tanto, que se sintiese atraida hacia la mistica, que le ofrecia
nuevo camino para encontrar a Dios. Asi, piensa Ganivet, que
nuestro misticismo y nuestro fanatismo, son una reversion contra
nosotros, al terminar aquella lucha, de la furia acumulada durante
ocho siglos de combate. ® Y, no es tan caprichosa ésta opinion,
si tenemos en cuenta que, el mistico espafiol, ofrece siempre ca-
racteres de actividad y de proselitismo, anialogos a los que aque-
lla contienda desarrolla.

Este fondo personal, y éstas circunstancias que conducen a los
espafioles, son los que matizan y califican nuestra escuela mis-
tica nacional.

El individualismo que penetra en ella, presta a la doctrina del
libre albedrio amplio campo donde desenvolverse, haciéndole dis-
tinguir, cuidadosamente, las personalidades divina y humana, que
jamas confunde, gracias a lo cual no derivé hacia el panteismo,
como ocurre en las misticas heterodoxas de otros pueblos. 7 Y, el
espiritu de accion, heredado de los conquistadores, le hace no ser
nunca abstracta, sino activista, empapada de caridad.

Activos, personales y voluntariosos, nuestros misticos no fia-
ron su anhelo al discurso, ni el alcanzar a Dios a la meditacion.
Raza de fuertes impetus, descansaba su confianza en el impetu de
amor para lograrle y en lo recio de su voluntad el poseerlo, en
posesion total, de identificacion de voluntades, no de sustancias.
Y, para conseguir ésto, su espiritu no desfalleci6 ni se rindioé nun-
ca. Iba de victoria en victoria, dejando tras de si, toda la carga
terrena que pudiese entorpecer o amenguar su deseo.

j Gran prueba de energia, que lo resistia todo y que de todo
triunfaba! Asi, el inglés Crashaw, pudo decir de la Santa de Avila:

«Apenas tiene sangre bastante para hacer
enrojecerse una espada por su amor;

pero posee un corazén que todo lo afronta, probando
cudnto mds fuerte es el Amor que la Muerte;

Amor hirié su corazon y jvedle! palpita

noble y arde en tan vivo fuego,

tiene tal sed de morir, que arrosiraria

mil frias muertes en un cdlizy.
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Y, esa fuerza de amor, es la que lleva a las mas absolutas re-
nuncias. Renuncias constantes de todo, para llegar a la posesion
final:

«Para venir a gustar todo, no quicras tener gusto en nada
—escribia S. Juan de la Cruz.—Para venir a saber todo, no quie-
ras saber algo en nada. Para venir a poseerlo todo, no quieras po-
seer algo en nada. Para venir a serlo todo, no quieras ser algo en
nada.

Definitiva renuncia de lo total humano, a cambio de la ambi-
ciosa posesion de todo lo divino. Ambicion espafiolisima, que todo
lo sacrificaba, por alcanzar ese todo, total.

«Porque, el alma que a éste estado llega,—sigue diciendo San
Juan—ya no tiene modos ni maneras..... aunque en si encierra to-
dos los modos, al modo del que no tiene nada, que lo tiene todo>.

Este anhelo de posesion, que nacia no de humildad, sino de
altivez y, éste desprecio a lo terreno, que nacia no de pobreza de
espiritu, ni de incapacidad para alcanzarlo, sino de ambicion des-
mesurada, son los que llevaron el alma espaiiola, desde los cam-
pos del mundo, a los espacios infinitos, en un ansia de liberacion
terrena, de independencia y libertad, por imperio de ésta personali-
dad, siempre hostil a someterse a convenidas y artificiales dis-
ciplinas.

Y, todo ésto, surgiendo del fondo del propio ser, aparte de in-
telectuales y aprioristicas elaboraciones por que, aunque en lo misti-
co, como dice el P. la Fuente, «siempre andan juntos conocimiento y
amor», ® y ésta es la nota precisa de la escuela espafiola, hay, sin
embargo, en ella, éste instinto de aislamiento, éste cerrar las puer-
tas del espiritu a los ruidos de afuera, ésta instrospeccion y ana-
lisis psicologicos que, como el Sr. Sainz sefala, certeramente °, son
técnica fundamental del misticismo nacional, que tan bien
practico Santa Teresa. Reflejo de lo divino, nuestra alma, en ella
se encierra el mistico, para templar en su arco la flecha encendida
que corta el aire, buscando a la divinidad :

«V abatime tanto, tanto,
que fui tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcances.

Este alto vuelo, nace del fondo del espiritu, de la pura fuente
de amor inagotable y no del intelecto: es emocion viva, que reba-
sa las lindes del raciocinio y, por eso, tenia que llegar tan adentro del
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pueblo. Por eso v porque su caracter activista, incendiado de cari-
dad, influia sobre su moral. Logica consecuencia de ser nuestro
misticismo, resultado de la preocupacion y el ardor religiosos en
que ese mismo pueblo se desenvolvia. ** Como nacido de €l, a él tor-
naba sus ojos, y su lengua fué la misma suya, la que mejor podia
comprender :

«Y 0 no sé otro romance que el que me enseiiaron mis amas, que
es el que ordinariamente hablamos»—escribia Fray Luis de Leon
y, la de Santa Teresa, era esa voz popular, hablando su lenguaje de
realidades y de amor.

Por eso, en nuestra mistica, puede encontrarse la relacién que
algunos apuntan, con nuestra picaresca. Como que, ambas, pro-
cedian de la misma fuente.

La picaresca, era realidad viva, sobre la que el picaro tendia
su gran gesto, desvergonzado e irénico. La otra, al partir de la
realidad misma, reaccionaba contra ella, para idealizarla y es-
capar de su esclavitud. Y, entre ambas, quedaba la realidad vulgar
y diaria, heterogénea, hecha de convenciones y de leyes, que el pi-
caro burlaba y superaba el mistico.

Un mismo pueblo, podia y debia producir éstos dos géneros.
Un pueblo individual y realista, como el nuestro, capaz de dar
vida a D. Quijote y Sancho, el mistico civil y el picaro honrado, el
idealismo y el realismo, perpétua oscilacion en la que se debate nues-
tro espiritu.

Pero, ese instinto de la realidad, era en los espafioles mas pu-
jante que su poder de superarla. Cuando llegé el momento en que,
su voluntad de amor, domind a su inteligencia, naci6 el desequi-
librio y nuestro misticismo decayo, coincidiendo su decadencia, con
el comienzo de la material de Espana, siquiera esta empiece a de-
sarrollarse en instantes de florecimiento espiritual.

La ambicion dominadora de los espafioles, que habia corrido
triunfante por el mundo en el siglo XV, como se lanzaba a la con-
quista de reinos, intentaba también la conquista divina. Era, en
un periodo de optimismo, cuando ésto podia producirse. En mo-
mentos de absoluta confianza en las fuerzas del espiritu, impulsa-
das por nuestra humana voluntad. Pero, esa euforia espafiola, ese
sano optimismo ascendente, quebré en el siglo XVII. Una gran
decepcion nacional estremecia todo el pais, y el misticismo, no po-
dia sostenerse, apoyado en los débiles muros de un edificio que co-
menzaba a deshacerse. A la mezcla de afecto y de conocimiento que
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lo integran, faltibale ya aquella clara serenidad inteligente de
antes y el alegre impetu ideal para su vuelo. El espafiol, queria
creer, tenia voluntad de creencia, pero, sobre su espiritu, iba acu-
mulando sombras la ignorancia y tristezas la diaria realidad. Que-
ria entender, y sin mas elementos que su instinto, se lanzaba tras
el ideal, apoyado en sus solas fuerzas humanas y, cada vez, situa-
ba el problema mas cerca de sus realidades y mas distante de la
gran espiritualidad de la mistica pura. Lo que le obsesionaba, era
su salvacion. Al antiguo y ciego amor a Dios, por Dios mismo,
sucedio el temor a Dios, por miedo a sus castigos, y del Sefior
dulce y amoroso, con cuya contemplacion deleitabanse los misti-
cos, el espafiol comenzaba a separarse, sintiendo sobre si, la mira-
da de aquel otro, vengador y justiciero, que podia sentenciarlo.

Por eso, humanizaba su sentido religioso; cada dia, intenta-
ba atraer mas cerca de si a la religion, queriendo sustituir su fal-
ta de vigor ideal, con el acercamiento de aquella a su esencia hu-
mana. Le faltaban fuerzas para volar y, a cambio de ello, hacia
de la religion, un ideal doméstico, creyendo hallar en ésta con-
vivencia, garantias para salvarse.

Este proceso psicologico, es el que se desenvuelve en el siglo
XVII, acentuandose sus caracteres, paralelamente a la debilita-
cion de la mistica, a nuestro creciente aislamiento de Europa y a
la decadencia de nuestros estudios humanistas.

Como don divino, el misticismo, necesitaba de un impulso, di-
vino también y, al espafiol de entonces, solo le quedaba, recia y
firme, su voluntad de creencia, pero nada mas. Por eso, y porque
solo de ella dependia el ascetismo, crecid éste en su desarrollo,
ofreciendo en Espafia un predominio sobre la mistica y una tra-
dicion no interrumpida.

«Es para mi cosa probada y ain evidente—escribia Me-
néndez y Pelayo—que la mistica propiamente dicha, la cien-
cia secretisima y misteriosa de los Ruysbrochios, Tauleros
y Juanes de la Cruz, fué mucho menos popular en la Espaifia del
siglo XVI (y menos atin en la del XVII, agregamos nosotros)
que lo que generalmente imaginamos, y que casi siempre el
sentido practico de la raza se detuvo en la ascesis, o ejercicio mas
o menos heroéico de las virtudes cristianas, y en los libros de direc-
cion espiritual, que con calor de afectos, incitan y mueven a este
ejercicio y al mismo tiempo le regulan, mostrando los escollos en
que pueden naufragar el nimio celo y la imaginacion desarregla-




da. En una palabra: dominaba la accién sobre la especulacion,
la practica sobre la teoria, por mias que esta teoria presuponga la
practica como piedra sobre la cual ha de labrarse (purificados
los afectos, borradas las imagenes, silenciosas y quietas las po-
tencias) la estatua ideal del varon mistico». **

Como disciplina para acercarse a Dios, del que tanta sed sen-
tian los espanoles, éstos cultivaron la ascesis con ardor, a medida
que la preocupacion religiosa, prendia mas en los e»plrltus. La
dura y humana voluntad espafiola, dibase a todas las renuncias y
ljrl\-ﬂCiOI‘lEh, buscando la indulgencia de la divinidad, y es, en ese
momento, cuando nuestra escultura, libertada de exteriores influ-
jos que, como los de los siglos XV y XVI, deformaban su peculiar
fisonomia, irrumpe como arte francamente nacionalista y popular,

LA ESCULTURA RELIGIOSA

Y, como popular, tenia que ser religiosa y aparecer marcada
con las notas caracteristicas de nuestro pueblo, asomando asi
nuestro ascetismo, en los recovecos del barroco que, proyectando
el espiritu hacia el infinito, buscaba en la inconcrecion de sus ex-
presiones, ese vago ideal con el que, la naturaleza espafiola de en-
tonces, soflaba y sufria, luchando con las realidades que la apri-
sionaban.

Vinieron, pues, nuestras artes plasticas, a sustituir aquel alien-
to mistico anterior, ya con el realismo duro y contrastado de Zur-
baran o de Ribera, o con el sentido real, optimista y doméstico a
lo Murillo, lleno de trivial ingenuidad. Pero, no era, ciertamente,
la pintura, el arte mas adecuado para responder a ésta inquietud
de los espiritus. La escultura, si. La escultura, con sus elementos
de forma, podia herir més vivamente la retina y los sentidos todos
de aquel pueblo, con lo que vino a erigirse, de de éste modo, en arte
de esencia religiosa popular. Ya no fueron los misticos, los que,
surgidos de ese pueblo, interpretaban su emocion. Ahora, eran
los escultores, los que, con otro lenguaje, expresaban inquietudes
analogas.

Y las caracteristicas del misticismo y las de éste arte, venian
a ser las mismas. Popular y realista la mistica, y popular y rea-
lista nuestra escultura. Arte ético, mas que ll"letafISICO esencial-
mente practico y moralista, como aquel]d ponia ante los ojos hu-
manos toda la terrible pasion cristiana, para edificar con su exhi-
bicion. Arte al servicio de procesiones, en cuyos pasos revivian con




linea humana los episodios divinos, nacia del pueblo y se volvia
hacia él, para reconfortarle v educarle, v le hablaba en su lengua,
llena de humano acento, para no dejar de ser comprendido. Psi-
cologista, como nuestro misticismo, el arte del siglo XVTI, huia
de toda abstraccion y nos ofrendaba, en cambio, las creaciones con-
cretas de Gregorio Fernandez o de Pedro de Mena.

Pero, como ni la Pintura ni la Escultura, pueden hablar otro
lenguaje que el de las formas, menos aéreo y sutil que el de la pa-
labra, nuestro arte religioso, hecho carne nuestra y nacido de un
impulso realista, fué mas ascético que mistico, mas hijo de la vo-
luntad de accion humana, que de la divina inspiracion. No fué
un arte de comunicacion con Dios, sino de disciplina para llegar a
El. De humanizacion de lo divino, para satisfacer nuestra ansia
de divinidad, pero siempre por medios reales.

Un arte, pues, de esfuerzo humano, como la Ascética; to-
cado todo él, de iguales caracteres a los de ésta; arte de mortifi-
cacion, de sombrios panoramas y doloridas expresiones, siquiera
en momentos, se alce tan alto como se alza, cuando el genio
del Greco lo levanta a la gloria del Sefior de Orgaz, o Alonso Ca-
no lo lleva a ver, como miniatura para adentro del corazon, el
misterio de la Inmaculada, o Mena lo trasporta a la aparicion
franciscana de Toledo.

En el resto, todo €él, es ascetismo. Humanidad dominada, ob-
sesionada por su salvacion y siempre a la busca de Dios, al que,
no pudiendo concebir detras de las estrellas, necesitan atraer y
estrechar contra si, en la humanidad dolorida y sangrante de un
Crucifijo. Este era el arte que Pedro de Mena habia de cultivar,
inundandolo y vivificindolo con los fervores de su espiritu. Por-
que el suyo fué asi y de éstos caracteres se revistio toda su vida.

PEDRO DE MENA

Desgraciadamente, no conocemos ningun retrato de Mena.
Seria muy interesante poder relacionar sus creaciones, con la ex-
presion de su figura que, a no dudarlo, tendria el mismo sobrio y
severo empacque de sus santos de madera. Tal vez, alto y delgado;
de rostro serio y noble, coronando sus negras vestiduras; hondo
de mirada y reposado de gesto; ponderado y acuanime de espiritu,
como correspondia a un sefior de su época.

Hombre de la primera estimacion, nos dice Palomino, ™ nun-
ca se acompaii6 sino con la primera nobleza y, en su casa, no ad-



miti6 nunca discipulos sin que primero hiciesen informacién de
su nacimiento y limpieza de sangre. Muy discreto y caritativo,
menudea las limosnas, acoge a sus sobrinos huérfanos bajo su pro-
teccion, liberta y dota a sus esclavos, v agobiado por una familia
numerosa, procura situar a cada uno, en lugar que no desmerezca
del rango de los sefores. '

Su vida, tiene todo el aire de una vida hidalga espafiola, sefio-
reada por el principio de autoridad, rigida, austera, dada a la paz
del hogar y a la dignidad exterior, reposando en el equilibrio de la
caballerosidad y guardando un intimo rincon para la emocién
cristiana.

Rige su casa con sentido practico y metddico y, a la vez que su
arte, octipanle otros menesteres, para mejor atender a sus necesi-
dades. Ordena su labor, lleva sus libros de trabajo y, cuando mue-
re, tenemos la sensacion de que esa casa se hunde, al caer el brazo
firme que la sustentaba.

No conocemos de él, anécdotas ni memorias que nos permitan
dibujar su genio. Precisamente, por eso, se nos revela con el equi-
librio mesurado de los hidalgos de su tiempo, como perfecto tipo
del caballero espafiol. Y, su arte, su calidad de artista, la vemos
tras ésto, en un segundo plano.

Sin duda alguna que Mena debia sentir el orgullo de su profe-
sion, pero, sin duda también, que ésta no fué para él toga de la
que se invistiese en todo instante, ni menos aun, motivo de desva-
rios y de genialidades. No es el artista, ARTISTA, que contagia a
los suyos, de su arte. Recluido en las soledades de Malaga, traba-
jo en silencio y, en silencio y con toda dignidad, recogio los ho-
nores y alabanzas que se le dispensaron. No salio de Espafia y sus
correrias por esta, fueron breves y contadas. Ni atin puede decir-
se que, propiamente, tuviese escuela. La influencia que ejercio,
mas se logré de modo indirecto, a través de sus obras y en los mas
diversos puntos, que por virtud de sus directas ensefanzas. El, no
tuvo un ntcleo de discipulos en cuya formacion se interesase, co-
mo Montafiés (si se exceptiia Miguel de Zayas), ni como Cano
influyo sobre ellos, con el ardor de su vocacion: antes que en sus
aptitudes, fijabase en la limpieza de su nacimiento.

Diriase que su arte, era para ¢l yna actividad precisa, y nada
mas. La identificacion de este, con su personalidad, absorbiéndola
y moldeandola, no la percibimos. El pater familiae, oscurece al ar-
tista que, quiza, considerase ésta actividad como una mas entre las
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de su hogar. La tinica vez que parece poner calor en su magisterio,
es al ensefiar a sus dos hijas, pero ensefiandoles la escultura, como
bello ejercicio, lejos de convertirlo en profesion y, sobre todo, co-
mo elemento expresivo de su religiosidad. Esto, es lo que consti-
tuye el eje de su vida, toda la cual gira en torno al tema religioso:
su vida y su obra.

Verdad que, su nifiez y su juventud, trascurrieron en Granada
en un ambiente de religiosidad extremada. Tal era el del nticleo en
que se desenvolvia su padre, Alonso de Mena, escultor religioso
también. Amigo del Cardenal Espinosa y del luego Obispo de
Malaga Zarzosa, con ellos y con los religiosos conventuales de
multiples monasterios granadinos, convivi6 Pedro de Mena, im-
presionando su espiritu en esta convivencia y, recibiendo, como
emociones infantiles, las que le produjeran las virtudes de varias
imagenes de su padre, ungidas por el pueblo con la estrella de plata
del milagro. Y, a sus habitos sefioriles e hidalgos, contribuyo su
educacion, pues Alonso de Mena, reputado en su tiempo y su ciu-
dad, como famoso artifice, goz6 de la amistad de nobles y sefiores,
caballeros santiaguistas, inquisidores y letrados, que figuraron
apadrinando a algunos de sus hijos y, el mismo Pedro, lo fué por
el Secretario del Santo Oficio granadino, que mantuvo coh su
padre amistad estrechisima, como también la tuvo el poeta gongo-
rino Soto de Rojas, en cuyo carmen figuraba alguna obra de Me-
na, de paradero ignorado, y se juntaba entonces la mas florida
academia de los ingenios de Granada. "

Esta formacion culta y religiosa de Mena, en la que, también
influy6, como en su arte, Alonso Cano, a cuya devocion sumose
como el mas humilde discipulo, modeld toda su vida y, cuando a
Milaga lleg6, llamado por el Obispo Zarzosa, y a solas en la Ca-
tedral encontro la ocasion de poder revelarse, su espiritu debid
apoyarse en esos primeros sentimientos de su vida, para robuste-
cer su esfuerzo, y al salir victorioso de su empresa, ya dejo fija
en ella, la huella de sus preocupaciones.

Todo su arte es, desde entonces, para la Religion. Solo dos ve-
ces hace escultura civil: cuando labra los Reyes Catolicos de las
Catedrales malaguefia y granadina. El resto, es arte de Iglesia,
pero no siempre arte de encargo. Para éste, tiene Mena su taller.
Lo que €l crea, son esas series de misticos y ascetas que dan corpo-
reidad a todo un momento de nuestra historia.

Religion, y religion actuante, es lo que a Mena preocupa. Tres



hijas tiene y las tres son monjas y, dos de ellas, fundadoras en Gra-
nada, de un convento de su Orden. El las incita a su profesion, las
ayuda, las dota y hasta dibuja sus cartas profesionales, con frui-
cion quiza superior al desempefio de otra obra. Sus hijos y un so-
brino a quien proteje, son también religiosos. '

Funda memorias, es familiar del Santo Oficio y, en Granada,
Hermano Mayor de la Cofradia de la Misericordia, para auxiliar
ajusticiados ; regala obras suyas a comunidades malagueiias y gra-
nadinas y, cuando muere, no pide, como Cano su maestro, un cru-
cifijo de mas perfecta hechura, sino, tan solo, que lo entierren en
sitio donde el que pase haya de pisarlo. ; Qué mas detalles quere-
mos para ver elevarse ante nosotros uno de los tipos mas puros de
la Espana del siglo XVII?

Asi fué Mena. Un perfecto espafiol de su tiempo. Mas as-
ceta que artista. Mas dado a los rezos y las devociones que a la crea-
cion estética pura. Y, asi, surgieron sus obras, como reflejo exacto
de su ser. Hondas, intensisimas, encerradas en su intimidad, como
pequefios cosmos, perdidos en el cosmos total. Lo mismo, exacta-
mente, que las sentia su raza. Llenas de individualidad y de vida.
No en balde, Mena, procedia del pueblo, de ese pueblo de donde na-
cio huestro ascetismo y con el que, su instinto, le llevo a coincidir,
buscando en €l la realidad de sus inspiraciones.

Si un escultor, paisano y contemporaneo suyo como Mora, tor-
tura sus creaciones con la obsesion de encerrarlas en un tipo, in-
cendiado de emocion ideal, Mena, por el contrario, se da integra-
mente a sus modelos y en ellos busca, no sus propias ideas, sino
las que el modelo le ofrece y que han de hacerle vivir en su nue-
va encarnacion. Es que Mena no era un intelectual y Mora si. ¢

A uno y otro, pudiera aplicarse la comparacion de Ganivet, en-
tre Kempis y el P. Granada: «Dos naturalezas, al parecer seme-
jantes —decia— como Kempis y el P. Granada, son diametral-
mente opuestas. Kempis, se eleva al ascetismo por la abstraccion,
es un espiritu ontologico: en cuanto la abstraccion no le sostiene,
cae en el mas descarnado y seco prosaismo; el P. Granada, en cam-
bio, se eleva al misticismo, apoyandose en su conocimiento admira-
ble de la realidad, en su amor positivo a la humanidad viviente; es
un espiritu realista y sus pensamientos son siempre humanos. Del
uno, podria decirse que es un alma enfermiza, linfatica; del otro,
que es un alma robusta, sanguinea». 7 Y, el paralelo, es exac-
tisimo. Porque, en su arte y sus obras, Mena nos da cuanto se pue-
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de dar de verdad humana, verdad que arranca a la realidad viva,
que él ama y conoce y, en cuyo estudio y observacion, se deleita. Por
€s0, ofrecen sus obras esa riqueza psicologica, tan honda y tan va-
ria. Cada uno de sus santos, es un hombre con espiritu propio. Ca-
da uno, camina a su paso y marca en el aire su acento. Es una in-
dividualidad aislada, un sistema complejo, y todos se estremecen
con igual sacudida de vida. Podriamos decir que, en nuestra es-
cultura, Mena representa como la doctrina del libre albedrio, para
que cada creacion no se vea sujeta con las trabas del espiritu de su
creador. ; Y qué mas coincidencia con nuestra escuela mistica, que
ésta realidad pujante y ésta individualidad absoluta de sus obras?

Pero, no es solo ésto, porque, aunque de la fuente realista naz-
ca su inspiracion, su gran fervor sabe espiritualizar sus creacio-
nes y a la intima complejidad de cada una, expresada con el mas
claro objetivismo, él agrega y comunica su aliento artisti-
co, envolviéndola en el ropaje misterioso de su gran sugestion.

En ésto, como en casi todo, Mena fué, en absoluto, coincidente
con Zurbaran, de tal manera que, con dificultad se encontraran en
nuestro arte, dos naturalezas tan parecidas.

«Nadie como Zurbaran—ha escrito Cristian Zervos *—
se ha dado tan exacta cuenta, de como una figura clara y neta, obra
directamente sobre el pensamiento, como no puede hacerlo ninguna
otra rebuscada. Actiia sobre el espiritu, por sugestion; le sugiere
impresiones numerosas, presentimientos, y le lleva a imaginar los
deseos y las ideas del personaje representado. Las figuras de Zur-
baran, estan desprovistas de todo artificio; son, naturaleza huma-
na, en la realidad mas austera y sintética. Con ésto, ganan en fuerza
y, de ésta fuerza, nace su encanto grave y dulce, su sutileza medi-
tativa, en que la naturaleza se eleva al sentimiento del ideal.

Exactamente, lo mismo que Mena. Los santos y los monjes de
uno y otro, estan representados «en su vida fisica mas concisa,
aunque santificada por sus preocupaciones espirituales, o el deseo
de aproximarse a Dios. No hay en ellos, sentimientos terribles.
Ni atin la muerte tiene nada de espantoso. Es, tal como se la vé
y no como puede concebirse en sus resultados materiales. Es,
todavia, bella naturaleza humana, desprovista ya de deseos y espe-
ranzas». Hasta en su sentimiento técnico, se emparentan. Ni uno ni
otro, utilizan sus facultades de oficio para recargar de naturalismo
sus obras. Donde la individualidad de las formas adquiere su ma-
xima expresion, ahi se detienen. Amplios planos de luz en Zur-
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baran, corresponden a amplios planos también, en la talla de
Mena. No se deleita éste, en cultivar una minuciosa y rebuscada
ejecucion. Es anecdotico, cuando el modelo le presta sus motivos,
que copia siempre con exactitud, pero, su mano, corre pronta y
certera por el lefio, dando cortes seguros y separando masas, en
busca de contrastes fuertes y sobrios. En todo se asemejan. Mis-
ticos ambos, tienen, no obstante, de su misticismo, su personal
idea, que es, a la vez, puramente espafiola. Jamas su misticismo es
extatico. Ni en Zurbaran, ni en Mena, hay «precipitacion del in-
dividuo fuera de si..... Es, en si mismo donde cada ser encierra lo
sobrenatural. Todo discurre, con relacion a éste mundo menor que
es el individuo». "

Coincidencias tan exactas, no nacen solo de apreciaciones
personales, sino que las mismas obras las confirman. Yo com-
paro el S. Francisco de Toledo de Mena, con el S. Luis Beltran de
Zurbaran, del Museo de Sevilla, y me parece que, lienzo y escultu-
ra, estan animados por idéntico espiritu.

¢ Conoceria Mena las obras del pintor extremefio? Lo ignora-
mos. Pero, lo cierto es que, uno y otro, representan, cada cual en su
oficio, la expresion mas ceiida y exacta, de lo que es el ascetismo
artistico de Espana.

LA OBRA MISTICA DE MENA

Tal fué el espiritu de que impregnd su obra Pedro de Mena.
Pero, si en toda ella, asoman éstas caracteristicas, donde se acu-
san con mayor vigor y se expresan con tal emocion, es en las se-
ries franciscana y alcantarina y en su interpretacion de la Mag-
dalena. En estos grupos, es donde hay que estudiar su sentido mis-
tico y ellos son los que interesan a nuestro tcma que solo mira
ese aspecto de la obra del escultor.

Jellas, bellisimas, sus Dolorosas, si se exceptiia la de las La-
grimas de Malaga (fig. 1), la mas honda y més impresionante, las
demas, son guapas espafiolas de su siglo y casi solo eso; y sus Ecce-
Homos y sus Cristos, son tan humanos, se hallan tan cerca de nues-
tra naturaleza, que su divinidad se deshace, por ese exceso de hu-
manizacion. Bien es verdad, que la misma Teresa de Jestis, reco-
mendaba representar a Cristo como un ser corporal, estimando pe-
ligroso no imaginarle asi y contemplar tan solo su divinidad. Més,
de cualquier manera, aunque admirables como esculturas, éstas




obras, carecen de la fuerza emotiva de sus Santos. Y es que, en es-
tos, Mena se contemplaba ¢l mismo y a ellos entregaba lo mejor
de su alma.

Nada hay en la primera parte de su obra, que revele éste sen-
timiento mistico-ascético. Su aprendizaje con Cano, le mantuvo
fiel a su estética y, Cano, no era hombre torturado por el tema re-
ligioso: su formacion clasica, lo mantenia por encima del tempe-
ramento espafiol y su obra fué optimista y serena, llena de luz
azul y alegre.

En Malaga, es donde Mena inicia su liberacion. En la silleria
del Coro de la Catedral, donde despierta a la comprension de un
arte vivo y personal. Alli, donde, acercandose a la realidad, busca
y encuentra mil distintas maneras de individualizar sus crea-
ciones, surgiendo esa admirable obra, obra de un liberto de escla-
vitudes artisticas, que, situindose frente a la vida, con los ojos
abiertos y sin ninglin prejuicio, toma de cada cosa y de cada per-
sona lo esencial de su espiritu, para asomarlo a aquellas tallas me-
nudas y preciosas, que se nos muestran con la humana fogosidad
de seres vivos.

Pero, ésto, con ser mucho, en la obra de Mena, no es todavia
lo que ha de caracterizarla. Atn se dibuja en ella, el recuerdo de
sus primeras ensefianzas, el ritmo gracil y elegante de su maestro
granadino. Hasta entonces, el escultor sabe esculpir y atin hacer
psicologia, pero, hasta entonces también, sus obras, tan solo es-
tan tefiidas por su propia emocion. En su arte, domina todavia un
casi absoluto objetivismo y atin carece su voz de la alta nota li-
rica, que no tardara en emitir,

Ese instante en que Mena, salta del mundo objetivo y senso-
rial, a otro menos optimista y luminoso, pero mas lleno de emocio-
nes y mas reconcentrado, lo marca su viaje a Castilla. En ese ins-
tante, Mena parece cerrar las ventanas de su alma al exterior y
abrirlas a la mira de su intimidad, y en él opérase una crisis in-
terna, que determina su evolucion.

Ignoramos el detalle del viaje de Mena a la Corte, no sabien-
do tampoco hasta qué punto alcanzara a internarse en tierras cas-
tellanas; pero, sin duda alguna, que el arte y el espiritu de aquella
region, determinaron su cambio. A partir de él, su instinto rea-
lista aparece fecundado, con reaccion analoga a la que hubieron de
sufrir, Berruguete y el Greco.

Mena, inaugura entonces la serie de sus misticos, con ese San
2
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Francisco, pequefio e imponente, de Toledo, que da forma corp6-
rea al terrible e infinito estremecimiento religioso que recorre dos
siglos de historia espafiola y que, como dardo de fuego, clava en
los cielos la llama rojiza de su continuo anhelo.

El S. Francisco toledano, alta oracion mistica, en la que se
unen y confunden los acentos de Andalucia y Castilla, represen-
ta el decisivo instante en que, el arte de Mena, andaluz por naci-
miento y por educacion, reacciona al contacto del castellano.

Ya habia iniciado Mena el tema, en el Coro malaguefio (fig. 2).
Pero, con ser la de alli, una buena escultura, no rebasa las lindes
de lo vulgar: un S. Francisco, viejo y un poco zafio, que descubre
un modelo que, el artista, no supo superar.

Cuando Mena labra aquel, las representaciones del Santo, eran
ya numerosas en Espafia y fuera de ella. Su figura y su vida, fue-
ron rico venero para artistas y poetas y, por lo que a nosotros res-
pecta, desde las figuraciones de la Catedral de Ciudad Rodrigo, en
el siglo XIII, descubiertas por D. Manuel Gémez Moreno * hasta
el reciente S. Francisco de Asorey, la serie franciscana es copio-
sisima y personalisima, pues la representacion espafiola, acusa
siempre un aire nacional inconfundible. Como nuestra mistica era
diferente de la italiana, tan afectiva, asi nuestra traduccion francis-
cana, difiere esencialmente de la original alegria, que ilumina, como
nota fundamental, la figura de S. Francisco. El dramatismo espa-
nol, no podia interpretar la pura emocion de ésta, pero, en cambio,
cre6 un tipo nacional, no encendido de amor humano, de ternura y
de paz sino, por el contrario, llameante de pasion religiosa, duro de
expresion y sentimiento, dominado por la idea de su salvacion,
como cualquier espafiol del siglo XVII que, a las mortificaciones
terrenas, fiaba la liberacion de su alma. Un S. Francisco, no se-
rafico sino ascético, dolorido y torturado, que apartandose de
los caminos floridos, no busca la hermandad de sus semejantes ni
el contacto con ellos, para darles su calor de humildad, sino que, por
el contrario, es retraido y sombrio, atormentado y obseso y, con
la calavera entre sus manos, medita; o, en un arrobo mistico, se
aisla entre fondos opacos; o, contemplando un crucifijo, se quema
el alma en la contemplacion. Es el hombre de Espafia, sustituyen-
do a S. Francisco. ; Pero, qué sustitucion tan emotiva y tan fuer-
te! En ese tipo, el artista espafiol encontrd siempre la mas fe-
liz de sus realizaciones y, con igual sentimiento, aparece el de
Toledo de Pedro de Mena. *'




El precedente de él, sefidlalo el Sr. Gomez Moreno, en un San
Francisco de Alonso Cano, hoy perdido, que existio en la colec-
cion Odiot y que representaba al Santo, tal como la leyenda cuen-
ta que lo encontrd el Papa Nicolas V, cuando quiso ver sus reli-
quias en la boveda subterranea de Asis, donde estaba enterrado:
en pié, derecho, con los ojos abiertos y alzados al cielo, sin corrom-
per su cuerpo y con color de persona viva, cubiertas sus manos
con las mangas del habito delante del pecho y, las llagas de sus
piés, manando sangre fresca y reciente. Ya, Eugenio Cajés, lo
habia pintado, segtin esta tradicion, y también Zurbaran, hacia
1635, en un lienzo, hoy en el Museo de Lyon. **

Pues bien, conforme al de Cano, labré Mena su S. Francisco,
que fué muy superior al del maestro; tan superior, que es ejem-
plar tinico en la escultura espafiola (figs. 3, 4 y 5). Muerto y
todo, rigido, vertical y quieto, su humanidad es tan honda que,
hasta hace poco, que los Sres. Gomez Moreno y Sanchez Can-
ton ** advirtieron como estaba representado, se le ha veni-
do teniendo por un S. Francisco en éxtasis. Es que, Mena, has-
ta a la Muerte, tenia que darle aliento vital. Y su S. Francisco, de-
ja escapar por su cara su humanidad, a la busca de Dios, aunque
tiene tal fuerza su espiritu, que la obra se nos va de entre las ma-
nos y se evade de la vista, con el impulso de su vuelo mistico.

De é€l, nacen innumerables copias e imitaciones. Pero, él, es
pieza tinica de nuestro arte, sintesis admirable de dos sentidos
estéticos, que equilibra la concepcion intelectual, con la violenta
ejecucion realista. Y es, ademas, viva expresion de un instante
religioso de Espafia, que pone lumbre de incendio en las concien-
cias y medrosa circunspeccion en las actividades. Muerto o vivo,
es igual. El S. Francisco de Toledo, es la primera obra mistica de
nuestras tallas, la explosion del espiritu ascético del siglo XVII
espaifiol, tan paradogico y complejo. El siglo de una Espafia, fes-
tiva y sombria; castillo alto de privados y torreén arruinado de
privanzas; una Espafia, hecha de reales debilidades y capricho-
sos dominios; de pobrezas diarias y de riquezas inesperadas. Y,
en éste pueblo y en este instante, es en el que podia alzarse esta
figura, llena de hieratismo, implacablemente vertical y aguda; és-
te S. Francisco, que es tierra escondida bajo un enorme corazon;
fuego encendido, debajo de sus lineas frias; e impulso anheloso
y ascendente, debajo de su quietismo. Paradoja, también, entre
su espiritu y su forma. Como paradoja humana era, asimismo, la
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aparicion de su cadaver, vivo; de sus ojos, abiertos y muertos; de
sus heridas viejas, manando sangre nueva; y su horizonta-
lidad eterna, hecha vertical absoluta, en ese milagro de su apari-
cion. Precisamente, por ser paradoja excepcional, habia de pare-
cerle tan bien a nuestro pueblo. Porque, esa misma paradoia, era la
Espaifia de entonces: un cuerpo muerto y un alma en pié.

De ella, arrancan las interpretaciones posteriores que Mena
hace del Santo, pero ya decaen profundamente; son mas violentas
y agresivas; hombres, en general, poco simpaticos que, empu-
flando un Crucifijo, tienen mis de posesos que de santos. Asi es
su serie granadina y, solo uno, existente en Madrid, de propiedad
particular, recuerda las finuras y la emocion del toledano, aunque
su posicion sea diferente (fig. 6). **

Tras la serie mistica que inaugura el S. Francisco de Tole-
do, alza su silueta en la obra de Mena, otra figura, la de S. Pedro
Alcdntara, el gran reformador franciscano. El tipo cumbre, el de
Villadarias, hoy en la coleccion Giiell (fig. 7), parcce marcar el
comienzo de la serie y dar la norma para todos los sucesivos que, en
esencia, no varian de ese tipo, repetido en los del Museo de Barce-
lona (fig. 8), Cordoba, Madrid (coleccion Baitier), Milaga, Grana-
da (fig. 9) v Vélez Malaga (fig. 10) y que, puestos en linea, nos van
enseilando envejecer al santo extremetio, todavia joven y elegante
en el de la coleccion Giiell y ya viejo v endurecido en el de Malaga. **

Como hecho de raices de arboles, segtin lo retratara su amiga
Santa Teresa, asi siente Mena éste S. Pedro. Todo el espiritu de
rigor inflexible que lo animaba, esta en su expresion y en su mira-
da alta. Un hombre seco, endurecido por la lucha interior, forja-
do a golpe de privaciones y torturas. Menos sombrio el tipo que los
franciscanos, pero mas secamente humano. Su pluma, espera la
divina inspiracion y, en lo enjuto y escueto de su silueta, el artis-
ta refleja su gran fiebre interior. Nuevo tipo de asceta, que queda
también en la estatuaria espafola, como tnico modelo, persistente-
mente repetido hasta el siglo XVIIIL

Con él, corre parejas v contrasta, el misticismo ingénuo, arro-
bado y beatifico, de su S. Diego de Alcald, de Granada (figs. 11 y
12), que es casi tinico en la obra de Mena, por lo sencillo y falto de
complicacion. En €l, parece animar al escultor un espiritu teresia-
no: hay vida sana y fecunda, toda dada al amor de Dios, llena de
intenso deleite y de paz interior, recordando todavia el influjo de Ca-
no, cuyo clasicismo parece tranquilizar estas lineas de la silueta
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see la Sra. Marquesa de Villanueva, atribuida por el Sr. Mayer a José de Mora.
(V. Mayer, August. L. Kunstchronik und Kunstliteratur.-Leipzig-1928. pag.
111, al dar cuenta de nuestro libro sobre Mora) imagen de lineas poco afor-
tunadas, acampanado ropaje y dolorosamente desvaida expresion.

Tipo paralelo al de la Magdalena, es el de Sta. Maria Egipciaca, una de
cuyas realizaciones, la existente en el Museo Arqueolégico de Madrid, atri-
buida a Mena, la creemos casi indudable del portugués Manuel Pereyra. Mas
bien, bella mujer, que asceta y penitente, su blando preciosismo amengua
profundamente su emocion.

En cambio, pudiera descender de Mena, si es que no es obra auténtica
suya, otra Santa Maria Egipciaca. (figs. 18 y 19), existente en Ledn, propie-
dad del Sr. Garcia Lubén, cuyo conocimiento debemos también al Sr. Vegue
Goldoni y que, segtin nos dicen, esta firmada, aunque no hemos podido com-
probarlo. El tipo, desde luego, parece andaluz, a juzgar por la cabeza, que
recuerda influjos de Cano, pero, bella y todo, su expresion carece de
aquel intenso fuego, de aquella tremenda posesion, que estremece a la
Magdalena del Museo del Prado.

3o, Las fotografias n.” g9, 11 y 12 que acompafan este trabajo nos han
sido facilitadas por el artista granadino Sr. Torres Molina; la n.° 1 por nues-
tro amigo de Malaga Sr. Temboury; los n. 6, 7, 13, 18 y 19, cedidas como
se ha dicho por los propietarios de las obras, y las n.” 2, 4, 10, 14, 15y 17
son reproduccion de las publicadas por el Sr. Orueta en su libro sobre Pe-
dro de Mena, notable estudio cuya publicacion vino a determinar el lugar que
en el arte espafol correspondia al gran imaginero granadino.
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aquel, trabajaba como discipulo del genial racionero y escultor granadino.
V. Palomino Velasco.—Ob. cit. y Montalvo, Tomas de—Vida prodigiosa de
la extdtica Virgen y Venerable Madre Sor Beatriz Maria de Jesiis, Abadesd
que fué del Convento del Angel Custodio de la Ciudad de Granada... Cré-
nica del mismo Convento y memoria de otras religiosas insignes en virtud...
Granada. 1719; y Gomez Moreno.—Alonso Cano escultor.

36, TLa amistad del excelente critico de Arte, D. Angel Vegue Goldoni,
nos proporciond el conocimiento de esta escultura, cuya fotografia nos ha
sido facilitada gentilmente por el Sr. D. Jaime Verastegui, Arcipreste de la
Catedral de Vitoria y hermano de los duefios de aquella. Al propio sefior
Vegue, debo asimismo conocer el S. Francisco, ya citado, de la Sra. de Rosell,
la que, con'toda amabilidad, accedio a darnos la fotografia que de él reprodu-
cimos. A todos nos complacemos en expresar aqui muy efusivas gracias.

27, También el precedente de estos S. Diegos, lo encontramos en el
trazado por Cano y ejecutado por Mena, para ¢l Convento granadino del
Angel, en union delos otros santos a los que ya nos hemos referidoy de
un S. Diego pequeiio, de preciosa factura, propiedad del Sr. Gémez Moreno,
antes perteneciente a antigua familia granadina. V. Gémez Moreno.—Alon-
so Cano, escultor.

28 Para Orueta (Ob. cit.) debié inspirarse Mena, tal vez, en alguna
Magdalena de Gregorio Fernandez, u otro autor castellano, pues no era desco-
nocida en Castilla la representacion de esta Santa, cubierta con la estera y en
actitud semejante a la madrilena, sefialando como posibles precedentes
las de llas Iglesias de San Miguel y San Bartolomé de Pontevedra, de probable
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En Granada, se conserva en la Iglesia del Convento de MM. Agustinas
(parroquia de la Magdalena), otra imagen de esta Santa, sin duda, derivada
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La Santa, aparece arrodillada sobre un macizo de nubes, sembrado de cabe-
zas de serafines, pero siendo una buena y sobria escultura, le falta ese
terrible ardor interior que anima a la madrilefia.

Sin duda, también, inspirandose en el modelo de Mena, se trazé la que po-
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comprender y, una y otra cosa, en tal manera, que ya no queda de
su sér, mas que ésta sombra lineal de su figura, este armazon de
huesos, y esa mirada honda que se lleva el alma consigo. Es impo-
nente la impresion de esta Magdalena, creyente ciega y encendida
enamorada. Bajo la idea de su conversion, escribio Malén de Chaide
su admirable tratado de amor, y cuando en ¢l decia, que «el que ama
esta muerto en si» y que el alma, «mas esta donde ama que donde
animay, parece contemplaba ésta Magdalena, muerta en siy con el
alma fuera de si, puesta en ese Crucifijo.

Mena, es también quien crea el tipo. Antes del suyo, los existen-
tes, eran duros, bastisimos, faltos de claridad en la comprension de
la figura. * Después de él, nadie lo superd y se siguio lo suyo,
rebajandolo. *°

Era dificil llegar tan alto. Para ello, precisaba tener su alma y
su fé. Amar, como él amaba, humanamente; y creer, aunque no
entendiera. Venir del pueblo, para saber toda la fuerza de su rea-
lidad viva; y comprender también, por el conocimiento, todo el
valor humano y divino, de aquellos tipos de su patria. Por eso, su
obra se salvd. Porque le dio ese fuego, que fué lumbre de Espafia
de dos siglos. De otra manera, hubiera sido un escultor vulgar.
Técnico formidable, pero muy pobre artista, pues artista que ali-
mente su arte de la realidad exclusiva y de la imitacion real, tan so-
lo, se consume en si mismo. Pero Mena, supo tomar de esa realidad,
la esencia intima, su interior vibracién y, rebuscando en ella, en-
contrar esa tremenda complicacion cristiana de nuestros ascetas.
Y la tomd, porque él era uno mas. Asi, al morir, Espafia entera
sintio su desaparicion. Es que se dio cuenta perfecta de lo que se
marchaba. Se escapaba con ¢él, algo arrancado de su mas pura
entrafia. Pero aqui quedo su obra, levantandose con analoga fuer-
za a los cantos de un S. Juan de la Cruz y con igual trasporte mis-
tico que los vuelos de Sta. Teresa. Una y otros, son voces igualmen-
te intensas y amorosas, llenas de igual sencilla complejidad. El mis-
mo fuego las enciende y el mismo anhelo las inspira. Y, en todas
ellas, es Espafia el motor que las impulsa, ya se recojan en el cin-
turon fuerte de las murallas de Avila, o se escuchen sobre el ru-
mor caudaloso del Tajo, o se extiendan por el amplio campo an-
daluz. Aqui y alli, la curva de éste inmenso cielo, recoge iguales
ecos y se ilumina con los mismos resplandores. *




del Santo, tan firmemente apoyado en tierra que, pocas veces, lo-
gro Mena una arquitectura mas ponderada y justa que la que esta
figura ofrece. Y, bajo ella, palpitante de vida, este corazon mozo,
cuyo latido percibimos a través de sus duros ropajes, nos dice con
su ritmo lo que era esa emocion religiosa que, a raudales, derrama
la mirada del santo, lanzada hacia los cielos, con la seguridad de
hallar en ellos el bien buscado.

Solo otra vez, que sepamos hasta ahora, vuelve a realizar Me-
na el tipo granadino del S. Diego: en el que poseen en Vitoria los
Sres. Marqueses de la Alameda (fig. 13). antes perteneciente a los
Condes de Villafuerte. ** Corresponde esta obra, a la serie de pe-
queiias imagenes, de las que, el S. Francisco de Toledo, parece ser
iniciacion. Esta de Vitoria, elevada sobre la peana de ébano, usual
en Mena, atin sin llevar su firma y carecer de antecedentes docu-
mentales, es de las mas claras y definidas de sus obras y de las de
mas sobria y penetrante belleza. Aunque el modelo parece ser el
mismo de Granada, su silueta y perfiles, son mas agudos, pero
todo el trazado de la figura coincide en absoluto con la otra. **

Después, este tipo desaparece de su obra, como si ya el alma
de Mena, fuese incapaz de gozar del ideal y esperanzado optimismo
que estas esculturas encierran y se viese poseida por la vision de
aquella muerte y aquellos tormentos del infierno que, tan duramen-
te, evocaba el Abecedario espiritual de Fray Francisco de Osuna.

Como naciendo de esa inspiracion, abrasadora y turbada, Me-
na da realidad al tercer tipo ascético de su arte, que es el de la
Magdalena. Ella y las anteriores, constituyen las mas relevantes
muestras de su ascetismo, reflejado también, aunque con menos be-
lleza, en sus Santos jesuitas, duros y acerados, como el caudillo de
la férrea milicia cristiana (figs. 14 v 15). Pero, ésta Magdalena, es
la que, con el S. Francisco de Toledo y el S. Pedro de Alcintara
indicados, cierra el gran triangulo de fuego del arte del insigne
imaginero andaluz (figs. 16 y 17).

La Magdalena del Museo del Prado de Madrid, no es ya la pe-
cadora, ni la asceta. Es el pecado mismo, convertido a la doctrina
de amor. «No porque amara, se perdond a la Magdalena—nos di-
ce Juan de Avila— sino porque por haber amado creyod, creyendo
sin entender». Ahi esta la traduccion animada de esas frases, en
la obra de Mena: Creyé sin entender, y sin entender, es tan ciega
su fé, que toda ella se consume en ese amor delirante a lo que sim-
boliza el Crucifijo que estrecha entre sus manos. Ama y cree sin




LAMINAS




Fic. 1.—Malaga—Iglesia de los Martires.
Dolorosa (de vestir).




Fi1e. 2—Malaga—Catedral—Silleria del Coro.
San Francisco de Asis,







F16. 4—Toledo—Catedral,
San Francisco de Asis,




Fic. 5—Toledo Catedral.
San Francisco de Asis.
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Fic. 6.—Madrid—Propiedad de la Sra. Viuda de Rosell.
San Francisco de Asis,




Fic. 7.—Barcelona—Propiedad del Sr. Conde de Giiell.
San Pedro Alcantara.




Fic. 8—Barcelona—Museo,
San Pedro Alcintara.




Fi16. g—Granada—Convento de San Antdn.
San Pedro Alcintara (detalle).




F1s, 1o—Malaga—Iglesia de los Mirtires.
San Pedro Alcintara (detalle).




Fi16. 11.—Granada—Convento de San Antén.
San Diego de Alcala.




F16. 12.—Granada—Convento de San Antén.
San Diego de Alcald (detalle),




F1c, 13—Vitoria—Propiedad de los Sres. Marqueses de la Alameda,
San Diego de Alcala,
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Fic. 14—Mailaga—Iglesia de Santiago,
San Francisco de Borja.
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Fic. 15—Milaga—Iglesia de Santiago.
San Ignacio de Loyola.




Fic. 16—Madrid—Museo del Prado.
Magdalena.,




F1c, 17—Madrid—Museo del Prado.
Magdalena (detalle).
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Sta. Maria Egipciaca.

F16. 18.—Ledén—Propiedad del Sr. Garcia Luben.
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Fi16. 19.—Leén—Propiedad del Sr. Garcia Luben,
Sta. Maria Egipciaca (detalle).




