LES GRANDS ARTISTES

DOURIS

ET LES

Peintres de Vases (recs

Par Edmond POTTIER

AN




LES GRANDS ARTISTES

DOURIS

Les Peintres de Vases Greces




LES GRANDS ARTISTES

sous le Haut Patronag.

'ADMINISTRATION DES BJ AUX-ARTS

Boucher,
Chardin, |

Louis David,

Eugéne Delacroix,
Donatello, par Ans
Douris et inte
Albert Diirer, pa
Fragonard, |
Hogarth, pa

Ingres, par JuLgs

La Tour, p Mt
I.éonard de Vinci,
Lysippe, p: laxime
J.-F. Millet, par Hexg
Percier et Fontaine, par
Poussin, par P DEsiarpins,
Praxitéle, par Grorces
Pierre Puget, par Py
Raphaél, p i
Rembrandt,

Rubens, par

Titien, par M

Van Dyck, p
Velazquez, p
Watteau, par

Fra Angelico, ;
Jean Goujon, |
Gros, par Hew
Jordaéns, par Figps
Claude Lorrain,
Meissonier, p
Ruysdael,




[.LIES GRANDS ARTISTES
LEUR VIE — LEUR (EUVRE

DOURIS

Les Peintres de Vases Grecs

EDMOND POTTIER

ETUDE CRITIQUE

o g\~
343
o‘;/&-:?:o

'
o'

PARIS
LIBRAIRIE RENOUARD
HENRI LAURENS, EDITEUR

RUE DE TOURNON (V1Y)




DOURIS

LES PEINTRES DE VASES GRECS

COMMENT LES DESSINS DE VASES REPRESENTENT L HISTOIRE

DE LA PEINTURE GRECOUE.

Je n'ai pas éerit ce livee pour les prolessionnels de
I'archéologie. En parlant de Douris, je me suis proposé
de donner au ;_‘r';:ml in]ir]il' une idée des l|||.'|Ii|1‘-- -
resses de la 1witl|lIT‘l‘ grecque.

On se demandera alors pourquoi ce petit livree n'esl
pas intitulé Polygnote ou Parrhasios? Puisquiil s'agil de
la peinture antique, comment ne pas choisir 'étude d'un
homme célobre dont les @uvres caractériseraient lart de
S0n h-m|:.\".’

l.a réponse esl simple. Nous n'avons conservé aucune
peinture originale des maitres qui, a coté des sculpteurs
Phidias, Polyclete, Praxitele et Lysippe, onl illustré les
sivclos de Péricles et d’Alexandre. Pas un morceau de

leurs tableaux. pas un coin de leurs fresques n'a éehappe
| |




6 DOURIS.

a la destruction. Par un hasard malheurcux., la période la
plus gloricuse de la peinture grecque reste obstinément
close & nos I'i‘_:'.'rl'lim L.es récentes i]l"k'ilH\'i'I"lt“‘Cill‘,"tl.\l‘t.'llu'_-',\
de Tyrinthe, de Crite et de Milo, nous ont révélé les sur-
prenantes compositions de I'age préhellénique ; elles nous
ont rendo des fresques contemporaines de Minos el
d Agamemnon. D'aulre part, depuis plus d'un sitele, les
fouilles de Pompéi et d'Herculanum ont fait connaitre
en détail la déeoralion des maisons romaines au lemps
("Aunguste el de Titus. Entre ces denx Gpoques, séparées
par quinze ou vinglt siveles, ¢'est la nuil, un lrou noir que
ne suflisent pas & combler quelques dalles conservées au
musce d'Athenes, piles vesliges des monuments funé-
raires qui, dans la nécropole du Céramique, retracaient la
vie el la I»[I_\-inllnlllil' des défunts sous forme de llt'l':-i:{lll'H
peinles sur marbre.

Restent les textes. Pausanias, Pline, Lucien et d'aulres
onl énuméré ou déerit les aeuvres eélishres de la Ill'inllll'l‘
anlique el marqué en quelques traits les qualités distine-
lives des maitres. La technique méme estl mentlionnée
¢l analysée en cerlains passages. On peul done, & 'aide
de cette littérature, retracer d'une facon générale 1his-
loire de la |-l'i1|lm-' :|l||i|]l|1'. et ¢est surtoul t|':||il’f"~ ces
documents que sonl Gerits des livres classiques comme la
(ieschichte der Kinstler de Brunn el la Geschichie der Mu-
lerei de Woltmann. Lulililé de ces ouvrages est inconles-
table pour connaitre les données fondamentales du sujel.

Mais est-il hesoin d'ajouter que I'hisloire faite sur des
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lextes, mémeappuyée dequelquesillustrationsempruntées
a Pompéi et a Herculanum, peche par une sécheresse
excessive? Que serait la lecture d'un livee sur Raphadl
ou sur Michel-Ange pour qui n‘aurail jamais vu une seule
ceuvre de ces deux arlistes ?

De plus, les renseignements des auleurs anciens, loin
d'étre précis et complets, sont d'une bridvelé désespé-
rante : le plus souvent, le sujel du tablean, le nom de
'auteur, sonl mentionnés en lrois mots. Supposons que
dans deux mille ans nos arridre-neveux, retrouvant un
Guide de voyageurs, y lisent : le Bois sucré des Muses,
par Puvis de Chavannes. Que tireront-ils de la sur la
composilion du tablean ou sur le talent de 'aateur? Telle
est notre situation pour quantité d'euvres antiques. Et
si, dans certains cas, la deseription est abondanle,
comme dans le passage ot Pausanias énumere tous les
personnages des denx fresques de Polygnote a Delphes,
' Evacation des Morts ot la Prise de Troie, |'obscurité n'en
reste pas moins profonde pour la disposition des ligures,
leur physionomie, leurs attitudes, la technique des cou-
leurs, ele.

Grace a lattention donnée aux vases peinls, on a pu
aujourd’hui orienter Ihisloire de la peinture vers une
voie nouvelle el éclairer d'un jour un pea plus vif le
style et la composition des tableaux grees. Le livre de
M. Paul Girard, /a Peinture antique, en est un exemple :
presque toute Pillustration des chapitres consacrés a la

Giroce |'|;|:—_-iiltlt- esl lirde du décor des vases. EEn eflet,




8 DOURIS.

pour reprendre la comparaison faite plus  haut, celui
qui ne connaitrait rien de Raphaél, mais qui aurait vu
des faiences d'Urbino reproduisant cerlaines wuyres
de son termps, serail déja In-;lm'oup plus capable de com-
prendre sa composition et son style. 11 Tui manquerait,
sans doule, beaucoup de choses encore. 11 ne se représen-
terait mi I'harmonie des couleurs. ni la noblesse et la
pureté du dessin. Clest aussi, hélas! ce que nous devons
nous dire en comparant une peinture de vase grec aux
euyres perdues d'un Polygnote ou d'un Zeuxis. Nons
n‘avons que le reflet d'un art disparu.

Jajouterai cependant que la différence devait otre
moins grande entre les industriels grees et leurs modples.
Je n'en puis pas donner des preuves matérielles, mais
cetle convietion résulte de tous les détails (que nous
allons exposer. D'une part, U'industriel altique a été doué,
pour l'art du dessin et le sens du slyle, comme rarement
personne le ful. D'aulre part, la fresque antique, surtoul
au ve siecle, n'élail qu'un dessin enluming, exéeutd en
teintes plates, sans modelé, Par conséquent, entre 1'imita-
tion industrielle et 1'original, il n'y avail pas l'abime qui,
dans les temps modernes, separe une reproduction due i
des moyens mdécaniques el la peinture faite avee toules
les nuances des tonalités savantes el du clair-obsenur.
En Groce, pemntre de grands tableanx ou peintre de vases,
I'arliste est avanl tout un dessinateur. Il y ala une com-
mune¢ mesure qui rapproche les distances.

Ainsi, dans la pénurie oit nous sommes des originaux.,
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DOURIS. 11

nous devons descendre d'un degre el recourir anx fabri
cants de vases pour enfrevoir ce que ful Fart pictural
aux beaux lemps de la Grice t'|i|.~2.-'i||111'.

Mais ici se pose une aulre question. Parmi les nom-
breux noms d'artistes qui se présentent a Pesprit, quand
on veul traiter de la céramique grecque, celui de Douris
esl-il le plus important? Il fait partie de la pléiade qui,
entre expulsion du tyran Hippias (510 av. J.-C.) et les
guerres médiques (490-480), a porlé a son point culminant
la fabrication de la polerie athénienne: cependant, & coté
de Tui, on cite des émules comme Euphlironios ou Brygos,
qui passent pour plus habiles ou miecux inspirés dans
leurs eréations. Pourquoi faire & Douris 'honneur peut-
¢lre inaltenda de le choisir comme le type le plus ex-
pressif du peintre gree?

En voici la raison. Nous connaissons acluellement
une centaine de noms de fabricants ou de décorateurs de
vases. Ceux qui nous ont laissé les plus nombreux spé-
cimens de leur induslrie, pendant la période du beau
style, sont Euphronios, Douris, Hiéron et Brygos. En lais-
sant de colé les simples fragments et en ne comptant que
les morceaux propices & une élude séricuse, du premier
‘on possede dix wuvres signées, du lroisicme vingl, du
quatricme huit. De Douris on en connait vingt-huit.

La supériorilé du nombre légitimerait déja notre choix.
Mais une autre considéralion, plus imporlante encore,
sajoute a la précédente. Les fabricants de vases ont

diverses facons d'estampiller leurs produits. lls tracent




12 DOURIS.

au pinceau leur nom sur la panse du vase; ou bien ils
l'incisent en fines lettres sur le pied ou sur l'anse. La
formule donl ils fonl suivre leur nom est variable : « un
tel a fait » ou bien « un tel a pemt ». Il ne peat pas y
avoir d'incertitude sur le sens de la dernibre phrase : il
sagit du décoratenr qui a exéeuté les tableaux ornant le
vase. Mais cette expression est beaucoup moins fréquente
que la premibre, qui a prélé a de nombreuses diseus-
sions. Un tel a fait? Est-ce une facon plus elliptique de
désigner le décor? ou bien est-ce le polier qui parle,
par opposition au peintre décorateur? Ou encore, est-ce
le méme qui a faconné le vase el qui ensuite I'a deé-
coré? Est-ce le palron, le chef datelier, qui dirige
lensemble de la fabrication et qui, aprés avoir fait
exécuter, sous sa surveillance et d'apres  ses  plans,
les différentes opérations du faconnage, du décor, de la
cuisson, appose sur le produit sorti de sa maison une
sorte d'estampille commerciale? Toules ces opinions onl
¢té successivemenl soulenues. On ne peut pas dire
que le probleme soil compléetement éelairei. 11 en eésulle
que pour beaucoup de eéramistes on risque fort de se
tromper en disant que telle peinture est de leurs mains.
quand le vase ne porte pas la mention explicite qui @
trait au décor.

La conclusion inéluctable est que, pour raisonner avec
certitude sur les peintres de vases, nous ne devons nous
fier qu'a une formule ; wn lel a peint. Or, dans le groupe

le |||II- en vue des eéramisles du vt sivele, Douris ost celui
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qui remplit le mieux cetle condition el nous débarrasse de
loute inquiétude a ce sujet. 1l est fabricant el peut fagcon-
ner ou faire faconner sous sa direction une poterie : le
musée de Bruxelles posside un canthare que « Douris a
fait » (lig. 1). Mais il est surtout dessinateur et il exé-
cute lui-méme le décor, car les vingt-huit vases dont
nous avons parlé, y compris le canthare de Bruxelles,
portent la mention : « Douris a peinl ». Euphronios lui-
méme, anquel M. Klein a consacré un livre qui a rendu
cel artiste célebre, ¢t qui pour beancoup de gens repreé-
senle le peintre de vases par excellence, n'a signé comme
dessinateur que trois ou quatre vases et sepl comme
fabricant. 11 ne présente done pas, comme peintre, des
aléments d'étude aussi nombreux el aussi variés que Dou-
ris dont on peutsuivre, en quelque sorte, loute la carriere,
a travers une étonnante diversité de styles et de compo-
sitions. Potier et peintre, Douris réalise la dualité néees-
saire & un chef de fabrique; peintre et dessinateur avand
tout, il répond le mienx au désir que nous avons de
trouver dans le décor des vases peints un reflel  du
grand art contemporain. Voila pourquoi il nous a semblé

que le choixde son nom s’imposait.
CONDITION SOCIALE ||-t N PEINTRE DE VASES A Arneses

On n'attendra pas de nous une biographie de Douris.

Aucun auteur classique n'a jamais fait a un de ces céra-




16 DOURIS.

mistes 'honneur de mentionner méme son nom. Quel-
ques bréves allusions au métier, quelques inseriptions
rappelant leurs dédicaces dans les sanctuaires, voila tout
ce que la littérature antique nous a laissé. Les vases eux-
meémes et les inseriptions qui v sont tracées sonl encore
les plus clairs témoignages que nous possédions. La en-
core, il faut cheminer avee prudence el ne pas glisser sur
la pente facile du roman. Un savanl allemand a supposé

qu’'Euthymides, potier en renom du v sieécle et conlem-
porain de Douris, devait ¢tre morl jeune, tandis que son
rival Euphronios avait fourni une longue carriére et ¢lail
parvenu & un dge avancé. Il oublie que le hasard seul des
dicouvertes restreint ou augmente le nombre des vases
signés que nous placons sous le nom de tel ou tel artiste,
el que nous sommes fort loin d’embrasser d'un coup d’eil
la production complete d'un fabricant. Euthymides a peul-
¢tre  beaucoup plus produit qu'Euphronios; seulement
nous n'avons gardé de lui que sept poteries. Une enquéte
sur la vie des peintres de vases ne peul envisager que
les condilions générales de celte existence. Toule dédue-
tion sur des fails particuliers est foreémenl imaginative
el romanesque.

Un fait important, que les historiens modernes onl
bien mis en lumiere, c’est qu'a Athénes, comme dans
d'autres cilés grecques, le commerce élait surtout entre
les mains de ceux qu'on appelait les météques, ¢'est-a-
dire les étrangers domiciliés dans la ville el admis 2

cerlains droits politiques que réglaient des lois spéciales.
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DOURIS. 19

Athenes passait pour avoir un régime particulicrement
doux et favorable aux méteques, et des le temps de Solon,
au dire de Plutarque, les étrangers arlluerent dans celle
cité libérale qui leur offrait de séricux avanlages d'ins-
tallation.

On caleule quan temps de la guerre du Péloponndse
31 ay. J.-C.), le nombre des méleques devail s'élever
& 96000 conlre 120000 ciloyens, ce llui est une propor-
tion énorme. Nous pouvons done croire que beaucoup
de fabricants de vases, au commencement du v' sicele,
dlaient des ¢trangers ou issus de familles étrangeres. Cetle
liypothese est d'ailleurs conlirmée parles noms mémes des
potiers, ou vibrent parfuis certaines sonorités exotiques :
Skythis (le Seythe), Lydos (le Lydien), Amasis ‘nom
d'un pharaon égyptien du vi” sieele), Colehos (habitant de
la Colehide), Thrax (le Thrace), Sikanos el Sikélos (le Si-
cilien), Brygos (nom d'une peuplade macédonienne), efe.
A coté de ces noms, on en lit daulres purement
grees ou  attiques @ Clitias, Ergotimos, Nicosthénds,
Epictétos, Pamphaios, Euphronios, Hiéron, Mégaclis, ele.
En cerlains cas, le fabricant fait suivree son nom de son
patronymique : Cléoménes est fils de Nicias ; Euthymides
est fils de Polios. Cette mention indique un homme libre
ol citoven d'Athénes. On trouve méme une fois la men-
tion du démolique : Nicias, lils d'Hermocles, du déme
d"Anaphlystos. Nous enlrevoyons une sociélé ont les
citoyens proprement dits se mélent & de nombreux élran-

gers naturalisés. 11 esl vraisemblable qu’ils emploient



20 DOURIS.
aussi des esclaves ou des affranchis, dont on devine Ia
présence @ lravers des sobriquels comme Paidikos

le bel enfant), Smikros (le petit), Mys (le rat). Le nom

de Douris ne parait pas étre attique. Il est toujours écrit

Doris sur les vases; mais on sail qu'a cette époque la
diphtongue ou s’exprimait par un simple o. Le nom de
Doris n existe pas dans lonomastique des noms d’hommes
qui nous est parvenue, tandis que celui de Douris est
bien connu et régulier. 11 se pourrait qu’il fat d’origine
ionienne,

En résumé, le Céramigque d’Athénes devail former un
quartier & parl, un petit monde oii se- condoyaient toutes
sortes de gens appartenant a des races el a des sociétés
différentes : le patron, directeur de la fabrication et
homme de Im"lii-l', l‘(![h’i}}l“ de faconner le vase comme de
le peindre, composant les modeles des formes, des orne-
menls el des sujets: ses collaborateurs, admis parfois
aux honneurs de la signalure, occupés sous sa direclion
au faconnage et au décor de la poterie (parmi eux pre-
naient méme place des femmes, comme nous le voyens
dans une jolie peinture de vase (lig. 2) qui sera déerite
plus loin); enlin les ouvriers, les manw@uvres employés au
pétrissage des argiles, @ la préparation des vernis el des
couleurs, a la surveillance des fours, au transport de ma-
tériel, ete. Que P'on compare l'organisation d'une indus-
trie céramique moderne : on y lrouvera i peu pros les
meémes élémenls elees trois couches superposées.

Il faut nalurellement se représenter les choses en Griee
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sous un aspect plus modeste : Fentreprise est monlée a

beaucoup moins de frais, les capitaux sont plus faibles, le

personnel réduit au strict nécessaire. Surtout il faul con-

sidérer que la division du travail est beauncoup moins
rigoureuse dans l'anliquilé que chez nous. Le méme
homme élait capable de besognes diverses: suivanl son
intelligence et sa capacilé, on devait l'employer a plu-
sicurs taches. Il n'y avait rien de ce « machinisme » qui,
aujourd’hui, a passé des engins a 'homme méme et qui,
pour plus de précision et de rapidité, isole Fouvrier dans
un coin de la fabrication, sans lui faire connailre le reste.
Sans doute, la hiérarchie sociale existail el pesait lourde-
ment sur lindividu @ étre citoyen, méleque ou esclave,
représentail des conditions d'existence profondément dis-
semblables qui élevaient entre les classes des barrivres
autrement formidables que les notres. Mais, dans I'exer-
cice de I'art ou de 'industrie, la vie des anciens se pré-
sente sous un aspect singulicrement démocratique ; I'ou-
yrier devait participer beaucoup plus que les nolres aux
besognes intellectuelles el s'inilier & tous les détails du
mdélier. (Cest aussi ce qui assure a arl industriel des
Girees une supériorilé marquée. Si modesle que soit
Faeuvre, on y sent vivee une inlelligence. L'histoire des
Vases, ¢én ;nill‘lit'n]ii'l‘_ esl suggestive a cet égard. Nulle part
on n'y trouvera la froideur d'un travail mécanique, la
hanalité de la copie répétée o saliété. Tous ne sonlpas des
chefs-d'aeuvre, tant s'en faul. Aueun n'est complitement

dénué de personnalité, el la meilleure preuve, c'est que
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deux vases peints grees, absolument idenliques, n'existent
pas.

Méteque ou citoyen, nous pouvons nous représenter
Douris comme un de ces fabricants qui, par leur savoir el
leur (ravail, avaient conquis une place importante dans
lacilé et dirigeaient dans le quartier du Céramique, pris
de la porte du Dipylon et aux abords mémes de la nécro-
pole, quelqu'une de ces florissantes fabriques, dont les
produits allaient porter au loin le renom du goat attique.

On sait, en effet, que la grande majorilé des vases
grees ont éLé recucillis dans les néeropoles d'Etrurie o,
apres avoir servi i I'usage des familles dans les banquets
et dans les cérémonies religicuses, ils formaient le mo-
hilier des morts. Sur beaucoup d’autres points du
monde antique on fait des découvertes du meéme
genre : dans les iles, en Sicile, & Rhodes, & Milo; sur la
cote d’Afrique, en Cyrénaique ; en Chersontse  de

Thrace et jusquen Crimée. Mais nulle part, on n'a fail

de plus riches trouvailles qu’en Etrurie : ce fut le mar-

ché préféré des Attiques pendant tout le vi° et la plus
erande partic du v* sicele. Apres la désastreuse guerre
de Sicile, quand les communications furenl coupées avec
la mer Tyrrhénienne, ils se rabatlirent sur I'ltalie méri-
dionale, les iles, I'Afrique et les colonies scythes. Le
commerce des poleries ne se bornail done pas & une vente
sur place, aux clients d’Athenes et des environs. La partie
la plus importante et la plus fructuense de celle in-

dustric consislait en exportalions lointaines. Ce que
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nous appelons aujourd’hui « article de Paris », répandu
en tous lieux, rappelle un peu la faveur donl jouissaient
les produits attiques de cette époque. On y devail réaliser
de tres importants bénéfices.

Ajoulons que ce commerce élail lié & d'aulres indus-
trics prosperes. On aurait tort de considérer le vase peint
comme un bibelot, une sorte de potiche destinée a récréer
les yeux de dilettantes el darlistes, comme aujourd’hui
les porcelaines de Chine et les gres du Japon. 1l n'y avail
pas de bibelots chez les Grees. On peul méme dire qu'il
n'y avait pas d'amateur d’arl ni de collectionneur. L'utile
a ¢lé la base unique de P'art: il en fut la force et la santé.
Je ne erois méme pas quau v° sicele on ail jamais fail
une statue pour le seul plaisir de eréer une wuvre belle.
Chaque objet d’arl avait une destination pratique et n’exis-
tait qu'en vertu d'un besoin : offrandes aux dieux, consé-
erations de vicloires, ustensiles dans la maison, ex-voto
dans les laraires el dans les tombeaux. A plus forte raison,
I'art industriel était lié intimement a des raisons de néces-
silé pratique. L'amphore, qui apparait dans Uindustrie
céramique  'Atheénes comme une spécialité, recevail
I'huile renommée que Pon récoltait dans la plaine qu’om-
brage encore aujourd’hui le fameux bois des oliviers,
ou le vin venu du Parnes. Nous savons de facon positive
que les amphores panathénaiques, données en prixdans les
[étes en 'honneur d’Athéna, conlenaient 'huile savoureuse
que produisaient les plants sacrés, propricté de la déesse,

Les vainqueurs les emportaient comme trophées dans
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leur pays. Il n'y a avncune raison de croire (quon n'ail
pas agi de méme avee les autres vases et qu'on ait fait
voyager a vide les amphores peintes, sorlies des ateliers
de Corinthe, de Chaleis ou d’Athiénes, |]l|'1-n lrouve en
abondance, dvs le vi° sivcle, dans les nécropoles étrusques :
elles ont lil‘l ||':|Iml'r| renfermer un ||t‘ln|liit de t_‘ill-ix que
les habitanls de Caré ou de Volsinii prisaient sans doule
encore plus que la beaulé des sujels peinls sur leurs
flanecs. Clest dans la suite que, accoulumées i ce bean
décor qui élait comme une estampille des produits grees,
les riches familles d’ltalie firent venir d’Athénes de véri-
tables « services », dont on usait surtoul dans les banquets
et dans les fétes religienses. Ils comprenaient non seu-
lement des récipients & huile eta vin, amphores, crateres,
lécythes, des carafes i vin comme 'wenochoé, des usten-
siles pour 'ean comme 'hydrie, mais des vases & boire,
comme la coupe, le canthare, le skyphos, et méme des
plats et des assiettes. A partic du v* sidele, Alhénes avait
réussi a tuer toutes les autres concurrences; elle élait
devenue comme le centre unique de ce commerce. Alors
la qualité d'art conquit une importance décisive : la
fabrication de la coupe, qui étail par essence l'instru-
ment de joie el de gaielé, qui circulait dans les banquels
de main en main el que chacun admirait au passage, prit
un essor jusque-la inconnu.

Ainsi, c¢'est parce qu'elle étail en rapports étroils avee
le commerce d'exportation et avec les denx grandes

industries de Phuile et du vin, que la céramique
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DOURIS. M

a recu o Athenes un développement  si parliculier.
On comprend que les industriels y aienl lrouvé son-
venl l'occasion de gains considérables. Les historiens
nous disent, en eflet, que les grosses forlunes commer-
ciales ¢taient i Athénes entre les mains des méteques.
On ne s'étonne pas que de tres riches offrandes aient pu
étre consacrées sur I'Aeropole par des industriels dont
quelques-uns sonl des poliers. Sur une base ayant servi
de supporl @ unc offrande on  lit le nom du polier
Fuphronios. Une stele volive, d'un archaisme délical,
représente en bas-reliel un fabricant de vases assis,
tenanl deux coupes d'une seule main : une grande partie
de Uinscription est malheurcusement mulilée, mais on
distingue la fin d'un nom en Zos qui pourrait étre celui
d’Euphronios : le style de la sculpture saccorderail bien
avee les dales ;uin[ril"v.- pour ce coramiste.

La plus belle statue archaique (quon ait trouvée aux
abords du sanctuaire porte la signature d'un grand sculp-
feur du vie sivele, Anténor, et une dédicace laite par un
gertain Néarchos qui pourrait élre le fabricant de vases
i ligures noires dont nous avons gardé une auvre. Liden-
tilication n'est malheureusement pas certaine; mais elle
est admise par plasieurs archéologues ¢t n'oflre, cn
elle-meéme, aucune invraisemblance. Si l'on  pouvail
prouver d'une facon définilive que le céramiste Néarchos
avail commandé & un sculpleur en renom une wuvre
aussi importante el Poflrit ala déesse Athéna comme dime

de ses héndlices, on aurail I un témoignage des plus pré-
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cieux sur la condition sociale de ces industriels et leur
situation de fortune.

Un aulre document curicux sur le lrain de vie (que
menaienl cerlains potiers nous est fourni par un vase
du musée de Bruxelles. Le peintre s’y est représenté lui-
méme, sous les trails d'un jeane homme, couché sur un
lit de banquel et fesloyanl en joyeuse compagnie avece
des amis et des hétaires (fig. 3). Cest un contemporain
de Douris; il se nomme Smikros. Voila un jour jeté sur
les divertissemenls de ces camarades d'alelier, quand, la
bourse hien garnie par quelque bonne commande, ils
metlaienta profil les plaisirs faciles que leuroflrait la ville.

Si par ces renseignements on esl porté a considérer la
situation pécuniaire des eéramistes comme assez brillante,
peut-on en conelure que leur éducalion ail été semblable

a celle de la haule société athénienne? Je crois utile de

réagir ici contre une opinion courante. On se plait d’ordi-

naire a préter aux peintres de vases des qualités vérita-
blement géniales d’invention : on leur attribue tout le
mérite de leurs compositions, on loue leur choix des
sujels, leur adresse a grouper les personnages, leurs
créations d'attitudes et de mouvements. Un des auteurs
qui onl le mieux étudié les coupes grecques du ve sivele,
M. Harlwig, va, dans son admiration, jusqu'a repousser
comme chimérique toul rapprochement entre les euvres
de ces industriels et les produits du grand art contem-
porain. D'aprées lui, que les peintres de vases se copient

entre eux, soit; qu'ils s‘empruntent réciproquement des
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sujels de décor el méme des personnages, passe encore.
Mais que leur domaine leur reste incontesté, el quion ne
cherche pas chez eux le reflet dwuvres célobres.

Comme tant d’autres, cette opinion me parait contenir
une vorité et une erreur. 1l est exact qu’on aurait tort de
chercher dans les peintures de vases une reproduction
banale du grand art; beancoup de sujets sont strictement
liés & la destination du vase, i la forme méme que pre-
sentent les surfaces, et tirés des setnes de vie familiere
que les dessinateurs avaienl sous les yeux, scenes de
palestre et de banquets, armements militaires, délilés de
cavaliers, ele. Comment imaginer un dessinaleur grec
qui ne ferait rien d'apris nature? Mais, d’autre part,
comment supposer quun ouvrier d'art aussi rafliné que le
¢céramiste  athénien reste indifférent aux lecons des
grands artistes? qu'il ne remplisse pas ses yeux el son
cerveande lous les chefs-d’@uvre qui faisaient des édilices
publies et des sanctuaires de véritables musées en plein
air? Et, dans ce cas, quel réglement étrange lui interdira
d’emprunter beaucoup de sujets et beancoup de person-
nages i ces modeles supéricurs ? Ge seront des extrails,
des arrangements libres, des adaptations, mais pourtant
des emprunts.

De plus, ee que nous venons de dire des fabricants de
vases les range dans une classe populaire qui ne devail
pas briller par linstruction. Commercants de condition
libre, méteques, affranchis ou esclaves, ne constituent

pus un monde comparable & celui ou vivaient les Poly-
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gnole et les Phidias. « Qui oserait, dit dédaigneusement
Isocrate, comparer Phidias & un modeleur de terres cui-
tes, Zeuxis et Parrhasios i des peintres d'ex-volo? » Il en
cul dit autant, sans doute, des peintres de vases. Et, de
fail, nous constatons que beaucoup de ces exéeutants
sont completement illettrés: il y en a qui se contentent
de tracer des simulacres de lettres ou des lettres juxta-
posées, sans signilication, & la place des inscriplions
usuelles. Beaucoup font des fautes grossivres ou mélent
les dialectes de leur pays & celui d’Athenes. Quelques-
uns ne savent méme pas orthographier le nom du potier
pour lequel ils travaillent et I'éerivent de trois ou quatre
manitres différentes. Tous ces petits faits contribuent en-
core & nous donner |'idée d'une sociélé de condition infé-
rieure. Y chercher des grands artistes, méme des philo-
sophes ¢l des penseurs, des émules de Pindare et d’Es-
chyle, comme de Polygnote et de Phidias, ¢’est aller
contre toute vraisemblance. Si Euphronios, Douris ou
Brygos ont eu du génie, ¢'est dans leur domaine, qui est
celui d’habiles décorateurs, guidés et influencés par de
tres beaux modvles, doublés en méme temps d’hommes
d’affaires el de commercants avisés. L'idée de les hausser
au role de eréateurs et d'inventeurs eiil sans doute bien
étonné les Athéniens.

En résumé, la nature el la réalité vivante, les muvres
des maitres et les enseignements du passé, voila la dou-
ble source a laquelle tout artiste, dans tous les lemps, «

toujours puisé. Il me semble difficile d’exclure de I'une ou
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de l'autre les peintres de vases grees. Quand on les élu-
die, on sent, au contraire, que, si leur condition sociale
est humble, si leur éducation privée est médioere, ils
sonl surtout grands par lactivité de leur sens artistique
loujours en éveil, toujours en lutle avee la concurrence
des compétiteurs ou des chefs-d’@wuvre environnants,
enlin par cetle qualité maitresse que le Gree porte en
lui, la sensibilité & toutes les formes belles de la vie.
Ouvriers d'art, industriels, commercants, métdques, ils
s¢ meuvent dans une sphere inférieure de la cité. Mais
rien ne montre mieux la puissance du miliea que de voir,
dans cette Atheénes devenue la capitale spirituelle de
la Grice, le monde ouvrier se hausser sans effort et de
plain-pied jusqu’it la vie inlellectuelle des classes élevées
phénomine dautant plus remarquable quiil se produil
dans une sociélé antique, ¢’est-a-dire & une époque oi les
démarcations sociales étaient d'une inflexible rigueur.
Puissent les démoeraties modernes s’inspirer de cel
exemple et comprendre que I'éducation populaire vient
de Vélite : une foule n'aura jamais 'ime haule, si cenx

que le sort a places au-dessus d'elle sont v ils.

11

Larenier gr LovniLeace peE Dovnris.

Il y a deuax hommes v envisager dans Douris: le fabri-

gant, 'artiste.
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Imaginons d'abord ce que pouvait étre la fabrique
de Douris. Les documents dont nous disposons sont en-
core des peintures de vases ou des plaquetles de terre
caile ayant servi d'ex-volo: on y voil des ouvriers en
train de tourner ou de peindre des poleries, des fours
allumés, des élalages de vente, ele. Sur une fl}‘l!!’iu i

L

ligures noires de Munich (fig. %) ligure I'intérieur d’un

élablissement divisé en deux parties : & gauche, l'atelier

ot l'on tourne, ot l'on faconne et ou l'on polit les vases :
i droite, sous la direction d'un homme dgé qui parail étre
le patron, daulres ouvriers transportent les poleries ter-
minées pour les faire sécher el les cuire; a langle
extréme se dresse le four, de forme haute, orné d’'un
masque de Siléne. Nous voici, avee un vase de Ruvo,
transportés dans lalelier de peintlure (fig. 2) : trois
peintres, tenant leur pinceau a pleine main, tracent des
ornements sur la panse ou le col de deux cralirves el
d'un canthare ; d"aulres vases, posés par lerre, altendent
leur tour ; & droile, sur une estrade, une femme badi-
geonne l'anse d'un grand cratere; au-dessus d'elle,
d'autres |n'l[lt'.- [IIIII'I'il'.‘\ sont acerochées au mur. La
composition se complete d'une facon spirituelle par
'entrée en scéne de deux Vietoires el d'une Minerve
casquée, la lance en main, qui viennent solennellement
couronner les ouyriers courbés sur leur ouvrage
symbole poétique qui glorifie le renom de la fabrication
athénienne.

Sur des fragmenls de coupes ou I'on assiste & F'opéra-
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tion de la peinture, on peut étudier la forme du pinceau &
pointe tres effilée que manie lartiste (fig. 25). Enlin, quel-
ques plaquettes corinthiennes nous montrent des onvriers
tournant des vases, surveillant ou activant la cuisson, la
coupe du four avec les poteries enlassées a I'intérieur.
Une d’entre elles représente méme un navire marchand
avec sa eargaison de poteries, @nochoésou petits vases a
parfums, qui vonl éfre expédiés vers quelque pays
d'outre-mer. Signalons encore une coupe du  peintre
Phintias, oit figure I'étalage du marchand, un lot de vases
déposés sur le sol, et un éphibe penché, une hourse a la
main, en train de choisir son emplette (fig. 5).

Toutes ces petites sceénes sont comme des lableautins
de genre: tels les Barbiers et les Dentellicres des Flamands
du xvii© sitcle. Elles nous renseignent sur les détails es-
senticls de la profession céramique.

Un établissement de ce genre suppose plusieurs bati-
ments. Il faut séparer dans denx locaux les tourneurs de
vases ot les peintres: il faut placer un ou plusieurs fours
dans une cour, avoir quelque hangar pour conserver les
matitres premiores, pélrir et apurer Pargile: enlin, sup-
posons des chambres d’emmagasinement et une salle de
vente, attenantesa la fabrique, sans compter les logements
du patron et des surveillants de nuit. Si modeste que soit
le personnel, on peul I'évaluer & quinze ou vingt per-
sonnes, en complant non seulement les préposés a la
fabrication, mais les hommes de peine et les chauffeurs.

Sur U'hydrie de Munich (fig. i), on compte déja huit
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personnes dans un tablean nécessairement restreint. Sur
le vase de Ruvo (fig. 2), Il'atelier comprend quatre
ouvriers, trois hommes et une femme, exclusivement
occupés a la peinture. Pour évaluer 'ensemble du per-
sonnel, il faudrait au moins tripler ce nombre.

C'est done la direction d'une véritable “IIII'ilIH". repreé-
sentant une enfreprise commerciale de certaine impor-
tance, qu'un potier comme Douris doit assumer. Qu'on

ne s'imagine pas un artiste, libre de son temps et de

son inspiration, qui, dans un atelier solitaire, ébauche &

loisir des sujets et des formes de vases, quitle i les faire
excéeuter par d'autres. N'oublions pas que ¢’est un indus-
triel. Cette condition pratique doit peser d’un tris grand
poids dans l'opinion que I'on se fait sur la nature de ses
recherches, sur sa facon de composer, sur le gain qu'il
altend de sa |nl’<_u]|11'liu||.

Je me marréterai pas aux questions de technique
qui exigeraient un examen trop détaillé et qui souldvent
iles problemes encore mal résolus. Je suppose le malériel
réuni sous la main du fabricant: argiles soigneusement
choisies et finement épurées, couleurs de couverte et de
retouches, lustres destinés & aviver le ton naturel de la
terre et les noirs du décor, tours et tournettes, calibres de
faconnage, régles et compas, pointes dures pour I'esquisse,
pinceaux de tout genre, ete.

De tous ces ingrédients, le plus précieux et le plus
employé est le noir, dont on ignore encore aujourd’hui

la composition et qui est & base doxyde de fer: ¢'est lui
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qui sert a exéeuter le dessin au trait sur largile rouge
réservée, personnages, accessoires, ornements, el a cou-
yrir les fonds. 11 est pour le Gree ce que lencre de
Chine est pour le dessinaleur japonais. Il prend a la cuis-
son des tons veloutés et chauds, parfois un peu olivitres,
parfois jaunis ou rougis a la flamme. 1l est avivé par
un lustre éclatant qui le fait souvent resplendir comme
un miroir, mais il n'a jamais la froideur el le ton de cirage
qui enlaidissent les imitations modernes des vases an-
liques. Il est épais el gras, el laisse, aprés avoir séehd,
une petite saillie trés sensible au doigt. Enfin, il est indes-
(ructible, méme aux acides, et ne s'altére aucunement avee
le temps, si P'épiderme de la terre n'a pas été attaqué en
dessous par 'humidité, ce qui le fait sauter par ceailles.
L'invention de ce noir a été une des belles découvertes de
I'industrie antique. Il pourrait encore aujourd’hui rendre
les plus grands services, si on en retrouvait la formule.
Des I'époque qu'on appelle mycénienne, c’est-a-dire anté-
ricure & I'an mille avant notre tre, il était en usage ; mais
les potiers y apporterent dans la suite de grands perfec-
tionnements pour en augmenter la fluidité, I"épaisseur el
I'éclat. Au temps de Douris, il avait atteint la limite des
progres A faire et conserva ses qualités jusqu'a la fin du
v sivele. Apros la prise d'Athénes et la ruine des ateliers
du Céramique, la recette se perditou la préparation en
devint plus négligée, car les vases du v sieele, trouvés
en Béotie et dans I'ltalie méridionale, trahissent a cel

égard une décadence profonde.
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Apres le noir, I'instrument indispensable au peintre
athénien est son pinceau. On a beaucoup discuté sur la
facon dont il était constrait. Sur quelques sceénes citées
plushaut, on le voitentre les mains des ouvriers occupés i
dessiner (fig. 2 et 25). Il se compose d'une hampe mince,
sans doute dune lige de bois, & laquelle est emmanchée
une longue et fine pointe. Pour les uns, ¢'est une barbe de
plume d'oisean, en particulier une plume de héeasse avee
laquelle on peut exéeuter des lignes extrémement ténues.
Pour d'autres, c'est une simple soie de pore. Les pin-
ceaux varient d’épaisseur, suivant qu’ils ont un houquet
de ces poils plus ou moins fourni et suivant que les soies
sont plus ou moins grosses. Les Grees auraient trouve
moyen de peindre avec un seul brin de soie, ce qui exi-
geait une patience el une adresse toute particulitre pour
charger le pincean de couleur et le promener sur Uargile ;
mais on peut obtenir de cette maniere des trails particu-
litrement fins et ayant la méme épaisseur d'une extrémité
a l'autre. L'expérience en a 6té faite avee de la couleur
ordinaire et elle parait assez concluante. 11 va sans dire
que le céramiste dispose d’autres brosses plus fournies el
plus grosses, avec lesquelles il trace des conlours épais.
On devait aussi badigeonner les fonds avec de grosses et
larges soies. Mais l'ustensile par excellence du dessi-
nateur grec, avee lequel il exécute de véritables tours
de force, en juxtaposant des traits d'une légireté extra-
ordinaire ou en lancant d'une seule volée une ligne

dont la rectitude impeccable surprend ct charme I'wil,
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¢'est le pinceau fin. Nous avons des raisons de croire que
ce n'élait pas seulement un outil propre aux industriels,
Les peinlres de fresques ou de grands tableaux devaient
jouer avec les mémes difficultés, si 'on en ¢roil une anec-
dote de Pline sur Apelles et Protogene, luttant & qui

tracerait la ligne la plus parfaite et la plus ténue.

v

Comvent DOrris TRAVAILLAIT,

Voyons maintenant le fabricant & 'atuvree. Nous avons
dit que Douris est potier, mais que, d'habitude, il aban-
donne a d'autres le soin de lourner des vases dapris
des modeles connus el qu'il se réserve plus particuli-
rement la tiche de les décorer. En quoi consistera son
role de peintre ?

D'abord il lui faut déterminer le “-||jl'{‘ Les Grees ont
cherché aulant que possible & approprier le décor i la
destination du vase. Une amphore ou un cratire ne porle
pas ordinairement les mémes scénes qu'une coupe. 1l n'y
a pas de regle a ce sujel, el la plus grande liberté est
laissée a l'artiste. Pourtant on remarquera que, de préfé-
rence, les sujels graves et les personnages aux attitudes
tranquilles sharmonisent micux avee les larges surfaces
el 'architecture verticale des grands vases, dont 'assiette
est stable et qu'on déplace rarement; les sujels familiers

et mouvementés avee les parois horizontales de la coupe
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légere, qui se meut d'elle-méme entre les mains des
convives. Pour la méme raison, on peut dire que la pein-
ture des grands vases a ¢té essentiellement conservatrice,
plus attachée aux anciennes méthodes el aux vieux
sujets, tandis que la peinture des coupes a sans cesse
évolué du eoté des idées nouvelles : de la 'importance
IIIIII"HI’ l:rvnii au v" siecle.

. Certains archéologues ont voulu y voir deux domaines
séparés de la fabrication : ¢’est une erreur. Les mémes
artistes en renom ont produit des grands crateres et des
coupes, par exemple Euphronios. Mais il est exact de dire
quiil y a eu deux écoles en présence, et que les arlistes
qui s'adonnerent de préférence a la peinture des coupes
furent plus « progressistes » que les autres. Douris esl
de ce nombre, sinon dans le style, du moins dans le choix
des sujets. Il cherche @& créer des arrangements nou-
veaux; il puise beaucoup dans la vie familicre, sceénes de
banquets, scenes de danses, sctnes de palestres (fig. 6),
scénes amoureuses, qui conviennenl mieux que d’autres
a la coupe. D'autre part, quand il aborde les grandes
compositions héroiques ou mythiques, il y cherche
I'occasion de dessiner de beaux corps en mouvement,
des épisodes de rapt ou de lutte, les Néréides fuyant

Pélée (fig. 13), Thésée tuant le Minotaure et les brigands

de I'Attique (fig. 11); ou bien ce sont les combats des

héros d'Homere, de Ménélas avee Piris, d'Ajax avec
Hector (fig. 9 et 10); d'autres fois, ce seront des allusions

aux événements récents et glorieux dont la Grece a été le
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théatre, un soldal gree terrassant un Perse (fig. 201, des
hoplites et des archers asialiques aux prises. [l appar-
tient au groupe d'artistes qui recherche la nouveaulté, le
mouvement, 'actualité.

D’apres quels documents le peintre composail-il? Nous
I'ignorons el nous ne pourrions ici préciser sans tomber
dans des hypolheses romanesques. Y avail-il des sortes
de cahiers d’esquisses qui représentaient les recherches
personnelles de artiste en présence de la nature et des
grandes euvres contemporaines? Les zivazzg, tableltes de
bois ou panneaux de terre cuite, pouvaient-ils servir a des
croquis préliminaires? Le peintre composail-il une es-
ptce de « modele » quil reportait ensuile sur largile
ou qu'il donnail & ses ouvriers comme theme décoratif ?
Autant de questions qui restent sans réponses. On en est
réduit a cette conjecture : le patron signe les cruvres aux-
quelles il a travaillé lui-méme, qu'il a composées et mises
en circulation commedes nouveautés: ¢'est, si je puis dire,
I'editio princeps qui est revétue de sa griffe. Mais quand le
sujet, une fois composé, était de nouvean répélé dans la
fabrication, recopi¢ avec des variantes peu importantes
par les ouvriers, la poterie, quelle qu'en fut la valeur in-
dustrielle, ne méritait plus ce certificat personnel.

Les sujets ainsi composés, par répétition libre, doivent
étre extrémement nombreux, car il v a comme un air de
famille répandu sur beaucoup d'entre eux : scénes de
combals, scénes de lrillll]lll‘lh, réunions II‘l"EIF]i"IH‘.“. _]t'llx

a la palestre. Ajoutons un détail fort imporlant : aucun
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obstacle n'est mis i la contrefacon dans I'antiquité; elle est,
an contraire, I'ime el 'essence de l'art industriel. On en
a la preuve pour les terres cuites comme pour les vases.
Chacun copie ou imite son voisin. Il n'y a pas de brevet
nide reglement pour la propriété artistique, préoccupation
qui, dans les temps modernes seulement, a donné nais-
sance a une législation. On comprend que dans cette sorte
de communisme oit vivaient les fabricants grecs, a une épo-
que ol la production é¢tailintense etott la réputation person-
nelled'un potier pouvait devenirun élément de fortune, on
ait songé a se protéger contre les larcins d'autrui au moyen
d'une signature qui attestait I'origine du produit fabrigué.
Un cratére d’Euphronios, une coupe de Douris ou de
Brygos pouvaienl étre recherchés tout spécialement par
certains clients de Groce et d'Etrurie. Comment se serail-
on privé de leur faire connaitre qu'ils avaient entre les
mains une cuvre originale du maitre, et non une imitation
faite par des ouvriers de son atelier ou pardes concurrents?
N'avons-nous pasde méme despendulessignées par Boulle
et des commodes de Riesener, quon distingue ainsi des
produitssimilaires, quelquefois fort heaux, mais non estam-
pillés, qui ne représentent pas une eréation originale?

Tel est done le sens que nous devons, || Crois, préter
i un vase signé de Douris. Il en a cherché, inventé, com-
posé le décor. Et de plus, il a exécuté la peinture de ses
propres mains.,

Représentons-nous maintenant la partie matérielle, qui

est le métier méme du peintre.
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L artiste débute par une esquisse légere. Elle est exé-
cutée an moyen d'une pointe dure, peut-étre un simple
boul de hois taillé, qui entame argile non cuite ety
laisse une trace encore visible apres la peinture défi-
nitive. la enisson et le vernissage. 1l n’y a presque pas
de beau vase de cetlte époque, signé ou non, qui nen
porte les marques. Cette esquisse suffirail & prouver la
parfaile indépendance de 'exéeutant a I'égard de son mo-
déle et réfute opinion de ceux qui supposenl un report
fait au compas. On y sent, au contraire, un lravail
librement fait, un agencement cherché sur la matiere
méme. Ce qui permet encore mieux de suivre 'opé-
pation de lesquisse, c'est que le coup de  pinceau,
revenant par-dessus, ne l'a pas toujours suivie exacte-
menl : au dernier moment, il y a eu des correcltions, un
bras abaissé a 6té relevé, un pied avancé, ete. On ne peul
pas douter du caractore spontané et, en nlnvl:]ul- maniere,
improvisé du dessin. Il est rare, d’ailleurs, que ['esquisse
silhouette completement chaque personnage. On se con-
tente, le plus souvent, d’en poser un ou deux avee leurs
{pails essentiels : le reste suil comme par enchainement.

I ’esquisse lerminée, le peintre passe & la mise en cou-
leur. 11 prend d’abord un pinceau large et indique rapi-
Jement en noir le contour des personnages qui doivent
composer le tableau: on distingue tris bien ce coup de
pinceau plus large el plus chargé de couleur qui forme
comme une saillie autour des figures. C'est ensuite le tour

des pinceaux fins, les uns dsoie unique pour exprimer en
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un trait précis etrigide les lignes principales du corps, les
plis des vétements ; d'autres, plus fournis; pour faire la
chevelure, la barbe, les ornements des vétements, ele. Le
noir peul aussi varier de fons. En le délayant, on obtenait
une matiere plus fluide, un peu grise, qui servait en quel-
que sorte a établiv des dessous, a faire des détails de mus-
culature, des plis ondulés d'étofle, des boucles de chevenx.
Le plus souvent, ce noir délayé passe au jaune avee la
cuisson. Il en résultait une polychromie discréte dont les
peintres jouaient avee ingéniosilé : ils obtenaient ainsi des
chevelures blondes, des plis de vélements un peu dorés.

Nous avons mnoté plus haut que, probablement pour
exécuter les traits fins, l'artiste tient son pinceau solide-
ment, non pas du bout des doigls, mais a poing fermé,
comme le font encore les peintres japonais (fig. 2 et25). 1 a
besoin, en effet, dagir avec lenteur el sureté pour tracer
ceslignes ténues. Obligé de reprendre constamment de la
couleur, il doit parfois diviser le trail en deux ou trois
reprises dont les raccords ne sont visibles qu'a la loupe.
On dit qu’il n'y avait pas de correction possible & ce coup
de pincean et que I'exéculion impeccable des traits atteste
la merveilleuse adresse des Grees. Je crois que c¢'est une
erreur. Il devait suffire d'un coup d’éponge humide sur
I'argile pour faire disparaitre tout ou partie du contour
tracé et, la surface une fois séche, on pouvait recommen-
cer l'ouvrage. C'était une affaire de patience et d’adresse,
et c’est parce que la correction élait facile que le résultal

présenté est généralement parfait.
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l.es tableaux termindés, la poterie était liveée a un ou-
yrier pour badigeonner en noir les fonds entre les per
sonnages et en dehors des sujets, ainsi que le pied et les
[ranches des anses.

Revenue entre les mains de Partiste, apres séchage des
noirs, la poteric recevait un supplément d’enluminure
aun moyen des couleurs de retouche. Au vit sieele, dans le
systeme des figures noires, on usait de nombreuses touches
de rouge violacé el de blanc. Au temps de Douris, les
ligures rouges offrent fort peu de tons complémentaires.
Le cont élait & une grande simplicité. On se contentait
de quelques traits rouges pour indiquer des bandelettes
nouées dans les cheveux, des baudriers soutenant des
épées, des rénes de chevaux, ete. Le rouge servail aussi a
tracer les inseriplions et la signature de 'artiste (lig. 8).
D’autres préféraient inserire celle-ci en noir sur le pied
ou sur lanse (lig. 15). D'autres l'incisaient au burin
dans I'épaisseur de la couleur. Le blanc ne revient a la
mode que plus tard, apres les guerres médiques. Mais,
ds 'époque de Douris, dans P'atelier d'un de ses émules,
Brygos, peut-étre un peu plus jeune, on imagina de re-
hausser les figures rouges de quelques dorures discrele-
menl semées sur des poinls saillants des armures, des
casques, des vases apporlés pour les libations. Cest un
retour & la polychromie riche qui ira se développant de
plus en pluset aboutira aux jolis petits vases dorés, con-
sacrés it des seénes enfantines, qu'aimail la clientile

attique de la fin du v’ siecle. Douris, au moins dans ce
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que nous connaissons de lui, ne parail pas avoir participé
a cemouvement. Nous ne le voyons pasnon plus prendre
part a la fabrication des belles coupes i fond blane, aux
tons de fresque bruns, rouges, violacds, ol s'exerce
déja Natelier d'Euphronios el de ses successeurs (lig. 7).
Il reste attaché au systtme I'I{I‘i:-.illlll' des ligures réseryées
sur Pargile rouge et retouchées de quelques traits d'un
ton vineux. On peut dire de lui que ce n'est pas un colo-
riste. Comme pour Ingres, le dessin, & ses yeux, est le
fond méme de 1'art.

Les dessins terminds, sa tiche essentielle était accom-
plie. Mais son role de fabricanl ne lui permeltait pas
de se désinléresser du reste. I1 lui fallait faire porter la
polerie peinle au séchoir, puis, apres le temps voulu, la
faire cuire. C'est la une partie trés délicate de la fabri-
cation, d'ont dépend en grande partie la réussite de la
pitce. Les fours antiques devaient étre fort imparfaifs.
Les coups de flamme oxydante sont fréquents et rougis-
sent intempestivement toutun ¢olé du vase ou font tour-
ner au ton orange la moitié d'un personnage. Les sup-
ports sur lesquels posaient les coupes y laissent parfois

une trace ronde. On connait un vase o, par suite d'un

conlact entre deux poteries fraichement peintes, les pieds

d'un cheval se sonl imprimés sur une figure d’éphibe.
Plus encore qu'aujourd’hui, a cause de la défectuosité du
maltériel, les eéramisles élaient exposés aux éclatements
et aux accidents de tout genre qui ont fait, dans tous les

temps, le désespoir des fabricants el gu’un adde homé-
I I
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eique attribuait déja i des démons particuliers, « Syn-
frips, Smaragos, Asbétos, Sabactts, Omodamos, dieux
funestes au fournean ». J'ai déerit plus haut unfour orné
d'une téte de Silene, fétiche prophylactique, destiné a
gearter les mauvaises influences (fig. 4

Enfin, la poterie est défournée. Le mailre peul con-
templer son ouyrage, soupeser la légéreté des parois, exa-
miner la fusion des couleurs, étudier le changement des
lons & la euisson. D'autres ouvriers surviennent: ils vonl
immerger les vases dans un bain préparé, qui lustrera
toules les surfaces visibles, qui avivera le rouge de 'ar-
gile, les fonds el tous les traits tracés en noir, mais qui
laissera mates les couleurs de retouches. Nous ignorons
la composition de ce bain, qui complete si bien les opéra-
tions précédentes el donne a la poterie son éclat. Nous
remarquons seunlement qu'il s’y formait un précipité
rouge dont les traces restent souvent visibles sous le pied
¢l sur les surfaces dargile non recouvertes. Dans les
produits de décadence, ce rouge envahit tous les champs
du décor et donne un aspect désagréable a I'ensemble :
comme pour le noir, la recetle du lustre a di se perdre
ou bien opération était mal conduite. 1l est possible
qu'un dernier travail de polissage & sec, avee un cuir ou
quelque auntre substance, ail terminé le lustrage des
pitces.

Qu'on ne croie pas le role du potier achevé, Il i
faudra surveiller la vente, attiver les clients, s'abou-

cher avee les armateurs pour l'exportation. La réclame
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n'est pas un artifice inconnu des anciens. Elle affeclait
des formes assez varides. Certains potiers ont imaginé de
décorer le vase avee des .-ill_j('lv-; ou des ill_-‘e'l'iplinllﬁ faisanl
allusion aux produits qui y sont contenus : ce sont des
scenes de vente d'huile ou de vin, avec des phrases
lonant la qualité de la marchandise et la probité du ven-
deur; ee soul des encouragements i bien boire, des sa-
luts aimables et des souhaits de bonne santé a celui qui
se servira de la coupe ou du canthare. Les détails mémes
du métier eéramique ont servi de matitre & reprdésenta-
tions qui rappellent an client la renommée des aleliers
alliques: la plus jolie allégorie est celle que nous avons
citée, on l'on voil la déesse Athéna elle-méme, escorlée
de petites Victoires, apparaitre au milien d'un atelier
de peintres el déposer des couronnes sur la téte des tra-
vailleurs (fig. 2).

Mais la fagon la plus fréquente de se recommander
aux acheteurs était d'inscrire sur la panse du vase le
nom de quelque jeune homme de grande famille, c¢élebre
i Athtnes par sa fortune ou par sa beauté, el de se pro-
curer ainsi la bienveillance d'un riche chaland qui ame-
nait avee lui la elienteéle de loute sa famille et de ses
amis. Nous possédons un nombre considérable de ces
inwl'i[rliun- ou le fabricant ill\'l.H]lll’ le nom du « beau
Léagros », du « beau Glancon », du« beau Mégacles », ete.,
et oit I'on reconnait quelques membres eélebres de aris-
tocratie athénienne (fig. 5, 7, 8).

On se souviendra gqu'au xvi” sic¢cele les poliers italiens
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mirent en circulalion des coppe amatorie ol se voyaient
des portraits de belles dames, entourés d'inscriptions qui
eélébraient la « Lucrezia diva », la « belle Camille ».
(Cesl une idée analogue.

Enfin, nous avons un seul exemple de réclame person-
nelle, sous forme agressive el violente, due i Euthy-
midis, contemporain et rival d’Euphronios : sur une
amphore conservée au musée de Munich, lorgueilleux
fabricant a tracé cetle apostrophe provocante @ « Jamais
Euphronios n’en a fait autant ! »

Ces menus délails nous font pénétrer dans la vie pra-
tique des ateliers. Nous enlrevoyonsla mélée d'ambitions,
de rivalités, d'apres désirs du gain, quereprésente toute en-
treprise commerciale. Cest le revers de la médaille dans
cel art charmant, qui nous apparait aujourd’hui si pur, si
dénué de préoccupations matérielles. Comme dans toul
elfort humain, il y a eu sans doule, au fond de la réalité,
beaucoup d'intéréts en lutte, beaucoup de soucis cruels, de
déceplions et de haines. Mais le temps a fail son wuvre: il
ajeté son voile sur les mesquineries de la vie el n'a laissé
subsister que la partic véritablement saine et utile du passé.
IFélicitons-nous de ne pas savoir si Douris fut heureux en
allaires, s'il fit loyalement fortune ou s'il est mort miséra-
ble et endetté. Ce quise dégage de son euvre est la partie
immatérielle, mais réelle et féconde, de son existence. Ses
dessins nous diront ce qu'il fut, non pas comme individu,
mais comme artiste, comme membre de la grande famille

athénienne, et ¢’est 1a ce qui nous intéresse avant Lout.
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v
L'ewvvee pe Dovris,

Nous ne tiendrons compte ici que des aeuvres signées
par Douris el nous laisserons de e¢6té le nombre assez con-
sidérable de vases anonymes qu'on lui attribue. Nous ne
voulons raisonner que sur des documents certains. L'en-
semble comprend actuellement vingl-six coupes, un can-
thare et un vase 2 rafraichir le vin. Le tout forme
un total d'environ qualre-vingts tableaux qu'on peut
répartir en trois groupes distinets :

I° Sujels mythiques ou héroiques, aventures des dieux
ct des héros; 2° sujets guerriers, scénes d'armements et
de combats; 3° sujels de la vie familiére, banquets, con-
versations, exercices de la palestre.

Sans doule, il serait intéressant d’'étudier toutes ces
wuvres dans l'ordre chronologique el de suivre pas @
pas la carridre de I'artiste. Mais, dans le détail, une énu-
mération par ordre de dates serait trop sujette & caution.
Nous choisirons le premier gronpement comme plus
clair et plus sdr : il ne nous empéchera pas de voir par
quelles maniéres nombreuses et diverses a passé le talent
de Douris. D'une fagon générale, on peut dire qu'il y a
eu dans son style deux phases principales : I'nne ou il
s'est tenu attaché aux traditions anciennes, oil son dessin

esl resté archaique el sec; 'autre on son pinceau s'est
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assoupli de facon remarquable et on il a cherché i faire
du nouveau. Cest 'histoire de beaucoup darlistes, an-

ciens et modernes.

A. — Suyjets .r,r.*fﬂfu}fr.'!-.\' el fr-'"."ui'«,'(m.'x.

La coupe d'Eos et Memnon (lig. 8, 9 et |0), que
connaissent bien les visiteurs du Louvre, est non seule-
ment la plus ancienne, mais celle qui caraclérise le mieux
la premiere maniere de Douris et qui mérite le plus de
lixer 'attention des amateurs d'art. Cest un des chefls-
d’@uvre de la eéramique grecque, a I'époque ot la peinture
a ligures rouges, encore engagée dans les formes rigides
de l'archaisme, trouvait déja le moyen d émouvoir par
la pureté des lignes et par le sens profond de la vie. Le
vase lui-méme, faconné par le potier Calliadvs, décele une
facture ancienne (lig. 1, a droite) : aveec un pied court
et trapu, des parois épaisses, une vasque profonde, des
anses courtes, il est conforme au modele qu'avaiend
réalisé des le vi© siecle Nicosthenes et Pamphaios. Plus
tard Douris emploiera des coupes d'un galbe différent,
avec une vasque plus plate, un fit plus élevé et aminei
dans le milieu, des anses légires, telles qu'on les voil
dans les ateliers d'Euphronios, Hiéron et Brygos (lig. 1, a
gauche). On remarque aussi dans celte coupe une pro-
fusion d'inseriptions @ presque chaque personnage esl

désigné par son nom ; outre la signature du peintre el

celle du potier, on y lit Ie nom du bel Hermogénes (fig. 8),
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accompagné d'un membre de phrase dont le sens est resté
encore indéeis @ en toutdix-sept ou dix-huil mots semés en
fines lettres rouges dans Uinlérieur et sur les revers. Celle
abondance épigraphique est un signe d'archaisme : on
bavardait volontiers dans 'ancien temps el 'on aimait &
préciser les images par des légendes, comme nos vieux
enlumineurs du moyen dge. Les aruvres plus récentes de
Douris ont perdu cetle faconde inulile : la peinture parle
par elle-méme el na plus besoin de ce secours un peu
gauche.

La composition est synthétique. Elle comprend trois
épisodes de la guerre de Troie : sur les revers le combat
de Ménélas avee Paris, d’Ajax avee Heclor: dans l'inté-
ricur le roi des Ethiopiens, Memmnon, étendu mort dans les
bras de sa more, la déesse Eos ('Aurore). Parmi les
archéologues qui ont étudié ces peinlures, les uns vy
onl cherché une savanle el forle unité, une sorte de
drame en trois actes, méme aux dépens des inseriplions
que Brunn prétendait fautives, parce qu'il concevail
Ia une Achilléide, eélébrant trois exploits différents du
héros. D'autres ont refusé d’y voir aucune allusion aux
poemes ¢piques el ont noté surloul les divergences
qui, dans le détail, séparent le fexte homérique de ces
images. Ainsi Douris a mis derricre Méndélas la déesse
Aphrodite, protectrice de Troie, ce qui semble un contre-
sens. 1l nous fait voir, derriere Paris, Arlémis portant
son arc:; derricre Ajax, la déesse Athéna. Ces divi-

nités ne ligurent pas dans le récil d'Homere. Quant a




DOURIS. 60

I'épisode de la mort de Memnon, il parait appartenir i
'épopée d'un autre potte cyclique, Arctinos de Milet.
C'est done limagination du peintre qui rassemblerait,
comme au hasard, ces sujels épars et qui les souderail
capricicusement.

On n'aura pas de peine & connaitre notre sentiment
entre ces thtses contraires, si l'on se reporle aux cha-
pitres relatifs a la situalion sociale et o I'étal d'espril
d'un céramiste athénien. Leur préter des concepls pro-
fonds, des compositions ourdies & la facon d’une ode de Pin-
dare ou d'un chant de Sophocle avee strophe, antistrophe
el (-Eml]w. nous semble dénué de toute vraisemblance.
ELsi, pour obtenir daussi beaux résultats, il faul changer
les it1.~r|'i|:lir1||.~'_ nous ll-lll-'.‘;“lilll-" |1:|- i repousser ce pro-
eidé comme contraire & toule méthode ﬁl'il'll[i!ii{lll-. A i||1i
fera-t-on croire que ces prolonds penseurs sonlassez sols
pour ne pas mellre des inscriptions correctes ? D'aulre
part, nous en savons trop sur larl de I'époque, sur
les |||‘l-j_:|'i“- du dessin, pour ne pas chercher une cer-
taine unité dans Uensemble de I'illustration. Clest la
caractéristique de toute cette éeole : relier les dilférentes
parties du vase par des sujels élroitement unis ou an
moins apparentés. Je crois que, dans le cas présent, le
lien qui réunil les trois peintures est le grand el vaste
sujet de la guerre de Troie ; c'est celui dont les esprils
étaient le plus nourris, méme dans les classes populaires.
|::I}‘]""!1)II.~4 (qu un décoralenr de vases n'avait rien de

commun avee le dessinateur moderne, qui a un texte
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sous les veux el qui Uillustre. 11 est peu probable qu’on
ait vu des manuserils d'Homéere on d'Arclinos trainer
sur les élablis des hotes du Céramique. Pour ces indus-
triels, c¢’est la mémoire, ¢'est le souvenir des grandes
récitations dans les féles des Panathénées, qui remplace
le livre.

Il en résulle que I'épisode principal devait se graver
dans I'esprit, sans enlrainer 'exactitude minulicuse des

petits détails. Quand on relit les épisodes du chant T de

['lliade (Méndlas conlre Paris) etdu ehant VII (Ajax contre
Hector), on a l'impression que larlisle, quel qu'il soit
car l'industricl a pu imiler une composilion connue),
a reproduil les ¢léments essenliels du  drame. S'il
ajoute des personnages, Artémis derriere Piris, Aphro-
dite derritre Ménélas, ¢'est une condilion inhérente i la
composition méme de son tableau qui, a cetle époque,
obéit secrupuleusement aux lois de la symétrie. Aphrodite
est placée la pour retenir le bras de Ménélas, comme
'indique le geste de sa main droite. Arlémis lui
fait pendant de l'aulre colé et représente aussiles dieux
protecteurs des Troyens (fig. 9): ce n'est pas trop de
deux déesses pour veiller sur les jours du beau Paris.
Lautre revers (fig. 10) offre a la fois les mémes confor-
milés el les mémes divergences avec le texte homérique.
Comme dans le potme, Heclor, atteint par le quartier de
roc que lui a laneé son adversaire ('accessoire de forme
irréguliere, indiqué dans le champ, est une allusion a cette

pierre), léchil sur ses jambes el Apollon s’avance pour
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lui porter aide : Athéna n'est pas mise en scene par
Homtre, mais, placée ici derritre Ajax, qu'elle semble
pousser du gesle, elle représente la patronne des Groces.
La symétrie reste des deux cotés fondamentale, Cost
la tradition décorative qui le veut, et le peintre fait
passer son devoir professionnel avant le respect d'un
texte poétique ot personne ne voyait qu'un theme général
i beaux sujets et & belles attitudes. Je suis persuadé,
pour ma parl, que les grands peintres prenaient exac-
lement les meémes liberlés avee les potmes cycliques
qu’ils inlerprétaient : la deseription du chef-d’wuvre de
Polygnote, la Prise de Troie, en est un lémoignage ;
F'auteur parait s’y ¢tre conformé aux données générales
fournies par I'épopée, el non pas illustrer un texte suivi.

['exécution des sujets, malgré leur rigidité archaique,
séduit par la nettelé du trait, le souci serupuleux du détail.
La peinture n'est qu'un dessin, & peine retouché de
quelques tons rouges. (est comme une gravure i la
pointe stche dont toutes les lignes seraient un peu sail-
lantes. Les plis symétriques el paralléles des vétemenls,
les détails des armures, les imbrications, les ciselures
des casques el des cuirasses, les moches et les boucles
grenues des cheveux sont des merveilles de facture
patienle et consciencieuse. les ornements, aussi soignés
que le reste, onl la méme précision un peu rigide el comme
métallique. Enfin le lustre noir, épais et velouté, donne
un éclal extraordinaire au vase tout entier.

Nous nous haussons encore d’un degré en considérant la
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peinture de U'intéricur (fig. 8). J'estime que cest, dans sa
petitesse, un des plus beaux tableaux que l'anliquité nous
ait laissés @ il nous console un peu de tant de chefs-d’euvre
perdus, et je n'imagine pas qu'un potier, seul dans son
atelier, ail trouvé cette premidre image de la Mater dolo-
rosa, aussi ¢mouvante que celle d'un Manlegna ou d’un
Roger Van der Weyden. Nulle part ailleurs, 1'hypothese
d'une imitation de quelque grand lablean ne s'impose
avec plus de force. Toul le monde sera frappé de la
ressemblance surprenante de celle eréation paienne el
grecque avee le symbole qui, depuis tant de sidcles, a
é¢mu les Ames chrétiennes. Eos est debout, les ailes on-
vertes et comme baltantes, inclinde vers la face morte de
son fils Memnon, dont elle soutient le corps rigide de
ses deux bras tendus. La déesse quisymbolise le matin
radieux et les promesses de la nalure s'éveillant avec
'aurore n'est plus qu'une mére désespérée, fixant d’'un
long regard les traits chéris qu'elle ne verra plus: le
contraste est d'une mélancolie profonde, et la trouvaille
digne d'un grand podte. Le cadavre du puissant prince des
Ethiopiens, allié de Priam, estentitrement nu, tel qu'on
I'a ramassé surle champ de bataille o Achille vainqueur
I'a dépouilléde son armure : les jambes raides s’allongent,
le pied gauche est encore crispé par 'agonie; les bras
chavirent tout d'une pitce el la téte s'abandonne; les
cheveux en désordre, la barbe fine, les yeux clos, achtvent
d’évoquer I'irrésistible souvenir d'un Christ mort. Cest

une vraie Pieta qu'on a sous les yeux.
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Par quel miracle d’art, par quelle rencontre inaltendue
I'art paien et larl chrétien se (rouvent-ils réunis dans la
méme pensée, exprimée soug la méme forme? N'est-ce
pas la preuve qu'a travers les siceles les grands artistes
communient en pensée el que. pour dire les émolions de |
la vie, ils créent un langage pareil 7 N'esl-ce pas encore
¢e qui nous charme dans Homere? ce qui, dans les sci-
nes inoubliables des adieux d'Heetor et d’Andromaque,
du retour d'Ulysse a Ithaque, exprime si bien les senti-
ments profonds de tout homme, dans tous les dges? Larl
plane en dehors de I'espace et du temps; micux que toule
aulre chose, il rend tangible la solidarité des générations
humaines se succédant sans seconnaitre.
La coupe des f',";'}r;/u.;!.\' de Thésie lig. 11}, au Musée
Britannique, plus récente de forme et de style, nous fera
comprendre encore mieux que derriére le peintre de vases
se cachentd autres personnalités quiluisont supérieures el

en qui réside la véritable création de 'euvre d'art. Une

coupe célebre, exéeutée dansatelierd Euphronios, glorifie
dans des scenes similaires le héros athénien. Elle forme,
avee 'Eos et Memnon de Douris, avee la Prise de Troie
de Brygos, le gloricux trio de chefs-d'euvre céramiques
dont s'enorgueillit le musée du Louvre. La comparaison
entre le produit sorti des mains de Douris el celui dont
Euphronios a dirigé 'exécution suggere 'idée, soit dune
copie réciproque, soil d’emprunts & un original commun.
Les deux hypotheses sont admissibles. Nous avons dil

qu'aucune loi ni aucun usage n'interdisaient les contre-
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facons arlistiques. Si Douris a connu labelle composition
exéeulée chez son confrére, rien ne l'empéchait d'en
proliter pour lui-méme. Mais, daulre part, le style ample
de la eréation due & Euphronios, le caractére tout parti-
culier de 'aventure de Thésée retrouvant 'anneau de
Minos au fond de la mer, sujet traité par un des
grands peintres du v° sidele, Micon, enlin 'abondance des
auvres d'art qui a cette époque ont du eélébrer la gloire
du héros national, toul nous porte a croire que point
n'élait besoin & un potier de regarder par-dessus I'épaule
de son voisin pour lui prendre un sujet relatif & Thésée.
Les modiles en |1!‘itlilll'z'._ o¢n .-1('11]|>|III'1'. en bas-reliels
peints, en eiselures el gravures, abondaient autour
de lui. La supposilion dun moditle commun ou de
plusieurs  modeles, d'on  les fabricants Ltiraient des
sorles de morceanx choisis, nous parait la plus vrai-
semblable,

Cest dans ce sens el sous cette réserve que 'on peut
comparer les deux coupes. Personne n’hésitera & donner
I"avantage a Patelier d’Eaphronios en contemplant admi-

rable vase du Louvre : dans 'inlérieur, I'auteur a su gar-

der aun tableau de la visite & Amphitrite toute la gravité du
grand art religieux, avec une pointe d'archaisme dans le
dessin et dans Pattitude des personnages ot se trahit U'imi-
tation d'une fresque ancienne; au contraire, sur les re-
vers, les combals de Thésée contre les brigands Skiron,
Procruste, Kerkyon, el la lutte avec le taureau de Mara-

thon sont traités, comme dans des mélopes, avee une
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verve, une envolée andacicuse de |i5,:||l':§, ot l'on senl
plutot l'influence sculpturale (lig. 12).

Lunité de composition chez Douris (fig. 11) est plus for-
tement serrée, parce qu'elle concentre loute attention
sur les exploits du héros conlre les monstres et les bri-
gands @ dans U'intérieur, le sujet ancien et classique des le

vi° sicele, le combal contre le Minotaure; sur les revers,

le chitiment de Kerkyon, de Skiron, de Sinis, et la
chasse du sanglier de Crommyon ; deux femmes animent
ces scenes et en varienl la monotonie, la Nymphe Phaa,
qui séjournait & Crommyon, et la déesse Athéna qui
assiste son protégé dans ses fravaux. Clest encore unc
[rilogie fortement mnoude. Mais 'exécution, il faut
Favouer, est tres inférieure a celle de la coupe peinte par
Euphronios. Elle est correcte et un peu banale. On y
remarquera cependant un cerlain désir dexprimer le
paysage, un souci du décor extérieur qui se traduit par
un palmier ou des arbrisscaux placés dans le champ,
par un trone d'arbre sur lequel est jeté un vétement.
(iest une note rare chez les peintres grees ; elle est bonne
a signaler.

Nous passerons un peu plus rapidement sur les pein-
tures du canthare de Bruxelles, dont nous avons remar-
qué limportance comme vase fagonné par Douris lui-
meéme (fig. 1), Les figures représentées, Hercule com-
battant  les  Amazones, reproduisent un type ancien,
datant de prés d'un sieele, et y ajoutent la beaulé d'un

style net el précis, d'une exéeution admirablement sdre.
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Les sujets traités sur une autre coupe du Louvre, le

Rapt de Thétis par Pélée, ne sonl pas neufs non plus.

R Mais le mérite de Douris est d'y avoir rajeuni adroitement
I un vieux theme, connu par des vases corinthiens et

des vases alliques du vi© sitele. On peut voir dans notre
' muscée le méme tableau exéeulé tour & tour par un |:|‘inlt'=-
] corinthien, par un peintre altique travaillant en figures

noires, enlin par Douris : il est curicux de suivre les pro-
gris de la composition, du groupement des personnages,
des attitudes, du trait lui-méme. On y pergoit les mémes
différences qu'entre une Sainte Famille de Cimabué el
celle d'un Lippi. Les formes symétriques, les conlours

raides et anguleux, les physionomies rigides ont fail

place & la vie, aux caresses souples du pinceau. En
meéme lemps, la filiation intime de ces wuyres successives
nous apparait éclatante: le lien n'a jamais été rompu avec
le passé; le fond est resté le méme el le progres consiste
dans le mouvement intéricur qui s'est communiqué a
chaque détail du sujel.

Douris a étendu la composition et lié les deux revers
de la coupe @ sur 'un, le héros saisit la déesse qui, sous
son ¢élreinle, se débat et appelle & son aide I'art magique

des métamorphoses. Celles-ci sont encore rendues avee

toute la naivelé de 'art primitif ; pour dire que Thétis se
change en lion, puis en serpent, l'artisle a dessiné d’un
¢olé un lionceau qui, perché sur I'épaule de la déesse,
déchire a belles dents le bras de son ravisseur, de l'aulre

un serpent qui gonfle ses anneaux enroulés et darde
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contre luiune gueule menacanle. Effrayées par celle auda-
cleuse attaque, les Néréides, compagnes de Thétis, s’en-
fuient, et c'est pour le peintre une occasion de nous
montrer sous des aspects divers et gracieux des jeunes
filles courant; les hras sagitent dans des gesles encore
anguleux: les jambes et les pieds nus sortent des dra-
peries et accusenl la souplesse un pen maigre de ces jeunes
adolescentes. Cesl en méme lemps une facon adroite
d'enchainer la composition; en effet, sur 'autre revers,
on voit encore d'autres Nymphes qui courent ef qui
viennent annoncer laltentat au dieu Nérée et a sa
femme Doris: tous deux tronent sur des sitges ornés,
avec la majesté olympienne d'un Jupiter et d'une
Junon (fig. 13). Toute la beauté du groupe fameux de la
frise des Panathénées réside déja dans leurs mouvements
el dans leur attitude.

Pour orner I'intérieur, malheureusement tros mutilé
el reslauré, Iartiste n'a pas déployé moins d'ingéniosité.
[l a pris un motif mis & la mode par les peintres de
lignres rouges et devenu tres banal: la libation. Mais
an liea de appliquer & la sceéne connue du soldal par-
tant en campagne ct recevant de la main d'une femme
la coupe pleine, il a grandi le sujet et nous montre le
dieu Poseidon assis, recevant le vase a libation des
mains d'une déesse, probablement de sa femme Am-

phitrite.  Ainsi, la trilogie synthétique domine encore

toute cette composition : dans la partie haute du vase

trone le dieu des mers avee son épouse: dans les par-
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lies basses s'agite le pelit drame qui a aussi le rivage de
la mer pour théatre el des divinités marines pour acleurs.
Partout on retrouve l'intelligente adresse du Gree et l'art
ais¢avee lequel il améliore ce qu'il touche. Tout a-t-il été
l'wuvre personnelle de Douris? ou bien une grande part
du mérite revienl-elle au modéle qu'il suivait et qu'il
arrangeait? La queslion reste toujours ouverte. Mais,
comme nous possédons une coupe du potier Hiéron (oma
voulu y voir une aulre auvre de Douris lui-méme), une
du peintre Peithinos et nombre de vases anonymes qui
répetent sous une forme analogue les détails du Rapt de
Thétis, nous inclinons comme tout a I'heure vers la se-
conde hypothese. Combien de sancluaires, consacrés anx
divinités de la mer, devaient en Gréce conlenir des pein-
tures ou des reliefs de ce genre !

La diversité des moddles est, en somme, ce qui explique
le mieux la variélé des styles chez les peintres de vases.
Aucun céramiste, nous l'avons dit, n'est plus curieux i
étudier & cet égard que Douris  Si I'on veul, d'un seul
coup d'wil, juger de sa souplesse souvent déconcerlante,
il suffira ’examiner, parmi ses auvres mythologiques, le
tableau peint sur le grand récipienl a vin que possdde le
Musée Britannique fig. 14). Le choix dusujet, le TViase ba-
chigue, vépété i saliété surlesamphores i figures noires du
visieele, semblait vouer U'entreprise & la banalité, et voila
que lartiste nous met en présence d'un des plus spiri-
tuels croquis que 'art grec nous ait laissés. Douris s’y

montre andacienx, amusant, libre jusqua Uindécence, el
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'on se demande comment le méme pinceau, qui a trace
beaucoup de tableaulins un peu froids dans leur symétrie,
asus’animerau point detrouver ces poses flunambulesques
de bétes déchainces. Ce sont des Silénes jouant et dansant.
Groupés en file, comme des sallimbanques sur lears ré-
leaux, ils se livrent & de frénétiques ébats sous la prési-
dence d'une sorte de héraut costumé en Hermes, pétase en
Lote et eaducée 2 la main: 'un se met la téte en bas pour
boire dans une coupe placée par terre ; un second, couché a
larenverse, recoit le contenu d’une outre et d une aiguiere
avin quelui versent ensemble dansla bouche deux de ses
camarades ; d'autres jonglent de burlesque fagon avec des
canthares ou dansent sur un seul pied, essayant d’at-
teindreen se penchant une coupe pleine. Nous ne pouvons
reproduire qu'en partie cette parade dont plusicurs détails,
qui n’effarouchaient point les Grees el plaisaient aux
spectateurs d’Aristophane, offusqueraient notre pudeur.
Mais, méme mutilée, elle suffit & montrer la gaité
débridée et les drdleries que se permeltait  le déco-
rateur grec. Par la encore il ressemble au dessinateur
japonais, amoureux des clowneries et des gestes disloqués.
Ceux qui n'aiment & se figurer lart gree que sous un aspect
arave et moralisateur doivent en prendre leur parti : Lart
aree a tout connu et tout osé, les euvres quion mel aux
murs des éeoles pour épurer lime el celles qui courent
sous le manteau. Le méme pinceau a dessiné I'émouvante
image ('Eos et Memnon el celle espece de « Kermesse »

paienne.
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Nul nedevaits'en étonner a Athones. Nousavons hiérar-
chisé et parqué les arlistes dans leurs spécialités. Nous
n‘admelttons pas qu'un peintre « sérieux » fasse rire cl
nous avons nos caricalurisles professionnels. Pourtanl
Léonard de Vinei ne dédaignait pas de s’exercer a faire
des grotesques. Ni la peinture ni la sculplure anliques
n'ont cu peur du laid et du comique. Mais elles leur onl
donné une signification. Elles ne font pas rire pour faire
rire. Elles ne font pas peur pour faire peur. Ces é¢léments
importants de la vie réelle ont une valeur symbolique el
allégorique. Une tete de Méduse esl comme une survi-
vance des monstres disparus qui ont épouvanté'homme,
quand il acherché icréerson empire sur la terre. L'Hydre
de Lerne est, sur les plus anciens vases, un poulpe gigan-
tesque qui étreint Hercule et lTolaos, comme la pieuvre des
Travailleurs de la mer enlace Gillialt. Le masque grima-
cant du Satyre est I'hérilage d'une tres vieille humanité,
transformée par Part. 1l ne serail pas difficile de prouver,
documents en mains, que les grands singes anthropoides,
entrevus par les Phéniciens dans leurs explorations
d’Afrique, et dessinés par enx sur leurs coupes de métal du
vie sieele, onl fourni aux arlisles ioniens, en le combi-
nant avec le Bés des Egyptiens, le prototype du Sileéne poilu
et velu, a face camuse, qu'on voil sur certains sarco-
phages de Clazomine. Cest ce que Jadmire dans les
Silénes de Douris. L'adroite pointe seche de lartiste, en
les esquissant sur l'argile, leur a gardé leur agilité simies-

que, leur physionomie de gorilles en gaité, la détente
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nerveuse et souple des membres ou 'on reconnait la |
béte vigourceuse sous 'apparence humaine. Je ne connais |
qu'un artiste qui ait rendu avee le méme honheur cette
allure animale et bondissante du Silene : 'auteur d'une
coupe faite dans l'atelier du potier Brygos et sans doute
inspirée par quelque drame satyrique, ot la déesse Héra
el sa suivante Iris se trouvent fort en peine, en tombant |
au milieu de cetle troupe aux instincts dangereux : heu- |
reusement pour elles, Hermes avee ses belles paroles, |
Hercule avee sa massue parviennent a contenir les |
indiscrets et irrespectueux compagnons (flig. 13).

Terminons cetle  revue des sujets mythologiques
par une coupe du musée de Vienne ot l'on voil la
Dispute des armes d’Achille (fig. 16 et 17). Elle nous four-
nira l'occasion d'¢tudier chez Douris les sujets dramati-
ques, issus de I'épopée et recueillis par les auteurs tra-
giques. On sait comment plus tard, dans I'djaz Porte-
fouet, Sophocle a présenté 'issue fatale de la querelle
survenue entre Ulysse et Ajax pour la possession des
armes divines que Thétis avail données i son fils Achille.
Celte aventure était un theme familier que la peinture
céramique avait déja traité durant le vi© sivele. A quelle
cuvre, i quel genre de production Douris avait-il demandé
une inspiration? Nous 'ignorerons sans doute toujours.
Je voudrais seulement montrer par cet exemple dans
quelle mesure le théitre grec a pu influencer la compo-
sition et le style méme des vases peints.

Plusieurs vases & figures mnoires, dont quelques-uns
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sont an Louvre, représentent la Querelle, les denx héros
aux prises el foncant 'un sur l'autre avec fureur, landis
qu'Agamemnon et les autres Grees s'eflorcent de les sépa-
rer. Ce molif fondamental n'a pas é1é perdu pour Douris
qui I'a ulilisé pour un des revers de sa coupe (fig. 16).
Mais il y ajoute, d’apres sa fanlaisie ou d’apres desmodeles
que nous ne CONNAISSons pas, deux aulres l"]li.‘il)l]l‘ﬁ:
1° sur l'autre revers, le Vote des chefs grees, qui appor-
tent chacun leur bulletin sous forme de pelit caillon
déposé sur un autel en présence de la déesse Athéna el
qui donnent la vicloire a Ulysse (lig. 16); 2" dans 'inté-
ricur, Ulysse et Neéoptoléme, tableau qui forme comme le
dénouement héroique du drame, el oi le vainqueur,
renoncant a garder pour lui ces armes glorieuses, les

remet généreusement au fils d’Achille, afin qu’il les porte

& son tour etconsomme la ruine des Troyens (fig. 17).
Ainsi la formule de composition, chere & Douris, aboulit
encore ici & une trilogie. Ce sont les trois actes dune tra-
gédie que dominent le souvenir d'Achille et I'épopée de
la guerre de Troie.

On ne peut se soustraire a la pensée que le théatre
grec, lel que l'ont concu Eschyle el ses prédécesseurs im-
médiats, n'est sans doute pas étranger & cel arrangement
dont nous retrouvons tant d’exemples, non seulement
chez Douris, mais chez lous ses émules, dans la période
voisine des guerres médiques.

Sans doute il serait absurde de chercher ici une imi-

tation exacte de quelque piece contemporaine, et I'on ne
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saurail trop insister sur ce point. L'absence des cos-
tumes et des accessoires de théatre, siparticuliers et si ex-
pressifs dans leur convention, est un indice que le peintre
n’'a pasdu tout songé i reporter tout vif sur l'argile un spec-
tacle auquel il venait d'assisler. Plus tard, les vases grecs
de I'ltalic méridionale traduiront librement des sceénes
de tragédies ; mais, a cette époque ancienne, nous n'en
avons aucun exemple. La composition dépend du théatre,
comme tout & I'heure, dans la coupe d'Eos et Memmnon,
elle dépendait d'Homere. Cest une impression générale
qui a frappé Pespril de Dartiste et qui Paide & mieux
agencer ses sujets. M. Carl Robert a trés bien dil
que les vases du vi° sieele ont allure épigue, quils ba-
vardent el raconlent en détail comme les vieux addes.
Ceux du groupe de Douris ont 'allure dramatique:; ils
prennent 'habitude de frapper les yveux par des groupe-
ments synthéliques que nous appelons précisément en
langage de théatre « des tableaux », et qui résument toute
une scene. Je noterai encore chez Douris, comme chez
ses conlemporains, des aftitudes de personnages qu'on
peut appeler « seéniques ». Cest, dans le tablean du
Vote (fig. 16), d'un colé Ulysse, les mains levées, a la fois
¢lonné et ravi de voir grossir 'amas de pelites pierres
(ui représentent les votes en sa faveur, et de Nautre eoté
Ajax, relégué a langle droit de la sctne: seul et aban-
donné, sentant la défaite inédvitable, il couvre sa tete de
son mantean pour cacher sa honte ; ligure dramalique

qui fait penser & la eréation souvent citée de Timanthe,
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Agamemnon voilant sa face par ne pas voir le sacrifice
de sa flille Iphigénie. Je pourrais encore signaler, d'apres
des vases du Louvre, de trés beaux exemples d'Achille
retiré sous sa lente, sombre el désespéré. Qui done a
pu donner & ces personnages ce beau souffle tragique?
Qui a eréd ces poses d'une éloquence muette, sinon le
drame gree lui-méme? Ne savons-nous pas qu'un des
grandseflets du théatre d'Eschyle élait précisément d'avoir
mis sur la scene une Niobé immobile, un Achille
farouche, ne répondant que par un silence implacable aux
ambassadeurs d'Agamemnon?

Souvenirs d'épopées el souvenirs de drames, voila de
quoi est faile la poésie des meilleures compositions de
Douris. Qu'il les ait trouvées lui-méme ou qu'elles lui
aient été suggérdes, pen importe : ¢'est toujours le fond
méme de la peinture greeque qui se dévoile & nos yeux,
avec son esprit de libre indépendance et d'intelligente
adaptation. Tout prolite i Partiste. Venues des récita-
Lions épiques, des \ll'ninhn‘w |.\1'i11114'.-. du théatre, toutes
ces images [lotlantes prennenlcorps el se lixent sous son
pinceau en silhouettes définitives qui, a leur tour, han-
teront 'imagination d'autres arlistes el guideront leur
main. Enfantement fécond qui propage en tous lieux les
créations de l'art el unit toutes les classes du peuple

athénien dans une sorte de laboricuse fraternité.
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Les scenes de combats élaient depuis trois siecles le
thtme classique de la décoration industrielle. Comme
chez tous les peuples primitifs, la guerre a é1é d"abord la
grande occupation des Grees ef, par suite, une des sources
principales del'art. Les vases du Dipylon, dont les parois
sont couverles de guerriers, de chars, de baleaux, de
morls et de blessés, ou de pompeuses funérailles, sonl
contemporains de lliade. Du vin® au v sidele, le sujel
guerrier a ¢lé répélé a saliélé dans toute la céramique
ligures noires. Quel parti Douris va-t-il en tirer ?

Sept coupes, portant vingt tableaux, sonl consacrées a
ce genre. La plupart obéissent aux régles de composition
symétrique que nous avons observées dans les combats
de Ménélas el Paris, d'Ajax et Hector, sur la coupe de
Memnon. La rvéalilé et la tradition s'unissaient pour
imposer a ce sujet Paspect d'un simple duel, encadré
enlre des personnages secondaires @ un blessé jeté entre
les deux combattants sert parfois de prétexte au combat
el

schéma primitif, usité chez les Corinthicns, se retrouve

, en méme temps, de point central an groupement. Ce
encore dans plusieurs tableaux de Douris. Il est clair
qu'il ne s'est pas mis en frais d'invention et qu'il repro-
duit un motif connu. On en peut dire autant du combat
envisagé sous forme de mélée : cing hoplites sont engagés

dans une lutte d'allare ordonnée et tranquille, oit les
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comballants, ordinairement appariés deux a deunx, dé-
ploient leur vigueur en des allitudes de duellistes bien
disciplinés. Ce n'est qu'une variante du précédent motif.
Ces @uvres ne nous apprennent rien de nouveaun sur
I'art de Douris el ne valent que par la mailrise minu-
licuse de son pinceau. Son esprit ingénieux se relrouve
ailleurs : dans les scénes d'armement et dans les combals
de Grees contre Perses.

L'armement est une variante de la vie mililaire. An
lien de montrer le combat engagé, le [n'illtl'l‘ nous
fait assisler aux préparatifs de la lutte. L'auteur d'ane
coupe excentée dans latelier d'Euphronios en a liré un
effet puissant: Achille, en embuscade, a surpris le plus
jeune fils de Priam, Troilos, venanl puiser de I'eau a la
fontaine ; a travers la plaine, il le poursuit, fuyant sur son
char. L'alarme est donnée, et T'on voil les Troyens s’ar-
mer en hate pour courir au secours de Penfanl royal.
Mais ils partent trop tard et, dans un autre tableau, nous
voyons le forfait déja consommé; sans pitic pour l'dge
ni les eris de la victime, le héros lui tranche la téte sur
Fautel méme d'Apollon ot il s'est réfugié (lig. 18).

l.es conceplions de Douris ne sonlt pas aussi dramatigques.
Le décor de la coupe de Vienne, lll]i lll'lll passer Inllll""
chef-d'@uvre du genre, nous faitpénétrer, en quelquesorte,
dansl'intérieur d'un campement gree, a 'heure ot chacun
s'équipe pour la maneeuyre ou pour le combat (lig. 19).
(est d'une observation moyenne, un peu bourgeoise, mais

spirituelle par le réalisme des pelits détails pratiques.
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Dans lintéricur, la scene classique de la libation: le
soldat prie les dieux avant de partir; une femme lui
apporte du vin qu'elle verse dans la phiale de sacrilice.
Sur les revers, un campement : alarme a ¢élé donnée ;
¢chacun, en grande hate, s'équipe et saisil ses armes, qui
son épée, qui sa lance ou son casque. Il sagissail de varier
Puniformité du sujet. Le peintre y a réussi en introduisant
quelques figures de vieillards ou d’hommes barbus qui
assislent au départ et encouragent les éphebes; une femme
apporte un bhouclier et nne épée. Rien de plus vivant que
les physionomies et les gesles des jennes gens sarmant
F'un essaye son épée el la tire & moitié du fourreau ; un
autre assujettit sur sa téte la bandelette qui serre ses che-
veux, alin de mieux enfoncer son casque ; son camarade,
d'un geste coquet, retrousse sa manche gauche et le
bas de sa tunique. Ailleurs (fig. 19), lhoplite déja casqué
acheve d'ajuster ses enémides i ses jambes; un aulre en-
dosse sa cuirasse:; un troisitme suspend I'épée a son
¢Olé et passe sur son épaule le baudrier qui la soutient;
un quatricme faitun geste de désespoir comique en cons-
tatant qu'il a oublié¢ de mellre un cimier i son casque;
enlin le dernier reléve et noue ses cheveux trop longs. Ce
sont des croquis pris sur le vif et comme un carnet d’ar-
tiste qui a suivi des troupes en manwuvre. Le genre que
nous appelons la « peinture militaire », soussa forme fami-
liere el pittoresque, date des Grees.
Le style de cette coupe est ancien el remonte a la pre-

micre phase de la carriere de Douris. On a fait remar-
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quer que, trouvée en méme temps et auméme endroit que
l'autre coupe de Vienne (fig. 16), représentant la Dispute
d’Ajar et d Ulysse, signée du méme nom de peintre,
fagconnée par le méme polier Python, elle offre pour-
tant une facture complitement différente. Iei un style
encore archaique, des létes forles, des corps un peu tra-
pus, des draperies a plis réguliers et symétriques, une
minutlie extréme dans les détails ; la des proportions in-
verses, des corps ;l||n||_'_-z'-s avec des Loles Iu'fill"-" des vele-
ments plus onduleux, une exécution plus large el moins
soucieuse des accessoires. Si les deux vases ne porlaient
pas le nom de Douris, personne n'aurait l'idée de les attri-
buerau méme auleur. Celte comparaison permel d'appré-
cier la nature des lransformalions compatibles avee le
métier de céramisle gree. Ce n'est pas un industriel qui
se lige dans la rouline de procédés uniformes. C'est un
artisle qui s'instroil sans cesse, qui réfléchit et qui
change. Il v a eu, comme I'a bien montré M. Hartwig,
une « premiere » el une « seconde manidre » chez
Douris, loul comme e nos jours chez Corol ou Fanlin-
Latour.

C'était une autre facon de rajeunir les sujels guerriers
que 'y introduire les souvenirs glorieux de l'invasion
perse, récemment repoussée par les Grees. A notre grand
¢tonnement, les allusions directes et précises aux guerres
médiques sont rares sur les monuments. C'est un trait
caractéristique de idéalisme ot se plait 'art du v* sivele.

Tout ce qui est anecdotique et conlingent, tout ce qui
| 8
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conslitue la trame des fails matériels le retient peu. 11
craint aussi d'irriter les dieux en exaltant la grandeur
d'Athenes, et ¢’est pourquoi il procide de préférence par
allégorie et par symbole. Le Trésor des Athéniens, élevé
& Delphes avee la dime de Marathon, glorifie les exploits
d’Hercule et de Thésée. Les frontons du temple d’Egine,
exéculés probablement apreés Salamine, montrent les
Troyens vaincus par les héros homériques. Un simulacre
du cheval de Troie s'é¢leva sur le plateau de I'Acropole
d’Athtnes el sur les pentes de Delphes, pour célébrer
le second triomphe de la Gréce sur 'Asie. La peinture
industrielle se conforme 2 ces principes.  Les sujels
guerriers s’y présentent sous la forme fréquente de
combalts entre Grees ef Asialiques, sans qu'on puisse vy
voir autre chose que des allusions a I'épopée; ou bien
cest la lutte d'Hercule contre les Amazones (fig. 1), qui
rappellera les exploits des ancétres contre les popu-
lations barbares.

On peut done dire que Douris fit preuve d'originalité
e¢n abordant franchement 'actualité : une coupe du
Louvre, malheurcusement tres endommagée ef restaurdée,
montre dans Uintérieur un hoplite frappant de son glaive
un soldat barbare renversé, qui tient un étendard a
double fanion de forme carrée (lig. 20). Cel accessoire
typique ne peut laisser de doule sur le caractere réel du
tableau. On n’aurait pas mis un drapeau entre les mains

d'un Troyen. Il est bien vreaisemblable que les vainqueurs

de Marathon avaient ramassé sur le champ de bataille,
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avee le butin, des étendards perses el (ue nous ayvons ici
la reproduction d'un lrophée de ce genre. Je considere
done le croquis de Douris comme un précieux docu-
ment sur l'armée amenée par Mardonius en 490 ; car
le vase n'est pas d'un style qu'on puisse placer
apreés 480, c'est-d-dire apres la seconde invasion con-
duite par Nerxts en personne. Quelques aulres vases,
altribués au peintre Onésimos, représentent des combals
de Grees contre des Asiatiques a cheval, sous une forme
réaliste ot I'on pourrait voir aussi une copie de la réalité.
Enfin, on a reconnu des Grees et des Perses combatlant
dans la frise sculptée qui orne un des colés du pelil
templede la Niké Aptere, surl’Acropole. Ce sont lide rares
allusions au plus grand événement militaire du sitcle.
On imagine aisément ce quil eal produit dans I"art
moderne. Gardons-nous cependant d'accorder & Douris
un mérite d'initiative exagéré el n'oublions pas que, parmi
les @wuvres perdues de la peinture grecque, on cile un
tableau, exéeuté par Mandrocles, lors de I'expédition de
Darius en H{’_\'Hjil-, le Passage du J’:'uxpfm."f‘, et, i Ath®nes,
une Bataille de Marathon, attribuée a Panainos, oii l'on
voyail Miltiade el les principaux généraux grecs repous-
ser les phalanges asiatiques. Douris el Onésimos ne
Illftllnillilil'lli done p:lm de |II'llll"|l“~ lmlll' les :_'ililll-{‘ 11;111%
cette voie. Le prix de leurs ouvrages esl surtout dans
I'heureuse fortune qui nous les a conserves et qui nous
rend, sinon la lettre, du moins lespril de la peinture

consaerée i I'hisloire contemporaine.
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C. — Sujets familiers.

lcei encore il convient de faire deux parts dans la pro-
duction de Douris : tantot il a. comme tous les fabricants,
utilisé de vieux sujels en les modifiant i peine; tantot il
a mis en circulalion des molifs inédits et cherché des
nouveautés, Ce sont ces dernitres qui, naturellement,
retiendront surloul notre altention.

Une remarque générale s'impose d'abord : l'wuvre de
Douris, lelle que nous la connaissons actuellement, accuse
une prédilection marquée pour les sujets réels. Sur ses
quatre-vingls tableaux, nous en complons dix-sept con-
sacrés i des sujets mythiques, vingt-deux itla vie militaire,
quarante el un a des sctnes familidres ; la proportion en
faveur de la vie contemporaine est de plus des trois quarts.
Comparons avee les produits signés dans atelier d'Eu-
phronios (quinze sujets mythiques, deux guerriers, huit
familiers), dans I'atelier de Brygos (dix-sepl mylthiques,
un guerrier, six familiers) : on constate que chez les denx
plus importants émules de Douris la proportion est renver-
sée. Par conséquent, nous pouvons noter chezlui ce trait de
caractere, qui lui est commun avec un autre grand fabri-
cant, Hiéron (vingt-trois mylthiques, trenle et un fami-
liers). Tous deux préparent 'avinement da tableau de
genre qui régnera en maitre dans la seconde partie du
v sitele et qui fera de la femme et de Penfant le sujel

préféré des peintres.




104 DOURIS.

Yarmi ces sujels, les plus fréquents sont les scenes de
palestre (fig. 6). Des éphebes luttent, courent, sautent
avee des halteres en main, lancent le disque; les paido-
tribes ou professeurs de gymnastique, baguette en main,
préts a fouailler les paresseux ou a réprimer les brutalités,
surveillent ces ébats. Parfois une colonnette, une vasque
destinée aux ablulions, une pioche ou un javelot jelés
dans le champ indiquent ou la scéne se passe. Clest la
seculement ce que le dessinateur gree se permet comme
décor extérieur. Tout entier & 'homme, & I'étude des
mouvements et des formes vivantes, il ne cherche pas
comme nous & préter du sentiment aux choses qui I'en-
tourent. Le paysage, qui nous émeut, le laisse indifférent.
Mais quelle science du corps humain et quel amour

du contour et de la ligne!

Son pinceau courl agile el
délié sur argile, semant les traits ténus, simplifiant les
musculatures et n'y marquant que Uessenliel, brisanl ou
¢lalant les longs plis des étoffes, faisanl saillir les échines
souples, dessinanl les mains nerveuses, les prolils graves
au menton forl, a la lovre grasse. 11 s'acharne aux diffi-
cultés dont 'archaisme n’a pas encore (riomphé, aux rac-
courcis, aux poses de trois quarts dont un grand peintre
de la fin du vi© sitele, Cimon de Cléondées, avail démontré
la puissance. 11 sallaque encore & un aulre problime,
qui est la structure de I'eil, essayant de modilier I'éler-
nelle el gauche convenlion des anciens lemps, 'wil de
[ace dans une ligure de profil; il essaie diverses lormes,

rondes, triangulaires, ouvertes d'un colé. On sent sous
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ses doigls naitre la solution qui sera désormais celle de
tous les dessinateurs. Voila ce que suggéere I'étude de ces
jolis tableaux, oit Douris n'a pas beaucoup invenlé, car
toule I'éeole :|||E I'a |1|'|'-|'|'w||'-, celle Ilbl'lpil'il“lll?*. de Paidikos
et de Chachrylion, offre des éludes du méme genre, mais
ot il déploie un constant souci de perfectionner les formes.

On observe aussi chez lui une fagon ingénicuse el écono-
mique de dessiner plusieurs personnages au moyen d'un
petit nombre de modeles. Dans ses scines de palestre,
les figures sont souvent au nombre de dix ou douze
en réalité, il n'y a que denx modeles, un homme barbu
¢l un éphebe, quon voit sous des aspects divers. Beau-
coup de conlemporains usent du meéme artifice. On y
saisil la preuve que dans ces épisodes, le peinlre a usé
plus souvent quailleurs du modele vivant @ ¢'esl un
camarade, un apprenti qui a posé et quon a relourné sous
toutes les faces. 11 en résulte que la composition est
plus lache, plus banale que dans les tableaux mythiques,
inspirés par des modeles supérieurs.

Nulle part cette impuissance i grouper les personnages
dans les setnes familitres ne se marque micux que dans
une coupe du Louvre, toute pleine cependant de détails
humoristiques et de jolies silhouettes. Quoi de plus gra-
cieux que la figure de I'Ephébe au liévre (lig. 21)? Assis
sur un tabouret et sappuyant sur une canne, il consi-
disre avee lendresse le léger animal que les Alhéniens
aimaient a apprivoiser el qui rodail dans les maisons,

comme les chats chez nous. C'était en méme temps un
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symbole amoureux, el 'on voit souvent, sur les peintures
céramiques, de graves personnages s avancer, tenant par
los oreilles ce cadeaun frétillant nill.”.‘_«‘ offrent a de jl"l]]]l_‘:-
garcons. Le Banguet de Plalon nons renseigne suffisam-
ment sur ce trait bien connu des maurs greeques. Douris
fait de fréquentes allusions aux rencontres etenlretiens qui
metlaient en téte & téfe ces amis d’age inégal. Sur le pour-
tour de l'intérieur, encadrant I‘I:";:/.u'-/w au lifvre comme
un médaillon central, court une zone qui comprend dix
fois le méme groupe, répélé a peu prés sous la méme
forme : un homme barbu, appuyé sur sa canne, parait
adresser d’amicales paroles & un jeune garcon assis de-
vant lui, I'un tenant une lyre, Nautre un lidvre, d'autres
frileusement enveloppés dans leur manteau. Des sujels
analogues ornent les deux revers. On comple en toul
trente-lrois personnages; en réalité, il n'y a que deux
acteurs d'une méme seene. Cest comme une mdélope &
deux figures qu'on aurail constammenl reporlée, avee
quelques varianles, sur toutes les parties libres du vase.
Chaque groupe, dans le détail, est d'une exéeution pleine
de saveur el d'esprit ; mais la composition n'existe pas.

('esl encore le défanl quoffre la coupe du musée de
Berlin, qu'on peul considérer comme le chef-d'euvre de
Douris dans le genrve familier, I'Intériewr d éeole (fig. 22).
Mais le sujet est pour nous si intéressant, il éelaire
d'un jour si vif la vie des écoliers grees quon ne songe
plus aux imperfections ni & la froideur systématique des

groupements, lei encore, Douris se monlre oricinal ot
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il’lili.‘lli'lll‘ fll"l‘l_)llll, l‘:!-l‘-i.-.‘ll]f IIF‘ coléd les r‘v|l|‘|"-'i'll|:||inllr-
cenl fois répélées de la palestre el des exercices gym-
nasliques, il nons emméne dans l'intérienr du gymnase,
It o les maitres de musique el les grammairiens donnent
leurs lecons @ sur un des revers, lecon de récitation et lecon
de |_\'I‘|' csur autre, lecon d'éeriture et lecon de flite. Dans
Fintérieur, une simple figure d’éphbe nu, ratlachant sa
sandale, nous fait voir le jeune garcon, délivré de sa
tiche et se préparant a aller jouer. (Cest une sobre el
charmante peinture, nous dirions aujourd’hui un « ins-
fantané » d'un coin de vie qui nous afttire toul spéciale-
menl. Commenl élevail-on la jeunesse a Atheénes? On a
geril la-dessus de gros livrees. Comme 'a montré M. Paul
Girard dans son Education athéuienne, la coupe de
Douris nous renseigne encore micux que les fextes. On y
voit I'importance de I'enseignement musical chez les
Girecs. Le mol « musique » exprimait 1'éducation entitre,
dludes littéraires et éludes de chant ou dinstruments. La
musique marchait de pair avee les lettres et la gymnas-
tique. Platon allail jusqua dire que cel arl, pénétrant
par le chant jusqu’a I'dme, inspirail le goat de la vertu. 11
rejetait certains modes ioniens ou lydiens, comme amol-
lissants et voluptueux. Il faut songer que le plus souvent,
comme on le voil sur lacoupe de Berlin, la musique élait
surloul faite pour accompagner le chant et que les paroles
importaient plus que la mélodie : pricres, invocalions,
chansons de guerre, senlences morales, tout conlribuait i

faire de la musique un instroment puissant d'éducation,
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et l'on s’explique le mol en apparence paradoxal du vieux
Damon, disant qu’on ne pouvait changer les rogles de la
musique sans ¢branler I'Etat lni-méme.

La coupe de Douris répond bien a ces préoccupations.
La littérature y est représentée d'un colé par un rouleau
éeril que tienl le maitre de déclamalion et onr se lit le
commencement d'un potme épique que Félove doit réei-
ter (lig. 22), de lautre par une page d'éeriture que trace un
jeune maitre, landis que I'éeolier deboul s'appréte a
recevoir le modele a recopier. Pendanl ce temps, assis sur
des tabourets, les précepteurs des jeunes gens attendent
que la lecon soil  lerminée pour les ramener a la
maison. Aucun artiste ancien ne nous a micux fait péné-
trer dans lintimité de la vie athénienne. Ce que nous
;1]I[n_‘|:|l|~: ¢« la |nr~i11ll||'n- de genre » est né. Clest la der-

nitre el peut-étre la plus féconde eréalion que nous pré-

sente I'arnvre de Douris. Elle nous permel d’admirer
encore la souplesse d'un Lalenl qui, parti des sujels reli-
sieux el ||:"[‘u'|i]lh‘~. exceulés dans le r-l.\'|1' sovere de 'Eaos
et Memnon, arrive aux gracieuses el spirituelles composi-
tions de i'!",",uf.rr"fu' aw lidvre ol de 'Intérieur d école.

On peut encore placer i colé de ces tableanx un amu-
sant croquis de latelier d'Euphronios, qui montre le
maitre d’éeriture penché sur su chaise, dans un mouve-
ment de véhémente apostrophe, Uindex leyé el menacant,
comme s'il grondait la marmaille conliée a ses soins

lig. 23).
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VI
CONCLUSION,

SI nous avons réussi i rendre la physionomie asseyz
-'l}IiII}]i'\!' de Douris. Nnous espérons en avoir netlement
marqué le double caractere. Son talent et son originalite
ne s'élovent pas au-dessus des conditions imposdées au
monde industriel. On aurait tort de Iui attribuoer aucun
génie. Mais il emprunte sa valeur, d'une part & la dis-
parition e la grande peinture, d'autre part aux qualités
nalives li!‘ [.'I race EI'I'i'lilli'. i]lli jli.-‘iillr' rl.'rr|- ll"- (euvres
populaires a mis de la liborta el de la beauté. 1'archéo-
logue danois Julins Lange dit que nous apprécions la
peinture grecque dapres les vases. comme nous pour-
rions juger la lumidre du soleil d"apres celle que reflote Ia
lune. Mais si I'arl industriel es| inférieur 4 ce point aux
{'||1‘|'—---|f‘|l'll\'|'l‘ [H.'J':lrlm ||-=|H]J“ur|~ pas iill‘l-'[ esl falll\ ]rl'r'"a
dn peuple dont il exprime avee force les pensdées, Ainsi
les sculptures des imagiers anonymes qui ont décoré nos
cathédrales nous révalent 'dme francaise du moyen fige
encore mieux que les ouvrages des grands artis{es.

Avee ces milliers d'esquisses sur une fréle argile, nous
pouvons retracer I'évolulion qui a duré (qualre on eing
sigeles el qui a engendré [o dessin tel quon le pratique

chez tous les peuples modernes. En effet, apros do longs

elforts, ce sont les Groes qui onl brisé les convenlions
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tyranniques auxquelles s'étaient pliés les artisles en
I:Z;}']uli‘_ en Chaldée, en Assyrie. [ls onl renoncé A
désarticuler l'étre humain, sous prétexte de le montrer
sous des aspects anatomiquement vrais. Ils ont substitué
a2 la réalité factice du corps, dessiné parlie par p'.ll'liv, la
silhouette vivanle, aisie dans la I‘-'!ibiliill' du mouvement,
reproduite avec ses inéealités de formes el ses dissymé-
tries. Ce fut la victoire de 'art sur la science. Un s habitua
A des trois quarls, 4 des |u=|-~|n-.-li\u-~_ a des parties suppi -
mées ou a demi cachées; on cn vinl 2 considérer la
nature, non telle au'elle est, mais telle .|1|'.||| la voit.
L orientation de lart en (ut changee complitement.
Iinvention du raccourc ol colle du modelé par les
ombres appartienn ntaux Grees. Elles onl cusur le mond
romain el ensuile sui le monde moderne une portée con
sidérable. On pen assimiler ces découverles a celles qui
en physique ou et chimie renouvellent le domaine seien-
tifique. Un aurait tort de croire que le savanl seul est ea-

pable d’inventions donl 'humanité entivre esl appelée

A jouir. kEn arl les MEmes répercussions se produisent et la

solidarité, qui nuni le passé au présent, n'y esl pas me ins
puissanle. Entre une fresque égyplienne ot un tableau &
'huile de Van Eyck, il n'y a gutre que des différences
de conceptlions el le procédés. Entre un dessin de Do Iris
ot la Stratonice d'lngres, on percoit surtout des ressem-
blances et comme une sorte de fralernilé.

Les dessing de Douris nous fonl l'l!lllpl'!'lnh'l' encore

autre chose. La peinture grecque de celte ¢épogue s esl
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mise au service d'une cause que tout le v sivele a sou-
fenue avec une passion convaincue : I'homme est le bul
des arts plastiques. Apres les admirables erédations que
les Crétois et les Mycéniens avaienl lirées du monde vé-
gétal, de la Qore el de la faune marines, apres les pitlo-
resques éludes doiseaux el de fauves que les loniens
avaient transmises aux poliers corinthiens el alliques,
nous voyons la peinture grecque ¢liminer peu a peu toul
¢e décor pour se consacrer exclusivement o la représen-
tation humaine. Rien ne la détourne de cetle voie. Qu'il
SJagissedes dicux et des déesses, des héros ou bien des bour
oeois, ¢'est tonjours le corps humain sous toules ses faces,
dans toutes ses attitudes, nobles et familitres. que le dessi-
nateur observe. Nulle part on n'a vu pareille absorplion
de I'imagination artistique. Plus tard, aprés Alexandre, les
(irecs cux-meémes v apporterent quelque tempeérament el
songerent davanlage i la nature extérieure. Mais, pendanl
le sipele de Péricles, le cadre on s'enferma volonlairementl
la pensée greeque demeura rigide. Ce ful, suivant 'ex-
pression de Victor Bérard, un jardin d’humanité donl
I'homme était la plus belle plante. Nous devons & ce parli
pris quelques-uns des plus purs chefs-d’euvre dont 'hu-
manité <honore. Ceux de la sculpture sont célebres en
tous lieux. Ceux de la peinture n’étaient pas moins dignes
Ladmiration. mais nous n'avons plus que les dessins de
yiases pour en juger. Le Thésée domptant le taureau de la
coupe d' Euphronios (flig. 12), le Memnon de Douris (fig. 8

on le Zeus enlevant wne [fenume sur une coupe anonyme
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du Louvre qui lui est attribuée (fig. 24), U Aphrodite au
Cygne (lig. T) d'un artiste un peu plus récent, souflrent I
comparaison avee les plus belles esquisses de la Renais-
sance. Jamais la beauté du corps humain en aclion n'a é(¢
rendue avee plus de joie sincere. La encore les Grees onl
préparé la voie aux modernes, en enseignant la dignilé de
I'homme, en le montrant plusimportant ¢t plus nécessaire
al'arl que toul autre élément. Ce n'ost plus la nature qui
domine el écrase de sa masse humanité ignorante d’elle-
meéme. Clest au contraire la pensée humaine qui se pro-
jetle sur le monde extéricur el qui en prend possession.
Voila pourquoi nous admirons Fanliquité ef pourquoi
un dessin de Douris nous dil beaucoup de choses. Sans
doute Douris n'y esl pour rien. Il ne s'en doulail pas; il
ne 'a pas fail expres, Il a été instrument inconscient
d'un grand peuple et d'une grande révolution. Clest ce
quil y a d'admirable dans les euvres du passé. Le temps
seul fait voir c¢e l]l]‘"”f"' contenaient de beau et de [Geond,
méme & l'insu de leurs auteurs. La force créatrice qui les
anime est en dehors de lindividu: elle Jaillit du plus
profond de la race qui les a produiles. Le sculpleur qui a
modelé la Vénus de Milo ne pouvail pas prévoir a quelle for-
tune serait :I[Iiu']r"r' ]'E|||:||-_'r- |fH‘i] execntait apris In‘:lllr‘rmlp
d'autres effigies similaires. Léonard de Vinei serail bien

r‘-IU’]JI'ir-' de ce que nous avons lrouvé dans sa Joconde.

Chaque génération, dit Anatole Franee, imagine i nou-
veau les chefs-d'muvre anliques el |1‘III'l‘lHHIIIIIIII.IIIII‘if(' la

sorte une immortalité mouvante, » Ge n’'esl pas que nous
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SOYOns n|li|n"~ d'un mirage. Mais le temps a fail son
wuvre; en marchant, il a découverl A cerlains objels des
mérites non soupeonnés.

Renan a dit ce mol profond : Ladmiralion est histo
rique ». Il faut, en effet, avoir non seulement le recul,
mais 'effel et I'usure des sipeles pour discerner le bon du
mauvais, l'élernel du périssable, pour connaitre 'impor-
tance réelle d'une idée ou d'une invention. Ceux qui
aiment i penser et a rélléchir ne perdront pas leur peine
en allant regarder au Louvre la coupe d Eos et Memnon.
lIs verront s’y refléter ce (qui a fait la grandeur el la heauté
de la peinture greeque, pendant Ia période la plus floris
sanle de son hisloire. et ils connaitront dans une de ses
plus nobles expressions un art & Jamais disparu.
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