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Seit 0. Jahns musterhatter Behandlung des Pighianus hat sich «ie Aufmerksamkeit den ilteren
Iandzeichnungen nach romischen Antiken in verstivktem Maasse zugewandt und mancher schoner Er-
folg den suchenden Eifer belohnt. Ist auch der unmittelbare Ertrag fiir die Forschung meist nur
bescheiden nnd mit der fundamentalen Bedeutung der Handzeichnungen fiur die Parthenonforschung
und die rémische Topographie nicht entternt zu vergleichen, so hat es doch einen hesonderen Reiz,

in diesen Skizzenbiichern das Interesse an der Antike in seinen verschiedenen Brechungen und

Wandlungen sich spiegeln zu sehen. Wenn den Zeichner des Iiscorialensis — nach Hiisens an-
sprechender Vermuthung Giuliano da Sangallo’) — und seine zahlrcichen Nachfolger. die Michaelis

in einem schonen Aufsatz sorvefiltig zusammengestellt hat,?) vor allem die Schonheit der Form und
dert Motive packt, tritt in dem Coburgensis neben dem  kiinstlerischen bereits das antiquarische
Interesse stark in den Vordergrund. Und im Gegensatz zu diesen der Schinheit huldigenden Cinque-
centisten, wie charakteristisch fiir das nach grossen Sammelwerken hegierige 17. Jahrhundert ist das
in grossem Stil, aber ganz nach antiquarischen Gesichtspunkten angelegte Museco cartaceo des Cassiano
dal Pozzo.3) At dieser imposanten Sammlung schien noch his vor kurzem die Reihe der archiologisch
wichtigen Zeichnungen abzubrechen; jetzt wissen wir, dass am Anfang des 18. Jahrhunderts im
pgoldenen Alter des klassischen Dilettantismus® cin kunstlichender Englinder auf éhnlichen Bahnen
wandelte wic ein halbes Jahrhundert vor ihm jener feingebildete Piemontese. Richard Topham hat

durch eine Anzahl italienischer Kiinstler fast alle in den rimischen Villen und DPaliisten in mannie-

') Rémische Mittheihmgen V)0 145.
) Archiologisches Jahrbueh 1801 §. 125 ff. S, 218 ff. 1892 8. 82 ff.
Y Vel ansser der genannten Avbeit von Michaelis anch das XIV. dieser Winckelmanns - Programme und meine

Vorrede zu dem 1L Band der Sarkophag-Reliefs.
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fachster Verwendung angehrachten Reliefs zeichnen lassen, und zway nach ihnlichen Gexichitspunkten,
wie einst der Besitzer des Coburgensis. mit genauer Festhaltung des Thatsiichlichen und ohne jede
Ergiinzing durch den Zeichner. Seine veiche jetzt in Eton College Dbefindliche Sammlung von
Handzeichnungen, auf die zuerst hingewiesen zu haben das Verdienst von R. Lanciani ist,") bildet
hereits ein fast vollstindiges Corpus der damals bekannten stadtrimischen Sarkophage. An diese
Tophamiani schliesst sich als letzter Ring der Kette das Skizzenbuch an, dessen Besprechung ich, die
Publikation dex herculanensischen Marmorbilder fiir diesmal unterbrechend, zwum diesjilrigen Winckel-
mannstage vorlege. s fithrt uns in die Jahre nach Winckelmanns Tod und zeigt uns deutlich die
Einwirkung des Griinders unserer Wissenschaft auf den Geschmack wnd das Streben der damaligen
Kiinstlerkreise, es fithrt wns in die Zeit von Goethes italienischer Reise, die Zeit der Griindung
des vatikanischen Museums, die Zeit der romischen Wirksamkeit von E. Q. Visconti und des eisten
Auftretens von G. Zoega. Unter Pius VI. hat der Kiinstler des Skizzenbuchs in Rom gelebt und
gezeichnet. '

Diese Handzeichnungen, auf die mich zuerst der Curator des hiesigen stidtischen Muscums,
Herr E. Otto, aufinerksam gemacht hat, befinden sich im Besitze der Frau Generalin von Bauwer zu
Cassel. die sie von ihrem Oheim. dem auch in der archiiologischen Litteratur wollbekannten .. S, Ruhl,
iitberkommen hat.?) Eine von Ruhl auf dem Voratzblatt des crsten Bandes am 26. Juli 1881 «in-
getragene Bleistiftnotiz besagt, dass die Skizzen von seinem Vater, dem Bildhauer Christian Rubhl,
in Rom. wo dieser sich in den Jahren 1787 — 1789 aufhielt, erstanden sind.

Die Blitter, im Ganzen 393, sind auf vier Biinde vertheilt, die ich mit Erlaubuiss der Besitzerin
numeriert habe. Die beiden ersten sind die umfingreichsten (124 und 139); beide zeigen dasselbe TFormat,
ein kleines Querfolio, (Blattgrésse 0,28:0,21; Wasserzeichen: Taube auf Felsen, zu beiden Seiten ¢+ S, iiber
dem Kreis I} und sind in hraun marmoriertes Papier mit Sehweinsleder-Riicken und Kcken gebunden.
Der dritte Band hat ganz den gleichen lsinband, aber etwas grosseres Format (Blattgrisse 0,32:0,22.
Wasserzeichen: Lilie, zweimal 21. 94: Wappen mit gekrontem Adler iiber drei Kugeln und drei Ielsen,
darunter in Ligatur T A). Der vierte Band endlich hat wieder das gleiche Format wie die heiden ersten,
doch sind die Blitter (0,27:0,20, Wasseizeichen wie bei L I, nur einmal 12: Lilie wie bei III) hier
sorgfilltig’ heschnitten, was bei den iibrigen unterblicben ist: das Papier des Einbandes ist griin mar-
moriert, das Schweinsleder feiner. Dass der Kinstler selbst es war, der seine Zeichnungen in dieser

Y) Budlettino della Commissione communale XXIL 1894 . 164 (F.

) In demselben Besitz befindet sich eine auf vielen farbigen DBlittern mit grosser Sorgfalt ausgefiihrte Recon-
struction des Kypseloskastens. Wenn auch vom heutigen Standpunkt aus veraltet, zeichuet sich dieser Versuch doch durch
kiinstlerische Feinheit, Einheit des Stils — Ruhl hat sich die strengen rothfigurigen Vasen zam Muster genommen — und
geschickte Verwendung erhaltener Monwmente vor allen bisher publizierten Entwiirfen . vielleicht mit Ausnahine des von
JI. Stuart Joues im Jowrnal of Hell. studies XIV 1894 Pl 1 vorgelegten, aus. Yiir die grosse Liberalitit, mit der wmir
die Besitzerin auf Grund der frenndlichen Vermittelung ihres Sohnes, des Iferrn Hauptmann von Bauer in Ialle, die Skizzen-
biicher Mopate Jang zum Studium iberlassen und die Verjffentlichung einer Anzahl von Proben gestattet hat, bin ich ihr

zu grossem Dank verpflichtet.



Weise binden liess, darf wohl mit Bestimmtheit daraus geschlossen werden, dass das erste DBlatt des
von mir mit I bezeichneten Bandes ein mit einem Liwenfell geschmiicktes Portal enthiilt, das oftenbar
als Titelblatt der ganzen Sammlung entworfen ist. Auch die mit Rothel sorgtiltiz durchgefiibrte
Numerierung des vierten Bandes riihrt woh! vom Kiinstler selbst her. wiihrend die fliichtigen Bleistift-
nummern der iibrigen Biinde von Ruh! beigesetzt sein werden. Bei der Anordnung scheinen den
[Ciinstler zuweilen gegenstiindliche Gesichtspunkte geleitet zu haben. So sind II 42 —45 Athena-
statuen, I 58 —68. 70--74 76—79. 81 —84 86—98 und IIT 7—9. 11—13. 16—25 weibliche
Gewandtiguren, nur vereinzelt durch Fremdartiges unterbrochen, II 50 -—66 miinnliche Portriitstatuen,
1 67—139 Reliefs offenbar mit Absicht zusammengestellt. Andercrseits sind aber die Zeichnungen
auch ofters in ihrer alten Ordnung, wie sie an demselben Tag in einer bestimmten Sammlung ent-
standen waven, geblieben, z B. T 102—105 und dann wieder II 17—19 Villa Borghese, III 156—17
Giustiniani, IV 23 —26 Neapel. Ein festes Prinzip ist itberhaupt nicht durchgefithrt. Eng zusammen-
gehorige Stiicke, Ansichten derselben Statuc von verschiedenen Seiten (I 13. IIT 15), Theile desselhen
Sarkophags (II 67. 123. T 29) sind ohne ersichtlichen Grund weit auseinandergerissen.  [kKinzelnes
Vergessenes oder absichtlich bei Seite Gelassenes ist nachtriiglich in den vierten Band, der oftenbar
am spiitesten zusammengestellt wurde, aufgenommen worden, so die Seitenansicht des Zeus Verospi 2
(IV 12), die sicherlich aus derselben Zeit stammt wie die Vorderansicht 1 (I 3L1,1).

Line grosse Aunzahl von Blittern enthilt, meistens in der rechten oberen Icke, Ortsangaben,
z. Th. in etwas merkwiirdiger Orthographie, worauf spitter noch zuriickzukommen sein wird.  Befremd-
lich ist, dass cin grosser Theil dieser Angaben sich als unrichtig erweist. No tragen I 38. 39 (95. 98)
der vatikanische Nil und der frither gleichfalls vatikanische Tiber die Bezeichnung ,,Campidoglio®, 1 40. 41.
IV 16 (96. 93. 97) umgekehrt der Nil und der Tiber des Capitolsplatzes die Bezeichnung ,, Vaticano ™,
withrend bei jenem IV 22 (94) richtig ,, Campidoglio*, steht. Ebeunso sind IV 39. IT 63 (210. 211)
die Barbarenkinige in Pal. Farnese und P’al. Colonna mit den mediceischen verwechselt. Wenn hier
ein leicht cvklirlicher Gedichtnisstehler vorliegt, so lisst sich finr die Mehrzahl der iibrigen Fille eine
ihnliche Entschuldigung nicht antithven. JTch greife beliebig ein paar Beispiele heraus. Die tanzende
Minade der V. Albani triigt die Beischrift |, Villa Aldobrantini 1 76 (33), der biirtige Dionysos des
Vatikan ,, Campidoglio® 11 48 (28), der tragische Dichter aus Pal. Giustiniani (jetzt im Vatikan) ,, Filla
Albani 111 15 (160), eine Gruppe von dem ehemals in Villa Borghese befindlichen bacchischen Krater
5 Ville Medicis+ 11 118 (231), eine von dem Albanischen Herakles-Krater ,, Villa Borghese** IV 29 (227),
eine von dem bacchischen Marmorbecken in Villa Albani ,, Campidoglio® IV 25 (229), der Massimische
Mcleagersarkophag |, Filla Borghese 11 67 (325). A iirgsten ist aber, dass II 124 (395) ein Wand-
gemitlde aus den Titusthermen mit 21 Neapole“ und auf den folgenden Bliittern 125 —127 (396 — 398)
das Furopa-Mosaik in Pal. Barberini mit ,, Ljstesso® bezeichnet ist. Auffallend ist ferner, dass nur
ein verhiiltnissmissig kleiner Kreis von Sammlungen zitiert wird, ausser den beiden piipstlichen
Museen vor allem Villa Albani; Villa Borghese, Villa Medici, vereinzelt auch Pal. Barberini, Pal.
oder Villa Aldobrandini, Pal. Farnese, Villa Negroni, Pal. Santacroce, Villa Ludovisi, wihrend Pal.

Altemps, Pal. Giustiniani, Pal. Mattei, Villa Pamfili, wo der Kiinstler gleichfalls viel gezeichnet hat, nie
1*



genannt werden. Man kionnte dadurch auf die Vermuthung gefiihrt werden, dass die Beischriften
iiberhaupt von einer fremden Hand zngesetzt seien und dass es sich bei ihnen zum Theil um
blosse Muthmassungen handele. Dieser Schluss wiirde indessen sehr voreilig sein. Denn erstens
steht jener grossen Aunzahl falscher Beischriften doch eine noch grossere von richtigen gegeniiber.
Zweitens scheint mir gerade jener oben als der schwerste bezeichnete Irrthum am entschiedensten fiir
die Autorschaft des Kiinstlers selbst zu sprechen; denn wer jenes Gemiilde der Titusthermen und das
Ewropa-Mosaik in Neapel wiihnte, der verwechselte heide doeh offenbar mit pompejanischen Bildern,
wusste also, dass die Originale Gemiilde waren, wihrend ein Fremder bei der Art der Zeichnung
ebenso gut an Reliefs denken konnte und iiberdies die Zusammengehirigkeit der Gruppen von dem
Turopa-Mosaik schwerlich ervathen hiitte. Endlich scheint mir Ausschlag gebend, dass auf der oben
als Anfangsvignette abgebildeten Zeichnung der Neapler Agrippina III 23 (175) neben der mit Tinte
geschriebenen Ortsangabe ,, Neapoli noch ie Bleistiftnotiz ,,@ Casserta® erhalten ist, offenbar von
derselben Hand und noch vor der Ausfibrung mit Feder und Pinsel unmittelbar nach Vollendung
der Bleistiftskizze geschrichen. Dass siech der Kiinstler mu ausnahmsweise sofort solche Notizen
gemacht hat, wenn auch einzelne von ihm weggewischt sein mdgen, beweisen jedenfalls die zahlreichen
Irethiimer; aber um ihn als Urheber der Beischriften zu erweisen, veicht schon dieser eine erhaltene
Fall aus.  Andererseits ist aber anel klar, dass die Beischriften von ihm betriichtlich spiiter beigesetzt sein
miissen, zu einer Zeit, als sich seine Erinnerung dwrch die Fiille des Geschenen bereits stark verwischt
hatte. Lebt er doch z B. in dem Glauben, dass dic von ihm in Deutschland gezeichnete Statuen-
gruppe 22 (III 55) sich in einer romischen Villa hefinde. L hat also die Ortsangaben aus dem (xe-
diichtniss hergenommen, das ihn hiufig irreleitete und dem er selbst nicht recht traute, wie er uns in
einzelnen Fiillen verriith. So schreibt er zu dem Reliet 11T 57 (275) nur ,, Vella® und lisst dahinter
Platz fiwr den ihm entfallenen Namen frei; ,, Vella Mattei® hiitte die Beischrift lauten miissen. 1 71 (286)
triigt die Bezeichnung ,, Villa Albunz®, aber der Name ist spiiter wieder ausgestrichen und zu beiden
Seiten dor Beischrift sind zwei lange Striche gezngen, die wohl Zweifel oder Tilgung bezeichnen sollen;
in Walrheit befand sich das dort wiedergegebenc Relief in Pal. Giustiniani. EFinen Zweifel bedeutet
wohl aueh der I 60 (51) vor die Beischritt ,, Vaticano“ gesetzte Vertikalstrich, und wirklich hat die dort
gezeichnete Demeter den Vatikan niemals gesehen. Zu der Zeit des Kiinstlers besass sie Cavaceppi,
spater kam sie nach Pal. Tovlonia, wou sic noch heute steht. Wenn durch diesen Thatbestand der
Werth der Beischriften in nicht kontrollierbaren Fillen auch bedenklich sinkt, so wiirde es doch iiber-
trieben sein, ilnen ohne Weiteres jede Glaubwiirdigkeit abzusprechen: namentlich gilt das von der
Ortsangabe: Villa Medici. Der Kiinstler wiirde sie gewiss nicht so hiufig anwenden, wenn ev sich
vicht erinnert hiitte, oft und viel in jener Villa gezeichnet zu haben; und doch lisst sich bei ver-
hiiltnissniiissig wenigen der von ihm gezeichneten Antiken aus anderen Quellen nachweisen, dass sie
zu der Mediceischen Sammlung gehiért haben.

Uebrigens besteht zwischen den Beischriften der drei ersten Biinde und denen des vierten
insofern ein Unterschied, als diese erst nach dem Einbinden, jene bereits vorher eingetragen sind.

Letsteres ergiebt sich daraus, dass die Beischriften durch den Falz z Th. verdeckt werden, also unmig-



lich auf das gebundene DBlatt geschrieben sein kénnen. Krsteres folgt aus der Art, wie bei den
Kaiserreliefs des Conservatorenpalastes 11 69—74 (264 —269) die Ortsangabe gestellt ist, auf IT 69. 70
mitten unter den die Zeiclmung abgrenzenden Strich, bei LI 73 hingegen, das der Buchbinder beim
LEinbinden auf den Kopf gestellt hatte, rechts oben mitten in die Zeichnung hinein, auf II 71. 72, 74,
wo die Zeichnung quergestellt ist, oben rechts oder in der Mitte.

Ein ausfithrliches Eingehen auf diese Aeusserlichkeiten war fiir die spiter zu gebende chrono-
logische Fixierung des Skizzenbuchs unerlisslich. Wenden wir uns nun zu den Zeichnungen selbst.
Sie sind simmtlich mit der Feder ausgefithrt und leicht getuscht. Nur bei den Kentauren im kapi-
tolinischen Museum und Villa Borghese 37—40. 42 —45 (IL 9 —13. 15. 16), dem kapitolinischen Gallier
113 (I 24) und der gewiss zu derselben Zeit gezeichneten Barbarengruppe des Conservatorenpalastes
207, 208. 271 (IT 5) sind tiefere Schatten gesctzt.  Hellgelbe Tusche ist bei [ 18 (383 Giustiniani),
113 (387). 11 25 1.2 (24. 25 Capitol). 26 (291 DBorghese). 84 (329 Farnese?) verwandt.  Natiulich hat
der Kiinstler diese sorgfilltigere Ausfihrung erst nachtiiglich zu Hause vorgenommen: vor dem Original
hat er nur eine fliichtige Bleistiftskizze entworfen, von der einzelne Striche fast auf jeder Zeiclnung
noch stehen geblieben und z Th. auch noch in unseren verkleinerten Reproduktionen zu erkennen sind.

Die Hihe der Figuren, die bald senkrecht, bald quer auf das Blatt gestellt sind, bewegt sich
zwischen 0,14 und 0,24 m.  Die gezeichneten Monumente sind ihrer iiberwiegenden Mehrzahl nach
Statuen und Reliets, meist Mavmor, cin einzelner Kopt ist nur cin cinziges Mal gezeichnet 91 (11 4):
ganz sclten finden sich auch Bronzen und Terrakotten, Wandgemitlde und Mosaiken, endlich, vorwiegend
im IV. Band, einzelnes Moderne, namentlich aus den Loggien.

Die Zeichnungen sind mit wenigen, oft abgesetzten Strichen ausscvordentlich keck hingeworfen,
woflir die beistchende Abbildung des toten Persers aus dem attalischen Weihgesehenk 111 (I 28) als
Probe dienen mag. Dic Kopfe sind auffallend

klein, Hiinde und Fiisse schr fliichtig, hiunfig
geradezu verkriippelt gezeichnet.  Die Ge- .
wandung ist ifters missverstunden, offenbar
weil der Kiinstler bei der Ausfithrung seiner
Bleistiftskizzen in diesem Punkte der Phantasie

freien Lauf liess. So ist z B. auf [1 £0 (135) %Ay -,

aus ciner querlaufenden Falte ein Brusthand i
geworden, fiir welches der Kiinstler auch sonst

eine gewisse Vorlicbe zeigt (siehe unten 72 1V 4).  Kbenso wird es zu erkliven sein, dass zuweilen das
Standmotiv geindert, Spiel- und Standbein also vertauscht sind.  Unzweifelhafte Belege hierfiir geben
20 (I 45), 52 (I 48), 135 (IT 40) und so dwfte das Gleiche auch in anderven Fiillen z B. bei 27 (111 3)
unbedenklich angenommen werden. Mit Hilfe eines Spiegels gezeichnet sind dic Minade Altemps
35 (I 97), dic Matteische Amazone 101 (I 93, 1), dic ehemals Giustinianische Athena H4 (ITI 37),
der Hermes aus Villa Medici 14 (I 26. 2), vielleicht auch das Relief mit dem sitzenden Hirten 323
(1 110 Farnesc?).



REN

~ o k“_:

& \'(l-‘ i

e e b
C Y o N ¢ )
\ L e ™
\\l\l {es /ﬁl l

297 1L 2,

Natiirlich modemnisicrt der Kinstler fast durchweg den
Stily ein interessantes Beispiel bictet seine Zeichnung des Bor-
giaschen Grabreliefs 221 (L 2), die ich zugleich als iiltestes
Zeugniss fiir das berithmte Monument hier beisetze.  Ucherhaupt
zeichnet er die Figuren meist bewegter und liebt es, den
Kipfen eine encrgische Wendung nach der Scite zu geben. Von
orosserem Belang ist, dass aveh die Motive geiindert werden.
Attribute sind 6fters weggelassen, zugesetzt oder mit anderen
vertauscht.  So hat der Iermes Sciarra 13 (I 10) statt des
Beutels cinen Apfel erhalten, vielleicht weil der Kiinstler dic
Figur fiir einen Paris hielt oder als solchien verwenden wullte,
cine Deuwtung, die er auch dem aunf dem folgenden Blatt ge-
zeichneten Herakles Altemps S8 (I 9) gegeben zu haben schieint.
Vor Allem aber sind Aenderungen der Armhaltung ganz ge-
withmlich.  Hier ist es nun von Wiehtigkeit zu konstatieren,
dass sich solehe Umbildungen zwar nicht immer, aber doch in
der Regel aaf die ergiinzten oder fehlenden Theile beschriinken.
Man merkt, dass der Zeiehmer die Statuen stets mit kritischem

Auge betrachtet, und so sind scine Skizzen hitufig zugleich Verbesserungsvorschlige oder wenigstens

Tixperimente.  Besonders lehrreich in dieser Hinsicht ist das hiereben abgebildete Blatt T 25 (115. 116),

“H . . - ;
ez wmeste 0 die Hohe zieht, withrend ihin der Restaurator

dag den kapitolinischen Iipheben in zwei Auf-

T |
arpibsalic B

nahmen  mit verschieden ergiinztem, rechtem
Avme zeigt, das zweite Mal allerdings auch in
mehr vorgebeugter Haltung.  Beide Frgitnzungen
wirken jedenfalls gliicklicher als die Restauration
mit gebogen crhobenem Unteramm.  Dem aus-
ruhenden Satyvr des Praxiteles 31 (I 4) giebt der
Zeichner in die Rechte eine Schale, withvend hier
allerdings der Restaurator des Oviginals richtiger
gexchen hat. Sehr beachtenswerth scheint mir
hingegen wieder die Frginzung des linken Armes
des Herakles in der Neapler Omphale-Gruppe
11 (I 39), der bei ihm das Gewand leicht in

cine Spindel halten lisst. Dem sog. Phokion

giebt der Zeichner statt des aufgesctzten Strategenkopfes einen unbedeckten Kopf 13 (IT 53); umgekehxt
zeichnet er die Pallas Albani 35 (II 43) mit behelmtem Kopf (s. die Abbildung in dem Verzeichniss),

sei ex dass die Statue damals noch nicht den Kopf mit der Liwenkappe trug, sei es dass der Kiinstler



diesen nicht fiir zugchorig hielt. Diese Beispiele mdgen geniigen: wie weit die iibrigen in grosser
Zahl vorgenommenen Abinderungen der Restaurationen, fiir die ich auf das unten folgende Verzeichniss
verweise, richtig oder miglich sind, wiirde sich natinlich nur durch Nachprifung der Originale ent-
scheiden lassen, eine Aufgabe, die dic mir gesteckten Grenzen weit fiberschieitet.  Jedenfalls sind
vicle darunter. die eine Erwiigung woll verdienen.
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Indessen beschrinkt sich der Zeiclmer keineswegs auf die mehr avchéologixehe Thitigkeit des
Restaurators.  Ios fehlt nicht an freieren Umbildungen, die sich auch auf die antiken Theile crstrecken;
doch gewinnt man dann meist den Eindruck, als ob der Kimstler die Figuren unmmodele, wm sie fiir scine
cigenen Arbeiten zu verwenden.  Von dem zu einen Paris umgestalteten Hermes Sciarra und dem ebenso
aufgefassten Herakles Altemps war schon die Rede.  Der gleichfalls schon erwilmte sogenannte IPhokion
ist in einen Redner verwandelt, der die Rechte gestikulicrend zur Seite streckt und dic Linke auf die
Hiifte stiitzt, letzteres eine Licblingsattitiide des Zeichners. Sehr chavakteristisch ist die Umbildung der
Jetzt im Musco Torlonia befindlichen Replik der Athena Griustiniani (s. die Deistchenden Abbildungen).
Die erste Zeichnung 58 (IJ 42) zeigt sie vermuthlich in ihrer fritheren jetzt ctwas modifizierten Ergiin-
zung, mit dem Schild am linken Arm, die Rechte auf die Lanze gestiitzt. In der zweiten 59 (IT 45)
ist der Schild weggelassen, die Gottin wendet den Kopf mehr nach links und weist mit der gestiku-
lierenden Linken zur Seite; oftenbar denkt sie sich der Kiinstler in ciner bestimmten Situation, vielleicht

beim Parisurtheil.  Studien zu einem Helios von genauer Kopie bis zu freier Umgestaltung liegen auf
o =) (=] ol



den drei Bliittern ITT 51 (204), 1T 89 (298), IT 98 (209) vor.
Nackte weibliche Figuren imiissen sich nicht selten eine sittsame
Umbitllung gefallen lassen.  Die Viscardische Iieplik der kni-
dischen Aphrodite (68 IV 1, siche die beistehende Abbildung)
hat sogar ein vollstindig modernes Hemd crhalten, das sie mit
der Rechten emporzicht.  Hiutig bewegen sich die Umbildungen
nach ciner ganz hestimmten Richtung. Sowoll der eine Camillus
der Villa Borghese als die beiden Kentaurcn des Papias und
Avisteas, werden zu Flotenblisern  umgestaltet 41, 46, 1905
(I 17. 18). Kine besondere Vorlicbe hat der Zeichner fiiv
Hunde, die bei thm dfters die Panther und Backe der Ori-
ginale ersetzen miigsen 232, 233. 239, 336. II 112, 113.
121. 1 63).

Noch kithner formt der Zeichner die Reliefdarstellungen

b ume Aus der Statue der Magna Mater anf einem dionysischen

08 IV 1. Sarkophag macht cr cine Athena, der die wmgebenden hacchi-
schen Figuren ihre Yerchrung bezengen 335 (11 106); Natyr und Bacchantin verschlingen die Arme zum
Saltarcllo 333, 334 (11 104, 105).  Drei Minner von der Ara Pacis werden, nachdem sie 111 67 (262)
leidlich getren wicdergegeben sind, 11 68 (263) nochmals

| gezeichnet, diesmal aber als Frauen mit Musikinstrimenten

und Weiliwedel; eine dieser Figuren erscheint iiberdics

NEA i anf demselben Blatt zum dritten Mal als Kindermiidehen,
(% i dem ein ungezogener Junge zu schaffen macht.  Aehn-
\\(\\‘\\ i l C | lich sind auf 111 44 (338) die den Wagen des Dionysos
SN ) Cd i . . B .
iﬁt\ >, L # {  zichendent Kentauren nochmals etwas verindert so wieder-
1 |
U | . .
‘ll\\-‘/// RN I + holt, dass sie vor dem Gotte zu Boden fallen.
o s A . o )
T / l‘ 7 1_“.\"} Kinmal hat der Zeichner auch drei Statuen zu
N . - .
'\x"&‘tf A : S+ ciner dramatisch bewegten Scene zusammengestellt 11102
L et S + (s. die beistehende Abbildung).  Iin erschreckt fliehendes
192, 11 102). 65. 119.

Miidehen wird von eimem Jiingling beim Arm gepackt
wnd mit geziicktem Schwert hedroht.  Iiin in etwas grissserem Massstab gehaltener Togatus — o consolr,
wic die italienischen Antiquare des 17. und 18. Jahrhunderts gesagt haben witrden — tritt mit gebieterisch
ausgestreckter Rechten herzu, als ob er die Totung des Midchens entweder befehlen oder hindern wollte.
Der Zeichner mag an eine Scene aus dem Kindermord von Bethlehem oder den Christenverfolgungen
gedacht haben. Das Midchen ist die nur wenig veriinderte, jetzt im Louvre befindliche Artecwis, die
frither an einer Fontiine der Villa Borghese stand (65), ihr Bedroher der in unmittelbarer Nihe jenor
Artemis aufgestellte , gladiatore (119), der Consul eine der hiufigen Togastatuen (192), die sich ver-
muthlich auch in der Villa Borghese befand, obgleich ich sie nicht mit Sicherheit nachweisen kann.



An dieses vereinzelt dastehende Beispiel®) von Verbindung heterogener Statuen zu einer
Scene reihen sich unmittelbar die Fille an, wo der Kiinstler aus eigner Phantasie Figuren hinzusetzt.
Hinter der Marsyasstatue 23 (I 22) fiigt er einen Diener hinzu, der den Gefesselten an dem Bawum
emporzieht. Unter dem schreitenden Krieger in Pal. Mattei 118 (I 12) bringt er einen Gefallenen an,

auf dessen Nacken jener den Iuss setzt, sehr o
sum Vortheil der in der gegenwiirtigen Lrgiin- '
zung recht niichtern wirkenden Statue. Eine
lustige Umgestaltung muss sich der Vesper anf
dem Albanischen Peleussarkophag 310 (I 122
(siche Dbeistehende Abbildung) gefallen lassen.
Aus der Fackel, mit der er dem folgenden
Hymenaeus, der im Skizzenbuch auf dem niich-
sten Blatt I 123 gezeichnet ist, den Weg be-
leuchtet, macht der Kinstler einen derben Iniit-
tel, mit dem sich der Junge — denn zu einem
solchen ist hier deutlich der Gott des lench-

tenden Abendsternes herabgesunken — gegen

cinen kliffenden Kiter wehrt, dieser matiirlich ] e 310  122),
cine freie Zuthat des Zeichners, von dessen Vorliebe fiir Hunde schon die Rede war.

Noch grisser ist der eigene Antheil des Kiinstlers bei der Zeichnung 22 (III 55), die vollkommen
das Ausselien einer Vorstudie zu einem Gemilde hat; denn dass wir es mit einem Maler, nicht etwa
mit einem Bildhauer zu thun haben, wird der Leser schon lingst gemerkt haben. In der Samm-
lung Chigi hatte man einen Pan und einen Apollon zu einer Gruppe verbunden, bei der man offen-
bar an die Schindung des Marsyas dachte. Man findet diesc seltsame ILomposition, die 1728 nach
Dresden kam. bei Leplat und in Beckers Augusteum abgebildet. Gegenwiirtig ist sie lingst wieder
in ihre Theile zerlegt. Der Kiinstler, der gewusst zu haben scheint, dass Marsyas und Pan verschie-
dene Wesen sind, setzt statt des Bocksfiisslers eine vollig menschliche Figur ein, die zwar in der
Stellung nochi an jenen Pan ervinnert, fiir die aber unzweifelhaft auch eine wirkliche Marsyasstatue,
und zwar nicht das I 22 gezeichnete Pamfilische, sondern das Giustinianische Exemplar, als Modell
gedient hat. Ein Dudelsack vertritt die Floten. Die Haltung des Apollo wird etwas, indessen nicht
allznsehr, verindert und dem Ganzen ein landschaftlicher Hintergrund gegeben.

Endlich die beiden Blitter I 105. 106 (367. 287 —289). Das erste enthillt oben die Eck-
figuren cines ehemals an der Hauptfacade des Casino Borghese eingemauerten Nereidensarkophags,
unten zwei direkt unter diesem Sarkophag angebrachte Viktovien zu Engeln umgewandelt; auf dem fol-

genden Blatt hat dann der Kistler aus eigener Phantasie zwei Pendants zu diesen Engeln entworfen.

9) Allenfalls liesse sich noch III 42 (18G. 205) der Togatus mit dem kleinen Miidchen vergleichen, doch ist das
vielleicht cine zufillige Nebeneinanderstellung, keinesfalls eiue bestimmte Scene.
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Man sieht, von der gewissenhaften Wiedergabe des Orviginals bis zur freiesten Umibildung
sind beinahe alle Stadien aut diesen Skizzenblittern vertreten.  Dass hierdurch im cinzelnen Fall die
Identitizierung erheblich erschwert wird, namentlich bei den stereotypen Gewandfiguren beiderlei Ge-
schlechts, hegt auf der Hand. Wenn sie mir schliesslich doch Ofter gelungen ist, als ich anfinglich
zu hoffen gewagt hatte, so verdanke ich das zuniichst den trefflichen Katalogen von Michaelis und von
Matz and von Duhn, wihrend sich der Mangel eines den wissenschaftlichen Anspriichen geniigenden
Katalogs fiir den Vatikan und das kapitolinische Museum sehr empfindlich geltend gemacht hat.  Auch
Bernoullis Aphrodite und desselben Verfassers Romische Ilkonographic haben gute Dienste gethan.
Vor allem aber muss ich dankbar der unermiidlichen Unterstiitzung des Mannes gedenken, der wie
einst anf dem Kapitol, so jetzt aut dem Janiculum der ertalrenc Berather and stets bereitc Helfer
jedes Architologen ist, Wolfgang Helbig.

Hier mag aunch gleich das Facit des Gewinns gezogen werden, den die Zeichnungen des
vorliufig noch anbenannt bleibenden Malers der avchiologischen Wissenschaft bringen.  Man  wird
anfangs geneigt sein. 1thn mit Ricksicht auf die zahlreichen Ungenauigkeiten, Missverstimdnisse und
Umgestaltungen vielleicht etwas zu niedrig anzusehlagen.  Zuniichst kann sich hinsichtlich des Reich-
thums von Statuenzeichnungen keines der bisher bekannten Skizzenbiicher mit diesem vergleichen.
Sodann  bietet cs fir ecine Anzahl von Monwmenten dic iltesten, flir eine Reihe verschollener die
einzigen Aufnahmen; fite andere, wic die Albanischen Atlanten, giebt es uns cin Bild der fritheren
Aufstellung.  Wie weit es bel Detailuntersuchungen von Nutzen sein kann, muss die Zukunft lehren.
Nur ein Fall mag hicr hervorgchoben werden. Die angebliche Niobe des Musco Torlonia 81 (I 89, 1)
wird dureh das zur Zcit des Niinstlers noch ganz oder theilweise erhaltene Fillhorn als Replik der
Miinchener Eirene, wofiir sie bereits Schreiber gehalten zu haben scheint und als welche sie, wie mir
Wissowa mittheilt, zu seiner romischen Zeit auch in den Kreisen der Ragazzi galt, endgiiltig crwiesen.

Die 7Zeit, in der die Skizzen catstanden sind, habe ich schon in den einleitenden Worten
angegeben.  Es gilt nun den dort vorweggenommenen Ansatz zu bewcisen.  Die untere Zeitgrenze ist
durch die Jahre von Rubls romischem Aufenthalt 1787- -1789 gegeben; ecine oberc wird zuniichst
dadurch gewonnen, dass das Skizzenbuch den 1755 gefundenen AMinchener Domitian 178 (I 35), den
sogenannten Sardanapal und die Kanephore 28. 29 (11 48. T 45), die 1761 in Monte Porzio aus-
gegraben wurden, und die von Gavin Ramilton an der Via latina getfundene Tyche 85 (I 87) enthiilt.
Weiter zeigt 11 130 (225) das 1760 aus einer Rumpelkammer der Villa Medici wieder hervorgezogenc
Relief mit den drel tanzenden Midchen, und zwar schon in der gegenwilrtigen Erginzung, wihrend es
Winckelmann 1767 in den M. L noch in zerbrochenem Zustand abbildet.  Bestiitigend tritt hinzu, dass,
wie die hiufige Beischrift |, Taticaio heweist, das Pio-Clementino bereits gegriindet war, wid wenn
auch der Name Cavaceppis in dem Skizzenbuch nie geuannt wird, so zeigen doch eine Reihe von
Zeichnungen Monumente mit den von il herrithrenden Ergiinzungen. Noch tiefer hinal fiihren uns
die Zeichnungen 99. 100 (I 62, 2. 11 37, 1), die die kapitolinische Replik der Matteischen Amazone in
der erst unter Pius VL (1775 —1800) vorgenommenen Eigiinzung geben.  Endlich finden wir I 90, 2 (36)

die erst 1776 von Gavin Hamilton in Ostia gefundene sog. Thalia. Eine Begrenzung nach unten ergiebt
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sich daraus, dass der Kiinstler nicht nur selbstverstiindlich das Kasino der Villa Borghese in seinem
1807 entfernten Reliefschmuck sieht. sondern auch noch Villa Medici in ihrem alten Glanze kennt.
Hierdarch gewinnen wir fiir eine Reihe von Blittern den terminus ante quem. Der Hermes kam 1787
nach Florenz, also muss die Zeichnung 14 (I 26, 2) vor dieses Jahr fallen. Die Ueberfithrung der
Barbarenkonige erfolgte 1785, folglich ist die Zeichnung 209 (II 41) ilter. Noch friiher, 1780, wurden
die Platten der Ara Pacis nach Florenz gebracht, die Zeichnungen 261 —263 (III 66. 67. II 68) ge-
hiren also in die 70Oer Jahre. Man sieht, wie nahe sich die chronologischen Indizien von beiden
Seiten her berithren. Noch cin festeres Datumy geben aber die Farnesischen Antiken. Die Gruppe
von Herakles und Omphale 11 (I 39) trigt die Beischrift ,.ala Farnessina*, der sog. Atreus 109. 110
(I 28. IV 34) ,, Pallaxxo Farnesse® und bloss ,, Farnesse*, hingegen die Agrippina 175. 176 (III 23.
24) ,,3n Neapoli und ,,L’jstesso und die folgenden Zeichnungen III 25. 26 (351. 352) stammen
gewiss aus derselben Zeit, da sie gleichfalls ein aus Pal. Farnese nach Neapel gekommenes Monament
kopieren. TFolglich hat der Zeichner die 1757 beginnende Ueberfilhrung der Farnesischen Sammlung
nach Neapel duarch P. Hackert und Ventari nocl erlebt und seine Zeichnungen der dieser Sammlung
angehdrigen Monumente fallen theils vor theils nach 1787. Wir konnen also vorlinfig sagen, dass
die Skizzen in dem Zeitraum zwischen 1760 und 1789 entstanden sein miissen.

Vor allem in Rom hat der Kiinstler gezeichnet. Das vatikanische und das kapitolinische Mu-
seum, die Paliiste Giustiniani, Altemps und Mattei, die Villen Medici, Borghese, Negroni and Albani
haben weitaus die grosste Beisteuer geliefert. Einzelnes hat er auch in Pisa, Florenz und Neapel
skizziert, an letzterem Ort sogar eine herkulanensische Bronce 219 (I 82) sowie die Herme gleichen
Fundorts 159 (IL 3). Aber der Kinstler kennt nicht bloss Italien, auch nach Spanien und Deutschland
hat er Reisen gemacht. I[n Madrid zeichnet er den Satyr mit dem Bdckchen 32 (I 6) und die beiden
sitzenden Musen 78. 79 (I 79), von denen er spiiter glaubt, dass er 'sie in Villa Medici gesehen habe;
in Dresden ausser jener zusammengeflickten Gruppe von Apollon und Pan 22 (III 55) die Artemis 60
(I 91, 2),; den Antoninus Pius 183 (IV (), zwel weibliche Gewandstatuen 129 (L 51). 136 (TIT 19),
vielleicht auch eine Aphrodite 75 (L 91, 1) und einzelne Figuren eines bacchischen Sarkophags 336
(I1 121), in Potsdam den Apolon 18 (I 37), die Artemis 62 (LIL 34), die Tyche 84 (I 94) und die Knichel-
spielerin 154 (I 53). Man stutzt zuniichst, zumal der Kinstler auf einem dieser Bliitter eine rdmische
Villa als Standort angiebt, doch ist die Thatsache unbestreitbar. Von jenen Dresdener Antiken stammen
zwel ans der 1728 erworbenen ilteren Albanischen Sammlung; eine aus Pal. Chigi; alle aber sind sie
schon bei Leplat Recueil de marbres dans la Galerie dw Roy de Pologne ¢ Dresden 1733 publiziert.
Die 1730 gefundene Knichelspielerin war zuerst bei Polignac und warde 1742 fiir Friedrich den Grossen
angekauft. Dass der zwischen 1760 und 1789 thitige Kiinstler diese Monumente noch in Rom gesehen
haben, dass er dort schon vor 1725 gezeichnet haben sollte, wo er, wenn iiberhaupt schon auf der
Welt, ein kleiner Knabe gewesen sein wmiisste, ist bei der Gleichartigkeit dieser Bliitter mit den
ibrigen ginzlich aunsgeschlossen. Allerdings sind nicht alle Skizzen nach den Originalen gefertigt.
Die Zeichnungen eines Gemilldes aus den Titusthermen und des Europa-Mosaiks Barberini 395-—398

(II 124—127), die der Kiinstler spiiter beide fiir pompejanische Bilder hielt, stimmen mit den
D%
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Abbildungen bei Bartoli Pichwrae antiquae eryplarwm Taf. Vound Appendiz Taf. XIL so genau iiberein,
dass zweifellos diese Stiche, und nicht die Originale, dem Kinstler vorgelegen haben miissen. Ich
wenigstens halte es divekt tin ausgeschlossen, dass zwei von einander unabhingige Kopien gerade eines
Wandbildes und eines Mosaiks eine xo ins Klcinste gehende Achnlichkeit zeigen kinnten. Ebenso sind
die beiden Ansichten des sitzenden Apollon in Villa Albani 20. 21 (I 100. 101) augenscheinlich nicht
nach dem Original; sondern nach den Stichen in den 1772 erschienenen Ricerche sopra wie Apolline
della Tilla Alband von St. Raffei gezeichnet. Aehnlich steht es mit der Zeichnung des Erotensarkophags
368 —370 (II 6 —RK). Seit dem 17. Jahrhundert verschollen, war uns dieser Sarkophag bisher nur
durch eine Zeichnung aus dem Museo cartaceo des Cassiano dal Pozzo bekannt.  Sollte der Zeichner des
Skizzenbuches der einzige gewesen sein, der ilm im 18. Jahrhundert gesehen hat? Abgeschen von
einigen durch Priiderie veranlassten Aenderungen, einigen Fliichtigkeiten und Missverstindnissen bei
den Gewandmotiven, wie sie auch sonst dem Kimstler eigenthiimlich sind, stinunt nun aber die
Zeichnung des Skizzenbuches mit der dex dal Pozzo auts Genaueste iiherein, vor allem auch darin,
dass beide den Sarkophag in untadeliger, fast heispielloser Evhaltung zeigen. Alle Zeichnungen des
Museon cartaceo sind aber ausnahmslos auf dem Papier ergiinzt, und so sind auch in diesem Falle
zweifellos der ginzlich unantike Schurz des cinen und die modemmen Castagnetten eines anderen Iéros
Zusiitze des Zeichners. Ist es nun denkbar, dass der Nimstler des Skizzenbuches auf genau dieselben
Erginzungen vertallen sein sollte, wie anderthalb Jahrhunderte vorher der Zeichner des dal Pozzo?
Ex verdient noch hervorgehoben zu werden, dass jenes Blatt des dal Pozzo nicht zu dem 1762 an
Kinig Georg III. von Epgland verkauften, sondern zu denen gehért, die von Kardinal Albani zuriick-
behalten und 1791 von Dalton erworben wurden. Der Kiinstler konnte es also noch in Villa Albani
henutzen. Konnten nun nicht ebenso fitr die Zeichnungen jener Dresdencr und Potsdamer Antilken
dltere Stiche die Vorlage gewesen sein? Diese IFrage ist anf das Entschiedenste zu verneinen,
denn keine der dilteren Abbildungen giebt die betreffenden Antiken von derselben Seite wieder, wie die
Zeichnungen des Skizzenbuches. Anzunelhimen, dass iiltere Zeichnungen aus der ersten Hiltte des
18. Jahrhunderts benutzt seien, wiire so gesucht, dass eine solche Annahme nicht ernstlich in Frage
kommen kann. Und wie hitte auch der Maler aut Grund einer blossen Zeichnung die Dresdener
Gruppe Pan und Apollon so umbilden kiinnen, wie er es gethan hat. Gerade diese Umbildung setzt
unbedingt Autopsie voraus. Dass Gipsabgiisse dieser zu verschiedencn Zeiten nach Deutschland ver-
kauften Antiken in Rom geblieben oder spiiter dorthin gelangt sein sollten, ist ebenso unwahrscheinlich.
Es bleibt also dabei, der Kiinstler hat Deutschland besucht.

Wer war nun aber dieser fiir scine Zeit vielgereiste, wohl unterrichtete, archiiologischen
Interessen huldigende Maler? Man wird es verzeihlich finden, dass ich ganz im Aufang der Unter-
suchung trotz des enormen Stilunterschiedes an Rafael Mengs gedacht habe.  Welcher andere Maler
jener Zeit kannte zugleich Dresden, Rom, Neapel, Madrid und hatte solche Beziehungen zn den
rimischen Grossen, dass er in ihren Palisten und Villen ungehindert skizzieren durfte? Auch in den
Beischriften schien manches auf einen Deutschen zu deaten: , Medicis, wie awch Goethe in der
italienischen Reise schreibt, | Neapoli“ 1T 124 (393), III 23 (178). ,, Vatican®, was dem Kiinstler zwei-
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mal entschliipft III 68 (300). IV 47 (248), withrend ev sonst . Valicano® schreibt.  Die Miihe, die
ihm die Schreibung von Aldobrandini bereitet, worvaus ev bald Aldobrantind T 5 (284). T 76 (33).
II 32 (380), bald ,,Altobrandine 11 31 (379) macht, schien divekt den Sachsen zu verrathen.  Allein
die Beischrift Neapoli bei der farnesischen Agrippina, die dicsc Zeichnung in die Zeit nach 1787
verweist, schloss alshald jeden Gedanken an den 1779 westorbenen Mengs aus.  Der Umstand, dass
viele der in dem Skizzenbuch gezeichneten Antiken noch im vorigen Jahrhundert nach England
verkauft wurden, =z BB. 36 (I 90, 2). 85 (I 87). 189 (Il 5. 2). 251 (I 7). 312 (II 80), musste die
Frage nahe legen, ob man es nicht mit einem englischen Maler, viclloicht einem solchen, der
selbst dem Kunsthandel nicht fern stand; zu thun habe.
Konnte es nicht mdoglicherweise Gavin Hamilton selbst.
gewesen sein, zumal zwei der von ihm gefundencn
Statuen, die Tyche und die sog. Thalia im Britischen
Museum, in dem Skizzenbuch enthalten sind?  Auch
diese Vermuthung erwies sich als icvig. Avthur H. Smith
hatte die Giite, eine ihm gesandte Probe der Bei-
schriften mit den im  Britischen Museum befindlichen

Manuskripten  Gavin  Hamiltons  zu  vergleichen  und

versichert mich, dass der Duktus ein durchaus ver- N g SR J
schiedener sei. 157, 1320 (192 82

Auf eine andere, aber der verlassenen triigerischen doch benachbarte Spur wurde ich durch
die beistehend abgebildete Zeichnung T 92 (82, 132, 187) geleitet.  In der ersten der hicr viclleicht in
bestimmter, mir aber nicht deutlicher Absicht zusanumengestellten Ifranenstatuen erkennt man sofort die
Nemesis, wabrscheinlich das Giustinianische Exemplar, obgleich daneben vielleicht auch das vatika-
nische benutzt ist. Dieser I'igur hat der Zeichner in dic rechte Tand ein Henkelgefiss gegeben. Nun
schreibt 0. Q. Visconti (dus. Pio- CL T1 p. 104) hei Besprechung der damals im Besitz des Cav. d’Azara
Lefindlichen dvitten Replik: |, questa figurina ¢ stalo agyinnda uel yistawro wn' anepolla, come arera
la Nemesi A’ dgoracrvto; givcche U coltissimo siy. Treshoam calenle pittore Ivlandese, che la
fece risarcire ne aveva raveisalo i vero soygetto dalla situwcone del braccio  Die Abbildung jenes
Exemplars bei E. Q. Visconti a. O. A IV zeigt diese ,ampolls noch nicht; auch kann es wegen der
Stephane und des etwas ahweichenden Schnittes des Apoptvamie nicht wohl das im Skizzenbuch gezeich-
nete sein.  'Woll aber liegt die Vermuthung ungemein nahe, dass dax vom Zeichner hinzugefiicte Henlel-
gefiss eben jene , ampolla“ scin soll, womit natiiclich die von Pansanias | 33, 8 erwithnte ¢eciy wieder-
gegeben werden sollte. Trifft das zu, so wird man zu dem Schluss gedviingt, dass Tresham, der also
1784, in welchem Jahre jener Band des Pio-Clenienting crschicnen ist, in Rom und mit K. Q. Visconti
bekannt gewesen sein muss, der Zeiclmer des Skizzenbuches ist.  Teh bekenne nun, von Henry
Tresbam, der iihrigens auch den zinftigen neueren Kinsthistorikern mnicht allzu bekannt zu sein
scheint, bisher nichts weiter gewusst zu haben, als dass «r den Alkmenckrater des Python aus Neapel

nach England gebracht hat.  Allein schon die diivftigen Notizen. die Naglers Kiinstlerlexikon an die
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Hand gab, lauteten ermuthigend.  Danach war er Schiiler von Sir Josua Reyvnolds, und an dessen Siil
=] 1 o v 3

crinnern anch dic Zeichnangen noch am meisten.  1or lebte mehrere Jahve in Rom, wo er sich fleissig
im Zeichnen wnach der Antike iibte, ,wodurch er — ich fahre mit Naglers Worten fort — eine ge-

wisse Korrektheit in der Darstellung der menschlichen Form erlangte, welche il das T.ob eines

3
tiichtigen Zeichners erwarb. Auch in der Komposition befriedigte er die Anforderungen seiner Zeit,
in welcher die Kiinstler auf den sog. grossen Stil hinarbeiteten, der ihnen viele andere Miingel decken
musste.*  Alles dies schien auf den Zeichner des Skizzenbuches zu passen. Weiter halfen die An-
gaben in Redgraves Dictionary of artists of the Iinglish School, auf die mich Iriedrich Lippmann
hinznweisen die Griite hatte. Danach ist Henry Tresham 1736 in Dublin geboren, reiste 1775 mit Lord
Cawdor nach Italien und studierte wiihrend eines vierzehnjihrigen Aufenthalts anf dem Kontinent be-
sonders in Rom die Antike. Auch mit Kunsthandel befasste er sich. 1789 kehrte er mach England
zariick; 1814 ist er gestorben. Dies klirt vieles auf und stimmt vortrefflich. Dass dem Begleiter eines
Lord Cawdor sowohl die romischen Paliste und Villen als die koniglichen Kunstsammlungen in Neapel,
Madrid, Potsdam und Dresden offen standen, ist begreiflich. Wir haben oben als fiusserste Zeitgrenzen
fitr das Skizzenbuch die Jahre 1760 und 1789 festgestellt. Tresham zeichnet in den Jahren 1775 —1789,
was zu den ohen crmittelten Iinzeldaten ausgezcichnet passt.  Als er 1789 Rom verliess, muss er sich
des Skizzenbuches entiiussert haben; oh dieses unmittelbar aus scinen Hinden oder durch cine Ziwischen-
station in den Besitz von Christ. Ruhl gelangte, ist nicht auszumachen und im Grunde auch gleichgiiltig.
Die Entscheidung konnte allerdings nur die

Vergleichung mit anderen Arbeiten Treshams oder mit
seiner Handschrift bringen. Wieder war es Arthur
II Smith, der mir freandlichst seine Hilfe lieh. Zwar
eine Probe von Treshams Handschrift vermochte er
nicht aufzutreiben, wohl aber einige Handzeichnungen,
nach deren Vergleichung er die Zutheilung des Skizzen-
buches an den , valente pittore Irlandese fiir durchaus

miglich erklirte. Ich selbst habe mich lange umsonst

bemiiht, etwas von Tresham zu Gesicht zu bekommen.
Sowohl nacl seinen Shakespeare-Illustrationen als nach
seinem 1796 erschienenen IRome at the close of the
18% Century, das besonders zur Vergleichung reizen
musste, habe ich vergeblich Umfrage gehalten. Aber
endlich gelang es mir Dank der Freundlichkeit der
Gottinger Bibliotheksverwaltung, seine 1784 in Rom

erschienenen Avventwre di Saffo, 18 in Schabkunst aus-

gefiithrte Illustrationen zu dem gleichnamigen italienischen
Roman von Alessandro Verri, zu erhalten. Die Uebereinstimmung war frappant. Sehen doch auch

die Blitter des Skizzenbuches selbst fast wie Mezzotinti aus, beinahe als ob der Kiinstler an Repro-
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duktion in diescr Technik gedacht hiitte. Tnd bei den Figuren dicselben wiederholt abgesetzten
Nonturen, dieselben kleinen Iépfe mit dem geradlinigen Profil und den spitzen Nasen, dieselben
verkriippelten Extremitiiten, dieselbe missverstandene Gewandbehandlung, einmal auch das von den
Zeichnungen des Skizzenbuches ler wollbekannte, zur Befestigung des Mantels benutzte Brustband,
vel. unten die Abbildung von 72 (IV £).  Als Probe bhilde ich die erste Tafel. Sappho den Phaon
erblickend, auf etwa ein Drittel der Originalgrosse reduziert, hier ab. Man sieht, zu dem Phaon hat
der Idodino Modell gestanden, der freilich auf den erhaltenen Blittern sich nicbt findet.  Er mag viel-
leicht in einem verlorenen Band cnthalten gewesen sein; auch dass Tresham einige Blitter vor dem
Einbinden ausschied, licsse sich denken. Aehnlich crscheint anf einem der folgenden Stiche Sappho
in der Stellung der Neapler Agrippina, und noch fir eine ganze Reihe von Figuren lassen sich
die antiken Vorbilder unschwer nachweisen, was ich im Xinzelnen hier auszufithren unterlasse.
Henry Tresham glaube ich somit den Kiinstler des Skizzenbuches nennen zu konnen, den ich im
Text zum IIL Band des Sarkophag-Reliefs noch als Rubls Anonymus bezeichnet habe, Sollten iihrigens
seine anderen Schopfungen den IHlustrationen zu dem Sapphoroman gleichen, so sind mir seine
Antikenzeichnungen jedenfalls lieber.

Ich lasse nun ein Inhaltsverzeichniss des Skizzenbuches folgen, in dem falsche Ortsangaben

mit einem Kreuz, zweifelhafte mit einem Fragezeichen verschen und vichtige gesperrt gedruckt sind

Marmorstatuen.
I. I 31 L

Zeus Verospi, in Vorderansicht. Die rechte, am Original sammt dem Oberarm ergiinzte
Hand halt den Blitz. Vatikan. Auf demselben Blatt 404
2. IVi2. Vaticano“
Dieselbe Statue nach links im Profil.  Die Rechte wie bei 1.
3. 1 107 (s. die umstchende Abbildung). [, 17¢le Medieis“?

Asklepios.  Auf Grund der Beschreibungen von . E. Visconti Catal. d. us. Torlonia 39,
Schreiber Arch. Zeit. 1879 S. 70 und Furtwiingler Meisterw. S. 368 A. 3 Nr. 9 hatte ich Identitit
mit dem einen Asklepivs (Nr. 39) des Mus. Torlonia vermuthet.  Helbig jedoch, der diese Statue mit
einer ihm gesandten Photographie unserer Zeichnung verglichen hat, hilt diese Gleichsetzung nicht
fiir wahrscheinlich. Jedesfalls aber handelt es sich wm ein Exemplar desselben, von Furtwingler a. a. O.
8. 366 anf Myron zuriickgefithrten Typus. Vielleicht ist es die dort S. 367 abgebildete ehemals
Campanasche Statue in St. Petersburg (d’Escamps Coll. Campana 14) mit anders ergiinztem linkem
Unterarm und in bewegterer Stellung. Fiwr die Richtighkeit der Ortsangabe |, 77illa Medicis‘ spricht,
dass die niichste Nummer auf demselben Blatt mit der Zeichnung ciner sicher einst in Villa Medici

befindlichen Statue steht. Die Fundnotiz des Torloniaschen Bxemplars Velle di Sallustio wiirde natiivlich
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bei der notorischen Unglaabwiirdigheit dieser Angaben des Viscontischen Katalogs der an erster Stelle
vorgeschlagenen Identifizicrung nicht im Wege stehen.
4. 1 26, 1.
Dieselbe Sratue etwax mehr von links.  Aut demselben Blatt 14
5. 1 16 s die Abbildung).
Asklepios im Museo Torlonia. von Helbig identifiziert. . X. Visconti Catal. 94, Schreiber

a. 0. S. 74, abgeb. Mus. 7. XNXIV 94, Vel das Relief aus dem athenischen Asklepieion Athen. Mitth.
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IT 1877 Taf. 15, Brunn-Bruckmann 62, Die Angabe des Katalogs trovato negli scave di Porto wird
durch unsere Zeichnung widerlegt.
6. I 541

Hygicia in Pal. Giustiniani. in linker Seitenansicht. In der Linken Biichse statt Schale,
das Seepter nach unten verlingert. (o G 1 Sy Clarac 174, 890, Matz-Dubn 854, S. auch 206.
‘. 154, 2
Diecselbe Statue in rechter Scitchansicht.
8. 1o

Herakles in Pal. Altemps. Der am Orviginal ergéinzte Arm mit den Acpfeln iiher-
schmeidet den Leib, der Kopf ist nacn links gewandt.  Clarac 802 I, 1088 A, Kalkmann 53 Berl
Winckelm.- Progr. Taf. 1, Matz-Duhn 123 Der Zeichner scheint die Yigur fiir Paris gehalten zu
haben: vgl. 15 (I 10).



9. II 23. -, Ville Negroni*.
Herme des biirtigen Herakles, im kapitolinischen Museum. Nwora Descr. p. 305 nr. 15.
10. II 3+ -+ ,Villa Albani“.
Heraklesherme in der Gall. lapid. des Vatikan. Beschr. Roms 1T 2 S 35 Nr. 116, Descr.
d. Mus. Tatic. 236. Es ist die kopflose durch ihre Inschrift (Kaibel IGIS 1004)
yheziny zwatg elul- Poérag & forijoaro Mk
‘Hoarléovg etz oio%d ue raiz ITgadirov
bekannte Herme, die Pighius als Hercules Prodicius verdffentlicht und besprochen hat.  Auf unserer
Zeichnung ist die Inschrift weggelassen; dagegen der Kopf, wie auch schon bei Fulvius Ursinus Imag.
t. 61 und bei Pighius a. a. O., erginzt, natiirlich nach Maassgabe der Inschrift ganz jugendlich. Wiihrend
aber jene Stiche des Cinquecento sich streng an das Original halten, bei dem die Kopfhaut iiber den
rechten Arm herabfillt, und demgemiiss den Kopf unbedeckt zeigen, iindert der Zeichner des Skizzenbuchs
die Draperie des rechten Arms und lisst das jugendlich zarte Gesicht aus der I{opfhaut des Lowen-
fells hervorblicken, eine Restauration, die etwas an den schinen Berliner (188), einstmals Giustinia-
nischen Kopf (G. G. IT 206) erinnert und vielleicht unter dessen Einfluss entstanden ist. Der linke
am Original gesenkte Unterarm ist gebogen und vorgestreckt. Diese schon im Coburgensis fol. 147 (16)
und Pighianus fol. 67,2 gezeichnete Herme befand sich im Cinquecento ,én cedibus Jucobi Denxonid
non procul a S. Marei palatio” (Pighius), zu Zoegas Zeit in Pal. Lancelotti, wo sie also wohl
auch der Zeichner des Skizzenbuchs gesehen hat. Die irrthiimliche Ortsangabe ,, Villa Albani* beruht
vielleicht auf Verwechslung mit der sog. Omphale (Moreelli Nr. 385, Visconti-Clarac Caial. die Louvre
Nr. 193, E. Q. Visconti Op. var. IV p. 113 u. 383 tav. XVIII 1).
11, 11 39. ,ala Farnessina“
druppe von Herakles und Omphale in Neapel. Die Linke des Herakles, die am Original
erhoben und mit ciner Spindel ergiinzt ist, ist hier gesenkt und zieht das IFrauengewand etwas empor.
Statt der Stiitze rechts ein niedriger viereckiger Altar, die Stiitze links ist weggelassen; die Keule

der Omphale ruht auf dem Boden. Clarac 793, 1995.

12. 111 T%lla Ludovisi“.

Ares Ludovisi, jetzt in Mus. Boncompagni, nach rechts im Profil. Der Kopf mehr

)

nach links gewandt als am Original. Friederichs-Wolters 1268, Helbig Fihrer 877. S. auch
105. 220.
13. II 55.

Hermes (sog. Phokion) im Vatikan. Statt des von DPaccetti aufgesetzten Strategenkopfes
ist der Statue cin zwar gleichfalls biirtiger, aber unbedeckter und stark nach vorn geneigter Kopf
gegeben. Die ebenfalls von Paceetti ergiinzten Unterschenkel sind mit Hosen gezeichnet. Der Stamm
ist weggelassen. Willkiirlich geiindert sind die beiden Unterarme; der linke ist auf die Hiifte gestiitzt,
der rechte mit nach unten gekehrter, gespreizter Hand etwas zur Seite gestreckt. Der Zeichner scheint
sich die Figur redend gedacht zn haben. Fricderichs-Wolters 479, Ielbig Fiihrer 331.
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14, I 26,2

Jugendlicher Hermes (Replik des sog. Antinous vom Belvedere) in Pal. Vecchio zu Klorenz
Amdt- Amelung E. V. 341, Ditschke 1I 511, Amelung Fithrer 3. Spiegelzeichmung. Die Chlamys ist
weggelassen, statt der Flite hat der Zeichner der rechten Hand richtig ein grosses Ierykeion gegeben,
ausserdem die (sammt den Unterschenkeln ergiinzten) Fiisse mit Fliigeln ausgestattet (vgl. die ehemalige
Farnesische, jetzt Tondoner Replik K. Q. Visconti P. Cl I tav. A VII). Der (nicht zugehirige) Kopf
hat in der Zeichnung eine encigische Wendung nach der linken Schinlter erhalten. Die Statue ist
ohne Zaeifel identisch mit dem ,, Mercurio con pelaso di riun conlo“!, den das Verzeichmiss der im
Jalive 1787 aus Villa Medici nach Florenz gebrachten Sticke (Doc. ind. IV p. 79) unter N 76
autzihlt.  Der Zeicliner wird das Stiick noch in der genannten Villa gesehen haben, wo sich damals
auch der auf demselben Blatt gezeichnete Asklepios (s. 4) befand.

15, T 10

Sitzender Hermes in Pal. Sciarra. Der iiber den linken Schenkel fallende Gewandziptel
ist wegpelassen.  In der Rechten hilt die Figur statt des Beutels cinen Apfel.  Der Zeichner hat sie
also wie den IHerakles Altemps auf dem folgenden Blatt (s. 8) zu einem Paris gemacht.  Matz-Duln 155,

16. 1 32 2

Apollon, cinstmals in Villa Giustiniani. & G. 1 54 Claae 487, 944 Matz-Dulm 204,
Nuwr der Torso ist antik.  Der Zeichner hat die Erginzungen nwr wenig moditiziert: statt des Plektrons
hat er der Reehten einen grossen Bogen gegeben, auf don sic sich stiizt; der Leier dient statt des
Baumstammes cin Felsen zur Unterlage; die linke Hand fasst statt des cinen Hornes der Leicr deren
Steg; am Kopf ist ein Xranz zugesetzt.  Auf demselben Blatt 206,

17. W 27, 1. | Ville Medicis«

Apollon, rechtes Standbein, nackt, das mit der Haarschleife geschmiickte Haupt nach links ge-
wandt, die Reehte auf der Hiifte, in der scitwitrts vorgestreckten Linken den Bogen.  Rechts ein Baum-
stamm it Kocher und Schlange.  Falls die Ortsangabe zuverlissig ist, wohl identisch mit der ,, Statua i
Apollo mido, con testa e braceia moderne, con tronco alla sinistra cui ¢ avvollo Al serpe ed appeso
A hreasso, rvistanrate da Fleminio Vacea* (Doc. ind. IV p. 79 Nr. 59), die 1737 aus Villa Medici
nach Florenz kam. Dort wird man mithin diese Statue zu suchen haben, dic indessen bei Diitschke
zu fehlen scheint; vielleicht also sich in irgend einem Magazin verbirgt.  Auf demselben Blatt 202.

18, I 37,

Apollon in Berlin. Ilustr. Katal. 52 (, Erworben 1766 in Rom aus der Sammlang Natali
durch Bianconi, frither in Sanssouci“). Cavaceppi 1 31. Der Zeichner hat die ergiinzten Theile etwas
geindert; die rechte Hand zeigt nach unten, die linke beriihet den Gewandsaum. Statt des Bawm-
stamnies ein Pfeiler.

19. IV 4

Als Apollon erginzter Torso im Louvre, frither in Villa Borghese. Clarac 268, 911

Nr. 401, Frohner 80. Die linke Hand hilt den Bogen, der Kopt ist leicht nach rechts geneigt; die

Sandalen sind weggelassen.
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20. 1 100. ,,Ville Albani“

Apollon auf dem Dreifuss sitzend in Villa Albani, nach links im Profil. Helbig Fithrer
739, Miiller-Wieseler 11 12 Nr. 137, Diese und die folgende Zeichnung stimmen mit den Abbildungen
bei Raffei Ricerche sopra wn Apolline delle Villa Albani 1772 p. 7. p. 9 (danach Clarac 486 B,
737 A) so genau iiberein, dass der Kiinstler offenbar diese Stiche wund nicht das Orviginal vor Augen
gehabt haben muss; s. obzn 8. 12.

21, 1 101. ,,L’jstesso*
Dieselbe Statue in Riickenansicht.
22. 111 55. +, 17%lla Medicis“.

Apollon und Marsyas, freie malerische Umbildung der 1728 aus der Sammlung Chigi fiir
Dresden erworbenen, aus zwei nicht zasammengehorigen Statuen willkiirlich komponierten Gruppe
von Apollon uand Pan. Leplat 65, Augusteum 83, Clarac 544. 1142. Das Pasticcio ist jetzt lingst
wieder auseinandergenommen, iiber den Pan s. Hettner Bildw. 155. Der Zeichner, der die Gruppe fiw
ein Gemilde verwerthen zu wollen scheint, giebt iln durch Anbringen kriftiger, nach links ansteigender
Tervainlinien and durch Umwandlang der stittzenden Stimme in michtige belaubte Biiume einen land-
schattlichen Hintergrund. Zugleich zeigt er seine mythologischen Kenntnisse, indem er den Pan darch
Marsyas ersetzt. Die Gruppe ist von einer andern Seite anfgenommen wie hei Leplat und im
Augusteum, Beweis genug, dass nicht diese Siiche, sondern das Original selbst die Vorlage war.
Im Einzelnen ist vieles geindert. Apollon lisst sich beim Lauf tiefer in die Kniee sinken; die linke
Hand, mit der er wie beim Original den Arm des gefesselten Nebenbuhlers fasst, ist gesenkt, die
rechte vorgestreckt mit mahnend erhobenem Zeigefinger. Die Chlamys flattert nm die linke Schulter.
Lin Kranz und ein Kocherband sind zugesetzt. Die an den Stamm gelehnte Leier ist ganz in ihver
modernen Unform nur stark vergrossert wiedergegeben. Marsyas hat eine iihnliche Stellung wie der
Pan der Vorlage. Doch ruht das rechte Bein gebogen auf dem Terrainabhange, der rechte gefesselte
Arm ist iber den Kopf erhoben, der linke, den Apollo fasst, noch ungefesselt um einen hervor-
ragenden Baumast geschlungen. In dieser Armhaltung trifit die Figur mit den Erginzungen der
frither in Pal. Giustiniani, jetzt Mus. Torlonia befindlichen Marsyasstatue zusammen, die der
Zeichner gewiss gekannt und benutzt hat, G. G. 1 60, Clarac 541, 1138, P. E. Visconti Aus. Torl
308. Am DBoden liegt statt der zu erwartenden Fliten ein Dudelsack.

23, 1 22

Der gefesselte Marsyas in Pal. Doria, frither in Villa Pamfili, in rechter Seitenansicht.
Clarac 542. 1139 A, Matz-Duhn 245. Dass gerade dieses Exemplar die Vorlage ist, zeigen die Stricke
um die TFisse. Der Zeichner hat eine nackte Jinglingsfigur hinzagesetst, die den Gefesselten wmittels
eincs langen Strickes an dem Baumstamm in die Hohe zieht. Die Fiisse des Marsyas ruhen daher
auch nicht, wie beim Original, auf demr Isrdboden, sondern schweben frei in der Luft.

24, 11 25, 1., Campidoylio”.
Der bogenspannende Eros des kapitolinischen Musewns, frither in Villa d'Este, in linker

Seitenansicht.  Bottari III 24, Helbig Fihver 426. Gelb getuscht. Die (erginzte) Bawmmnstiitze ist
3*
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weggelassen. An der Skizze der Vorderansicht hat eine spitere Hand, wohl die Rubls, die richtige
Ergiinzung des unteren Bogenendes eingezeichnet.
25. II 25, 2.
Dieselbe Statue in Vorderansicht.
26, 1 109.

Sitzender Eros, den linken Fuss aunf eine Urne gestiitzt, Brunnenfigur, in Pal. Doria, friher
(mindestens bis 1839) in Villa Pamfili. Clarac 749 C, 1949 A, Matz-Duhn 274. Die Fliigelreste sind
weggelassen, der (grosstenteils ergiinzte) I{opf ist nicht so tief gesenkt, wie beim Original. Die rechte
Hiilfte des Blattes ist leer geblieben.

x¢e L5,

Jugendlicher Dionysos in Pal. Giustiniani, im Hof. G.G.I 68, Clarac 690 A, 1619 D, Matz-
Dubn 373, Doc. ined. IV 421. Der linke, am Original erhobene und mit einer Traube ergiinzte Arm
ist gesenkt und mit einem Trinkgefiiss gezeichnet. Statt dessen ist der rechten Hand eine Traube gegeben
und dafiir die am Stamme befindliche sowie der Panther, alles moderne Zuthaten, weggelassen. Der
Kopf ist mehr nach rechts geneigt. Schwerer wiegt, dass anch die Stellung der Beine and im Zu-
sammenhang damit die Korperseiten vertauscht sind. Doch spricht andererseits fiir die vorgeschlagene
Identifizierung der Umstand, dass auch das folgende Blatt eine Statue aus Pal. Giustiniani, die gleich-
falls im Hofe stand, enthilt (s. 185). Das Standmotiv ist auch bei 29. 52. 135 geiindert.

28. 1II 48. + , Campidoglio*.

Birtiger Dionysos, der angebliche Sardanapal, im Vatikan, 1761 bei Monte Porzio gefunden,
1772 noch bei Cavaceppi. Friederichs-Wolters 1284, Helbig 326, Cavaceppi III 27, E. Q. Visconti
P.-Cl. II 41. Ohne die Inschrift. Die falsche Ortsangabe beruht woll auf Verwechslung der beiden
pipstlichen Sammlungen, vgl. 93. 95 —98.

29. I 45

Kanephore in Villa Albani, mit der vorhergehenden Nummer zusammen gefunden und
wie diese 1772 noch bei Cavaceppi. Helbig Fihrer 722, Cavaceppi II1 28, Clarac 442, 807. Der
ergiinzte Kopf ist modernisiert und nach links gewandt, das rechte Bein gebogen, um der Figur mehr
Bewegung zu geben. Statt der Kreuzbiinder eine von der linken Schulter zur rechten Hiifte lautende
Guirlande, auch sonst leichte Aenderungen an der Gewandung.

30, I30. ,Villa Albani*“.

Pan und Daphnis in Mus. Torlonia, frither in Villa Albani. Clarac 716 D, 1736 G,
Schreiber Arch. Zeit. 1879 8. 64 Nr. 266, P. E. Visconti 2L Zorl. 283, Sauer bei Reitzenstein Skolion
u. Epigramm 279 Nr. 1,

31. T4 ,Campidoglio*

Ausrubender Satyr im Capitolinischen Museum, wohin er 1753 auns Villa d’Este versetzt
wurde. Helbig Fihrer 521, Bottari IIT 32. Der rechte (an der Vorlage mit einer Flote erginzte)
Vorderarm ist nach oben gedreht, die Hand hiilt eine Trinkschale.



32, 16 ,In Espagne”

Satyr mit Béckchen in Madrid. Hibner 59, Friedrichs-Wolters 1506; Rossi-Maffei 122
Clarac 726 E, 1671 H.

33. I 76 -, Ville Aldobrantini®.

Tanzende Midnade in Villa Albani. Helbig Fihrer 786, Clarac 694 B, 1656 D. In Vorder-
ansicht. An der Nebris ist die erginzte Kopfhaut weggelassen, aber das linke Vorderbein zugesetzt;
auch ist sie statt wn die Hiifte tiber die linke Schulter geschlagen. Die Stiitze fehlt.

34, 1 85

Tanzende Minade in linker Seitenansicht. Haltung des linken, allein sichtbaren Armes und
Drapierung des Unterkorpers genau wie bei der vorigen Nummer. Dagegen ist der Oberkorper bis
auf einen unverstiindlichen, tber die linke Schulter geworfenen Gewandzipfel nackt, die Linke hiilt
statt des Schallbeckens eine Traube, der Kopt zeigt dic sog. Melonenfigur, entspricht aber in
der Haltung der vorigen Nwnmer. Da bei dieser der Iopf nicht zugehdrig und beide Arme
modern sind, haben wir wohl nur einen anderen Erginzungsversuch derselben Statue vor uns,
vgl. 88 w. 59, 115 wu. 116. 171 u 172 w 6. Anderenfalls wiirde es sich um cine verschollene
Replik handeln.

35. 1 97

Minade in Pal. Altemps. Matz-Dulm 512, Clarac 690 B, 1651 A. Spiegelbild.  Die er-
hobene (moderne) Hand hilt statt des kurzen Stabes, den ihr der Krginzer gegcben hat, wie die
gescnkte Linke eine Traube. Die Stellung ist etwas bewegter (vgl. 29), der Kopt nach der rechten
(in der Zeichnung linken) Schulter gewandt.

36, 1 4o, 2.

Ephecubekrinztes Midchen, vielleicht Libera oder eine Minade, als Thalia ergiinzt, im
Britischien Museum, gefunden 1776 in Ostia von G. Hamilton, dann bei Townley. Clarac 510, 1030,
Die rechte Hand hiillt statt des (erginzten) Pedums einen kurzen Stah, die linke, an der vier Finger
erginzt sind, ist nach oben gewandt und hilt Fricchte oder Aehren. Der Mantel ist an der rechten
Hiifte héher hinaufgezogen. Auf demselben Blatt 204.

37, 1L 10. ,ala Ville Borghesse.

Bivtiger Kentaur mit Bros im Louvre, friher in Villa Borghese. Clarac 277, 1782,
Friedevichs-Wolters 1421, Frohner 299, Linke Seitenansicht; ohne die Stiitze. Diese und die fol-
genden Zeichnungen (38 —40. 42— £5) sind dunkler getuscht, als die iibrigen.

38. 1II 13

Dieselbe Statue, mehr von vorne gesehen, sonst wie 37.

39. 1II 12
Desgleichen rechte Seitenansicht.
40. II 14,

Desgleichen Vorderansicht, etwas von links.
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41, II 17, 2

Diesclbe Statue, Spiegelbild der linken Scitenansicht (37), ohne den Eros und mit hangendem
Scheif, in den Hinden dic Doppelfliten.  Dasselbe Blatt enthiilt den in einen Flotenbliser umgewandelten
Borghesischen Camillus, s. 195.

42, 1T w2 Campidoglio®

Der biirtige Kentauy des Aristcas wund Papias im kapitolinisclien Museum (Replik von
37—41), 1736 in der Hadriansvilla gefunden, seit 1765 auf dem XKapitol, Bottari IV 32, Clarac 739,
1781, Helbig Fabrer 508. 509.  Rechte Seitenavsicht, ohne dic Stiitze. Auf demselben Blatt 399.

43. Il 16. 1., Campidoglio®.
Dieselbe Statue in linker Scitenavsicht.  Auf demselben Blatt 100.
H. I 9. Campidoylio®.

Der jugendliche Kentaur des Aristeas und Papias im kapitolinischen Museum, mit 42. 43
zusanmen gefunden.  Bottari 1V 33, Clarac 740, 1780, Helbig Fihrer 508. 509. Linke Seitenansicht,
ohne die Stiitze.

1. I 6.

Dieselbe Statuc in rechter Seitenansicht.

46, IL 18 1. (,, F3lle Dorghesse auf die zweite Figur beziiglich, s. 344).

Dieselbe Statne in rechter Neitenansicht, als Flotenbliser umgebildet, wm den Leib Guir-
lande, vgl. 41.

47, 1 83

Hera im Pal. Altemps. Clarac 978 B, 2524 E, Matz-Dulin 593, Overbeck K. M. IT 2. 112f.
Der reclite (moderne) Avm ist gesenkt, der linke gerade vorgestreckt.  Auch ist die Frisur und einiges
ap der Gewandong geiindert.

48. 1II 13

Heva (?) als Hygieia ergénzt, frither im Pal. Giustiniani. G. G. I 22, Clarac 553, 1171.
Der (nicht zugehérige) Nopf ist nach links gewandt, der (inoderne) von der Schlange unnwundene rechte
Unterarm gesenkt und zur Seite gestreckt.  Vielleicht identisch mit Torlonia 176: die Fundangabe
des Katalegs ,,trovate nella Villa Sallustiana® verdient ebenso wenig Glauben, wie die von 5.

49, 1 6L

Hera (angebliche Livia), ehemals im Pal Altemps, spiiter bei Campana. Clarac 978 B, 2524
(im fritheren Zustand); D’Escamps Coll. Campanea 60 (neu erginzt). Der rechte, friiher wit eiver Schale
erhobene, jetzt auf das Scepter gestiitzte Arm ist gesenkt, die Haod hilt eine Schale.  Der linke, frither
nach der Brust zuriickgebogene Arm ist zeigend vorgestreckt. Aehnlich, jedoch mit einer Schale, hat
ihn auch Campana erginzt. Im Haar fehlt das Diadem; das Obergewand ist gekiirzt und die Draperie
auch sonst in Kleinigkeiten geiindert. S. auch 219,

30. 162, 1. ,Campidoglio*.

Angebliche Juno Sospita (nach Helbig Libera, nach Arndt-Amelung Demcter) im kapito-

linischen Museum. Schon im 16. Jahrhundert auf dem Kapitol, Michaelis Rom. Mitth. VI 1891
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S. 38, 16. S. 55, Helbig Fithrer 425, Bottari IIT 5, Clarac 418, 732, Arndt-Amelung E. V. 406 — 408,
Linke Hand nach oben gekehrt; die Schulterlocken fehlen; der rechte Fuss ist leicht gehoben. Auf
demselben Blatt die Amazone 99.

51. 160, —+ ,Vaticano“ (davor ein vertikaler Strich, der vielleicht Tilgung bedeuten soll,
vgl. 286).

Demeter mit den Portriitziigen einer Kaiserin in Pal. Torlonia, 1779 noch bei Cavaceppi.
Matz-Duhn 611, Cavaceppi II 36, Vitali Marme Torl. 1 Sec. Cort. 12, Clarac 430, 776. Rechte Seiten-
ansicht; in der Linken ein Stibchen statt der Aehven.

52. T 48

Demeter in Miinchen, frither bei Camuccini. Brunn Glyptothck 79, Clarac 434, 789,
In der gesenkten Linken statt der Aehren eine Flite; einc zweite in der erhoben gezeichneten, am
Original gesenkt ergéinzten Rechten. Statt auf dem rechten ruht die Figur anf dem linken Bein. Der
Kopt ist nach rechts gewandt. Im Uebrigen ist die Aehnlichkeit so gross, dass an der Identitiit kein
Zaveifel sein kann. S, auch 80. 126. 138. 148.

33. 138 ,Campidoglio“.

Sog. Persephone im kapitolinischen Museum, frither in Pal. Cesi. Helbig Fiibrer 528.

Rossi-Maffei 129, Bottari 111 8, Clarac 417, 727, Brunn-Bruckmann 359, Armdt- Amelung E. V. 470,

471, Der rechte, an der Statue erhoben erginzte Arm

ist in der Zeichnung gesenkt, dic Hand nach unten I Y
zeigend.  Im  Zusammenhang damit ist auch der Kopf "\\ L \\
geneigt. Auf der rechten Schulter ist eine Locke zugesetzt. ey Jag ”‘
54. 11 37. Ll e Ty
. Lo ) [ e P e )

Athena im Parthenostypus, wahrscheinlich die e R 'f‘.'.‘it“
ehemals in Pal. Giustiniani befindliche (G. G. T 9), mit .l 5 1_‘,"‘.\".\:1j £/ 24
Hilfe eines Spiegels gezeichnet. In Folge dessen mussten | '\\ \ \i *‘\J’f T
die Attribute vertauseht werden; der erhobene (am Original Loty \. s
vechte, in der Zeichnung linke) Arm trigt den Schild, die ‘.\\J h \

Hand des anderen zur Seite gestreckten (am Original ge- L1l
senkten) Armes hiilt dic Lanze. f/ '\ K\,\
53, 11 43, il RN \ :

Athena in Villa Albani. (8. die beist. Abb.) 15 i
Friederichs-Wolters 524, Helbig Fithver 775, Clarac 472, i \ i
898 B, Brunn-Bruckmann 226. Rechte Seitenansicht. Der |’ } | \ /
Zeichner hat der Gottin an den linken Arm den Schild !\"!!J:‘ "T(\!_\‘
und statt des Kopfes mijt der Liwenkappe den der Athena — L

55 (11 43)

‘Giustiniani gegeben (s. die folg. Nr.). Es scheint demnach,
-dass er diesen viel besprochenen Kopf nicht fiir zugehorig gehalten hat. Vgl iiber diese Frage
Furtwingler M. W. 114 A 1.



56. III 39.

Athena Giustiniani im Vatikan, wohin sie aber erst unter Pio VIL gekommen ist; friither
in Pal. Giustiniani, voritbergehend im Besitz von Lucian Bonaparte. Friederichs-Wolters 1436, Helbig
Fibrer 51, G. G. T 3, Clarac 465, 875, Brunn-Bruckmann 200. Rechte Seitenansicht. Die Schlange
ist weggelassen; ebenso auf der folgenden Zeichnung.

57. 1I 44.

Diesclbe Statue in Vorderansicht.

58. II 42, , Ville Medicis~? (S. die Abb. S. 7))

Replik der vorigen Statue im Mus. Torlonia. P. E. Visconti Mus. Torl. 298, Schreiber
A. 7. 1876 8. 121, 1879 S, 74 Nv 277, Furtwingler M. W. 593 A. 2 ¢.  Rechte Seitenansicht;
in der jetzigen Erginzung legt die Gottin den rechten Arm an den Stamm und hilt die Lanze zu-
gleich mit dem Schild in der Linken. Die IFundnotiz des Katalogs ,,dagli scavi di Porfo erweist
sich wieder als unrvichtig; hingegen konnte die Ortsangabe auf der Zeichnwng ,,17illa Medicis“
zutreffend sein.

59. II 45. (S. die Abb. S. 7))

Athena, vermuthlich dieselbe Statue in anderer Erginzung. Das Pittische Exemplar (Ditschke
II 28, Furtwingler 3. W. 593 A. 2d, Amdt- Amelung L. V. 226), an das man allenfalls noch denken
konnte, hat anderen Aegis-Saum und ist im Uebrigen der Zeichnung um Niehts dhnlicher.

60. I a1z

Artemis in Dresden, Leplat 70. Augustewm 45, Clarac 569, 1214 A, Furtwiingler AL .
Taf. 29 S. 554.  Rechter Arm mit Pfeil seitlich erhoben, auch der linke mit dem Bogen ist zur Seite
gestreckt. Auf dem Kopf die Mondsichel, wic bei dem Cokeschen Kxemplar (Rossi-Maftei 145). das
aber nicht gemeint sein kann, da cs gegiirteten Chiton hat. Auf demselben Blatt 75.

61. 152 [ Ville Borghesse®.

Artemis im Louvre, die sog. Zingarella. ehemals in Villa Borghese. Clarac 287, 1231,

Frohner 95. Mit Kranz in der Rechten: die Stellung etwas bewegter, als heim Original.
62. IIT 34.

Artemis in Berlin, IHlustr. Katal. 62; frither zo Rom in der Sammlung Natali, aus dieser
1766 erworben und zunichst in Potsdam vor dem Neuen Palais aufgestellt. Statt des Relifells ein
auch in der Drapierung etwas veriindertes Pantherfell. Der Gewandzipfel auf der linken Schulter ist
weggelassen; ebenso die Stiitze. In der Linken Bogen, in der Rechten Pfeil.

63. IV 23

Artemis in London, Lansdowne-ITouse, Clarac 565, 1217 A, Michaelis Ane. Marbl
p- 439 nr. 9. Nur der Torso ist antik; die Extremititen und der Kopt sind von dem Zeichner anders
erginzt, als von dem Restaurator, der die Géttin im Laufe dargestellt hat. In der Zeichnung steht sie
mit rechtem Standbein rubig da; die erhobene Rechte hillt einen Pfeil, die gesenkte Linke den Bogen.
Der mit einem Halbhmond geschmiickte Kopf ist nach rechts gewandt.
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64, TII 38.
Artemis (?) als Roma erginzt, nach links im Profil.  Linkes Standbein. In Helm, gegiirtetem
und geschiirztem Chiton, kwzem auf der Brust geknotetem Mantel und mit Pantherfell verbrimten
Jagdstiefeln. Die erhobene Linke auf Speer oder Scepter gestiitzt, in der vorgestreckten Rechten die
Weltkugel. Ich vermag das Original nicht nachzuweisen. Dass der Kopf und beide Arme ergiinzt
sind, ist wenigstens wahrscheinlich. Alles Uebrige passt fiir Artemis. Doch erinnert die Gewandung
und im Gegensinn  auch die Stellung etwas an die Stackelbergsche Amazone, von der indessen
meines Wissens keine Repliken bekannt sind.  Dass der Zeichner die Roma von dem Relief im
Conservatorenpalastes (s. unten 264) in dieser Weise nmgestaltet haben sollte, scheint mir eine zu
kithne Annahme.
65. 11 102, 2. [ TWlla Borghesse® (s. die Abb. aaf S. 8).

Laufende Artemis im Louvre, aus Villa Borghese e
Clarac 286, 1217, Frolmer 99. Linker Arm gesenkt, im Nacken = E,‘:_f- % »:‘:\-‘,
ist eine flatternde Haarlocke zugesetzt. Die Statie stand frither y .'/’r‘-\\\ e
an einer der Fontinen im Garten der Villa Borghese, Monte- i { : i\
latici p. 22: ,, Diana Cacciatrice, che stendendo le braccia sembra iy ; 5 .‘ 4 )
di vibrare il colpo per arrestare qualche fera. Ucber den Zu- \ ' N
sammenhang, in den der Zeichner diese Figur mit zwei anderen it e o of |
ebendort aufgestellten Figuren (119 und 192) gebracht habt \. o —;\ i o b
s. oben S. 8. ] 'l’,fr';} | X / I:‘ “’,«\Ld‘
66. 153 (s. die beist. Abh.), - L7J ¥ s L
Aphrodite im gegivteten, die linke Brust frei lassenden _}“ ! f' {i¢
Chiton, mit der Rechten den Mantel tiber der Schulter in die K=Y '1 }, \'\
Hohe ziehend, frither in Villa Medici, Winckelmann Werke V it iy i ’i\\
S. 24 Taf. 1 D, Bernoulli Aphrodite S. 89 Nr. 22. { ' { / ,\g‘i‘\
67, I 2. A S AL
Replik der Knidixchen Aphrodite des Praxiteles in /\\U\ "' ,\/\‘\f \\\‘;_
den Magazinen des Vatikan, frither in den Girten. Pervier 853, Fr—

Michaelis Arch. Zeit. XXXIV 1876 8. 145 B Taf. 12, 3, Miiller-
Wieseler T 146 ¢, Bernoulli a. O. 207 Nr. 2. Aus dem modernen, die Hiiften nmgcbenden Gewand-
stiick hat der Zeichner cin vollstindiges Hemd gemacht, das nur die rechte Brust unbedeckt lisst:
die Gottin zieht es mit der Rechten cin wenig in die Hiohe. Dass gerade das genannte Exemplar
die Vorlage war, lehrt die vollstindig iibereinstimmende Form des rechts stehenden (refiisses, aut
das die Gottin ibr Gewand niederlegt.
6S. 1V 1 (s. die Abb. S. 8).

Replik der Knidischen Aphrodite des Praxiteles in Pal. del Commereio (= Pal. Viscardi);

Clarac 606 B3, 1343 C, Matz-Duhn 759, Michaelis a. O. 147, +, Bernoulli a. 0. 207 Nr. 7. Auch

dieser Figur hat der Zeichner cin modernes Hemd gegeben, das sie mit der Rechten emporzieht:
4
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ausserdem hat er Schulterlocken hinzugefiigt.  Die linke (am
Original ergiinzte) Hand hiilt statt des (rewandes den Schweif s
des unmiissig gross gezeichneten Delphins.  Die Richtigkeit der (‘?‘ 2at
Tdentifizierung wird mir von Helbig bestiitigt. = '.\’-‘\‘\
69. T 80 N )
Replik der vorigen Nummer, im Profil nach reehts. _ ~ - /\ ?\'[ ;/
Die Rechte ist in Brusthihie erhoben; beide Hinde halten ein by \ L iy
schmales itber den Ricken laufendes wnd vorn die Scham h ,\ ’ \
verdeckendes Gewand. Links cin Baumstamm mit cinemn zweiten / ;,\\'_"\’ Wi
Gewandstiick. s ist wohl dasselbe Exemplar, das 1772 bei \'U'>I\I\L“‘\ff-\‘\'\
Cavaceppi war und von cdiesem zu einem Hermaphroditen 1‘\\ . /'
gemacht worden ist.  Cavaceppi Race. II1 15, Ob identisch N Al
mit Rossi-Maffei 1.4-4? G AL T
0. IV 50 [ |
Aphrodite in Pal. del Commercio (Pal. Viscardi) |
nach rechts im Profil.  Clarac 606 13, 1343 D, Matz-Dulin 740, i
Bernoulli 271 XNr. 13, Ohne den Delphin. B |
71. 1 86 (s. dic nehenst. Abl). o 71 (1 86). - ‘

Aphrodite im Mus. Torlonia, P E Viseonti s, Zorl 85, Vitali Marmi Torlowia 111 7.
Die rechte frither vor die Brust erhobene, jetzt mit cinem Salbgefiiss ergiinzte Hand ist zoigend vor-
gestreckt: dic Frisur veriindert.  Reehts ist ein Salbgefiiss zugesetzt.  Nach dem Katalog chemals in
Pal. Giustiniani. (?)

72, IV 4 (s dic nebenst. Abb.). =

Aphrodite in Villa Giustiniani. G. G I 42, Matz- oo he
Dulin 744, Der linke (erginzte) Arm ist beim Original er- o
hoben, der (nicht zugchivige} Kopf nach links geneigt; dic
rechte (moderne) Hand liegt aut dem Oberschenkel.  Das iiber
die Brust Jautende Band hat der Zeichner zugesetzt (vgl. 135)
und zugleich die Gewandung otwas geindert. : =
73, 180 2 \ i TrmYaen
Aphrodite (?) frither in Pal. Torlonia, Vitali Marmi
Tortonia T11 19, Clarac 752, 1831, Linkes Standbein; hekleidet ' |
mit durchsichtigem, die linke Brust frei lassendem Chiton, der \ A& It e
von der Rechten in «lie Hohe gezogen wivd; die Linke ruht ;
auf dem Schyweif eines riesigen Delphins (vgl. 68), withrend sie it
bei dem Original nach der Abbildung bei Vitali eine kleine . | /-:\ ak

auf emem Baumstamme ruhende Urne fasst.  Dort ist also ( o=

")
oftenbar, vielleicht nur in Folge falscher Ergiinzung, cine Quell- B
: s i T2 v 4.




nymphe gemeint, withrend der Zeichner an Aphrodite dachte. i T
Oh jdentisch mit der Quellnymple des Mus. Torlonia,
die Schreiber Arch. Zeit. XNXXVIT 1879 8. 77 Xr. 5 als
unserer Statue im Motiv nicht uniihnlich verzeichnet? In \‘j:"?-\:\ \\\
P>, K. Viscontis Katalog wird sie nicht aufgefithrt. Aut dem- k,\i‘\ &\\ ,
selhen Blatt 381. ; i \\___\__
74. 11 11 (5. die beistehende Abbildung). - . Villa \\S\L-—-_ 77777 7§:\\\
Aleni . /M
Bekleidete Aphrodite () in Pal. (flustiniani \t\ \\,_
Claac 749 A, 1828 A. Matz-Duln 724, Bemoulli 176 S
Nr. 10 ‘17, R
. 1 UL I | ;' \
Aphrodite oder als solche ergiinzt; linkes Stand- < l"f )
hein; bekleidet mit hochgegiirtetem, drmellosem Chiton und t /\1‘
einem um die Hiiften geschlungenen Mantel; linke Hand "‘\ bt 'c.w\‘
auf die Iifte gestiitzt, in der vorgestreckten rechten ein T
Apfel.  Links ein schreitender Knabe, der zu der Gottin ./\'-‘T.“\X Iy <
autblickt und mit der Rechten eine Fackel senkt, also wohl L——— = = — —

- : ke : . , 74 U1 11,
Kros, obgleich keine Fliigel gezeichnet sind. Dic Armbaltung

der Hauptfignr ist fast genau dieselbe, wie bei einer Dresdener Aphrodite, August. 105, Hettner 274,
aber die Gewandung ist so verschieden, dass ich nicht wage, sie als die Vorlage des Zeichners an-
zasprechen.  Dennoch wird man diese zuniichst unter dem Dresdener Antikenvorrath zu suchen haben,
da dasselbe Blatt die Dresdener Artemis (G0) enthilt. Oder ist es die angeblich aus Villa Albani
stammende Aphrodite des Mus. Torlonia 253?

6. 111 8

Gelagerter Hevmaphrodit (?), rechte Seitenansicht: vielleicht die Statue in Lansdowne-
House, Michaelis Ane. Martdl. p. 439 Nr. 12, Clarac 750, 1829 B, die 1778 von Hamilton erworben
wurde. Nur wiirden dann die erginzten Theile vom Zeiclner geiindert oder vor der jetzigen Restau-
ration frei ergiinzt worden sein. Der von losem Haar wmgebence Kopf ist weit zuriickgelehnt, der rechte
Arm rubt aut dem Boden (wihrend in Walnheit der antike Oberarm auf der Hiifte rht), der linke
Arm ist iber das Haupt erhoben. Die Beine sind véllig unbedeckt. Das Ganze macht beinabe den
Eindruck einer Studie zu einer Danae.

7. 1 9. [ T¥lla Albani“

Stehende Muse in Villa Albani. Clarac 481, 939 B, Morecelli-Fea-Visconti 39, Bernoulli
Aphrodite 175. Ganz in Vorderansicht; der rechte Arm, der am Original so erginzt ist, dass die
Hand die Saiten beriihrt, ist seitwiirts ausgestreckt und wohl mit dem Plektron gedacht. S. auch 121.
127. 129—131. 133—135. 139—141. 150. 201. 202.

4%




9S. 171 <+ Valla Medicis*.

Sitzende Muse mit Leier (Terpsichore) in Madrid, Rossi-Maffei 115, Clarac 514, 1057 mit
den fritheren Erginzangen, Amelung Basis des Praxiteles S. 37 Abb. 20 im jetzigen Zustand nach
Entfernung der meisten Ergiinzungen. XNach rechts im Profil.  Die (zam Theil antike) Leier ist nach
vorn gesenkt, der (ergiinzte) Kopf geneigt.

79, 1702 4 Tille Medicis“.

Sitzende Muse (Kalliope) in Madrid, Rossi-Maffei 118, Clarac 536, 1115, Amelung S. 38
Abb. 21. In Vorderansicht. Der rechte Unterarm ist mehr gesenkt, als in der friitheren jetzt entfernten
Ergiinzung; in die linke Hand hat der Zeichner der Muse einen Globus gegeben und sie so zur
Urania gemacht.

80. I 95.3. ,Campidoglio“

Sitzende Muse, als Demeter ergiinzt, im kapitolinischen Museum.  Righetti I 68, Nwova
Deserizione p. 100 nr. 4. In Vorderansicht, der (ergiinzte) Kopf etwas mehr gesenkt, als am Original.
Auf demselben Blatt 89. 90.

S1. I su. 1

Replik der Eirene des Kephisodot, jetzt zu einer Gruppe der Niobe mit ilwer jiingsten
Tochter ergiinzt, im Mus. Torlonia, P. B Visconti Caflal 141, Schreiber Arch. Zeit. XXXVII 1879
N. 66, der bereits richtig an die Eirene erinnert hat. In einer fritheren Ergiinzung, gleichfalls schon
als Niobe, aber ohne die Tochter, zcigt sie die Abbildung bei Vitali Marmni Torl. 1 2, 8. Der Zeichner
des Skizzenbuches scheint die Statue noch vor dieser iilteren Restauration gesehen zu haben, vielleicht
in einer noch ilteren Ergiinzung, falls er nicht selbst die febhlenden Theile zagesetzt hat.  Sicher wnantik
ist der gesenkte rechte Arm, dessen oberer Theil von einem zun dieser Art von Peplos nicht passendem
geknopftem Aermel bedeckt ist. Auch der iiber die linke Schulter tallende Mantelzipfel wird Zuthat
des Zeichners sein. Dagegen dirften der gesenkte linke Arm und das von ilm gehaltene Fiillhorn
wenigstens zum Theil antik gewesen sein. Auch der nach rechts gewandte Kopf giebt zur Verdich-
tigang keinen Anlass. Von dem Plutosknaben scheint nichts erhalten gewesen zu sein. Auf dem-
selben Blatt 73.

82. 1 2.3 (s. die Abb. S. 13).

Sog. Nemesis nach rechts im Profil; mit dem vatikanischen Exemplar (Visconti Pio Clem.
II 13, Friederichs-Wolters 1552) stimmt der Kopf und die Haltung der linken Hand, mit dem
Giustinianischen (G. G. 1 18, Clarac 773, 1925)7) die des rechten Unterarmes iiberein, nur dass
die Hand statt der Opferschale ein Henkelgefiss (ampolla s. oben S.13) hillt. Da wenigstens noch
eine der auf diesem Blatt zusammengestellten drei Statuen sich in Pal. Giustiniani befindet (s. unten
132), so mochte ich glauben, dass das Giustinianische Exemplar die Vorlage war, daneben aber auch
das vatikanische benutzt ist, vgl. 22.  Auf demselben Blatt 132. 137,

') Benndort und Schoene scheinen das Exemplar noch gesehen zu haben, da sie anzugeben wissen, dass es die-
selbe Grosse hatte, wie das Lateranensische (Lateran S. 13); jetat ist es verschollen; schon hei Matz-Duhun fehlt es.



83, IV 24 Vil Albani® (s. dic beist. Abb.) | =z =
Tyeche in Villa Albani, Winckelmanns Nemesis.  Winckel-
mann M. 1. 25, Clavac 770 C, 1852 A, Moreclli-IFea-Visconti 619,

S4. L o4+, Fila Albani“.
Tyche in Bevlin, vor 1768 durch Bianconi erworben und \
zuniichst in Potsdam vor dem Neuen Palais anfgestellt.  Cavaceppi N A
[ 51, Clarac 455, 833, Ulustr. Katal. d. Berl. Mus. 154, Das Steuer-
ruder anders geformt als in dem Cavaceppischen Stich.  Die falsche Ay & \ \\
Ortsangabe beraht vielleieht auf Verwechslung mit der sog. Fortuna £ r / \'I
maritima der Villa Albani (Morveelli p. 50 Nv. 481, Moveelli-Fea- ' ' \-/'i
Visconti 732). ) l k \\
S5. | 87, N ///,f‘,"‘_ Y
Tyche im Britischen Museum, von Gavin Hamilton \1 ' _" j'.\
an der Via Latina gefunden. b, YVarhl 11 18, Clarac 454, 839. & A ‘\
Iy Vorderansicht.  Ohne den (modernen) Modius und vielleicht mit | *’\;LIL. Lﬁ»ﬁ;‘vi‘"_]_,,,
anderem Iopf; der jetzt anfsitzende ist nicht zugehodrig. Der vechte 53 av o,

Arnu st seitwiirts ausgestreckt; die Hand hilt ein kleines Stiibehen,
withrend sie am Orviginal auf Gruund sicherer Spuren mit dem Steuerrwder erginzt ist.  Dagegen hiilt
die Linke bereits das zum Theil gleichfalls ergiinste Fiillhorn.
S6. 111 a7
Tyche oder als solche crginzt. chemals in Pal. Giustiniani. G. . [ 20.  Linke Seitenansicht,
ohne das Diadem.
N7, 1V 8
Diesclbe Statue in vechter Seitenansicht.  Der auch hier ohne das Diadem gezeichnete Kopf ist
etwas mehr nach rechits gewandt. TIn der unteren rechten Ifcke ist mit Bleistift ein Blatt gezeichuet.
S. auch 136. 174
8S. 150,
Die sitzende Kybele des Virius Marcarianus, in Neapel, vorher in PPal. Farnese. Clarac
396 I8, 662 B. CIL VI 313, In die vechte (modemc) Hand hat ihv «er Zeichner ein kurzes Scepter
gegeben.  Die Inschrift ist weggelassen.
8% T 9, v [ Campidoglio.
Isis im kapitolinischen Museum. Bottari 111 7. Winckelmann M. 1. Trattal. prelim. XXI.
Nuwoee Descriz. p. 305 nr. 140 [n Vorderansicht.
0. 193, 2. [ Campidoglio®
Dieselbe Statue in linker Seitenansicht. Auf demselben Blatt 0.
M. 1L, Conpidoglio?
[siskopf nach links im Profil. Sehr verwandt und wohl identisch mit dem vor einigen
Jahren im rOomischen Kunsthandel befindlichen Koptchen hei Arndt- Amelung L. V. 179, 1830. Xar
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fehlt dic nach Arndts Versicherung antike bronzene Totoshlite.  Auch hat der Zeichner Schulter-

locken hinzugefiigt.  Die Zeiehnung,

die cinzige cines cinzelnen Kopfes, die das Skizzenbuch enthiilt,
ist, wenn dic [dentilizierung riehtig jst, in Originalgrosse ausgefithrt.  Die Notiz , Campidoglio” winde
die zahlreichen falschen Ortsangaben um cine weitere vermehren.
92. 146 ,Campidoglio®
Dic sitzende Roma auf der Piazza del CGampidoglio, Clavac 765, 1904 Rechte Seitenansicht.
93, 1 o Talicano®.
Der Nil cbenda. Clarac 748, I810.  In Vorderansicht. Die falsche Ortsangabe Lerubht aaf
Verwechslung mit 95.
04 IV 220 [ Coampidoyliv:
Dieselhe Statue in linker Seitenansicht.
95, 13s = Campidoylio*.

Nil im Vatikan. Fricderichs-Wolters 1543, Helbig Fithrer 47. Viscontt . CL. T 37. In
Vorderansicht.  Die Putten sind weggelassen.  In der Rechten Stal statt der (modernen) Aehren.  Dic
Ortsangabe beruht auf Vevwechslung mit 93.

96, T 10 - Taticano®.

Der Tiber auf der Piazza del Campidoglio. Clarac 7490 IS19. Vorderansicht. In der
linken ITand cin Ruder. Die Zwillinge heben die Nipfe. Die Ortsangabe dicger and der folgenden
Zeichnung herubt auf Verwechshing mit 98

97, IV 160+ Talicuno“

Dicselbe Statue. mehr von rechts.  Die Wolfin mit den Zwillingen ist fortgelassen.  Der vechte
Arm rubt auf ciner Urne.

98. 1 30, A, Campidoylio.

Tiber im Louvre, friher im Vatikan. Visconti Pio CL I 38, Clarac 33%, 1818, Irihner
Notice 449. Yorderansicht; in der Linken Stah statt Ruder. Bei der Ortsangabe ist das Exemplar
mit 9G. 97 verweehselt.

99. 1062 2

Amazone (Alatteischer Typus) im kapitolinischen Muaseum, wohin sie 1753  durch

LCampidoglio“.

Benedikt XIV. aus Villa ’Jste versetzt worden ist.  Helbig Fihver 326, Michaclis Arch. Jalwb. I
1886 8. 19 g In Vorderansicht; bereits mit den unter Pius VI. (1775—1800) vorgenonnincnen
Restawrationen.  Auf demselben Blatt 50.
100. II 57. t.  ,,Cawmpidoglio*
Dieselbe Statue ctwas mehr von rechts.  Auf demselben Blatt 187.
101. T 93 L
Amazone Mattei im Vatikan. . Q. Visconti D. Cl. II 38, Friederichs-Wolters 516, Helbig
Fihver 193, Michaelis a. O. 8. 20 y. Spiegelhild. Der in der Zeichnung linke (in Wahrheit rechte)
Arm st statt iiber den Kopf nur bis zur Schulterhdhe gehoben. Die rechte (in Walrheit linke) Brust
ist bedeckt. Der Kicher ist fortgelassen. Auf demselben Blatt 139,
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102. 1II 32

Sog. Ariadne in Pal. Giustiniani. G. G. 1 142, Matz-Duhn 833, In Vorderansicht.
103. I 33 ,Campidoglio.

Niobide im kapitolinischen Musecum. Bottari 111 42, Clarac 588, 1273, Helbig Fiihrer

41, Nuova Descr. p. 105 nr. 45

Y
104. 1 34 Firenuia-
Ganymed in den Uffizien. Ditschke 111 115, Amelung iihrer 51, Clarac 408, 705.
105. T 7. 17 lla Borghesse-.
Paris (der sog. Arves Borghese) im Louvre. chemals in Villa Borghese. IFriedevichs-
Wolters 298, Clarac 263, 2073, Bronn-Bruckmann 63.  Linke Seitenansicht; die linke Hand halt ein
geziicktes Schwert, die reehte ist zeigend vorgestreckt.  Tcber die Benennung. an der ich unbedingt

festhalten muss®), s. das vorige Winckelmann-DProgramm S. 21, Vgl auch 181

5 Dass ein moderner, von den Anschaunngen des Ifellenismus und der Renaisgance hecinflusster Beschauer
mm Verstindniss cine erklivende Beischrift wiinscheun michte. gebe ich Sal. Reinach gere zu. aber Euphranor arbeitete
fir ein Publikum. das den Alexandros des Enripides noch in frischer Erinnerung hatte.  Den Zogling der Ilirten, der
im Ningkampf silbst den Hektor niederwitft, kleidet jwnchtige Ueberkraft, schwerfillige Tleischigkeit, gewaltiger Korperban
nicht iibel, Dbesser jedenfalls als den ecingehorenen Sohn des Zeas und der JTera, den von der griechischen Kuust sonst
schlank und geschmeidiy gebildeten Arves.  ,Weichliche Sehonheit* und ,weiches Hintriumen = habe ich selbstverstiandlich
nur im Gesicht, , Eleganz und Sucht zu gefallen © in dem sorgfiiltig gepllegten Maar und der Fussspange gefunden; denn
dies scheint mir noch immer die natiivlichste Dentung des Ringes, wie sie auch von Fwitwingler als miaglich zugegeben
wird.  Furtwiinglers Bolehrung, dass die vorgeschlagene Ergiinzung mit dem Bogen ausgeschlossen ist. aecepticre ich
dankbar; aber die Gesammtauffassung der Fignr wird daduveh so wenig bertihrt, wie dwreh das rein dekorative Detail
der am Melm angebrachten ITunde, deven Verwerthung fiir die Deatung ich durch den Iinweis auf die Greife der Parthenos
und dureh die doch walnlich nur ivonixch vorgetragene Auffassung als Hirtenhunde gerade abweisen wollte.  Dass gernde
Furtwiingler fily Paris die Forderang asiatischer Tracht oder wenigstens der phryvgischen Mitze erhebt und damit meine
8. 23 ansgesprochene Ioffpg zu Schanden macht. hat mich gewundert.  Die von ihm Abl. d. Minch. Akad. XX 1896
R. 568 A. 3 ins Feld gefithrte Vase, die Paris anch hei der Werbung um Tlelena in phrygischer Kleidung zeigt. hatte ich
R. 25 selbst erwiihnt und sogar die zweite Vaso mit der Entfithrung hinzngeftigt, aber gleichzeiti hatte ich auch auf das
Neapler Reliel hingewiesen, das Paris in heroischer Nacktheit und ohue das dfusserliche nach Furtwiingler unenthehrliche
Charaktervisticnmn der phrygisechen Miifze zoigt. FPurtwiingler seheint im Eifer des Gefechtes diese Stelle diberschen zn
haben.  Bines gleichen Fehlers habe ich aber mich selbst anzuklagen, nur nach der entgegengesetzten Richtung.  Denn
wenn ich es dahingestellr sein liess, ob die Forderung asiatischer Tracht fiir die hellenistische und rémische Zeir unbedingte
Geltung habe, so bin ich noch viel zu zuriickhaltend gewesen.  Teh hiitte aul den mediceischen Sarkophag verweisen miissen
(Savk. Rel. 1T 11 8. 173, auf dem Paris zwar in der ersten Scene, der xefore. in phrygizcher Gewandung. dagegen in der
zweiten Seene nackt, mit Chlamys, Schwert und Schild, in kampfesmuthiger Stellung erscheint.  Ther triigt also Paris auch
das Welrgehiing, wic nach Furtwiinglers Nachweis das Original des sog. Ares Borghese.  TUcber cine dhnliche Figur an
dem Deckel cines Endymion-~Sarkophags s. Sark. Rel. TTT 83 8. 105, Dass neben dieser heroischen Auffassung des Parvis
schon im fiinften und vierten Jalvhundert eine andere ncbenhergeht, die ausschliesslich die weichliche und ippige Seite
scines Charakters betont, hahe ich nie hestreiten wollen, und gewiss ‘ist der von Furtwiingler a. O. Taf. VI vgl. 8. 366 jpmbli-
zierte und richtig gewiirdigte Kopl ciner der schinsten Repriisentanten dieser Richtung.  Aber der Paris des Euphranor kann

er doch nicht sein: ef famen interfector Achillis: selhst wenn diese Worte, wie Furtwiingler meint. den Paris als den



(R

106, TIT 4.
= Jugendlicher Pavig mit phrygischer Miitze, an einen Baumstamm gelehnt. im vatikanischen

Musceum. Helbig Fitlirer 581

Morder, nicht als den Teberwinder des Achilles hezeichnen sollten. was [ir dic Statue des Euphranor cinen Zug der
Hinterlist, nicht der Iicldenhaftigkeit involviren wiirde, wollen sie auf den Kopf in Woburn Abbey und seine Verwandten
nicht passen; denn diese zcugen so wenig von Versehlagenheit und Tiieke. wie von Stivke und lleldenthum. ,Und dennoch
hatte er anch ctwas vom Mirder des Achilles. Warum sollte~. fragt Fwrtwiingler, ,cin nach Kontrasten und Pointen
suchender Epigrammatiker nicht dergleichen von unserer Parisstatue anssagen konneny®  Jeh lasse die schr diskutirbare
Trage. ob dic Worte anf cin Epigramm oder das rhetoriseh zugespitzte Trtheil eines Kunstschriltstellers zuriickgehen, hier
bei Seite. Aber dagegen muss ich protesticren, dass die Charvakteristik als 2nferfector Aekillis dureh die Umschreibung
~auch etwas vom Morder des Achilles~ hinter die als 2wdex decariomn wnd wmator Ielenae gewissermassen in zweite
Linje geriickt werden soll.  Unanda simul intelleguntur steht ausdriicklich zu lesen.  In gleicher Weise war in der Statue
des Euphranor der von den Gottern durch das Richteramt geehrte riamide, der Liebhaber des schinsten Weibes, der
Teherwinder, meinethalben auch der Morder, des stirksten elden zur Darstellung gebracht.  Und das sollte man von der
Borghesischen Statue nicht sagen konnen?  Von der Pavisstatue Furtwinglers bingegen kann nur der so sprechen, der
aus sciner mythologischen Kenntnis heraus das #nferfector Ackillis in sie hinecinlegt.  Das Apophthegma stcht dann auf
derselben  Stufe mit der meiien  cinstigen  Bommer Studiengenossen  gewiss  noch  erinnerlichen  Acusserung des alten
AMuseumsdieners, der. die ihm fiir Orestes geltende Stephanssfigur bewundernd. svinen Eindruck in die Worte zusammen-
fagste: No weiss, so glatt. und doch hat ¢r scine Mutter umgebracht!>  Was ferner das Urtheil des Varro oder richtiger
Xenokvates ,ine unicersitate corporune exilior® angeht, so ist mein Anstoss daran weit dilteren Datums, als meine
Deutung des sog. Ares Borghese als Taris. und von dieser wrspriinglich ganz unabhiingiy.  Ich denke so: wenn von vier
an sich unanstissigen Zeuagnissen drei mit eiander tihercinstimmen. so muss der Fehler in dem vierten widersprechenden
Zeugniss stecken.  Vollends in diesem Fall, wao erstens zwel dieser Zeugnisse, die direkt mit cinander in Widersprach
stehen, copressisse dignidaies wid @ wriversitate corporune cxdlior, aul denselben Autor Nenokrates zuriickgehen,
zweitens diose beiden Zeugnisse nebst cinem das erste bekriifticenden dvitten, «ltitudo, von derselben Zwischenquelle,
Varro, wiederholt werden, und endlich zu jenen heiden iihercinstimmenden Zeugnissen noch eine Acusserung des in Frage
stehenden Kiinstlers selbst, scin Apophthegma diber den rindfleischgenihrten Thescus, bestitigend hinzutritt,  Altétudo ist
&g, pondus. grazites. kwz das Erhabene. und kaun sich nicht bloss auf das Format der Bilder und den Stoft allein be-
zichen, lst auch gewiss nicht von Furtwitngler so verstanden worden, obgleich ein fliichtiger Leser scine Worte so aunffassen
konote.  Dignitates herowm kommt diesem Begeifl schr nahe; und dass die supponierte TFleischnahrang des gemalten

Theseus mur in dem dunklen Kolorit. das sonst vine Wirkung der siidlichen Sonne zu sein pflegt, nicht in dem muskulisen

4}
Kérperbaa zam Ausdruck gekommen sein sollte. wivd man im Ernste schwerlich glauben diirfen. Diesen drci Urtheilen
widerspricht die an Euphranors Figuren getadelte Schmiichtigheit, und dieser Widersprueh Lisst sich nicht aus der Welt
schaffen; darum soll man ihn auch nicht versehleiern. Ieh habe die Lisung in cinem Uchersetzungsfehler des Varro
gesucht. dabei bleibt der Gegensatz zwischen grandior wd erilior = gowyirénos durchaus bestehen; moglich, dass
sich noch eine andere richtigere Lissung finden lisst; verlangen aber muss ich, dass wer meine Losung bekiimpfe. sich auch
iiber dic articwds dussert, sei es, dass er die alte von wir widerlegte Gleichsetzung wit membra leweise, sei es. dass
er meine Auffassung anerkenne.  Was endlich die spitere Verwendung der Statue des Mars angeht, so bictet die Geschichie
der rémischen Plastik hierfir so viele zum Theil von Furtwiingler sclbst anfgewiesene Analogicen. dass man sich billig
wundern darf. gerade von ihm cinen solehen Einwand erhoben zu sehen.  So viel glaube ich zur Rechtfertigung meiner im
letzten Winckelmanngprogramm vorgetragenen Vermuthung aul Furtwinglers Einwiirfe erwidern zu sollen; sic unbeachtet zu

lassen. verbot mir die hohe Stellung, die ihr Autor in der Wissenschaft heanspruchen darf. T Tebrigen yodvos zower revre.
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107, IV 10 ,Iilla Adlbani®

Der sog. Diomedes in Miinchen, ehemals in V. Albani. Brunn Glypt. 162, Brunn-Bruck-
mann 128, Furtwingler M. W. Taf. XII. XIII, Clarac 633, 1438 A. 871, 2219. Noch in der alten
von Furtwingler S. 312 A. 3 erwihnten Erginzung, d. h. der linke Fuss tritt mit ganzer Sohle aaf
und die Stiitze des rechten Beines ist als Panzer gestaltet. Somit ist die jetzige Ergéinzung nicht im
Auftrage Albanis, sondern erst in Paris vorgenommen sworden.

10S. IV 54 ,Villa Albani®

Odysscas unter dem Widder im Museo Torlonia, friher in Villa Albani. Winckelmann
M. 1. 155, Clarac 833 C, 2027 C, P. E. Visconti JMus. Torl. £38. Der Zeichner hat dem Odysseus einen
unbedekten lockigen Kunabenkopf gegeben.

109, I 23. |, Pallasxo Farnesse“.

Der sog. Atreus (oder nach Rossbach Athamas) in Neapel, frither in Pal. Farnese, Clarac
812 €, 2097, O. Rossbach Rom. Mitth. X 1895 Taf IV S. 240ff.  In Vorderansicht. unbiirtig: in der
Rechten das geziickte Schert.

110. IV 34 | Farnesse“
Dieselbe Statue in Riickenansicht, gleichfalls mit Schwert in der Rechten.
111. 1 28 (s. die Abbildung S. 5).

Der tote Perser aus dem attalischen Weihgeschenk, in Neapel, friher in Pal. Farnese.

Friederichs- Wolters 1408, Mon. . Inst. IN 20, 4. Das am Boden liegende Schwert ist fortgelassen.
112, II1 2.+, Campidoglio“.

Der verwundete Gallier aus derselben Gruppe, in Neapel, frither in Pal. Farnese. Frie-
derichs- Wolters 1406, Mon. d. Inst. IX 21, 7. Bereits mit dem behelmten, nicht zugehdrigen opf;
in der Rechten ein Schwert. Der Irrthum in der Ortsangabe beruht auf Verwechslung mit der fol-
genden Nummer.

113. I 24, Campidoglio*

Dor sterbende Gallier im kapitolinischen Museum. Friedrichs- Wolters 1412, Helbig
Filrer 529. Das Schwert sowie alles iibrige Beiwerk ist fortgelassen. Ebenso getuscht wie 37— 40,
42 —45.

114, 1 115, ,V2lla Albani“

Archaistische minnliche Statue (sog. etruskischer Priester) in V. Albani. Clarac 768 B,
1907, Morcelli-Fea-Visconti 983. Die linke (ergéinzte) Hand mit Stab oder Rolle; der Kopf nach
links gewandt.

115. I 25, 1., Campidoglio®“. (S. die Abbildung S. 6.)

Der ausrubende Ephebe des kapitolinischen Museums, 1742 in der Villa des Hadrian
gefunden, Helbig Fihver 505, Bottari III 61, Clarac 859, 2170. Vorderansicht; der rechte Unter-
arm gestikulierend gesenkt.
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116. 1 25. 2 (,,Campidoglio”) (S. die Abb. 8. 6).
Dieselbe Statue in rechter Seitenansicht. Die Haltung ist gebeugter; der rechte Arm zeigend

ausgestreckt.

117. 1 3. (8 die beistehende Abbildung.) -
Hochauttretender Ephebe in Pal. Altemps. Matz- é:");
Duln 1083, Clarac 854 D, 2221 D. Ein im Riicken tlatterndes - -~\{T_Q_ /'\\
Gewandstiick hat der Zeichner aus eigener DPhantasie hin- I ;‘ ‘x""’l \.\
zugetiigt. ‘\‘\ ~ )¢: =) \,')
s, 112 s &% |
Ausschreitender jugendlicher Krieger in Pal. |- '}\'l ) - :\\k\\zv\:‘\\
Mattei. Matz-Duhn 1087, Mon. Matth. 1 81, Clarac 940 B, £ //\ \1 (&I\l\,/ _-\}i &
2382 A, Der moderne Bawmstamm rechts ist weggelassen. 1_‘/)'/ \\ i\!’ Wi !
Der linke ganz in die Chlamys gehiillte Arm wird frei nach N )\\ ‘\—,\ A | f/s
der Scite ausgestreckt. Die geballte Rechte hilt cinen nach o \\:‘ f/.-J‘ s \ /
unten gekehrten spitzen Doleh.  Statt der Basix ist eine aufs \ l) ‘/'/1'__:"1};
Gesicht gestiirzte, bis zur Brust In einen Mantel gehilite, in \ ; L',(/ ))
stuker Verkizung gezeichnete. minnliche Figur eingesetst \A\ = i)
itber deren Nuacken der Krieger hinwegschreitet. Vgl den von |- — e
[17 0 3.

Benndort fiir liros crklirten Jiingling des Nonservatoren-
palastes, Helbig Fithrer 5G3. abgebildet Bull. com. X1V 1886 Taf. 1. 11: vgl. dazu meine Arch.
March. 160 ff.

119, 11 108,38 [ Villa Borghesse (s. die Abbildung 8. 8).

Vorschreitender Jiingling, in der erbobenen Rechten das geziickte Schwert; mit der
Artemis 65 und dem Togatus 192 zu einer Gruppe verbunden; s. oben S. 8. Héchst wahrscheinlich
identisch mit dem . .(fladiatore con la spada e le guaine®. den Montelatici p. 23 als in Villa Bor-
ghese betindlich und an derselben Fontine wie jenc Artemis aufgestellt erwiilmt. Dieselbe Statue
scheint eine dem Flaminio Vacca zugeschriebene Handzeichnung der Miinchener Pinakothek dar-
zustellen, die ich nur aus Steixner und Piloti Recuerl des Ocuries Lilthograplhiques (Mimchen 1816)
kenne. In den Louvre scheint sic nicht gekommen zu sein; vielleicht ist sie identisch mit der von
Matz-Dubn im Privatgarten der Villa Borghese gesehenen N1. 1079, deren ungiinstige Aufstellung nur
die summarische Beschreihung gestattete:  Nackter Jiingling im Vorschreiten hegriffen, den rechten
Fuss vorsetzend. Der rechte Arm st seitwiirts erhoben, in der Linken ein Schwert.“  Letateres ist
vielleicht die von Montelatici erwithnte und von Flam. Vacca gezeichnete Scheide. Gegen die Identi-

fizierung spricht nur, dass die Figur den rechten Fuss vorsetzen soll.

120. fI U (5. die Abbildung auf S. 35).
Mideben im Peplos mit Bausch und Ueberschlag, in Palazzo Altemyps. Claac 978 B,

2524 H, Matz-Dubn 1365.  Der Zeichner bat aus der ruhig stehenden Figur eine schreitende ge-
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macht.  Auch lisst er sie den rechten Arm gesenkt vorstrecken und mit der Linken das {iber den

Riicken fallende Miintelchen anfassen. Das Haupt ist nach der linken Schulter gewandt.

120 (11 1), 123 (a0 12y,

121. TIII 33.

Miidehen in derselben Gewandung, aber ohme das Mantelchen, als Muse ergiinzt, im Louvre.

Clarac 321, 996, Froehner Nofice 395. Rechte Seitenansicht; in der Linken ist die Rolle weggelassen.

Froehner meint, dass die Statue aus der Sammlung Mazarin stamme, giebt aber selbst an, dass die

auf der Plinthe eingeritzte Nummer 62 im Katalog dieser Sammlung nicht vorkomme. Angesichts

unserer Zeichnung wird man es fiir wahrscheinlicher halten, dass die Statue zu den aus Rom ent-
filhrten gehort.
122. 1 44

Miidchen in Aermelchiton und doppelt gelegtem Mantel, in Villa Pamfili. Clarac 438 F,

795 F (mit der falschen Ortsangabe 17 Albani), Matz-Duhn 1548. Die modernen Attribute, Kranz und

Blume, sind fortgelassen. Die rechte Hand ist zeigend ausgestreckt, die linke mit einem Stibchen

gesenkt. Die Schulterlocken sind weggelassen.
123, 1II 12 (s. die obenst. Abb.).

Miidehen im Peplos mit gegirtetem Ueberschlag in Palazzo Altemps.

Clarac 978 B,
2524 G, Matz-Duhn 1381.

X



124. I 56.
Miidchen in derselben Gewandang, in Villa Pamfili. Clarac 637, 1447 A, Matz-Buhn
1378. Statt des ergiinzten Kranzes hilt die Figur in der Rechten eine Rolle oder ein Stibchen.
125. 1 88, L

Madchen in derselben Gewandung,

in Villa Mattei. M. M. I 31, Clarac 435, 792 G, Matz-
Dulm 1375. Der Zeichner hat die Figur aus einer stehenden in eine vorschreitende verwandelt und
im Zusammenhang damit der Gewandung einen bewegteren Faltenwurt gegeben. Der linke, den Mantel
fassende Arm ist stiirker gebogen, der rechte im Original hoch erhobene Arm ist vorgestreckt; der Hand
ist ein Kranz gegeben. Auf demselben Blatt der frither gleichfalls in Matteischem DBesitz befindliche
Augustus 173,

126. 101 18, ,Campidoglio“?

Weibliche Gewandfigur in einem hochgegiirteten Aermelchiton und langen, den gesenkten
rechten Arm bedeckenden und um die linke Hiifte iiber den Unterkérper vorgenommenen Mantel. Die
Tigar scheint im Vorschreiten begriffen; das linke Bein ist zuriickgesctzt. Die erhobene Linke hilt
Aehren oder Blumen. Das nach der linken Schulter gewandte Haupt trigt einen Achrenkranz. Der
Restaurator oder der Zeichner hat also an Cercs gedacht. Weder unter den kapitolinischen Antiken
noch in einer anderen Sannmlung vermag ich diese Statue, obgleich sic mir sebr bekannt vorkommt,
nachzaweisen. Am dlnlichsten im Gegensinn scheint noch die frither in Palazzo Altemps befind-
liche Statue, Clarac 410 H, 827 D; doch ist das Arrangement des Mantels anf der linken (in der Zeich-
nung rechten) Seite verschieden; auch triigt sie keinen Girtel, sondem cinen kurzen Ueberschlag.

127, 1II =

Midchen im gegiivteten Aermelchiton und einem um den Unterkérper geschlungenen, mit
einem Zipfel tiber die linke Schulter geworfenen Mantel, die Linke auf die Hilfte gestiizt, den rechten
(nach Clarac vom Deltoides an modernen) Arm gesenkt, ehemals in I’al. Altemps. Clarac 498 I,
1122 G. Der Kopf ist nach rcehts gewandt, senst wie bei Clarac. Die Figur crinnert sehr an die
mittlere Muse auf der ersten Platte der Praxitelischen Basis, nur dass das Standmotiv und die Haltung
der Arme vertauscht sind und der Mantel weniger hoch gezogen ist. Vgl. Amelung, Basis des Praxi-
teles N, 16 ff., wo jedoch diese Statue nicht erwiilnt wird. Clarac hat also vielleicht Recht, wenn er
sie als Muse bezeichnet. Doch kann das Motiv auch auf eine andere Gottin oder eine beliebige Sterb-
liche iibertragen sein.

128. 1 47.

Midchen in ihnlicher Gewandung und Stellung, die Linke aat die Hiifte gestiitzt, die Rechte
zeigend vorgestreckt. Aehnlich und vielleicht identisch scheint nach der Beschreibung von Matz-Duhn
eine Statue in Villa Medici 1555 zu sein.

129. 1 51

Midchen in ihnlicher Gewandung, als Urania erginzt, in Dresden, Leplat 84, Augusteum

69, Clarac 532, 1111. Der rechte, am Original erhoben erginzte Arm (so schon bei Leplat) ist

gesenkt, der Xopf nach rechts gewandt.



130. 1 43, 1

Weibliche Gewandstatue, als Muse erginzt, in Pal. dei Conservatori, Righetti 210,
Clarac 511, 1034, Michaelis Mitth. d. Rom. Inst. VI 1891 S. 37. 8. 51 Nr. 166, Vorderansicht.  Die
Linke hillt statt der crginzten Flote den Mantel.

131. 1 43. 2
Dicselbe Statue in linker Seitenansicht.  Die Linke mit der Flite.
132, 1 92, 2. (S, die Abbild. S. 13)

Weibliche Gewandstatue mit gegitetem, iirmellosem Chiton und wm die Hiifte geschla-
genem Mantel in Pal. Giustiniani. G. G. 1 29, Clarac 427, 766, Matz-Duhn 1498. In rechter
Seitenansicht.  Der rechto, am Orviginal erhoben erginzte Arm ist mit pathetischem Gestus seitwiirts
ausgestreckt, «ie Linke hilt statt der Achren einen Keleh von moderner Form. Auf demselben Blatt
82 und 137,

133, 10 65. 1. = V3l Medicis“

Midehen in Aecrmelchiton und langem. die rechte Brust freilassendem Mantel.  Rossi-Mattei
125, «damals Pal. Altemps. Von dem angefithrten Stich weicht die Zeichnung darin ab, dass dic
linke Hand zcigend crhoben und der Kopt nach links gewandt ist. Aot demselben Blatt 189,

134. 11L&

Diesclbe {oder cine sehr dhnliche) Statue in rechter Scitensicht.  Die rechte Hand zeigend
gesenkt; die Flote, die diese in der Ergiinzung hitlt, hat der Zeichner der Statue in <hie linke Hand
gegeben.  Koptwendung wic in dem Rossischen Stich.

135. 11 40,

Miadehen im Aermelchiton und cinem die obere Brust freilassenden Mantel, die Linke gesti-
kulierend ausgestreckt, in der gesenkten Rechten eine Fliote, also als Muse erginzt.  Jedenfalls die bei
Vitali Marne Torl 11 17 abgebildete Statue, die wieder mit der jetzt im Musco Torlonia betindlichen,
angeblich aus Gallecia Giastiniani stammenden , Euterpe P E. Visconti Cadal. 195 identisch zu sein
scheint.  Der Zeicher hat das Standmotiv der Figwr veriindert, indem er statt des linken das rechte
Bein zum Standbein gemacht hat. Die von der rechten Achsclhohle zum linken Unterarm laufende,
stack gespannte Falte hat ec in ein breites iher die rechte Schulter gehendes Band verwandelt (vgl. 72).
Endlich hat er dem Kopt eine cntschiedenc Wendung nach der vechten Schulter gegeben.

136. 11 10,

Midbehen in cinem von der rechten Schulter abgleitenden Aermelehiton und mit cinem Mantel
um die Hiften; in Dreesden Leplat 77, Clarac 453, 830.  Wihrend die Figur in der Brginzung in
der Linken ein Fillhorn hiilt, lisst sie der Zeichner den linken Aym aaf die Hiiftte stiitzen. Das
Stibehen in der rechten Tland ist fortgelassen.  Am Kopf sind Schulterlocken zugesetzt.

137, 1 92,1 (s. . Abbild. S. 13).

Midehen in rechter Seitenansicht, mit linkem Standbein rubig stehend, mit der Linken einen

Vogel (Taube?) an die Brust driickend. Im Haar ein Diadem. Das Gewand, das die rechte Brust

unbedeckt lisst und am IKnichel hochgezogen ist, leidet an grosser Unklarheit. Ks scheint, dass ein
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schmaler Mantel von der linken Schulter zur rechten Hiifte niedergeht; seinen Saum fasst dic rechte,
vor dem Leib liegende Hand.  Xin breiter Streifen am rechten Oberarm sieht gleichfalls mehr einem
Gewandstiick als eciner Spange dbmlich.  Vielleicht die aus Worsleys Besitz stammende ,Venus® in
Brockleshy (Michaelis Awc. Marbl. p. 233 nr. 37, Clarac 591, 1294) in anderer, wohl nur auf dem
Papier ausgefithrter Ergiinzung.  Aut demselben Blatt die beiden Giustinianischen Statuen 82. 132.
138, 1 96
Weibliche Gewandfigur in Chiton und Mantel, der, den Koérper und linken Arm fast ganz
bedeckend, nur dic rechte Brust freilisst und mit einem Zipfel iiher die rechte Schulter geworfen ist.
In der erhobenen Rechten und der vorgestreckten Linken Aehren oder Blumen. Das lockige Haupt
ist nach rechts gewandt.  Vermuthlich die jetzt als Urania erginzte Statue mit dem Lucillakopt in
Berling chemals bei Cavaceppi, daun durch Bianconi erworben und zuniichst in Potsdam anfgestellt.
Hlustr. Katal. 379, Cavaceppi 1 58, Clarac 959, 2464 C.  Der rechte (moderne) Arm; den Cavaceppi
gesenkt ergiinzt hatte, ist weniger hoch erhoben als in der jetzigen Iirgiinzung. Der Mantel ist Lkinzor.
139, 1 93, 2
Miidehen in Vorderansicht, mit der Rechten seinen Mantel vor der Brust zusammenhaltend;
sog. Muse, im Vatikan, Clavac 534, 1120. Der Kopf ist etwas mehr nach rechts gewandt, wie beim
Original.  Aut demselben Blatt 101.
140. 111 30,
Vermuthlich dieselbe Statue in linker Scitenansicht.  Der Zeichner hat die Haartracht geiindert
und ¢in Diadem zugesetzt.
141, 1 77 2
Miidchen in Chiton uad Mantel, in dem der gebogene rechte Arm rvuht, im Louvre, ehemals
in Villa Borghese. Clarac 295, 1018, Frochner 382, Als Buterpe® ergiinzt.  Der linke Unterarm,
der in der Restauration vorgestreckt ist, withrend die Hand eine Flote hiilt, ist vor die Brust gebogen,
die Hand fasst den Mantelsaum.  Auf demselben Blatt 150.
142. 1 70
Midechen in dhnlicher Gewandung, in Pal Giustiniani. G. G. | 145, Clarac 885, 2261,
Matz-Duhn 1469, In Vorderansicht. Die linke, den Mantel emporziehende Hand ist etwas hoher
gehoben, als in der EKrginzung des Originals.
143, 11 22
Walrscheinlich dieselbe Statue in linker Seitenansicht. Die linke Hand erscheint hier ebenso
hoch gehoben, wie in der Ergiinzung des Originals, doch hiilt sie. statt den Mantel zu fassen, ein
kurzes Stiabchen oder eine Rolle.
144, TII 21
Aehnliche Statue in rechter Seitenansicht. ehemals in Pal. Giustiniani. G. G. 1 75. Die
linke Hand hilt, statt den Mantel zu fassen, ein Stibchen oder eine Rolle. Der Iopf ist nach der

rechten Schulter gedreht, so dass er in der Zeichmumg ganz in Vorderansicht steht.



145. T w4

Achnliche Statue, der linke Arm ist vor den Leib gelegt: ehemals in der Sammlung Giusti-
niani. G. G. I 78, Clarac 198 E, 1092 E.  Jetzt, wic es scheint, verschollen. 8. Matz-Duhn 1431
In der Zeichnung ist der Kopt mehr nach der linken Schulter gewandt und tiefer gencigt, als im Stich.

146. 1T 16, 4, Campidoglio“.

FFrau, ganz in cinen lmgen Mantel gehtillt, der auch das Hinterhaupt bedeckt, im Vor-
schreiten begriffen; in Pal. Giustiniani. Clarac 506 A, 1092 C. Matz-Duhn 1148, In Vorderansicht.
Dic linke in Claracs Stich fehlende, jetzt erginzte Hand ist mit cinem kwzen Stibchen vorgestreckt
gezeichnet.  Kine Replik. jedoch mit unverhiilltem Kopf, befindet sich im Kapitol, Righetti 1 114.
Hicraus erkliet sich wohl der Irethum in der Ortsangabe. Eine zweite wls Thalia ergiinzt im Louvie,
Clarac 335, 1035.

147, I 20, + , Vaticano“.

Wahrscheinlich dieselbe Statue, in linker Seitenansicht.  Der linke Unterarm ist ctwas mehr

gchoben, der Kopt geneigt.
148, IV 4t Tuticano“?

Weibliche Gewandstatue in Chiton mit Ueberschlag und langem, iiher den Kopt gezogenem
Mantel.  Die als Demeter ergiinzte Statue des Louvre (Magazin?), Clavac 278, 754, Die Haltung der
Arme ist verimdert; der rechte ist nicht erhoben, sondern seitwirts ausgestreekt, der linke Unterarm
dagegen hoher gchoben.  Beide Arme halten kurze Stibe, die vielleicht IFloten bedeaten sollen.  Der
Kopf ist nach rechts gewandt. Die Ortsangabe kinnte zutreffen: dic Statue wiirde dann zu den von
Napoleon nach Paris entfithrten Stiicken gehdren und bei der Riicklieferung der iibrigen im Magazin
vergessen worden sein.

149. 1 76 bis.

Midehen in einem iirmellosen Chiton und einem die rechte Brust frei lassenden Mantel, mit
gekrcuzten Beinen an einen Pteiler gelehnt, auf dem cin Wasserkrug vult, den es mit der Linken
anfasst. Der rechte Arm ist gesenkt. Im Hiwwr ein Blumenkranz oder cine wulstige Binde.  Rechte
Seitenansicht. Wohl eine Brannenfigur. Vielleicht identisch mit der , Novefee in Villa Albani, Morcelli-
TFea-Visconti 695, die Winckelmann Trattalo preliminare XLVILL als eines der wenigen ihm bekannten
Beispicle fiir dic Stellung mit gekreuzten Beinen bei weiblichen Figuren anfithet.

150. I 77t

Miidchen mit gekreuzten Beinen nach links an einen Pfeiler gelehnt, in derselben Stellung
wie die sog. Polyhymmia aut dem Musensarkophag in Villa Mattei (Matz-Duhn 3268, M. M. 111 17),
aber von dieser dadurch unterschieden, dass die linke Hand gesenkt ist und der Mantel den Oberkirper
unbedeckt kisst, so dass das gegiirtete und, wohl nur in Folge einer Willkiir des Zeichners, mit langen
bis zur Handwurzel reichenden Acrmeln versehene Untergewand sichthar ist.  Auch das Midehen autf dem
kapitolinischen Relief Foggini 1V 41 ist in der Stellung ihnlich, aber in der Gewandung versehieden.
Da dassclbe Blatt 141 enthiilt, scheint sich das Original einstimals in Villa Borghese befunden zu

haben.  Teh vermag es indessen weder «dort noch im Louvre nachzuweisen.
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151. 11l 3L
Midchen in dhnlicher Stellungy

tebs

in linker Seitenansicht.  Es trigt einen Chiton mit denselben
anmoglich langen Acrmeln; wie die zuletzt besprochene Figur, und dariiber cin bis zu den Knicen
reichendes Obergewand mit kurzen Acrmeln.  Die linke Hand, die dies hemdartige Kleidungsstiick cin
wenig emporzieht, ruht auf dem Pteiler, die erliobene Rechte hillt eine Blume. Der Kopf stark nach
rechts geneigt und dem Beschauer zugewandt.  Das Ganze macht einen siisslich sentimentalen Kin-
druck und ist vielleicht nur freie Umbildung von 130.

152, 181\ Ville Albcwi?

Schreitendes Midehen, mit der Rechten die Vorderpfoten eines auf den Hinterbeinen
stehenden Hundes fassend. s ist mit einem hochgegiirteten Aermelchiton und cinem schwzartig
um die Hiften geschlagenen Mantel bekleidet, den die vorgestreckte Linke zu einem Bauseh empor-
zieht. In Vorderansicht. "Die Figur erinnert ctwas an die 1792 in Gabii gefundenc Artemis Braschi,
jetzt in Minchen, Clarac 566, 1246 B, Miller-Wicseler 1T 16, 168, dic aber abgesehen von der theil-
weise abweichenden Gewandung schon ans chronologischen Grinuden nicht das Vorbild sein kann.
Die Ortsangabe ,, 17lle Albani* ist verdiichtig, weil eine Verwechslung mit der Relieffigur 237 gar
zu nahe liegt.  Stinde nicht die Zeichnung in Vorderansicht, so kimnte man vermuthen. dass es sich
nur wm eine freie Umbildang jener Hore handele.

153, IV 310 | Filla Albani-?
Dieselbe Figur in rechter Seitenansicht.
154, 1 oo
Knochelspielerin, in Berlin, 1730 gefunden, dann bei Polignac; seit 1742 in Potsdan.
Hlustr. Kalal. . Beri. Skulpt. 494.
155, IV 10+ | Villa Medicis>.
Hirt cine Ziege ausweidend, im Loavre. ehemals in Villa Albani  Clarac 287, 1785,
156, 110 20+ Valla Medicis“ )

Zwei Hirten, ein Schwein kochend, Gruppe in Ncapel, friher in Pal. Farnese.
Clarac 742, 1786. Venuti schreibt im Inv. von 1796 (Doc. ined. T p. 194 nr. 324): |, Merite vistawro
con farsi le due teste delle figure, le braccia e gambe, porsione del porco e basamento* Die Gruppe
war also damals noch nicht restawrivt. Die von dem Zeichmer auf dem Papier ausgefiihrten Irgin-
zungen entsprechen im Wesentlichen den spiter am Original vorgenommenen. Dev stehende Hirt hat
auch hier einen birtigen Iopf, der jedoch nach links zuriickgewandt ist. In der Rechten hillt er
statt des Messers ein Oclilischchen, aus dem er das Schwein betriufelt.  Aufgenommen ist die Gruppe
in der Ansicht, fir die sie nach Zielinski Rhein. Mus. XXXIX 1884 S. 75ff. berechnet war, also
wehr von links, als hei Clarac. Der Kessel ruht auf geschwungenen Fiissen.

157, 1V 18, [ Tilla Albani“.

Stehender komischer Schauspieler (Hirt) in ¥illa Albani. Clarac 874, 2221 A, Morcelli-
Fea-Visconti 643. In der Linken eine kleine Rolle: der Kopf ist hoher gehoben, als am Original;
die Stiitze fehlt.



158. IVl ,Filla Albani“

Sitzender komischer Schauspieler (Sklave), in Villa Albani. Clarac 874 A, 2222 B

Morcelli-Fea-Visconti 713. Bereits mit dem jetzt aufsitzenden, modernen Kopf.
159. II 3.

Herme eines Schauspielers, in Neapel, ans Herculaneum. Clarac 874 A, 2223 B;
Gerhard Antike Bildw. 102, 6 (dort fir Priap erklirt); ders. Neapels Antike Bildw. 115. Die Haltung
der nach Gerhard und Clarac antiken Arme ist villig gedindert.  Die rechte Hand liegt auf der Schulter,
die linke auf dem Riicken. Die Attribute, Flote und Schale, sind natirlich weggelassen. Der linke
Acrmel ist ganz kurz, withvend der rechte bis zum Handgelenk reicht. Die Chlamys fehlt. Die Figur
macht in dieser Restauration einen weit ernsteren Eindruck, mit dem sich Gerhards Deutung selr
wohl vercinigen liesse.

160. III 15. - ,, T7lla Albani®.

Statue eines tragischen Dichters im Vatikan, friher in Pal. Giustiniani. G. G. 1 108,
Clarac 845, 2128, Helbig Fihrer 26. Noch mit dem fritheren Kopf, wihrend jetzt ein Euripideskopf
anfgesetzt ist. In Vorderansicht.

161. 113, 1.

Diesclbe Statue in linker Seitenansicht.
162. 1T 13 2.

Dieselbe Statue in rechter Seitenansicht.
163. III 4.

Miinuliche Portriitstatue in iihnlicher Stellung wie der Neapler Aischines, aber ohne Unter-
gewand. Die rechte Brust ist unbedeckt; der rechte Arm mit nach oben gekehrter Hand seitwitrts
ausgestreckt; der unbirtige Kopf nach der linken Schulter gedveht. Das Original vermag ich nicht
nachzuweisen.

164. 1T 52

Minnliche Portriitstatue in Chiton und einem den Unterkorper bedeckenden, iiber die linke
Schulter geworfenen Mantel, dessen Saum dic Hand des vor dem Leib gebogenen linken Armes tasst.
Rechtes Standbein.  Der Oberkorper hat eine starke Wendung mnach rechts. Der mit nach oben
zeigender Hand pathetisch erhobene rechte Arm unnd der behelmte birtige Kopt, der, nach rechts ge-
wandt, barbarische Ziige zeigt, waren entweder im Orviginal ergiinzt oder sind Zusitze des Zeichners.
Gleichfalls nicht nachweisbar.

165. 1T 56.

Miwnliche Portratstatue, ganz im Mantel, der nur die rechte Brust frei lisst; darunter ein
Chiton, der wenigstens in der Zeichnung kwuze Aermel hat. Linkes Standbein, das rechte ist scit-
wiirts vorgestellt. Die rechte Hand zeigend ausgestreckt, die linke mit Rolle seitwiirts erhoben. Der
biirtige Kopt ist nach links gewandt. Von mir nicht identifiziert.



166. TV 38.
Sitzende Portritstatuette mit nicht zugehorigem Barbarenkopf, in Miinchen, ehemals
in Villa Albani. Clarac 845, 2133, Brunn Glyptothek 120. Der Schemel ist weggelassen.
167. II 38. 4 ,,Villa Negroni“.
Sitzende Portritstatue eines unbiirtigen Griechen. Cavaceppi 1T 30. Clarac 895, 2285.
Im Jahwve 1769 bei Cavaceppi , @ vendere”. Linke Seitenansicht.
168. 1II 59.
Dieselbe Statue in Vorderansicht, etwas von links.
169. 1 98. ,Villa Ludouvissi®
Die Gruppe des Menelaos, im Mus. Boncompagni. ehemals in Villa Ludovisi.
Friederichs-Wolters 1560, Helbig Fiithrer SSI.
170. 1II 60.
Sog. Marius im kapitolinischen Museum. Bottari III 50, Clarac 895, 2285, Michaelis
Rom. Mitth. 1891 S. 38 Nr. 4. 8. 51 A. 166, Bernoulli Rom. Ikonogr. I 80.

171, IV 7., Campzdogleon®
Kolossaler Augustus im Conservatorenpalast. Clarac 912 A, 2331 A; Michaelis a. 0. S. 35;
Bernoulli a. 0. II. 1 8. 24 Nr. 5. Linke Seitenansicht; in die erhobene rechte Hand hat der Zeichner
der Figur einen Speer gegcben.
172. 1I 51. ,,Campidoglio“.
Dieselbe Statue in rechter Seitenansicht. Der rechte (moderne) Arm ist gesenkt gezeichnet;
die Hand hiilt einen kurzen Stab.
173, 1 88, 2
Sitzender Augustus im Mus. Torlonia, frither in Villa Mattei. M. M. I 76; Clarac 917,
2324 B; P. E. Visconti Mus. Torlonia 164, Bernoulli a. a. 0. II' 1 8. 32 Nr. 26. 8. 33 Nr. 33,3. In der
linken Hand fehlt die Weltkugel, der Kopf ist nach links gewandt. Auf demselben Blatt 125.
174, 1102, 1.
Angebl. Livia als Abundantia, im Louvre, frither in Villa Borghese. Visconti-Lamberti
Villa Pinciana T St. 1,1; Clarac 313, 2841; Bemoulli II 1 S. 101 Nr. 8. Der Schleier ist fortgelassen,
der Kopf nach links gewandt. Auf demselben Blatt 362. S. auch 198.

1%5. III 23. | Neapol:“, daneben mit Bleistift ¢ Casserta“ (s. die Abb. 8. 1).
Sog. Agrippina in Neapel, frither in den Ovti Farnesiani (Doc. ined. IIT p. 191 ,una
statua a sedere di Poppaca Sabina®), 1796 in der Fabbrica della porzellana zu Neapel (Doc. ined. 1
p- 280 nr. 115). Linke Seitenansicht.

196. IIT 24. , Ljstesso“.
Dieselbe Statue in rechter Seitenansicht. Statt der geschweiften Stuhlbeine gedrechselte mit
drei bis vier Kugeln.
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177. IV 43
Angebl. Nero in Optertracht in der Sammlung Mattei. M. M. I 74, Clarac 940 A, 2398 B,
Bernoulli a. 0. IT 1 8. 894, Wahuscheinlich identisch mit Matz-Duhn 1284, dann noch jetzt in Villa
Mattei. Linke Seitenansicht. Die rechte Hand ausgestreckt und nach unten gekehrt, wihrend sie im
Stich eine Opferschale hiilt; jetzt fehlt der ganze Unterarm, der gewiss erginzt war. Die anférmliche
Grestalt des Scriniums sichert die Identifizierung.
178. 1 35
Domitian als Heros in Minchen, friher in Villa Albani, gefunden 1758, Cavaceppi 1 3;
Clarac 940 B, 2404; Bernoulli a. 0. II 2 S. 56 Nr. 18 Taf 17; Brunn Glyptoth. 249. In der Rechten
Speer statt des Schwertgrifts; die Stiitze ist weggelassen.
179. 1V 5.+ ,,Campidoglio*.
Panzerstatue mit anfgesetztem Traianskopt, in Villa Albani. Clarac 936 D, 2115 B: Helbig
Fithrer 712; Bernoulli a. a. O. T1 2 8. 76 Nr. 1. Der Zeichner hat der Statue in die rechte Hand den
Speer, in die (mehr als in der Ergiinzung gesenkte) Linke das Schwert gegeben und die Stiitze weggelassen.

180. II o1, 1

Hadrian als Hevos, mit Scepter und Weltkugel restauriert, in St. Petersburg, frither in
Pal. Santa Croce, gefunden in der Villa des Hadrian. Clarac 944, 2413; Bernoulli a. 0. 1I 2
S. 109 Nr. 18, Ohme die Stiitze. Auf demselben Blatt 188.

181. I 20

Vermuthlich freie Umbildang des Hadrian im Typus des sog. Aves Borghese (vgl 105) im
kapitolinischen Museum. Bottari III 21; Bernoulli a. a. O. II 2 S. 10S Niv. 13 ANwove Descris.
p- 265 nr. 13; Furtwimmgler Abl. d. Minch. Akad. 1896 S. 567 A. 1 Nr. 5. Der Zeichner hat der Figur
einen unbirtigen unbedeckten Kopf gegeben, der etwas nach der linkem Schulter hin gewandt ist;
den rechten (am Original ergiinzten) Fuss lasst er sie auf einen am Boden liegenden Helm setzen, hat
also bereits dieselbe Beobachtung gemacht, wie der Verf. der Nuora Desciix., der bemerkt: 2l picde
non pare poggiasse interamente sul suolo, come st ¢ futto nel ristawro~. Die linke (am Original
moderne) Hand hiilt statt des Schildes eine am Wehrgehiinge befestigt zu denkende Schwertscheide, die
(gleichfalls moderne) rechte statt des Schwertgriffes einen kurzen Stab. Dem linken Bein dient statt
des (ergiinzten) Baumstammes ein am Boden stehender Panzer als Stiitze.

182. T 15.

Antinous als Asklepios, in Berlin, frither in Potsdam, von Bianconi in Rom erworben.
Cavaceppi T 24, Illustr. Katal. & Berl. Skulpt. 361. Der rechte Arm, der in der Ergiinzung des
Originals ruhig berabhiingt, ist auf die rechte Hiifte gestiitzt; statt des Fiillhorns dient der linken Hand
eine runde Keule als Stiitze.

183. 1V 6.
Panzerstatue des Antoninus Pius in Dresden, 1728 ans der Sammlung Albani erworben.

Leplat 69; Augusteum 135; Clarac 949, 2441: Hettner 382; Bernoulli a. a. O. II 2 8. 141 Nr. 7. Die
G*
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Haltung der (ergiinzten) Arme jst vertauscht, so dass die erhobenc Linke sich auf den Speer stiitat
und die gesenkte Rechte das Schiert triigt. Der Kopf ist mach rechts gewandt.
184, II 62. <+ ,Campidoglio“.

Panzerstatue, wahrscheinlich die 1791 ans Villa Negroni fiir Berlin erworbene, der man
einen Kopf des Marcus aufgesetzt hat, den auch schon die Zeichnung erkennen lisst. Ilustr. Katal.
d. Berl. Skulpt. 368. Linke Seitenansicht. In der Zeichnung bedeckt das Paludamentum den ganzen
linken Arm; der rechte, der am Original gesenkt erginzt ist. erscheint mit Redegestus vorgestreckt.
Die Panzeireliefs hat der Zeichner seiner Gewohnheit nach weggelassen; ebenso die Stiefel und die Stiitze.

185. III 6.

Kaiserstatue mit aufgesetztem Iopf des Septimius Severus, in Pal. Poli. Matz-Duhn

1314; Bernoulli a. O. 11T 2 S. 23 Nr. 21. Die linke Hand ist mit Speer erginzt;, die Stiitze fehlt
186, III 422

Togatus, friher in Pal. Giustiniani. G. G. I 110, Clarac 896, 2290. it dem Midchen

205 zu einer Art von Gruppe verbunden.
187, I1 57, 2. ,,Campidoglio“.

Togatus, wahrscheinlich der sog. Virgil im Conservatorenpalast, mu dass der am Original
nackt erginzte rechte Unterarm von der Toga bedeckt ist und das Scrinium fehlt.  Clarac 907, 2278 C;
Michaelis Rom. Mitth. 1891 S. 39 Nr. 23: Bernoulli a. O. I S. 250.  Auf demselben Blatt 100.

188. 1T 61, 2

Togatus. Linkes Standbein. Die Linke fasst den Saum der Toga. Rechte mit Rolle gesenlkt.
Da dasselbe Blatt den Hadrian 180 enthilt, wird man vermuthen divrfen, dass sich das Original gleich-
falls in Pal. Santa Croce befand.

189. 1T 63, 2., ¥7lla Medicis“?

Togatus, jetzt in Lansdowne-House. Clarac 894, 2284: Michaelis Ane. Marbl. p. 444
nr. 29, Zur Zeit des Zeichners vermuthlich in Pal. Altemps, wo sich auch die anf demselben
Blatt stehende weibliche Statue 133 befand.

190, 11 64+, Valle Medicis*.
Togatus in Pal Poli. Matz-Duhn 1263, Spon Miscell. 216, 3.
191. III 40.

Togatas, rechter Arm mit Rolle seitwirts ausgestreckt und gesenkt, linker gleichfalls mit
Rolle gebogen. Die Beschreibung, die Matz-Duln 1251 von einer in Villa Medici befindlichen Statue
geben, wirde auf die Zeichnung passen.

192, 1@ 102, 1., Velle Borghesse“?  (S. die Abb. S.R)

Togatus, mit 65 und 119 zn einer Grappe verbunden wnd daher wohl wie diese in der
Zeichmung etwas verindert.  Man wird vermuthen dinfen, dass das Original, wie die genannten
Statuen, in Villa Borghese stand, doch ist die Beschreibung der dort befindlichen Togastatuen bei
Matz-Duhn 1296. 1301. 1302 zu allgemein, um cine Identifizierung zu ermdéglichen. In der Ge-

wandung ihnlich ist eine frither in Pal. Torlonia hefindliche Statue, Vitali Marnw Torlonia 1 31.



193. II 53.
Romische Portritstatue mit der Trabea, Rechte mit Rolle gesenkt, ddie Linke fasst ein
schwerlich richtiz wiedergegebenes schurzartic um den Leib gehendes Gewandstiick.  Maglicherweise die
Madrider Statue Clarac 900 F, 2276 G.
194, III 14
yRomischer Priester® i Pal. Poli. Matz-Duhn 1316.
195. 11 17. 1.
Camillus, im Louvre, ehemals in Villa Borghese. Clarac 278, 1913. Der Zeichuer hat
aus dieser Statue, wie aus dem auf demselben Blatt gezeichneten Borghesischen Kentawen (s. oben 41)
einen Flotenspieler gemacht; er gieht sie in rechter Scitenansicht, ldsst sie schrciten und mit beiden
Hianden eine Flote an den Mund halten.
196. T 84
Die sog. Pudicitia im Vatikan, E. Q. Visconti Pio-Cl. II 14: Clarac 764, 1874: Helbig
TFithver 8. In Vorderansicht.
197. 1 42
Dieselbe Statue in rechter Seitcnansicht. | 2
198. 1 4.2 +  Villa Medicis® (s. die bei- e
stehende Abbildung). it

Portritstatue ciner Romerin, friher | ne i
in Pal. Mattei. M. M. 1 79 (dort als Livia De- Sl - ~ =5
zeichnet), jetzt im Mus. Torlonia, P. K. Visconti ‘

-

Mus. Torlon. 35, wo die unglaubhafte Provenienz- Sy
angabe |, Galleria Giustiniani steht.  Letztere \
Identifizierung verdanke ich Helbig. In Vorder-
ansicht. Der Zeichner hat dic Stephane weggelassen > i

und der linken Hand einc klcine Rolle gegeben.

Ebenxo in der folgenden Zeichnung. ‘ :
199. 1 49 1. 4+ Villa Medicis* (s. dic bei- - i _ 5=
stehende Abbildung). 1. - 108
Dieselbe Statue in hinker Scitenansicht.
200. 1 3o
Romerin mit modermem, cine Stephane tragendem Kopf, im Louvre, wohl aus Ronm.  Clarac
208, 980. Der Zeichner hat dem Kopt eine Wendung nach rechts gegeben; die linke Hand scheint
eine gedffnete Rolle zu halten.
201. 1 78. , Villa Medicis“?
Weibliche Gewandstatue in gegiivteter Stola und iiber den Kopf gezogener Palla, deren
Saum die rechte Hand vor die Brust zieht, wihrend dic gesenkte Linke cine Flste hilt. Vorder-

ansicht. Helbig, dem eine Photographie der Zecichnung vorgelegen hat, hiillt Identitit mit einer
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Statue des Mus. Torlonia fiir moglich, P. E. Visconti Mus. Torl. 188; nur sei dort die linke Hand
vom Gewand bedeckt und habe der Kopft die flavische Frisur. Die genannte Statue soll aus der
Collezione Cavaceppi stammen. Die auch bei der zweiten Zeichnung (202) wiederholte Ortsangabe
Ville Medicis kémnte zutrefien, da cinerseits die Provenienzangaben P. E. Viscontis notorisch vielfach
unrichtig sind, andererseits Cavaceppi die Statue sehr wohl aus jener Villa erworben haben kinnte.
Auch befand sich die auf demselben Blatt mit 202 gezeichnete Apollo-Statue wahrscheinlich wirklich
i Villa Medici.

202. I 27,2, Villu Medicis“?

Dieselbe Statue in linker Seitenansicht.  Auf demselben Blatt 17.

203. I 73

Weibliche Gewandstatue in dhnlicher Tracht; nur liaft der Mantelsaum quer iber die
Brust. Die Rechte ist vorgestreckt, die Linke, dic eine kleine Rolle oder ein Stibchen hilt, vor den
Leib erhoben. Linke Seitenansicht. Gewiss identisch mit einer Statue in der Pal. Torlonia, Vitall
Marmi Torlowia V1 3, Clarac 955, 1455, Matz-Duhn 1503, der man einen unverhiillten Kopf mit
der Irisar der idlteren Faustina gegeben hat.  Ob diese Restauvation noch nicht ausgefithrt war, als
die Zeichnung gefertigt wurde, oder ob der Zeiclmer sclbststindig geiindert hat, ist nicht zu entscheiden.

204. 1 w0, 1.

Weibliche Gewandstatue, im Vorschreiten begriffen, bekleidet mit gegiirtetem Aermel-
chiton und langem, den Unterkérper, den linken in die Seite gestemmten Arm und den Kopf be-
deckendem Mantel; der rechte Arm ist vorgestreckt und hitlt eine kleine Schale. Abgeschen von dem
linken Arm, dem Kopt und dem Attribut der linken Hand zeigt eine Statue in Castle Howard (Clarac
438 A, 774 A, Michaelis dwe. Marbl. p. 325 nr. 1) cine entfernte Aehnlichkeit.  Auch eine Statue
in Villa Borghese. Matz-Duhn 1442, scheint verwandt.  Doch kann schwerlich eine von beiden das
Original sein, das sich vielmehr, wie die auf demselben Blatt gezeichnete Statue 36, bei Gavin Hamilton
befunden haben wird.

205, III 42, 1.

Kleines Midchen (?) in Riickenansicht; nach rechts schreitend. Ks triigt ein Untergewand
mit kurzen Acrmeln und einen Mantel, dessen Ziptel es mit der vechten Hand hochzieht. Im Haar
eine Binde. Das linke Bein ist zuriickgesetzt. Mit dem Togatus 186 zu einer Gruppe verbunden.
Man wird daher das Orviginal zuniichst unter den Giustinianischen Antiken zu suchen haben.
Moglicherweise ist cs eine lebensgrosse Statue, die nur von dem Zeichner aus Platzmangel in kleinen
Dimensionen gezeichnet ist. Vgl iibrigens das kleine Miidchen neben der Fraun im Pudicitia-Typus in
Villa Mattei M. M. [ 102, Matz-Duhn 1435.

206. 1 32, 1.

Isis-Priesterin, vielleicht die ehemals in der Sammlung Giustiniani befindliche, G. G. I 35.
Der Zeichner hat aus der Statue eine Hygieia gemacht, indem er ihr in die gesenkte Linke eine
Schlange, in die erhobenc Rechte einen riithselhaften Gegenstand gab, der eine Spindel, aber auch

ein Spicgel scin kionnte. Die vorgeschlagene Identifizierung wird nur dadurch unsicher, dass der
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Kopf die Lotosbliite zu tragen scheint, wihrend der sicher nicht zugehérige. den der Stich der G. G.
zeigt, mit einem Diadem geschmiickt ist. Auf demselben Blatt 16.
207. 208. II 5,1 w. 3. ,Campidoglio“

Zwei gefesselte Barbaren, im Hof des Conservatorenpalastes zn beiden Seiten der Roma
aufgestellt. Clarac 852, 2161 D E: Montfaucon Suppl. I 72, vgl. Michaelis Rom. Mitth. VI 1891 §. 56.
Der Zeichner hat die Hinde beider Statuen erginzt. Ziischen beiden die Dacia von dem an der
Basis der Roma angebrachten Relief, s. unten 271. Dunkler getuscht.

209. 1T 41. ,,Valla Medicis“

(refangener Barbar, im Giardino Boboli, wohin er 1785 aus Villa Medici iibergefiihrt
worden ist. Clarac 854 C, 2161 K, Arndt-Amelung E. V. 210, Diitschke II 69. Die rechte (sammt dem
ganzen Unterarm moderne) Hand liegt nicht auf der linken, wie in der Ergiinzung, sondern ist zeigend
gesenlkt. Der Iopf ist stirker geneigt, als am Original.

210. IV 39, - Villa Medicis“.

Aehnliche Statue mit Miitze in Neapel, friher in Pal. Farnese. Rossi-Maffei 56; Clarac
854 B, 2161 F. Vgl. Aldrovandi (1556) p. 152, Der Irrthum in der Ortsangabe bei dieser und der
folgenden Nummer berulit offenbayr aut Verwechslung mit 209.

211. 1II 63. <, Villa Medicis“.
Aehnliche Statue in Pal. Colonna. Matz-Duhn 1181. Auf Grund einer der Giite von
P. von Bienkowski verdankten Photographie identifiziert. Linke Seitenansicht.
212. 1 1.
Am Boden sitzender Barbar, in Pal. Altieri. Spon Misc. 312 VII, Matz-Duhn 1180.
213. IV 58

Sitzender Barbar im Panzer, in Villa Albani. Clarac 854 A, 2155 B. Vorderansicht.

Unter dem linken Arm hat der Zeichner einen Speer hinzugefiigt.
214. T 123, 1
Dieselbe Figur in Riickenansicht. Auf demselben Blatt 311.

215. IT 29. ,a Firenxza“
Einer der beiden Molosserhunde. Diitschke IIT 49. 50. In Vorderansicht.
216. 11 21, [ Villa Albani
Atlanten, jetzt im Louvre. Clarac 298, 1725. Die Zeichnung zeigt die Atlanten in ihver
fritheren Aufstellang in Villa Albani, ant veichverziertem Unterban stehend und ein michtiges Wasser-
becken tragend (,fontana degli Atlanti Morceli 1785 p. 36 nr. 328; vgl. auch Winckelmann
M J. p. 269).
217. 1V 35
Medusenhaupt mit einem iitber den Ohren geknoteten Iopftuch, von zwei Fligeln und
zwel Schlangen tberragt. Nicht nachweisbar.
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Bronzen.
218. I 121, Campidoglio“.
Die Reiterstatue des Marceus auf dem Kapitolsplatz.
219. 1 82

Statuette der Hera, in Neapel, 1739 in Herculaneum gefunden. Bronz. d’Kre. 67, Clarac

421, 741. In die Linke hat der Zeichner der Figur eine Rolle oder einen kleinen Stab gegeben.
220. 18 ,Villa Medicis*

Laufender behelmter Xiieger, vielleicht Ares, abgebildet bei Rossi-Maffei 30 mit der Unter-
schrift ,, Statua 2 bronzo di Marle Gradivo, negl’ Orte Medicei*. Der Kiinstler hat der in Vorder-
ansicht gezeichneten Figur einen Schild gegeben und lisst in ihrem Riicken eine Chlamys flattern. Die
rechte Hillfte des Blattes ist leer.

Marmorreliefs (mit Ausschluss der Sarkophage).

221. 12 (S die Abb. 8. 6).

Dic Grabstele Borgia, jetzt in Neapel. lriederichs-Wolters 21. Zoega sah dies Monu-
ment 1791 in Jal. Varese a Str. Giulia ([openhagener App. 108 r). Ebenda wird es wohl auch
H. Tresham gezeichnet haben. In die Sammlung Borgia ist es erst spiter gekommen, wie eine nach-
trigliche Notiz Zoegas angiebt.

222. 11 93. , Pallaxxo DBarberino®.

Das Grabrelicef Barberini, Arvch. Zeit. 1872 Taf 53, 2, Matz-Duhn 3729. Grosse Zeich-
nung.  Mit dem modernen Baum. Charakteristisch ist, dass der Zeichner den Stuhl mit vier Beinen
gezeichnet hat, withrend auf dem Relief natiirlich nur derven zwei sichtbar sind.

223. 1 120. 4, Villa Medicis*
Schroitender Lowe in Pal. Barberini. Friederichs-Wolters 1922, Matz-Duhn 3785.
224, II 128, + ,Villa Dorghesse.

Zwei Frauen mit Opferstier in Florenz, frither in Villa Medici. Diitschke IIT 521,
Amelung Fithrer 158, Brunn-Bruckmann 342 b. Bereits erginzt. Das Thymiaterion in der Rechten
der voranschreitenden Ifrau ist als Ende des flatternden Gewandstiicks gezeichnet.

225. TII 130. + ,L’jstesso, d. h. Villa Borghese.?)

Drei tanzende Midchen, die ,, Graticne Horati saltantes wie ste Pighius getanft hat, in
Florenz, schon im Coburgensis 194 nr. 33, damals in der Sammlung della Valle, auns dieser 1584
von Kardinal Medicl fiir seine Villa erworben; dann war das Relief vergessen, bis es 1760 in einer

Rumpelkammer wieder anfgefunden warde. Winckelmann an Muzel-Stosch am 1. Nov. 1760, vgl. Hauser

%) Die Sachlage ist folgende: 128 (224) ,,Villa Borghese vielmehy Villa Medici: 129 (233) ,, Lystesso“ Villa
Borghese; 130 (225) ,,Lystesso Villa Medici.
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Neuattische Reliefs 47. 1789 auns Villa Medici nach Florenz gebracht. Winckelmann M. J. 147,
Diitschke IIT 531, Amelung Fithrer 160, Hauser a. a. O. 8. 46 N1. 63, Bereits in der gegenwiirtigen
Irgimzung.  Der Darlegung von Hauser wage ich zwar, olme das Original nachgeprift zn haben,
nicht zu widersprechen: aber fiir ganz unmdglich muss ich es ecrkliven. dass der Zcichner des
Pighianus oder vielmehr der des Coburgensis das Relief auf dem Papier erginzt haben soll.  1is wiire
dies der cinzige IFall.  Uazweifelhaft sahen der Zeichner und Pighius das Relief in Pal. Valle als
Gianzes.  Das lehrt schon das von diesem beigesetzte Horazcitat.  Bei der Ueherfithrung nach Villa
Medici wird os zerbrochen sein. ob zum crsten Mal oder aufs neuc. nachdem es frither geflickt war,
muss natrlich unentsehicden bleiben.  Sollte wirklieh der Relietgrund vor der Figur rechts intakt
sein, so bleibt nur die Annahme von Michaelis @brig, dass einzelne Stiicke aus Stuck angesetzt waren.
Die Abweichungen der Winckelmannschen Abbildung crkliven sich aus der Inkorrektheit des Stichs:
der Fall steht in den Monumenti ineditl keineswegs vereinzelt da.
226. 157 ,,Tilla Medicis™

Dic sog. Kassandra'™) von dem Mediceischen Krater in Florenz. friher in Villa
Mediei.  Friederichs-Wolters 2113, Diitschke III 337, Amelung Fihrer 111. Deu Zweig in der
Rechten hat der Zeichner weggelassen. Von dem Gofterbild ist nur das Postament gezeichnet.

7. IV 29, - Tilla Borghesse®,

Herakles. mit dem Léwen ringend, links Nemea mit der Palme: von dem Albanischen
Marmorbecken, im Mus. Torlonia, frither in Villa Albani. Zoega B. R. IT 62, . E. Visconti
Mus. Torl. 207, Der am Original erginzte Kopf des Herakles ist verkehrter Weise biirtig gezeichnet.
Die falsche Ortsangabe beruht vielleicht auf Verwechslung mit dem Hercules-Sarkophag der Villa
Borghese, Sarkophag-Reliety 11T 127,

228, IV i

Herakles, mit einem Kentauren kiimpfend, von demselben Monument.  Die am Boden

licgenden Gegenstiinde, Bogen und Itocher, sind weggelassen.
229, IV 25, - Campldoglio®.

Gruppe von dem bhaechischen Marmorbecken in Villa Albani. Winckelmann Werke
IV 121, V 39 w . Zoega B.R.IT 1. 72, Tea Indic. anliqu. 341, Beschr. Roms 111 2 8. 559, Jiingling
und Midchen einander gegenitber gelagert. Dic am Original in Vorderansicht ergiinzten Kopfe sind
in der Zeichnung zweifellos rviehtig ins Profil gestellt, so dass sie einander anblicken.

"y Ich halte diese auch von Amelung wieder vorgetragene Deutung fir durchaus verfehlt, Kassandra nnisste
doch das angebliche Athenaidol wmklammern, und was sollte der Zweig in ihrer Rechten hedeuten® Sevit Potersen bei
ITilsen Rom. Mitth, IX 1894 R, 240 in der ganz ibnlichen Tigur auf der Sorrentiner Basis (Rom. Mitth. IV 1889 Taf. X\
die Sibylle erkannt hat, steht es filr mich ausser Frage, dass diese anch aufl den Mediceischen Krater gemeint ist.  Aeneas
und sein Gefolge bei der Sibylle. entweder der von Marpessos (s. Ierm. XXIT 1887 N. 457) nach der ilteren Tradition
oder, was mir wahrscheinlicher ist. der von Cumae nach Vergil. Das bis aul die Fiisse moderne Gotterbild hitte als
Apollon ergiinzt werden miissen.



230. II 111

Gruppe von dem aus Villa Borghese in den Louvre versetzten bacchischen Krater. Clarac
131, 143. Der trunkene, nach seinem hingefallencn Skyphos greifende wnd von einem jugendlichen
Satyr gestiitzte Silen.

231. I ns. 4, Villa Medicis*

Zwei weitere Figuren von demselben Krater, der iltenblasende Satyr und die sich wm-

schauende Minade.
23%. 11 113,

Von der frither bei Cavaceppi befindlichen, dann von Lord Anson erworbenen Ara. Cavacoppi
Raccolta III 31. Tanzender Satyr, sich umwendend und mit dem Pedum nach einem DPanther
schlagend, aus dem der Zeichner einen Hund gemacht hat, vgl. 239. 336.

233. 1II 112

Von derselben Ara. Die auf diesen Satyr links folgende Mimnade, in Riickenansicht, tanzend

and die Becken schlagend. Rechts das Hintertheil des Hundes.
234, 11 110.

Zwei weitere Figuren von derselben Ara. Ein flstenblasender Satyr, nach rechts tanzend, und
auf ihn folgend ein Minade mit entblosstem Oberkorper, in der zuriickgestreckten Linken den Thyrsos,
in der erhobenen Rechten einen undeutlichen Gegenstand, der etwa wie eine Traube aussieht. Vielleicht
war es in Walhrheit eine Schlange. Der Satyr ist auf dem Cavaceppischen Stich noch zur Hiilfte sichtbar.

235. 1T 109.

Zwei tanzende Manaden. Die eine, nach rechts in Vorderansicht, im drmellosen Chiton mit
gegiirtetem  Ueberschlag, wendet den Kopf nach rechts zuriick und hilt mit der erhobenen Rechten
and gesenkten Linken eine schmale iiber den Riicken launfende Chlamys. Die zweite nach links in
linker Seitenansicht triigt, den ICopf in den Nacken zuriickwerfend, in beiden Hinden ein Tympanon.
Der Oberkorper ist bis tief unter die Glutien entblésst. Um den Unterkirper ist in kawm denkbarer
Weise ein hinten offener Mantel geschlagen. In der Bewegung sehr édhnlich sind zwei Figuren auf
den bacchischen Reliefs in Pal. Albani, und zwar dic beidemal am rechten Ende der Platte befind-
lichen, Matz-Duhn 3501, Zoega B. R. I 5. Es wire moglich, dass diese das Vorbild waren. Der
Zeichner hiitte dann die Gewandung und das Motiv etwas geindert; denn bei der ganz bekleideten
ist am Oviginal die rechte Brust unbedeckt und in der erhobenen Linken hilt sie statt des Mantelzipfels
das Tympanon; bei der entblossten ist der Mantel anf der rechten Schulter befestigt und flattert nach
vorn auseinander, die Rechte st riickwiirts ausgestreckt und hilt den Thyrsos. Indessen wiirden diese
Aenderungen keineswegs iiber das hinausgehen, was sich Tresham auch sonst, namentlich bei Reliefs,
erlaubt. Die Zeichnung ist hellgelb getuscht.

236. 1 14, 2

Tanzender Satyr, im Louvre. Clarac 179, 170, Fréhner Nofice 267. TFrither in Villa

Albani. Moxrcelli 596, vgl. Corresp. de Napoléon I, 111 p. 502. Statt des Kantharos hat der Zeichner

der Figur in die erhobene Linke eine Traube gegeben. Aunf demselben Blatt 247.



237. 1 63
Dic mittlere Hore von der Basis in Villa Albani, Zoega 1I 96, Helbig Iithver 706.
Rechts noch der Unterarm der folgenden Hove.
238. 1 o4
Die an den Baum gelehnte Figur (der angebliche Iakchos) von derselben Basis.  Der Zeichner
hat ihr weibliche Briiste und eine Kopfwendung nach rechts gegeben.
239. 165 ,,Tlla Albani®.
Frithlingshore von cinem Relief in Villa Albani, Zoega B. R. 11 94. Morcelli-Fea-Visconti 74.
Aus dem Bockehen hat der Zeichner ein auf den Hinterbeinen stehendes Hiindchien gemacht, vgl. 232. 336.
240. 1 66  + ,, Vaticano™.
Sommerhore mit Achren und Kranz, von demselben Relief.
241. I 67, + ,, Vaticano®.
Fackeltriigerin ebendaher.  Statt der Fackel in der Rechten eine Palme.
242, I 114, [, 1%0a Albani“
Die eine Secite der archaistischen Basis mit Gotterprozession in Villa Albani; Artemis,
Leto, Zecus; Zoega B. R. IT 101, Helbig Fithrer 844. Artemis hiilt statt der Fackeln mit heiden
Hiinden cinen langen Stab, aut den sic sich wie auf cine Springstange stiitzt; der Kopf ist in Vorder-
ansicht gezeichnet. Vermuthlich verwehrte dic Art der Aufstellung dem Zeichner die genaue Be-
trachtung dieser Figur. Zcus triigt in der Rechten statt des Donncrkeils eine hrennende Fackel.
243, 1108, 1%Ua Albani“
Die links anstossende Scite dersclhen Basis mit Hera, Poseidon, Demeter.
244, 1L 96, Vdlla Albanz®.
Archaistisches Relief mit Apollon als Kitharoede, Artemis und Nike, im Louvre, frither
in Villa Albani, Clarac 122, 40, Frihner Notice 13.
245, 11 95, ,Villa Albani.
Achnliches Relief mit Apollon, Artemis, Leto, gleichfalls aus Villa Albani in den Louvre
versetzt.  Winckelmann M. J. T Vignette vor der Vorrede: Clarac 122, 38: Frohner Notiee 16.
246. IV 52, , 19lla Albani“
Der Apollon von 245.
247, T 14, 1.
Leto von einer Replik von 245—246, von der dort dargestellten dwreh den kiirzeren
Mantel unterschicden. Gleichfalls jetzt im Louvre, frither in Villa Albani.  Clavac 149, 27, Frohner
Notice 17.  Auf demselben Blatt 236.
248. IV 7. o+ Tatican® (sic)).
Die Leto von 245 noch cinmal
249, 1 27
Herakles bei den Hesperiden, in Villa Albani, Zoega B. R. 11 64, Helbig Fiihrer 778.
Nur das antike Stiick; auch die unbedeutenden antiken Reste der zweiten Hesperide sind weggelassen.

¥



250. IV 11 [ Télla Albani“

Daidalos und Ikaros. Relief aus Rosso antico in Villa Albani. Zoega B. R. 1 44, Helbig
Iihwer 800, Friederichs-Wolters 1872.

251. I 7

Flotenblasender Satyr von dem bacchischen Fries in Lansdowne House, 1769 noch

bei Cavaceppi. Cavaceppi Il 38, 2, Michaelis Ane. Mardl. p. £42 nr. 25.
252, 11 116.  +,, 1dla Medicis®.

Trunkener Silen, im Vatikan, 1769 hei Cavaceppi, der das Relief von den Barberini er-
worben hatte. Cavaceppl 1I 57, I Q. Visconti Pio-Cl IV 28. Friederichs-Wolters 1880.

253. 11 120, [ L’jstesso* (d. h. Fille DBorghese, wie Fol. 128 bei 224 irrthitmlich steht, wiihrend
diese Ortsangabe fiir 253 zuzutreffen scheint; s. 5. 48 A. 9).

Europa auf dem Stier durch die Wellen schwimmend, nach rechts.  Ein Europarelief war an
der Westseite der Villa Borghese als Pendant zu 279 eingemauert. Montelatici p. 152 | Zuropa che
rapita da Giove solto la senmibiawxa di Toro, sopra di cur st ellu sedendo, view da tre sue compayne
richiamata indictro al lito del mawe®.  Man wird vermuthen diirfen, dass uns die Kuropatigur von diesem
verschollenen, vielleicht in den Magazinen des Louvre versteckten Iiclief auf unserer Zeichnung erhalten ist.

254, 11 50, [, Pullaxxo St. Croce (s. die beistehenden Abhildungen dieser und der folgenden
Zeichnungen).

Miimchener Iries, friher in Pal. Santa Croce.'!) Brunn-Bruckmann 124, Brumm Glypto-

thek 115, Furtwiangler Intermezzi 35ff.  Rechte Eckgruppe ohne den Eros.
255. 1II 64 ,,L’jstesso“

Links an 254 anschlicssend. Die Nereide auf dem Seedrachen, dessen Kopf als der cines
Pferdes gezeichnet ist. Der auf dem einen Vorder-
bein dieses Ungethitms stehende Eros ist fort-
gelassen. Links das Ende des Hochzeitswagens.

256, 111 63. , L’jstesso*
LIhendaher. Die Mitte des Iirieses. Posei-

don und Amphitrite auf dem Hochzeitswagen. Doris

als Brautmutter auf dem Seepferd. |\ = f"\ 7
257, 11 60. ,,L’jstesso”. [5 1 3 SR

|~ hoiohe 2y
Ebendaher. Die Nereide auf dem Seestier. -~ O o~ ~.
f N (o R

Rechts der auf dem Schweif des vorausschwim-

menden Seepferdes sitzende Eros. - — ks, S LRSI s ) .
259 a1t 62).

"y Ich setze anch die Beschreibung Zoegas aus dem Kopenhagener Apparat Fol. 104 (wiederholt I'ol. 631), deren
Abschrift ich der Giite von C. Bruun verdanke, im Wortlant hierher. Man erkennt daraus, dass dieser den Ivies genau
in demselben Zustand gesehen hat, wie M. Tresham. Pulaxzzo Santa Croce. Cortile. Fregio lungo con B. R. Carro

talumego tivato da duc triton? a doppia codu. dei quali le teste pujono moderne, come ancora le braceia di quello a mano
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s. ¢ la tromba el cgli insuona. U altro porta una liva attaceata alle mano s. mediante due lace? decussall. questa figura
sembra fememing e porta wn panno wlorno il zentre. swl earro sicdono a mano s. Nettuno seminudo, poggiando la s.
sulla cassa del carro, colle d. governando le redini: alla d. una donna wnrolia nel peplo ¢ relata. vengono incontro

al carro prima una Neveide con panno in festa, vestita di tuniea e peplo, assisa swr un caralmarino, e tenente in
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258. III 61. ,,L’jstesso,
Lbendaher.  Die linke Endgruppe.  Links der Hals des Sceedrachen von 259,
259, 1IIL 2., L’yslesso*.

Modernes, in Pal. Santa Croce an das linke IEnde des Frieses angesetztes Stitck: s. dic Be-
schreibung Zoegas (S. 52 A. 11). Nerveide auf gefliigeltem (!) Seedrachen und Triton it einem Bogen (Y
in der Linken. Am rechten Rand ist mit Bleistift der Fuss der zweiten Nereide und der Schweif des
Seekentauren 258 gezeichnet (anf unserer Abbildung nicht zu erkennen).

260. Il 65. ,,L’jstesso“.

Moderncs, an das rechte Iinde angesetztes Stiick: s. Zoega a. 0. Seekentanr und Nercide

mit zwei Fischschwiinzen (!). Dann rechts das Vordertheil cines Seepferdes.
261. III 66. ,,Velle Medicis'

Von der Ara Pacis. Vier Figuren von der frither in Villa Medici befindlichen, 1780 nach
Florenz gebrachten Platte (Doc. ined. IV 77), die aus zwei nicht zusammengehirigen Stiicken besteht,
Diitschke 111 35, M. d. 1. XI 34. 35. 6. Brunn-Bruckmann 401, v. Duhn A. d. I. 1881 p. 318, 6, Pctersen
Rom. Mitth. IX 1894 S. 198, Die gezcichneten Figuren sind: der Beiltriiger, dessen Beil weggelassen
ist (die rechte Hand ist vom Gewand bedeckt. aueh hat der Zeichner den linken zuriickgesetzten
LFuss hinzugefiigt): der verhillte, als Opferpriester fungierende Alte (nach v. Dubn vielleicht Agrippa);
der Knabe und die Fran, der cine Wendung naeh rechts gegehen ist.  Die Figuren der zweiten
Reihe sind weggelassen.

262, II1 67. ,,Villa Medieis“

Ebenfalls von der Ara Pacis. Die vier in hohem Relief ausgefithrten Figuren der von Dulin
mit 2 bezeichneten Platte, die mit der vorher gesprochenen aus Villa Medijei nach Florenz gekommen
ist.  Diitschke III 32, M. d. 1. XTI 34. 35, 2. Brunn-Bruckmann 402, v. Dubn a. O. p. 311, Petersen

a. 0. 8. 176. Das Kniibchen fasst mit beiden Hiinden nach der Linken seines Begleiters, den der

ciascuna mano una lorcia ardente direlia obliguamenie verso 4l carro. poi una «lire compagna, vestita come quella
e con scarpe ai piedd come quella, sedente sur un toromarino, portando wna cassefla quadrata di cui perd il pin e
moderno. 2l foro viene guidata da un amorino che siede swlla coda del carvallo precedente. in fine un dragomartno
(pistrice) sopra cui una terxa Nerveide vestila ¢ calzale come le precedenti. ella porte non so che cosa quadrata.
U accompagna governando il freno del drago wn tritone con orecclic faunesche, che al ventre ha due sampe fortissime
aqueline, ¢ eolla sua robusta e lunga coda avvolge ¢ stringe une nereide quasi nuda con cintura largo sotto <l pelfo.
la quale giacendo sulla schiena del lrilone volta il daddictro agli speitalori. Il rimanente da questa parte ¢ mo-
derno. Dietro 1l carro evel una nereide con vestimentii e scarpe come le gia deseritie, la quale yiacendo sur un caval-
marino suona i crotali w bacino, che sono in gran parle moderni. wun wnorino con una lavolelle applicate al petto
vola sopra il cavalmarino ¢ ne tiene la briglie. sulla coda del medesimno siede un aliro. wun terzo conduce il drago
marmo che viene appresso. sicque un altra compagna sedute swr wn dragomarino, pot un lrilone con in groppu una
altra simile, che nella d. porta una foglia di ninfea, e pone la s. swr una tavolette o sia uno specchio che giace sulle
sue coscie. le fesle di queste tre wltime figure sono moderne. come tutio quello che viene appresso. Weiter
erwihnt Zoega anf demseclben Blatt: Fregio, Grande sacrifixio, leider ohne nihere Beschreibung. Doch kann fiiglich kein
Zweifel bestchen, dass der Pariser Fries gemeiut ist. wodurch Furtwiinglers Hypothese eine willkommene Bestitigung erhilt,
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Zeichner fir eine Frau gehalten zu haben scheint.  Der rechts voranschreitende Mann st birtig
gezeichnet, Die Figwen auf zweitem Plan sind weggelassen. Ebenso die Reste dev links auf den
Knaben folgenden Frau.

263. 10 68

Diesclben Figuren; aber entweder stark missverstanden oder willkirlich geiindert.  Links fehlt
zuniichst der Knabe.  Der ihn auf dem Orviginal bei der Iland fithvende Mann beugt sich tief hinab,
Aus dem voranschreitenden Mann ist cin Midchen geworden, das die Harfe spielt.  Auch der zwischen
beiden Figuren im Hintergrund sichtbar werdende Mann ist diesimal mitgezeichnet, wiilhvend die Gibrigen
auf zweitem DPlan befindlichen Personen weggelassen sind.  Die letzte Iigur rechts 1st gleichfalls
weiblich gezeichnet; sic trigt in beiden Hiinden einen oben in cinen kugelartigen Gegenstand endenden
Stab; es soll vielleicht ein Weihwede! sein; obgleich es mehr wie cin ausgerissenes Biumechen aussieht.
Aueli dicse Gestalt beugt sich beim Umdrehen etwas herab. Dann folgt rechts der vorher ausgelassene
Knabe, der so umgeiindert ist, dass er sich wic ein storriges Kind ungebirdig abwendet.  Die ihn
tithrende Gestalt ist nochmals wiederholt, diesmal unverkennbar weiblich gebildet und sich noch ticter
licrab Leugend, wie i der ersten Wicdergahe,

264, IL 710, Campidoglio“

Relief von einem offentlichen Monument im Conservatorenpalast. Fin Kaiser, nach der
gewdihnlichen Annahme Marcus, nach IHelbig Hadrian, von Roma emptangen. Helbig Fithrer 543, Bartoli
Admir. 6, Brunn-Brackmann 268, Dev architcktonische Hintergrund ist weggeblieben. Ebenso die beiden
i flachem Reliet aunsgefihrten Kopfe im Hintergrund.  In der Hand der Roma fehlt die Weltkugel.

265. LI 69 ,,Campedoylio™

Desgleiclien ebenda, Kaiser (nach Helbig Hadrian), ein Edikt verlesend. Helbig Fithver
546, Brumn-Bruckmann £05. Der in flachem Relief ausgefithrte Kopf links vom Kaiser fehlt; ebenso
rechts der Tempel und dev davorstehende greise Mann im Himtergrund. ‘

266. 1L 70. ,Campidoglio-.

Gegenstiick zu 262, gleichfalls im Conscrvatorenpalast.  Apotheose einer Kalserib.

Helbig Fithrer 545, Brunn-Bruckmann £05.
267. 11 720 [ Campidoglio®

Reliet von einem Denkmal des Marcus im Conservatorenpalast. Flchende Barbaren
vor dem Kaiser. Helbig Fihrer 540, Bartoli Admiranda 7. Brunn-Bruckmann 268, Dic Baume,
dic Teldzeichen und die beiden flachgelbaltenen beliclmten Kopfe im Hintergrund sind weggelassen.

268. 1L 70 . Campidogylio.

Desgleichen, Triumph des Marcus; chenfalls im Conservatorenpalast. Helbig Fithrer
541, Bartoli a. O. 8, Bruun-Bruckmann 269. Der Tempel links oben ist weggelassen. Die Viktoria
hiilt in der Linken eine Trompete und in der Rechten einen Kranz, den sie dem Kaiser aufsetzen will.

269, L 7. [ Campidoglio“.
Desglcichen ebenda, Opfer des Marcus. Ielbig Fiithver 342, Bartoli a. O. 9, Brumn-

Bruckmann 269. Der ganze obere Theil des Reliefs mit den Gebituden ist weggelassen



270. 11 79.

IFlehende Barbaren vor Lucius Yerus, in Pal. Torlonia. Vitali Mermd Torlonia 11 12;
Matz-Dulin 83526.  Die Figur hinter dem Kaiser ist weggelassen; die stehenden Barbaren links im
Hintergrund sind zu Ramern gemacht und zu ciney Grappe verbunden, indem der rechts stehende
den Arm wm die Schulter des zweiten legt: beide Dlicken mitleidig auf den Kniecenden. Die
Saulen fehlen.

271, 11 5,20, Campidoglio®.

Die sog. Dacia von der Basis der Roma im Conservatorenpalast, s. Montfaucon Suppl. ]

72, vel oben 207. 208.
292. II 100.

Opferzug; zwel ncben einander schreitende Stiere und drei Victimarii, von denen der eine
hinter den Opferthieren steht, nach vorn zeigend und den Kopf zuriickwendend. Die beiden anderen
folgen weiter links. Iriesartig. Man konnte in der Zeichnung die freie Umbildung entweder der
einen Gruppe vom Iries des Titushogens oder des einen Streifens der Ara Casali vermuthen.

R73. 11 78

Prozession, in Pal. Giustiniani. G G. I 86, Matz-Duhn 3514, Statt des Pferdekopfes
das Vordertheil eines nach links schreitenden Stieres. Bei dem zweiten Bliser ist die Trompete
weggelassen.

294, 111 36. [ Filla Medicis®™
Stieropfer in Villa Medici. Matz-Dulin 3527: dal Pozzo Windsor II 17. Der Camillus
am linken IEnde wendet den Kopf nach reehts, seine Reclite ist vom Zeichner ergiinzt.
295, U1 57, ,Tilla“ dann leerer Raun.
Stieropfer, ehemals in Pal. oder Villa Mattei. AM. M. IIT 38 Ohne die Architektur.
276. 11 87

Opferscene in Pal. Matteii A M. IIL 42, 1, Matz-Dubn 3653. Der Camillus, die flach
gehaltene Iigur im Hintergrund und der Stier sind weggelassen.  Alle Figuren sind mehr oder
weniger verindert, vielleicht auch in Folge der holen Emmauerung des Reliefs falsch gesehen.  Der
Libicrende tiiigt statt des Panzers die Toga; der Mann hinter dem Altar ist unbirtig gezeichnet und
wendet sich, die Rechte erhebend, nach links. Der Vietimarius scheint mit der Linken gleichfalls
zu libieren und deutet mit der Rechten auf den Altar. Der Knabe zeigt mit der Linken ritckwiirts.
Bei sdmmtliclien Figuren fehlt der untere Lheil

279, 11 s8.

Libation. Vorderseitc eines Larenaltars, dessen siimmtliche vier Seiten im Coburgensis
Fol. 127 gezeichnet sind, s. Matz Monatsber. d. Berl. Akad. 1871 S. 472 Ny. (7. Die Vorderseite
auch bei dal Pozzo Windsor XVIIL T mit der Ortsangabe de Cesis und ohne Ortsangabe bei dal Pozzo
Windsor II 27. Polidoro Cavaraggio hat dies Relief fiir ein Freskogemiilde an der Aussenseite des
Kasinos in Pal. Bufalo henutzt, das in Hamiltons Schola dtalica gestochen ist. Sonst vermag ich das

Monument nicht nachzuweisen. Auf unserer Zeichnung ist der Flétenbliser in einen Camillus mit



Acerra, der Vietimarius im Hintergrund in einen Tubabliser verwandelt. Die Fisse simmtlicher
Figuren sind weggelassen.
278. 11 94

Eine bekrimzte, wohl nwr durch die Schuld des Zeichners weiblich erscheinende Figur in
Tunika und Toga libiert nach rechts stehend in die Flanume eines kandelaberartigen Altars. Von rechts
tritt, die Rechte vorstreckend, ein gleichfalls bekrinzter Mann heran, dessen Haupt mit ciner Toga
verhiillt ist.  Im Bigliardo der Villa Albani erwihnt Morcelli p. 255 nr. 30 einen ,, Cippo pro base
con I3 R. con due logali che sacrificano ad wuna Ara accese. den ich in den Beschreibungen von
Fea und Visconti nicht mehr registiiert finde. Dieser kénnte das Original der Zeichnung gewesen sein.

279. 1l 20 4 Campidoylio®.

Asklepios und Hygieia, Votivrelief des C. Pupius Firmianus, im Louvre, friher in Villa
Borghese, an der Westseite des Kasinos eingemauert. Montelatici p. 182: ,,quasi di {utlo rilievo,
due figure in piedi, d& IEsculapio Dio delle medieina, e d' Iyia sua fighivola, Dea della salute. col
diadema i fronfe, ambedue con la lasza, o patera nelle wuani, ¢ con due serpentt accanto, che alsando
le testo sembrano di bevere in detle lazxe®. Clarac 177. 60, Frohner Nofice 406, Hygicla wendet
den Kopf ganz nach rechts.

280. 11 101

Reiter, von zwei Minnern hegleitet, frither in Pal. Giustiniani. G. G. IT 150. Der Reiter
ist jugendlich gezeichnet, scin Kopf ins Profil gestellt und mit einem Kranz geschmiickt; cinen zweiten
Kranz hilt er in der rechten Hand. Der voranschreitende Mann, gleichfalls jugendlich gezeichnet,
fiibrt das Pferd. Hinter ihm hat der Zeiclmer aus eigener Phantasie noch einen dritten gleichfalls
jugendlichen Begleiter hinzugefiigt, der sich nach dem Reiter umblickt und die linke Hand vorstreckt.

281. 11 14

Sitzender Mann, {ither dessen Haupt eine vor ihm stehende Nike einen Kranz hilt. Dieses
offenbar stark erginzte Relief war frither an der Nordseite der Villa Borghese eingemauert.
Montelatici heschreibt es folgendermassen p. 161: ,una figura alata, rappresentante la Vittoria, o la
Fama. che corona wn’ Froew. Brigentinsg bezeichnet in seiner poetischen Beschreibung der Villa
Borghese den (iekrdnten als Lycurg. Obgleich der Zeichner die Fliigel der Fignr weggelassen hat,
kann an der Identitit kein Zweifel sein, da das vorhergehende Blatt (s. unten 344) den einen Kentauren
von dem unmnittelbar daneben eingemaueiten bacchischen Sarkophag enthiilt.  In der archiologischen
Litteratur wird das Relief nirgends erwihnt.  Vermuthlich verbirgt es sich in den Magazinen des
Louvre oder in der Cantina der Villa Borghese.

282 IV 9. |, Filla Albanis

Drei Krieger in rvomischer Riistang, nach links sehend. Der vordere, ruhig dastehend, ist
birtig; er legt die Rechte auf seinen am Boden stehenden Schild und zeigt mit der Linken nach vorn.
Den Kopt wendet er zu einem hinter ihm stchenden unbirtigen Kameraden zuriick, der dic Rechte
auf den Speer und die Linke auf die Hiifte stiitzt. Von dem Dritten im Hintergrund wird nur der

in Vorderansicht gestellte unbiirtige Kopf sichthar.



283. IV 20. Vil Albani<?

Offenbar Pendant des vorigen Reliefs.  Drei rimische Krieger im Gespriich.  Der mittlere
steht in Vorderansicht, mit der Linken auf die Tanze gestiitzt: die Rechte ruht auf dem Riicken.
Das Gesicht ist birtie.  Rechts ein gleichfalls Birtiger, in halber Riickenansicht, eben herantretend.
die Linke auf ein langes Schwert von ganz moderner Form gestiitzt, in der Rechten einen kurzen
Speer,  Der Dritte steht links, in der Hand ein Vexillum, wic es scheint zuhivend,  Ich méchte ver-
muthen, dass diese beiden Reliefs identisch sind mit den ,due Altorilieri grandi al vero in pietra
Tibartina“ in Villa Albani.  Moreelli-Fea-Visecontl 584 583: ..sono in essi espressi del ne/liti delle
romane leyiond™. Nach Moreelli 1735 p. 41 nr. 380 sind sie in der Nihe des Grabmals der Caceilia
Metella gefunden. Doch habe ich an diese Reliefs keine klare Erinnerung.

284, 15 [ Pallexxo Adobrantini® (aus dem d ist nachtriglich ein ! gemacht).

Zwei Faustkimpfer, in der Renaissance als Entellus und Dares gedeutet. jetzt im Lateran,

frither in Villa Aldobrandini. Benndorf-Schine 13, Helbig Fiihver 619,
285. 1 19

Zwei Schmiede von dem Cippus des L. Cornelius Atimetus, im Vatikan. frither bei Jenkins,
wo ihn noch 1791 Zoega (App. 437) und also gewiss auch Tresham geschen hat. 0. Jahn Sachs. Ber.
1861 Tat. IV 9 8. 328, CIL III 16166. Das oben angebrachte Handwerksgeriith fehlt.  Dem sitzenden
Meister ist die Arbeitermiitze gegeben; der Hammer in seiner Rechten ist vom Zeichner ergiinzt, ebenso
der linke Unterarm des Gesellen mit cinem Stiick Eisen.

286. 1 71 4 Tl Albani, von dem Schreiber selbst wieder getilgt.

Frau mit Kind. rechte Nebenseite cincs chemals in Pal. Giustiniani befindlichen Cippus,
G. G. II 133. Aus dem nackten Knaben, den die Frau hilt, hat der Zeichner ein Wickelkind ge-
macht: den zweiten an ihre Knice sich schmiegenden Knaben hat er fortgelassen. dagegen ein Dara-
petasma und einen Scheme] zugesetzt und den Stuhl mit hoher Riick- und in Delphine auslaufender
Armlehne verschen.

287, 1 105, 3,

Stiertitende Nike nach links. im Louvre. frither in Villa Borghese. an der Westfront
des Kasinos eingemanert.  Montelatici p. 139 ,wna figura di donna con le ali, piegata con wn ginocclio
sopra un Toro, ehe tenendolo con la sinistra mano per wn corno. ed alzando la destra, con la
quale stringe wn pugnale, sembra di volerlo ferire®. Clarac 224, 303, Iréhner Notice 480. Rechts
ist die Hilfte ciner Balaustra gezeiclmet. wie sic an der Treppe und der Loggia des genannten
Kasinos in grosser Anzahl angebracht sind.

288, I 105 2

Links neben der vorigen Zeichnung. Engel, nach links vor einem brennenden Kandelaber
knieend und mit beiden Hinden eine daran befestigte Guirlande fassend.  Tmbildung der einen
Kandelaber haltenden Nike im Louvre, dje frither links neben 287 an der Westfront des Nasinos von
Villa Borghese eingemauert war. Montelatici p. 139 e dopo seque altva fiqura in ginocelion? simil-

mente alata. che tiene con awmbe le mani wn candelabro aceeso®.  Clarac 222, 306, Frohner Nolice 481.
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Wiihrend diese beiden Niken den unteren Theil des Blattes einnehmen, sind im oberen die
Eckfiguren cines Sarkophags mit Seegottheiten gezeichnet, der an der Westfront des Kasino Borghese
genau oberhalh der beiden besprochenen Fragmente eingemauert war: s. 367.

289. [ 106

Frei erfundene Komposition, als Gegenstiick zu den auf dem vorhergehenden Blatt gezeich-
neten Niken entworfen. Rechts ist zuniichst der Kandelaber wiederholt, dann folgt ein nach rechts
knieender Engel, die erwiithnte Guirlande von der anderen Secite haltend; darauf weiter links eine Nike
mit crhobenem in Vorderansicht gestelltem Kopf, auf einem Stier knieend und in der gesenkten
Rechten das Opfermesser haltend.

290. 1 104

Zwei Greife, symmetrisch um cine Vase grappiert, im Louvre, frither in Villa Borghese,
gleichfalls an der Westfacade des Kasinos ganz oben eingemauert.  Montelatici p. 142: [ I finalmente
supra Ulstesse finestre, cioé nel settimo ordine si raveisa, in i altvo basso rilievo, due Hippogrifi
con un picelol vaso 0 mesxo, sopra di cui fengono aliate due branche.  Clarac 193, 55.

201. II 26.

Der links sitzende Greif und der grissere Theil der Vase von 290 noch einmal, grésser und

genauer. Gelb getuscht.
292, I 35.

Zwei gehdrnte Lowengreife, symmetrisch um ecinen Iandelaber gruppiert, auf den sie
dic cine Vordertatze legen. Vielleicht ehemals in Villa Albani; s. Morcelli 1785 p. 55 nr. 540. Die
spiiteren Bearbeitungen der Tnudicazione antiquaria erwihnen das Stiick nicht mehr.

293. 11 s

Ein Stiick des Frieses vom Trajansforum, im Lateran. friher in Villa Aldobrandini.

Benndorf-Schone 59; Piranesi Twsi ¢ candelabri 1 6. Statt Patera und I antharos halten die Eroten

das Ende ciner Ranke: die bacchischen Figuren auf dem Krater sind nur fliichtie angedeutet.

Sarkophage (in der Reihenfolge des Corpus).
204, IIT 51

Vom Deckel des Hochzeitssarkophags in S. Lorenzo. Matz-Duhn 3090; Wiener Vorlegebl.
1888 Taf. IX 4. Die linke Eckgruppe: Sol auf seinem Wagen.
295. 11D 47.
Fortsetzung von 204. Von dem Dioskuren bis zum Dis Pater, der noch zur Hiilfte auf dem
Blatt Platz gefunden hat.
296. 1II 50.
Weitere Fortsetzung: Dis Pater; Libera und das Vorderteil des Pferdes, das der zweite Dioskur

am Ziige) hiilt.  Alle Figuren vom Zeichner crginzt; der Dis Pater mit Blitz in der Rechten.
81
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297. 11 40
Das rechte Ende desselben Deckels. Der zweite Dioskur und die untergehende Luna.
298. 11 so.
Sol entweder von diesem oder von dem ilmlichen im Vatikan (E. Q. Visconti Mus. Pio-
CL IV 18) befindlichen Deckel, mit verinderter Kopf- und Armhaltung, nidmlich zurickblickend und
mit beiden Hinden die Ziigel haltend.
299, 11 98.
Andere Umbildung derselben Figur. Sol zieht mit der linken vor den Leib gehaltenen Hand
straff die Ziigel an; die Rechte ist riiclkwiirts ausgestreckt. Statt des Viergespanns ein Fliigelross.
300. 111 68. ,,Vatican' (sic!)
Schlachtsarkophag im Vatikan. E. Q. Visconti Mus. Pio-Cl. V 31. Rechte Hilfte der linken
Schmalseite (mit Ausschluss des Wagens) und linke Ecke der Vorderseite bis zum Riicken der alten Frau.
301. 111 69. , Vaticano*
Links anschliessend. Linke Hilfte der Vorderseite. Von dem Tropidum bis zu dem nach
rechts schreitenden Jingling; der stehende Gepanzerte links ist wiederholt.
302. 111 70. ,Vaticano.
Fortsetzung von 301. Von dem nach rechts schreitenden Jiingling, der mit verinderter
Kopthaltung wiederholt ist. bis zum Imperator.
303, 1II 7. ,, Vaticano“
Weitere Fortsetzung. Rechte Icke der Vorderseite. Der Imperator noch einmal. Von der
rechten Schmalseite der hintere Triiger, dessen Kopf zuriickgewandt gezeichnet ist.
304. III 72.  Vaticano®
Die rechte Schmalseite desselben Sarkophags.
305. 1I 85
Fragment eines Schlachtsarkophags (?), in Pal. Giustiniani. Zwei gepanzerte Krieger
mit Rossen. G. G. Il 70: Matz-Dubn 3328. Der Knieende links ist weggelassen. Der erste Krieger
stittzt die Linke auf eine Lanze. Der Schild, den ihm der Stich der G. G. giebt, scheint also schon
damals abgebrochen gewesen zu sein, wie er denn auch jetzt tehlt. Der zweite legt die Rechte auf
einen am Boden stehenden Schild. Rechts das nach rechts schreitende Streitross von dem G. G. nicht
abgebildeten, mit dem beschriebenen Stiick verbundenen zweiten Fragment.
306. 1 72
Gefangene Barbarin, von der linken Ecke eines jetzt im Museum von Palermo befind-
lichen Sarkophagdeckels, der um 1880 im Kunsthandel mit der Provenienzangabe Rom erworben
wurde. Die Identifizierung wird durch den am Boden liegenden Barbarenhelm gesichert. rwiihnt
von Amelong Florentiner Fiihrer S. 12. Photographie im Sarkophag-Apparat. S. auch 411.
307. 1II 52
Linke Ecke eines Jagdsarkophags i Pal Giustiniani. G. G. Il 69; Matz-Duhn 3327

(dort fiilschlich als Sehlachtsarkophag bezeichnet).



308, 1T 9.

Jagdsarkophag in Pal. Lepri-Gallo. Matz-Duln 2015: Arch. Zeit. 1883 Taf. 8. 1. Die

linke frither filschlich anf Hippolytos gedeutete Kckscene.
309. 11 36.

Die Tiguren des gerviefelten Sarkophags mit Ehepaar und Bickereidarstellung in
Villa Medici. O. Jahn Sidchs. Ber. 1861 Taf. XII 1, Matz-Dubn 2864. Die Figuren sind auf dem
Blatt ebenso disponiert, wie anf dem Sarkophag. aber vielfach verimdert. Der stehende Mann rechts
ist ohme Tunika gezeichnet: die Linke hillt ein Stibchen oder ecine Rolle: der Kopt ist nach rechts
ecewandt.  Die stehende TFrau fasst mit der Rechten den Saum ihrves Mantels, der in der Zeichnung
offenbar in Folge eines Missverstimdnisses der Frisnr auch den Kopt bedeckt. Die Linke mit Stibchen
oder Rolle ist gesenkt. Die Irauenbiiste im Medaillon berithrt mit der Rechten nicht die Schulter.
sondern den Ellenbogen ihres Gatten. Am stivksten aber ist die allerdings sehr zerstorte Gruppe
unter dem Medaillon umgestaltet oder missverstanden.  Aus den beiden um das Nornass beschiftigten
Minnern sind zwei mit hochgesehiivzter Acrmeltunika bekleidete Knaben geworden, die von einander
wegschreitend, aber dic Kipfe sich zuwendend, auf den Schultern eine grosse Guirlande tragen.
Offenbar hatte der Zeichner die Eroten von 371 oder 373 im Sinn. Das Kommass ist in eine Vase
mit Blumen verwandelt,

310. 1 122 (s. d. Abb. 5. 9).

Die Frithlingshore und der Vesper von dem Peleus-Sarkophag in Villa Albani. Sarkophag-
Reliefs II 1, Helbig Fiihver 790. Der Vesper triigt statt der Fackel einen Stock. mit dem er einen
vom Zeichner zugesetzten Hund abwehrt.

11, 1128, 2
Der Hymenaeus von demselben Sarkophag. Auf demsclhen Blatt 214.
312, 1I so.

IFragment eines Achilleus-Sarkophags in Ince Blundell Hall, zwischen 1777 und 1502
in Rom erworben.  Sarkophag-Reliets [T 14 Der Speer des Achilles ist in cine Fackel ver-
wandelt.  Die Viktoria ist schwebend gezeichnet: statt der Peitsche hiilt sic in der Linken ebenfalls
cine Fackel.

313. IV s

Wahrscheinlich freie Umbildung der  jetzt grosstentheils zerstorten Mittelgruppe von dem
Amazonen-Sarkophag im Riémischen Institut, der sich ehemals in Pal. Caffarelli und noch
frither in 5. Giacomo befand.  Sarkophag-Reliefs II 76. Die Zeichnung enthillt das sich biumende
Ross, dann die von links anstiirmende Amazone, deren Stellung aber so geiindert ist, dass sie, nach
links bewegt, die Ziigel zu halten scheint, von denen sich das Ross losgerissen hat, endlich an Stelle
des vorwirts niederstinzenden Kriegers einen In Rickenansicht am Boden sitzenden biirtigen Mann,
der dic Rechte erstaunt erhebt. Sein Oberkorper ist entblisst. Oftenbar schwebte dem Zeiclhner die
ant Sarkophagen so hiufige Figur des Oceanus vor.  Trotz dieser starken Abweichungen empfiehlt

die charakteristische Stellung des Rosses die vorgeschlagene Jdentificierung in hohem Grade.
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314, 11 136, ,.al Valicano*.

Amazonensarkophag im Vatikan.  Sarkophag-Reliefs T 80.  Rechte Hilfte der linken

Schmalseite ohne den von links anstiitemenden Krieger.
315. I1 137, [ L’jstesso®.

Von demselben Sarkophag,  Linke Seitengruppe der Vorderseite.  Der gepanzerte, das Ross

biindigende Krieger an der linken Ecke ist wegzelassen.
316, 11 138. , L'jslesso™

Rechte Seitengruppe von der Vorderseite desselben Sarkophags. Ohne den Trompeter und den
Gefallenen an der rechten Iicke. Die Mitteleruppe hat der Zeichner entweder nicht gezeiclmet, oder
das Detreffende Blatt ist verloren.

317. 11 130, L’jstesso“.

Rechte Schmalseite desselben Sarkophags.  Der Kricger und das Ross am rechten Inde der
Darstellung sind weggcelassen.

318, 11 5. [ T%illa Dorghesse®.

Medea-Sarkophag im Louvre, friher in Villa Borghese an der Westseite des Kasinos
eingemauert.  Sarkophag-Reliefs I 195, Die eiste Scene. ohne die Siulen im Iintergrund.

319. 11 w6 [ L'jstesso
Von demselben Sarkophag dic zweite und dritte Scene.
320, I 77 [ L'jstesso“

Von demselben Sarkophag.  Die dritte Scene noch cinmal und die Nchlussscene.  In dieser

sind «i¢ beiden Kinderleichen iberschen.
321, IT 151

Endymionsarkophag in Palazzo Farnese. Sarkophag-Reliefs 11T 75, ebenda Seite 91
einc Reproduktion dicser und der folgenden Zeichnung.  Das Gespann der Luna. der Amor, Aura
und Tellus.

322. 11 132,

Fortsetzung von 321: das Iintertheil des cinen Rosses und theilweise der Amor sind wieder-

holt.  Luna (stark veriindert), Endymion und Victoria (statt des Somnus).
323, T 110, |, T%la Medicis“:

Sitzender Hirt, nach links, mit Tasche an der linken Seite; die Linke auf den Felssitz, die
vorgestreckte Rechte auf cinen Stab gestiitzt.  Er trigt Acrmelchiton wnd auf der rechten Schulter
cehefteten Mantel, der Kopf ist mit einem Tuche bedeckt. In Villa Medici ist ein solches Relief nicht
nachzuweisen.  Die Figur erinnert am meisten an den auf den Kndymion-Sarkophagen tyvpischen
Hirten. Vielleicht haben wir es mit einer Spezialzeichnung des nur durch die Zeichnung des dal
Pozzo bekannten IHirten ven dem linken Ende desselben Farnesischen Sarkophags zu thun, dem
auch 321. 322 entnommen sind, s. Sarkophag-Reliefs III Taf. XJX 75. Der Zeichner wiirde dann,
abgesehen von der Umkehrung der Figur, auch den Kopf und den rechten (in der Zeichnung linken)

Arm ergiinzt haben, die nach dal Pozzo am Original abgebrochen waren.
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324, IV L

Fragment eines Endymion-Narkophags. jetzt in Vigna Guidi.  Sarkophag-Reliefs T 70,
dort 8. 84 auch cine Wicdergabe der Zeichnung, Nur die Fignr des Endymion, cntweder in besserer
Ervhaltang als jetzt oder vom Zeichner crgiinzt.

325, 11 67, + [ Villa Borghesse.

Meleager-Sarkophag in Villa Massimi i h. S0 Der Zeichner mass den Sarkophag ent-
weder in Palo Sacripante oder in Pal. Massimi a Campidoglio gesehen haben.  Matz-Dulm
32360 Zelchnung im Sarkophag-Apparat. Die rechte Ifilfte der Vorderseite bis zuin crsten Dioskuren.
Der Verwundete an der rechten leke ist fortgelassen.  Hinter dein Isher, zwischen Atalante und dem
Steinwerfer. ist ein sich vorbcugendes Midchen eingesetzt.

326. I 123
Von demselben Sarkophag. Ankaios, die beiden Dioskaren und cin Stiick des Meleager, also
z. Th. esclben KHiguren wie auf 325 und dicses nach Iinks fortsetzend.
327, 1 20
Linke Schmalscite desselben Sarkophags.  Zavei Méanner. dic cin Jagdnetz tragen.
328. 1 48 2.

Indischer Trinmph dex Dionysos in Pal. Ginstiniani. G G 11 122 Matz-Duohin 2275,
Linke lckgruppe.  Wohl in TFolge der hohen Einmaucrung voller Missverstindnisse, vielleicht aunch theil-
weise willkiielich veriindert. Dionysos. sein Wagen und «er hintere Panther sind fortgelassen.  Der auf
dem vorderen Panther sitzende Inderknabe ist in cinen Jimgling mit entblésstem Oberkorper verwandelt.
Die Trigerin des Tropiums an der linken licke ist zun ciner tanzenden Minade geworden.  Der Satyr
hinter dem Panthergespann ist so ergiinzt. dass er mit erhobenem reehten Arm zuim Schlag auszuholen
scheint.  Der Pan ist i eine Herme, die Flotenbliserin in einen knicenden Mann verwandelt, der zu
dicser Herme flehend die Arme erhebt.  Auf demselben Blatt links 354

339, 1 84

Bacchantinnen. Reehts ein Altar mit brennender Flamme. Links davon cine das Tympanum
schlagende Miinade.  Ilinter dicser eine kleine Flotenblizerin. deren Hals eine dltere Genossin mit
beiden Armen von hinten wnfasst.  Ieh vermuthe. dass die Tympanumschliigerin und die Flitenhliserin
auf dem ehemals Farnesischen, jetzt Neapler Sarkophag (Gerhawvd Neapels Ant. Bildw. S0 60° Nr. 195)
das Vorbild sind.  ¥r wiirde dann den Altar and dax kleine Miadehen hinzogesetzt wd das Motiv
des Flotenblasens auf dicses iibertragen haben, withrend die es wmfassende Iigur in Gewandung und
Bewegung genau jener tlotenblasenden Bacchantin entspricht. Bei der Tyipanumschliigerin witrde das
bogenformig flatternde Gewand wegecelassen sein.  Die Zeichnung ist gelh getuscht.

330. 1T 103.

Fragment emes bacehischen Sarkophags; der trunkene Herakles im Thiasos. in Villa

Albani. Zocga B. R. 11 67, JMorcelli-Fea-Visconti 697, Die beiden modernen ISckstiicke mit der

Ilevime und dem Altar sind weggelassen.
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331. 11 83

Dionysos und Satyre zu Wagen: von den vorgespannten Kentauren ist ausser dem Iinter-
theil des einen, nichts erhalten.  Fragment, chemals in Villa Gentili, Matz-Duhn 2305, Der ganze
Sarkophag ist hei dal Pozzo Iranks 51 gezeichnet.

332, 1 69

Dionysos auf Panther von dem jetzt in Kassel, frither in Villa Carpegna befindlichen
Sarkophag, Bartoli Admir. 79, Bouillon TIT 5. Den Kantharos in der Reehten des Gottes hat der
Zeichner in eine Traube verwandelt.

333, I 104, ), Lallazzo i Sainda (sic') Croce**

Bacchischer Sarkophag, zu Zoegas Zeit in Pal. Gentili-Boccapaduli, wohin er aber aus
Pal. Santacroce gekommen scin kinnte. Die Richtigkeit der Ortsangabe liisst sich somit nicht kon-
trollicren.  Aueh Gerhard sah ibn noch in Pal. Gentili; 1862 befand er sich bei dem Kunsthiindler
in Marchesi: damals wurde er fiir das Institut gezeichnet.  Gerhard Antike Bildw. 110, 1. Die linke
Hilfte bis zu dem Satyr mit dem Kniibeben, der auf dem folgenden Blatte nochmals wiederholt ist.
Der Zeichner lisst ihn in der erhobenen Rechten einen Becher halten und mit der rechts folgenden
Bacchantin Saltavello tanzen.  Das von ihm getragene Knithehen und die Flotenbliserin neben Dionysos
sind fortgelassen.

334, I 105, Ljstesso”.

Von demselben Sarkophag.  Die rechts folgenden Figuren bis zu dem Pan mit der Fackel.  Aus

dem Satyr mit Liknon ist cin nacktes Miidchen geworden, das mit der Linken den 1lals des liscls streichelt.
335. 11 106. |, L’jstesso”.

Unmittelbar an 334 anschliessend.  Aus der Alten it dem Kopftueh ist ein  halbnacktes
Midchen geworden, das in den erhobenen Hinden einen Reifen hillt.  Der geduckte Pan jst fort-
gelassen.  Die iibrigen Figuren sind in kleinerem Maassstab gezeichnet.  Die Priapstatue ist in cine
Athena verwandelt.  Aus der Tympanumschligerin ist ein Mann geworden, der den Arm um  das
Miidehen mit dem Fruchtkorh legt.  Auch die beiden Tiguren der rechten Schmalseite sind als Ado-
rirende in «ie Darstellung hineingezogen.

336, II 121, Villa Medicis“*

7Zwel Bacchantinnen. Die eine nach links ist vGllig nackt bis auf ein schmales Miintelchen.
das bogenformig hinter ihrem riickwiirts gewandten Haupt Hattert und von den vorgestreckten Hinden
gehalten wird. Links sitzt cin zu ibr aufschavender Hund (vgl. 232, 239. 348). Rechts folgt ein
brennender Altar, dann cine bekleidete Bacchantin, die cilig cinherschreitend die Doppelflote blist.
In Villa Medici nicht nachweisbar.  Die nackte Bacchantin findet sich ganz éhnlieh auf der linken
Schmalseite eines 1728 aus dem Besitz des Kardinals Albani nach Dresden gelangten Sarkophags,
nur dass sie dort das Tympanon schligt und das Gewand tief hinabhiingt.  Auch fiir den Hund
kénnte man in dem Panther auf der Vorderscite desselben Sarkophags das Vorbild suchen.  Die
Flotenbliiserin, die auf jeden Fall Spiegelzeichnung ist, da sie aut Sarkophagen stets nach reebts

gevandt erscheint, wiirde dann entweder von demselben Neapler Sarkophag wic 325 hier eingesetzt
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oder eine Umbildung der auf dem Dresdener Sarkophage hinter dem Panther herschreitenden Tym-
panonschligerin sein.
337, 11 1. = Vlla Mediris®.
Linke Icke eines Arviadne-Sarkophags in Villa Pamfili. Matz-Duhn 2260. Die

I

Dionysosgruppe ohne den modernen Satyr mit dem IKnabehen.  Von dem biirtigen Kentauren nur der
hintere Theil.
338, T1L 44 V%la Medicis?

Von einem Ariadne-Sarkophag im Vatikan, dessen Provenienz ich bis jetzt nicht habe
ermitteln kénnen.  Die Ortsangabe des Blattes kann also richtiz sein.  Gerhard Ant. Bildw. 110. 2.
Die linke Kcke mit der Dionysosgruppe. Der Zeichner scheint den Sarkophag noch ohne die gegen-
wiirtigen Ergiinzungen gesehen zu haben.  Die Bacchantin an der linken Icke hat ecinen kurzen ge-
giirteten Chiton bekommen; sie stiitzt die Rechte auf die Hiifte und streckt die Linke nach dem
stehenden Kentauren aus.  Die Kentaurin ist in cinen birtigen Kentauren verwandelt, der eine Leier
hiilt.  Das Kentawrenjunge wid die beiden Bacchantinnen im Hintergrund sind weggelassen.  Die Ober-
kieper des Dionysos und seines Begleiters sind anders erginzt.  Am rechten Ende des Blattes ist die
Kentaweengruppe nochmals, aber in starker Umbildung wiederholt.  Der hintere Kentawr, dicsmal
unbitrtig, wirft sich mit dem Oberkorper znr Irde; der vordere liegt auf den Inicen and schligt
dic Leier.  Dice Meinung des Zeichners scheint zu sein, ddass beide vor Dionysos ihre Reverenz
maclien.

339. 1] s2

Walirscheinlich die rechte Iicke desselben Sarkophags in starker Umbildung. Eine verschleierte
Gottin ist an Stelle des Dionysosidols getreten.  Aus der Fraw, die den Hahn opfert, ist cin libierendes
Midechen geworden, das den Kopf zuriickwendet und die Reehte zeigend crhebt.  Der Silen endlich
ist in einen mit Tanika, Mintelechen und Stiefeln bekleideten Mann verwandelt, der mit warnend
erhobenem Zeigefinger herantritt.  Alle andern IFiguren sind fortgelassen.  Rechts auf hoher Basis
eine Art von Balaustra; auf der cine Flamme brennt, vielleicht die missverstandene Pinie.

340. 11 119, - T9lla Medieis .

Tanzender Satyr wnd tympanonschlagende Bacchantin von der linken Schimalseite des
frither in Pal. Altemps, jetzt im Museum Ouvaroff zu Poreccie befindlichen Sarkophags, Winckel-
mann Werke 11 8693, A0 T p. 89, B d. 1 1880, 26.

341, 11 1200 - T7lle Medicis.

Von demselben Sarkophag, die beiden links auf 340 folgenden Figwen. Satyr und Minade,
beide stark veriindert.  Offenbar waren sie in LFolge der Aufstellung des Sarkophags nieht deutlich
sichthar.

342, 11 58+ | T3lla Borghesse-.

Bacchisches Fragment mit Pentheus-Darstellang in Pal. Giustiniani, G. G 11 104,

Matz-Duhm 2266.  Der Satvr am rechten, sowie die schlafende Frau, die Lyssa und die recchts

von jhe befindliche Minade am linken Ende sind forteelassen.
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Rithselhafte Darstellung (PHlege des Dionysoskindes?) von der linken Seite des Sarkophag-
deckels mit der Inschrift 7% Cannoreni Myronis, im 16. Jahrh. in Rom (Berolinensis), aber schon 1734
in Pisa (Gori user. gr. 11 p. 31, 25), Lasinio 122, Ditschke I 52. Der Hund ist iibersehen: der
ihn von links anfassende Mann ist in eine Ainade verwande!t und vom rechten aus linke Ende der
Darstellung versetst.

344, 11 18, 2. [ Villa Boryhesse-.

Kentaur von einem bacchischen Sarkophage mit Medaillon, im Louvre, frither in Villa
Borghese an der Noxdseite des TWasinos eingemauert, Montelatici p. 161, Clarac 124, 151. Der
iltere Kentaur von der rechten Seite; in der Linken statt des Kantharos eine Leier; das Trinkhomm in
der Rechten ist konsequenter Weise weggelassen. Auf demselben Blatt 40.

345, 11 107+ | Campidoglio*.

Bacchisches Gelage, in Villa Pamfili. Gerhard Ant. Bildw. 108, 2, Matz-Duln 2331.
Die linke Eckgruppe; das leierspielende Midchen an der linken Kcke ist in einen biirtigen Maun ver-
wandelt, das Knibchen ist weggelassen. Man kinnte angesichts der Ortsangabe vermuthen, dass der
Sarkophag, wie im 17. Jahrh. der Amazouensarkophag 11 89, vom Ilapitol nach Villa Pamfili versetzt
worden sei; allein in der zweiten Hiilfte des 18. Jahrh. ist eine solche Ueberfithrung wenig glaublich.
Schon Zoega App. 123 w. 222 giebt als Standort Villa Pamtili an. Die Ortsangabe beruht daher wohl
aut Verwechslung mit der dhalichen Darstellung am Deckel des Pariser Musensarkophags (Clarac
139, 139, Foggini 1V 206), der ehemals im kapitolinischen Museum stand.

346. 1L 108, 4- |, L'jstesso*.

Die drel mittelsten Figuren desselben Sarkopliags. Der auf dem Leib liegende Satyr, der
auf dem Original 1y der Rechten ein Trinkgefiiss hiilt, aut der Zeichnung aber die neben ihm licgende
Minade beim Arm fasst, die genanante Minade und der Satyr mit dem Knibchen, aus dem der
Zeichner einen Kros gemacht hat.

347, 111 45.

Dionysos mit Satyr und Panther, Mittelgrappe von einem gerietelten Sarkophag. der sich
1878 im venezianischen Nunsthandel befand nnd damals fine den Sarkophagapparat photographiert
und gezeichnet worden ist. Die Aungabe, dass er IST6 zu Padua  bei Demolierung einer heryschaft-
lichen Villa“ getunden worden sei, wird durch unsere Zeichnung widerlegt.

348, 11 114

Minade mit Tympauon vou der rechten Ecke und tanzender Satyr von der rechten Sclhimal-
seite desselben Sarkophags.  Aus dem uneben dem Satyr herspringenden Panther hat der Zeichner wieder
einen Hund gemacht; vgl. oben 232 289. 330. 348.

349, 11 113,
Zwvel Satyrn von der linken Ecke und der linken Schmalseite desselben Sarkophags. Der

an der Ecke angebrachte spielt mit einem Panther, der in der Zeichnung zu einem Hund geworden ist,
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der auf der Schmalseite triigt auf dem vorgestreckten linken Arm ein selhr zerstértes Kniibchen, das
der Zeichner fiir ein Gewandstiick gehalten und dementsprechend swiedergegeben hat.
350. L 33.

Linke Hiilfte eines griechischen Musensarkophags, im Vatikan (Magazin?), Raoul Rochette

M. I 25, 1. Der Jiingling ist als Midchen gezeichnet, die Leier weggelassen.
351. 1II 26

Zeus von dem Musensarkophag in Neapel, Arch. Zeit. I Taf. 7; Gerhard Neapels Ant.
Bildw. 186; frither in Pal. Farnese Doc. ined. I p. 206 nr. 392, Aldrovandi (1558) p. 1601, Bero-
linensis IFol. 52, Pighianus Fol. 284. 285 Nr. 170 Der Kopf des als Stuhlbein dienenden Greifen ist
als cin niederfallendes Gefiiss gezeichnet.

352, 1III 25

Hera von demselben Sarkophag. Der Zeichner hat ihr in dic linke Hand einen Vogel
(Adler?) gegeben.

353, LI 133+ Campidoglio®.

Musensarkophag in 8. Maria in Aventino, Fogeini IV p. 141, Matz-Duhn 3279, Buar-
berinus Fol. 37. 38.  Die Mittelgruppe: der Verstorbene, Athena, die Muse mit der Leier, rechts
ein Stiick der sog. Polvhymnia.

354, 11 1834 -+ Ljstesso“.

Rechts an 353 anschliessend. Vier Musen. von der sog. Polyhymnia bis zur rechten Ecke,

ausserdem der Pfeiler von der rechten Schmalscite.
355. 11 185. + , Ljstesso“.

Links an 353 anschliessend. Die Muse mit der Leier theilweise wiederholt, dann die vier

iibrigen bis zur linken Ecke.
356. II 4.
Rechte Schmalseite desselben Sarkophags. Sitzender Mann; das Schrifthiindel auf dem Pfeiler
ist als Schmetterling gezeichnet; offenbar dachte Tresham an cine Sonnenuhr.
357. 11 47
Linke Schmalseite desselben Sarkophags. Lesender Mann.
358. III 43.

Musensarkophag in Pal. Giustiniani, G. G. 1I 114, Matz-Duhn 3275, Ohne das im

Stich der G. G. damit verbundene, nicht zugehirige Fragment.
359. 1T 48, 1,

Zwei Musen, wabrscheinlich die beiden von der linken Ecke des ebemals in Palazzo
Giustiniani, jetzt in Wien befindlichen Sarkophags, in freier Umbildung. G. G. II 140, Kenner
w. Sacken 20. Auf demselben Blatt 328.

360. 1I 90.
Zwei Minner;, einander gegeniiber sitzend; jedenfalls von den beiden Schmalseiten eines

Musensarkophags, aber in seliwr fieier Umbildung, méglicher Weise von dem eben erwiihnten Wiener
9*



68

Exemplar. Der von der linken Schmalseite liest in einer Rolle, der von der rechten, jogendlich ge-
zeichnet. hillt in der Linken cine tlache Schiissel und dariiber in der Reehten einen riithselhaften
Gegenstand. Beide setzen den einen LFuss auf einen zwischen ihnen stehenden Schemel.  Der ganze
Hintergrund wird dweh ein in der Mitte gekniipftes Parapetasma eingenommen.

361, 11 54

Sitzender Mann, Fragment eines grossen Musensarkophags, in Pal. Giustiniani. G. G.
I 111, Clarac 885, 2292 Matz-Duhn 3605. Der Zeichner lisst die Figur den Kopf nach rechts wenden.

362, 1 102, 2,

Sitzender Mann, in der Linken Rolle, mit der vor die Brust gehaltenen Rechten nach
rechts zeigend. Am Stuhlbein ist ein kleiner Gigant mit Schlangenfiissen angebracht.  Vielleicht freie
Unbildung des sitzenden Mannes auf dem jetzt im Louvre befindlichen Fragment cines Musen-
sarkophags, das chemals in Villa Borghese an der Westseite des Nasinos iiber der Europa (253),
also xehr hoch eingemauert war. Montelatici p. 1521; Clarac 118, 48,  Der Gigant wiirde dann auf
einem Missverstindniss der neben dem Stuhl stehenden Maske beruhen.  Jedenfalls wird man das
Original unter den Borghesischen Antiken zu suchen haben, da dasselbe Blatt 174 enthilt.

363. 11 81+ ,,Campidoglio*.

Von dem Fragment eines Niulensarkophags mit Ehepaar und Musen, in Pal. Giustiniani,
Matz-Duhn 3098 theilweise abgebildet ¢i. G. 11 65, Das Khepaar aus der mittelsten Nische ohne die
luno Pronuba wnd die Eroten.  Links daven dic (in der G. G. nicht abgebildetc) Euterpe aus
der folgenden Nische, mit biivtigem Kopt gezeichnet, wodurch die Figur fast das Ausschen eines
Apostels erhiilt.

364, 11 46

Unterrichtsscene, cin sitzender, in einer Rolle lesender Jungling und sein vor ihm
stehender Lehrer. Die Darstellung findet sich genau iibereinstinmend auf der rechten Schmalseite
eines Musensarkophags, der im Kasio des Capo-custode bei den Callist-Katakomben steht, Matz-
Duhn 3286. Dieser konnte indessen nur dann das Original sein, wenn er nicht aus den Katakomben
stammte, sondern anderswolier an seinen jetzigen Standplatz verschleppt wiire.

365, 11 01, +,,Campidoglio*.

Linke Hiiltte eines ehemals in Pal. Gentili befindiichen Nerveiden-Sarkophags.  Dort auch

von Zoega App. Iol. 317 beschrieben. Matz-Dubn 3170,
366. Il 92, -+, Lstesso“.

Rechte Hiiltte desselben Sarkophags. Die Eroten sind weggelassen, cbenso der die Mitte der
Komposition bildende Dreizack. Dagegen sind die beiden ihn umgebenden Delphine am linken Rand
dieses und am rechten des vorhergehenden Blattes gezeichnet.

367. 1 105, 1.

Die Dheiden Eckfiguren eines jetzt im Louvre befindlichen Nereiden-Sarkophags, der
frither in Villa Borghese an der Westseite des Kasinos oberhalh der auf demselben Blatte gezeich-
neten Victorien 287, 288, eingemauert war.  Montelatici p. 141, Clarac 207, 196, Froehuer Notice 440.
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Bacehische Eroten.  Der Sarkophag ist nur durch cine Zeichnung des dal Pozzo bei
AW, Franks 52, also cines der nicht an Kinig Georg IIL verkauften, spiiter zeitweilig im Besitze
von Dalton und Townley befindlichen Blitter bekannt. Diese Zeichnung, die sich vermuthlich da-
mals noch in Villa Albani befand, nicht das seit dem 17. Jahrhundert verschollene Original, scheint
der Zeichner auft diesem und den beiden folgenden Bliittern kopiert zu haben: s. oben S.12. Die sechs
ersten Kroten von der linken Kcke an.

369. I 7
Fortsetzung von 368, Der fiinfte und sechste Erox noch einmal wnd die vier fulgenden Eroten.
370. 1[I s

Schluss von 368, 369, Die beiden letzten IEroten des vorhergehenden Blattes noch einmal
und die drei iihrigen ISroten.

371, It - ala Villa Medicis*.

Zwei Evoten mit Festons, in dem Abschnitt ein Gorgoneion.  Wahrscheinlich in Palazzo
Aldobrandini, Matz-Duhn 2419, Eine Schmalseite mit ihnlicher Dartellung ist um 1880 zugleich
mit 306 von dem Museum in Palermo erworben worden.

372, [ 2

Wahrscheinlich dieselbe Schmalscite noch cinmal.  Doeh sind die Iiroten so geiindert, dass

sie anf einander zuschreiten, was in dieser Weise auf Sarkophagen niemals vorkommt.
373, 11 0.

Drei Eveten, auf den Schultern Guirlanden tragend, die sich nach beiden Seiten hin fortsetzen;
in den Segmenten die Brustbilder eines Ehepaars, die der Zeichner unterhalb der Guirlanden zu
ganzen Figuren vervollstindigt hat,  Wahrscheinlich von dem Sarkophag in Pal. Raggi (Via del Corso
178).  Zoega App. 529 Nr. 2, Matz-Duhn 2434

3cd. I1 370 4, Campidoglio”,

Gruppe von Eros und Psyche als Ares und Aphrodite, zweimal als Pendant wiederholt.
Von den cken des Sarkophags in Pal. Righetti, Matz-Dulhn 2499, Eine ausfithrliche Beschreibung hei
Zoega App. Fol. 48 und 387 (,, Pul. Bonaccorsi, gice Antimori, gicc Mareforehi*) Bei der falschen Orts-
angabe lag dem Zeiclmer hier und bei der folgenden Nummer natitrlich die kapitolinische Grappe im Sinn.

375, Il 38, — Campidoglio®.

Gruppe von Eros und Psyche, heide die Beine kreuzend. Jedenfalls auch von einem,

vermuthlich geriefelten, Sarkophag, den ich indessen nicht nachweisen kann.
376, II 24

In der Mitte das Brusthild cines Mannes in Medaillon, zu beiden Seiten IKroten, auf die

umgekehrte Fackel gestiitzt.  Zweifellos von einem geriefelten Sarkophag.
377, I 30, 2
Stehender bhiirtiger Hirt, abgeb. Sarkophag-Reliefs 111 S. 91, weil ich frither filschlich

in der Zeichnung eine Umbildung der linken Schmalscite des Farnesischen Endymionsarkophags III 75



zu cerkennen meinte.  In Wahrheit ist es die rechte Schmalscite cines geriefelten Sarkophags mit
Lowenkopfen in 8. Maria in Aventino. Matz-Duhn 6282, Der ecine Liwenkopt sowie dic licke
mit flichtiger Andeutung der Riefeln ist links neben dem Hirten gezeichnet.

3¢8. 11 30. 1.

Jugendlicher Hirte, mit gekreuzten Beinen dastehend; neben ihm cin Schaf.  Linke Schmal-
seite desseiben Sarkophags.

3¢9, 1L 31, 170 la Altobrandini® (sicl).

LLowe und sein Wiirter, linke Schimalscite eines geriefelten Sarkophags in Pal. Aldobrandini.
Gerhard Ant. Bildw. 79, Matz-Duhn 2647,  Obgleich der Lber weggelassen und der Oberkirper des
Wiirters nach der anderen Seite gewandt ist, hilt auch Helbig, dem eine Photographie der Zeichnung
vorgelegen hat, die Identitiit fiir gesichert.

380. 1L 32. 4, Villa Aldobrantini (sic!).

Liwe, einen Steinhock zerfleischend, dahinter der Wiirter. Linke Schmalseite cines gericefelten
Sarkophags im Museo Torlonia, frither im Hof von Pal. Savelli.  Albertini 8§ b, Aldrovandi (1556)
p- 233, Vitali Marmy Torlonia 11 1, P. K. Visconti Mus. Torlonia 417,

381, 11 8.

Liwe, einen Eber zerfleischend, dahinter der Wirter. Linke Schmalseite eines geriefelten

Sarkophags.  Aehnlich ist eine Zeichnung bei dal Pozzo Windsor VIII 45.
382. 11 97

LLiwe, cin Pferd zerfleischend, dahinter Wirter. Verbliffend iihnlich ist ecine ab-
gesiigte Schmalseite in Ince Blundell aus der Sammlung Bessborough Michaelis dne. Marbl p. 391
nr. 374, Fugravings 103, 2. Allerdings soll diese bel Smyrna gefunden sein, eine Angabe, die wohl
mit einem leisen Zweifel aafgenommen werden daef.  Im Ucbrigen wiirde auf diese und die vorher-
gehende Zeichnung auch die Beschreibung passen, die Matz-Dubn von einem Sarkophag in Villa
Gentili geben. doeh ist sie zu unbestimmt, wm eine sichere Identifizierung zu gestatten.

383. 118

Zwel Minner, jeder mit ciner brennenden Fackel in beiden Hinden, auf dem Haupt einen
Kranz. wm die Brust eine Guirlande, um die Lenden einen, natirlich vom Zeichner zugesetzten,
Schurz.  Als Gegenstiicke komponiert; einander anschauend. Jedenfalls Ickfiguren eines geriefelten
Sarkophags, vielleicht des (. (. 11 155 abgebildeten, der in Villa Giustiniani als Fontine gedient
zu haben scheint. Dic Zeichnung ist gelb getuscht.

384, 1II 54

Zwei von ecinander abgewandt gelagerte Hoven. Ihr Oberkorper ist entblosst.  Jede hilt im
Schooss einen Frochtkorb, an dem sich ein Eros zu schaffen macht. Fragment cines Sarkophagdeckels,
den ich nicht identifizieren kann; vgl. das aus Villa Borghese in den Louvre gclangte Fragment
Clarac 183, 94 und iitber scin verschollenes Gegenstiick Sarkophag-Reliefs 11T S. 82.  Obgleich dort

die Hore ganz bekleidet ist, scheint der Gedanke an Identitit nicht ausgeschlossen zu sein.
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385. 1 99.

Halbnackte Frau. nach links gelagert. in der Linken ein Fiillhorn. mit der Reehten den
flatternden Schleier fassend. Entweder cine Hore von einem ihnlichen Deckel wie 384 oder, was
mir wahrscheinlicher ist. die auf Sarkophagen verschicdener (rattungen so beliebte Tellus. Bis jetat
nicht nachieishar.

386. 1 103. 1.

Sitzender Lowengreif nach links. von der rechten Schmalseite eines Sarkophags.  Auf dem-

selben Blatt 427, Nach der Blitterfolge wohl Villa Borghese.
38%. 1 11
Gehirnter Lowengreif nach links, unter der rechten Vordertatze cine Schlange. Von der
rechten Schmalseite eines Sarkophags.  Gelb getuseht.
388, 1 111
Sitzender Adlergreif nach reehts, von der linken Schmalseite cines Sarkophags.
389. | .

Deckelfigur. Midehen, auf einer Kline gelagert; die Rechte ruht auf dem hochgezogenen

Knie. Auf der Kopflehne sitzt ein Vogel (Adler?). Nicht nachweisbar.
390. 1 16

Der gute Hirte von einem christlichen Sarkophag. frither in Villa Borghese. jetzt im

Louvre. Clarae 122, 64
391. 111 10

Jonas und das Meerungehcuer von dem Deckel eines christlichen Sarkophags, ehemals

in Villa Albani; Morcelli p. 38 nr. 677,

Terrakotta-Reliefs.
392, 11 36 <+, Villa Medieis*.

Silen, Eros wnd Bacchantin, in Villa Albani. 1772 noch bei Cavaceppi. Cavaceppi
111 46, Zoega B. R. 11 79. Morcelli-Fea-Visconti 168.
393, I 122, [ T7lla Medicis“?
Rechte Ecke cines Ikarios-Reliefs. genaues Spicgelhild von Campana (. plast. 30. Vielleicht
das von Zoega (Abhandl. 368) i Villa Pamfili gesehene Ixemplar vgl. Hauser Neu-Attische Reliefs
S. 195 XN 16.

Wandgemilde und Mosaiken.
394, 11 33,

Von einer Wanddekoration dritten Stils. wohl aus Herculaneum.  Schreitender Eros. auf dessen
Schultern dic Enden zweier grosser Guirlanden ruhen.  Ueher seincin Haupt eine Palmette, aus der
sich nach jeder Scite ein Fiillhorn entwickelt.



395, 1 124 - i Neapoli“.

Drei tanzende Midehen. sog. Horen. Gemiilde aux den Titusthermen. Nopie des Stiches

bei Bellovi-Bavtoli Picl. ant. erypt. 1750 {ah. V. S, oben 8. 12.
396, I 125, 4 Lstesso® {also angeblich in Neapel).

Europa-Mosaik in Pal. Barberini.  Auch diese und dic beiden folgenden Zeiclinungen
sind nach Bellori-Bartoli a. O. .dpp. tab. 12 kopiert. Abgeb. auch hei O. Jahn Entfilhrung d. Ewropa
Taf. H. Overbeck Kunstmythol. Taf. X vgl. I S, 454 Nr. 41, Die drei laufenden Midchen von der
linken Seite des oberen Theils.

397, 11 126, 4, Liystesso™.

Der untere Theil desselhen Mosaiks,  Buropa und die cine Ortsnymphe: die zweite nur his

zur Brust sichtbare ist weggelassen.
398, 11 127, 4, Lijslesso®.
Von demselhen Mosaik.  Die rechte Seite des oberen Theils. Die beiden sich wmfassenden

Midehen und der hinter dem TFelsen hervorkommende Agenor.

Aegyptisches.
399, 11 1.1 Campidoglio.

Soa. Antinous, Basaltstatuctte im kapitolinischen Museum. Bottari 1IT 86.  Linke Sciten-
ansicht.  Auf demselben Blatt 42
400. 1T 16. 2. [ Campidoglio®.
Diesclhe Statuette in Vorderansicht.  Aunf demselben Blatt 43
401, I 35+, Valla Albanic.
Relief mit der Dwistellung einer Prozession im Vatikan. vormals in Pal. Mattel
M.OMTID 26, 2.0 Mus. Chiaramonti 2.

Nicht bestimmbar.
402, 11 50.

Ein hiirtiger Mann. in cinem langen iher den Nopt gezogenen Mantel, der nur die rechte
Brust unbedeckt lisst, steht, dic Linke auf cinen Pleiler gestiitzt, mit der vor den Leib gebogenen
Rechten den Mantelsaum fassend, ruhig da (vechtes Standbein), der Kopf ist nach rechts gewandt.
Ob das Original eine Statue oder ein Relief war, wage ich nicht zu entscheiden.

403. 1T 6.

Ein birtiger Mann in hochgeschivrzter Tunica, sehr langem auf die rechte Schulter ge-
hefteten Mantel und Stiefeln schreitet nach rechts, die Linke mit erhobenem Zeigefinger vorgestreckt,
dic Rechte mit nach unten gekehrter Handfliche gesenkt. Recht iilmlich ist der iiber gefangene Bar-
baren Recht sprechende Imperator in der linken Eckscene des ans Villa Medici nach Florenz
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gekommenen Sarkophags, Diitschke III 62, Wiener Vorlegeblitter 1888 Taf. 9, 5. Nur ist dieser un-
biirtig und hat eine etwas andere Armbhaltung.
404. I 31,2
Jiingling in hochgeschiirzter Aermeltunica und Mantel, dessen einen Zipfel er mit der Linken
hoch emporzieht, wihrend dic Rechte vor dem Leib gesenkt ist. In der Stellung erinnert die Fignr
etwas an den auf den Adonis- und Meleager-Sarkophagen typischen weinenden Jiger, s. Sarkophag-
Reliefs III 4. 5. 9. 11 8. 10. Doch sind Gewandung und Armhaltung verschieden. Auf demselben Blatt 1.
405. IV 53, [ Albani“?
Zwei jugendliche mit hochgeschiirzter Tunica hekleidete Krieger, sich im Ringkampf nmfassend;
heide mit geziicktem Schwert in der Linken. Also offenbar Spiegelzeichnung.  Am Boden liegt ein Schild.
406. I 36.
Riithselhafte Darstellung.  Ein nackter, hiivtiger, an Herakles erinnernder Mann sitzt auf einem
Felsen nach links, die Rechte aunf eine Keule, dic Linke auf seinen Ritz gestiitzt. Den Kopf wendet
er nach rechts einem nackten Jimgling zu, der, fast ganz in Riickenansicht, den linken Klibogen aunf
den sich hinter der ganzen Darstellning hinziehenden Felsen lehnt und mit der erhobenen Rechten in
die Ferne zeigt. Unter dem linken Bein der heraklesartigen Figur taucht ein zweiter nackter Jimgling
bis zu den Hiiften aus der Erde aut. I wmfasst mit der Rechten den linken Unterschenkel des Sitzenden,
hebt die Linke erschreckt empor und richtet den Blick angstvoll auf den Jingling rechts.

Modernes.

407. T 117 (s. die beistehende Abbildung).
Zwei Cherknaben, offenbar von dem Gemilde eines Cinguecentisten.
408. T 118.
Bischof mit Stab in der Rechten und Mitra

in der Linken nnd Diakonus mit Weihwasserbecken, ¢ 35 iy Cop e
beide nach rechts. Woll von demselben Gemiilde s
- wie 407. [ S g A
109. 1I 22 N b e \ SR :
Priester, aus einem Messbuch lesend, das i 5 \ - [ /gh

auf dem Haupt eines vor ihm stehenden Chorknaben -
rubt. Rechts ein nach links gewandter grosserer Chor- ‘  A
lknabe, der mit einer Altarkerze dem Lesenden Jeuchtet. | ] ] | 5
Wohl von demselben Bild, jedenfalls von demselben ' £ |
Maler, wie 407. 408. i g | A

410. T 20. ala chiesa della Madona del o _‘ , v‘]v’ ; W 1§ l o
Popolo“. Liremay U [ & \‘: \ \ ‘_/'i'{._

DieStatue des Jonasin 8. Maria del popolo. 107 (1 117). ]
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411. IV 37, Vatecano*.
Aus den Loggien des Raphael. Nach links schreitende Victoria in Riickenansicht; statt
des Vexillums tragt sie einen Weihwedel. Volpato 6.
412. 1V 48. , Vaticano“.
Ebendaher. Venus Vietrix, nach links schreitend. Volpato 6.
413. T 68
Ebendaher. Artemis in Riickenansicht; die Armhaltung ist etwas veriindert. Volpato 11.
414. 1V 30. ,,Vaticano“

Ebendaher. Venus Victrix mit Palme und Apfel, an einen Schild gelehnt; vor ihr ein Knabe

mit Kranz, aus dem der Zeichner einen Ball gemacht hat.1?) Volpato I.
415. IV 26.

Ebendaher. Kentaurenpaar nach rechts; der Kentaur spielt die Leier, die Kentaurin blist die
Doppelflote.  Volpato II. Die beiden Figuren sind von einem bacchischen Sarkophag, wahrscheinlich
dem ehemals in der Sammlung della Valle, jetzt in den Uffizien befindlichen (Diitschke 99, Gori III 19)
entlehnt und nur insofern verindert, als der jugendliche Kentawr nach links zuriickgeschoben und in
eine Kentaurin verwandelt ist.

416. 1V 55. ,Vaticano®.
Ebendaher. Miidchen nach rechts mit einem Stab oder einer Fackel einen am Boden liegenden
Panzer bertihrend. Volpato II
417, 1V 36. ,Valicano*
Ebendaher. Libertas mit Scepter in der Linken und Miitze in der Rechten. Volpato IIL
418. IV 21

Ebendaher. Zeus, in der erhobenen Rechten den Blitz; zu seinen Flissen der Adler.

Volpato IL

12) Es scheint noch nicht bemerkt oder wenigstens noch picht ausgesprochen zu sein, dass diesc Komposition,
zu der in Oxford und im Louvre Skizzen existieren (Passavant 337. 524, vgl. v. Pulszky Raphaels Stud. d. Ant. 28), ciner
Miinze der Plautilla entlchnt ist, Cohen IIT 12, 23. Ebhenso findet sich das Vorbild fiir die Venus Vietrix 412 auf den Mizen
der Gens Julia und Sepulia (Riccio XXIII 21. 830, XLIII 1), fir die Libertas 417 auf solchen des Galba wad Cavacalla
(Cohen I13, 251. III 11, 418), fiir den Zeus 418 auf solchen des Domitianus und Licinins (Jupiter Conservator Overbeck
Kunstmyth. I Miinztafel 1 39. 40; Cohen VI 2, 33) wnd fiir die Hera 424 auf denen der Lucilla, Manlia Scantilla n. ©.
(Cohen III 2, 65. 5,7. 9,47; vgl. Overbeck a. O. II Mimztafel 1II 10). Danach méchte man auch in dem Midchen 423
eine freie Umbildung der Securitas von den Miinzen des Macrinus, Herennius und Constantinus IT (Cohen III 14, 34.
IV 13, 58. VI 9, 3) vermuthen. Auch der Figur 416 liegt vielleicht ein Minztypus zu Grunde, etwa die Pietas von
den Miinzen des Pompeius (Cohen I 1, 11) oder die Felicitas von denen des Trebonius Gallus (Cohen IV 13, 235) oder
endlich die Providentia von denen des Postumus und des Probus (Cohen V 2, 135. 9, 403). Nur miissten die Raphaelisten
dann dic Figur im Gegensinn gezeichnet, die Attribute missverstanden und deo Panzer hinzugesetzt haben. Einige weitere
Beispiele fiir Verwendung von Miinztypen in den Loggien zihlt 11 Dollmayer Jalubuch der kunsthistorischen Sammlungen
des Allerhochsten Kaiserhauses XVI 1895 8. 304 auf.



N
13

419. IV 40, = [ T4lla Albwei“.

Ebendaber. Nackter Jiingling, nach links schreitend und den Kopf zuriickwendend; mit der
erbobenen Rechten und der gesenkten Linken fasst er die Zipfel eines sich segelartig blihenden
Mantels. Volpato IV. Das benuntzte Vorbild muss eine verschollene Replik des Satyrs mit dem Seblauch
gewesen sein, von dem sich ein Exemplar in Berlin (Illustr. Katal. 263) befindet und ein andeves
ehemals beil Capranesi war (Gerbard Ant. Bildw. 102, 1).

420. IV 28
Kbendaher. Sitzendes uacktes Midchen und Eros mit Vase. Volpato VIIL
121, IV 40.

Ebendaher. Drei spielende Knaben. Der eine reitet auf dem Riicken des zweiten, der seinen
Kopf im Schooss des sitzenden Dritten verbirgt. Volpato VIII. Der landschaftliche Hintergrund ist
fortgelassen.

22, IV 41

Ebendaher. Pendant der vorigen Nummer. Ein Knabe wird von zwei anderen getragen;

rechts ein kleiner Hund. Volpato VIIL
423. 1V 14 [ Vaticano*

Ebendaher. Ein mit gekreuzten Beinen dastehendes Midchen, das in der erbobenen Rechten
einen Kranz hilt. Der Zeichuer hat vechts einen Pfeiler hinzugesetzt., auf den die Gestalt die linke
Hand legt. Volpato XIIL

424, IV 13. ,Vaticano“.

Ebendaber. Hera, sich mit der Linken auf das Scepter stiitzend. Zu ihren Fiissen der Pfau.

Volpato XIIL
125, IV e

Ebendaber. Schwebende Victovia, wit beiden Hinden die Zipfel ibres bogenformigen tlatternden

Mantels haltend. Volpato XIIL
426, IV 42, Vaticano“?

Miidchen in Schleier und hochgegiivteteny, drmellosem Chiton, in der erhobenen Rechten einen
Kelch, auf der Linken eine Vase. Die Figur erinnert in ihrer ganzen Manier sebr an 414. 416. 417.
420. 423, scheint indessen nicht aus den Loggien zu sein. Keinesfalls aber ist sie autik.

427, 1 103. 2.

Drei Putten, eine Guirlande an einem Gesims aufhimgend; jedenfalls von einem Wand- oder
Deckengemiilde. Anf demselben Blatt die Sarkophag-Schmalseite 3S6. Nach der Blitterfolge ver-
muthlich Villa Borghese, vielleicht vou der fritheren Dekoration des Hauptsaals.

428 —- 430 s. Nachtrag. -
31, 1V 32
Ein bis auf ein schmales Mintelchen nackter Jingling bewegt sich mit eingebogenen Knien

mithsam nach rechts, auf seinew Nackeu ein grosses Gefiss tragend.
10*
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432, IV 30
Statuarische Gruppe. Ein bis auf einen kurzen Mantel nackter Jiingling kniet mit dem
linken Bein auf einer Felserhthung und presst mit beiden Armen ein nacktes Miidehen an sich, das
ilm édngstlich umklammert.  Beide blicken in verschiedener Richtung in die Ferne. Vorderansicht.
433. IV 27
Dieselbe Gruppe in linker Seitenansicht.
134, IV 57, | Villa Medicis®
Sin nackter Jimgling (nach links) ist im Begrift, einen Baum hinaufzuklettern, indem er in
der Linken den abgelegten Mantel hilt. Zwei ungefliigelte Putten komuen ihm von oben entgegen
und scheinen ihn hindern zu wollen.  Der eine greift mit der Linken nach seinen Haaren. Am
Boden liegt ein Hund, der den Kopf zun dem Kletterer emporrichtet.  Ein dvitter Putto, der riicklings
auf ihm gesessen hat, fillt entweder in Iolge dieser Bewegung des Thierex zu Boden oder lisst sich
selbst herabgleiten. Die Hauptfigur erinnert an den offenbar stark ergiinzten, chemals in Palazzo
Giustiniani befindlichen Hermes, dem Eros dic IFusstliigel abnimmt, G. (i. I 84, wenn man sich
diesen nach hinten iibergekippt denkt. Vielleicht liegt also cine eigene Komposition des Zeichners vor
fiir die er die genannte Statue in seiner Weise verwandt hat, vgl. 22,
435. T
Oberer Theil eines Portals.  Auf dem Thinvstrz ein ausgebreitetes Liwentell.  Die Kopthaut
dient dem Impost als Stitze.  Offenbar als Vignette des Skizzenbuches entworten.

Nachtrag.

Mit Hilfe der vom riomischen Imstitut in dankenswerther Weise hergestellten Photographieen
der Bildwerke des Museo Chiaramonti, die mir withrend des Drucks zugehen, kann ich zwei der
oben vorgeschlagenen Identifikationen berichtigen.

63. IV 23
Artemis nicht im Lansdowne-House, sondern im Vatikan, Musco Chiaramonti 122.
137. 1921 (s. diec Abbildung S. 13).

Midehen mit Taube, ebendaselbst 110: nur hat der Zeichner die Gewandung etwas verindert.

Ferner habe ich noch nachtriglich konstatiert, dass die folgenden Blitter Fignren von der
Trajanssiiule enthalten. Zwar sind sic stilistisch so wenig tren, dass ich sie friher fiir Kopieen
nach modernen Vorlagen oder cigene Entwiirfe Treshams hielt; aber Einzelheiten sind richtiger wieder-
gegeben als bei Bartoli, so dass sie offenbar nicht nach dessen Stichen, sondern vor dem Original
gezeichnet sind.

428, 1V 38

Cichorius, die Reliefs dev Trajanssitule Taf. XXXIV. Der am weitesten rechts stehende Soldat

aus Bild XLIV 116 Austheilung von Belohnungen an die Soldaten “, fiilschlich mit Helm gezeichnet,



und die rechts anschliessende Gruppe der einen gefesselten Romer misshandelnden Dakierin auns
Bild XLV 117 ,Marterung romischer Gefangenen®. Die Fackel in den Hiinden der Frau ist als ein
langer Stab missverstanden, auf den sic sich ihnlich wie die Artemis auf 242 stiitzt.
429. 1V 15
Cichorius a. O. Taf. XXX Bild XXXIX 100  Unterwerfung eines dakischen Stammes®.
Der am Felsen hiimmernde und der den Baustein haltende Soldat aus der rechten unteren Iicke.
430. 11T 27
Cichorius a. O. Taf. XTI Bild XXI1 32 (Trajan in romischen Festungsaniagen®. Der Legionar
mit dem Korb aut dem Riicken und die dariiber befindliche Gruppe zweler einen Stein hebenden
Soldaten. Diese ist vom Zeichner so missverstanden, als wollte der hoher stehende seinem Kameraden
beim Ersteigen der Mauer hehilflich sein.  Der Stein ist {ibersehen: beide Figuren sind birtig gezeichnet.
Endlieh ist S. 43 unter 181: | 21 (state T 20) zu lesen.

Register.
1) Uebersicht nach den Blittern des Skizzenbuchs.

|
1:435 24:113 44122 | (34 : 240 88,.1:125 103, 1: 386
Preai 25,1:115 15:29 (e 2401 — 2178 — e 32T
3117 — 2116 44592 6S: 413 84, 1:81 104 : 290
131 26,1: 4 7128 649 2 332 — T 105, 1: 367
5284 — 2:14 48: 52 700142 90,1 24 — 2:288
632 27 :240 44,1: 109 71286 — 2:36 — 3287
7251 28:111 — 2:108 725806 91.1:7H 106 : 289
S 220 205327 88 733208 — 260 107 : 3
9:8 30 : 30 1124 EER N 02, 13187 108: 243
1015 31,1:1 52651 51384 — 2.132 104 : 26
17:12 — 2404 D366 688 — Bz R2 110: 323
12118 32.1:206 540106 76 bis: 149 93,1: 101 111: 388
13.1:161 — 2:16 — 2.7 T, 1150 — 2:139 1 el e
— 2:162 33:103 55154 — 21 [ 04 84 113 : 387
14,1247 340104 360124 78201 05,1: 89 114242
— 2:236 35:178 H7:226 79,1:78 — 240 115: 114
15:182 36 : 4006 D853 —_ 2270 -~ 3:80 116: 5
16 : 390 3718 50200 S0: 6Y O06: 138 117 : 407
17 : 105 38:905 60: 51 S81:152 07:3) 118 : 408
18: 1383 39:98 61:49 §2: 214 08: 169 119: 212
19: 285 40:496 62,1:50 8347 99 : 385 120223
20 : 410 41:03 — 2:99 §4:196 100: 20 121: 218
21:181 42 : 197 63237 8534 101:21 122: 310
2223 43.1:130 | 64238 8671 102,1: 174 123,1:214
23: 109 — 2:131 65 : 230 S7: 85 | — 2:362 — 2:311
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2) Aufstellungsort der Bildwerke zur Zeit Treshams (mit der Numerirung
des Skizzenbuchs).

Dresden I 51. 91, 2. I1 121 (?). III 19. 53. IV G.
Florenz 134, 1129,

Madrid 16, 79,1.2. TT153 (?).

Neapel 182. TI3.33(2). III23—26.

Pisa TIT 46.

Potsdam I 15. 37. £5. 94. 96. TIT 34.

Rom:

P. Albani 11109 (?).

V. Afbant T14,1. 2. 27, 30. 35. 45. 63—67. 76.
76 bis (7). 85 (?). [100. 101.]") 108. 114. 115. 122,
123,1.2. 1121, 35 (3). 43. 04(2). 95. 96, 103.
JIT 6. 10. 36, IV 5, 0(?). 10. 11. 18, 19, 20 (®).
24, 25,29, 33, 40, 47. 51. 52, 54. 38.

V. Aldobrangini I5. 112 (?). II1. 28. 31.

. Altemips 3. 9. 61.83. 97, T165,1.2(?). 119.
120, III'1. 7. 8{?). 12, 18 (?).

. Altieri I 119.

Lord Anson I[110. 112. 113.

D. Barberini I120. II93. [125—127.]Y)

P. Bonaccorsi 11 37.

V. Borghese I16. 17. 52, 77,1 (?).2. 102,1.2(?).
103,1(%). 2(3). 104 105, 1.2.3. 172 10, 12
bis 14, 17, 1.2, 18,2. 19. 26, 75—-77. 102, 1(3).
2.3. 111, 118. 120, III31(?). IV 45.

P. Caffarelli IV 8 (?).

Campidoglio:

Piazza 140. 47, 46. 121. 1V 16. 22.

Konservatorenpalast 143, 1. 2. II3,1—3. 51.
57,2, 69—T74. IV 7.

Museo I 4. 21. 24, 25, 1. 2. 33. 58. 62, 1. 2.
95, 1—3.II9, 11, 1. 2. 15. 16, 1. 2. 18, 1. 23.
23, 57, 1. 60.

V. Carpegna 169,

Cavaceppi 17. G0. 80 (?). II38. 59.

P. Colonna II 63.

D. Farmese 123, 28. 50. 110(?). IT 84(?). 131. 132.
HI2. 200 IV 34. 39.

V. Farnesina 11 39.

P. Gentili I 83(2). 86 (2). V1. 92, 97 (?). 104—106 (2).

P. Giustiniani 113, 1. 2. 54, 1, 2, 70. 71. 86 (?).
092,2.3(?). II 44, 54. 78, 81. 85. 90 (?). 101. III 5.
11. 13. 15— 17.20—22, 32, 37. 39. 42,1 (). 2.
43 (2). 48,1 (2). 2. 52. 35 (2). 58. 1V 3. 57 (?).

¥) Nach iilterer Publikation kopirt.
%) 8. Nachtrag 8. 76f,
%) Xach ilterer Zeichnang.

Rom:

V. Giustiniani 1 18(?), 32,1 (). 2. 74 IV L4

Gav. Hamilton I87. 90,1 (?).2. NI 3 (?).

Jenkins 1 19.

P. Lancelotti 1T 34.

P. Lepri-Gallo 11 99.

S. Torenzo 1189 (?). 98(?). III47. 49—51.

V. Ludovisi 111. 98.

S. Maria in Aventivo 1130, 1. 2. 47. 49. 133-135.

8. Maria del popolo I:20.

P. Massimi a Campidoglio (oder TI. Sacripante)
129. TI167. 123.

P. Mattei 112. 49,1.2, II87. III 35.

V. Mattei 188, 1.2, TI57. IV 43.

V. Medici I 8. 26, 1(?). 2. 47 (?). 53. 57. 78 (?).
107 (9). 1127, 1(2). 2(2). 36. 41. 42 (3). 45 (9).
68, ¥8. 82(?). 126. 130. III40(?). 44(?). 6.
66. 67.

V. Negroni IT 62 (?).
V. Pamfili 122, 44, 56. 109. II107. 108. 117. 122.

-

>. Poli II 64, III 6, 14.

. Raggi II 20.

. Sacripante s. . Massimi.

[ Santa Croce I161, 1. 2.(?). 104—106 (? s. P.
Gentili). III 59— 65.

P. Savelli II32.

P. Sciarra 1 10.

Titusthermen [IT 124).%)

Traianssiiule ?) TIT 27. IV 15. 38,

P. Varese 12.

Vatikan T 31, 1. 38. 39. 42. (8. 84. 92, 1.3) 3(?).
63,1.2. 1148, 55. 89 (). 98 (9). 116. 136—130.
1L 4. 28, 30, 33 (%), 68—72. IV 2. 12—14.
21. 23.%) 2¢, 28. 30. 37, 40. 41. 4 (?). 48. 19.
55, Hi.

. Viscardi IV 1. 50.

=

Unbekannt 1 31, 1. 32, 1. 36. 48. 59. 72. 73. 75. 81.
89,1.2, 01, 1. 9. 111. 113. 116—118. 11 4.[6—8].%)
292, 24, 38. 40. 46. 50. 52, 56. (6. 79. 80. 82. 88. 100.
114, 115, TIT 31. 383. 38. 44. 45. 534. 1V 17. 27,
31. 32. 35. 36. 42. 13. 37.

79



3) Gegenwirtiger Aufstellungsort (mit den Nummern des Verzeichnisses).

Berlin 18. 2. S 138, 154, 182, 184,
Dresden 22. 60, 129. 136. 183, 336. (?).

Flovenz 14 17 (2). 104, 200. 215, 224 226, 2G1—203.

Ince Bluadell 1fall 312,

Nassel 332,

Loundon Brit. Mus. 36. 85.
Lansdowne - 1Touse 76 (7). 189. 251.

Madyid 32. 78. 79. 193 (?).

Michen 52, 107. 166, 178, 254 —258.

Neapel 11. 88. 104 —112. 156. 159, 175. 176, 210.

270, 221. 320 (¥). 351. 352, 394 (9).
Palermo 3006.

Paris 10. 37— 41. 61. 65. 98. 103. 121. 141, 148. 155.
174, 103, 200. 216, 230. 231, 236, 244 — 248, 274,
987. 288. 200). 201. 318—520. 344 862 (%). 367. 340,

St. Detersburg 3(2). -+ (¥). 180,
DPisa 3.13.
Porrecie (Mus. Ouvaroff) 340. 341.

Rom:

P. Albani 235 (%)
V. Albani 200 21,29, 33, 34(?). 55. 77, 83. 114,
140 (). 157, 158. 170, 213. 214. 220. 237—243.

2440, 250, 282 (?). 283 (7). 310. 311. 330, 342,
" Aldobrandini 371 (?). 372 (?). 370.
. Altemps 8. 35, 47, 117, 120, 123,
. Altieri 212,
P. Barberini 222, 223, 396 — 308,
Mus. Boncompagni 12. 159,
V. Borghese 119 (). 192 (?).
Campidoglio:
Piazza 92 —94. 96. 97. 218.

-

Konservatorenpalast 130, 131, 171, 172, 187,

207. 208, 264 =269, 271,

Musco 9. 24, 25, 31, 42 — 46. 50. 53. S0, 89, 90.
949.100. 103. 113. 115, 116. 170. 181, 394, 400,

. Colonna 211.

I’. del Commercio (= I". Viscardi) 68. 70.
I’. Doria 23. 26.

1’. Farnese 321. 322, 323 ().

“i 8. Nachtrae S, 77

Rom:

. Gentili 381 (7). 382 (9.

P. Giustiniani 6. 7. 27, 74, 102,132, 142, 143, 146.
147, 273, 305. 307. 328, 342, 358, 361, 363.

V. Giustiniani 72,

V. Guidi 324.

Institat 313 (¥).

Lateran 284, 203,

. Lepri-Gallo 308.

S. Lorenzo 204—297, 208 (7). 209 (7).

S. Maria in Aventino 353 —357. 377. 378.

S. Maria del popolo 410.

V. Massimi in h. 8. 325 —327.

P. Mattei 118. 276.

V. Mattei 123, 177 (2).

V. Medici 128 (7). 101 (9). 274, 300.

V. Pamfili 122 121, 337, 345. 346. 393.

. Poli 183, 190. 1904.

. Raggi 373.

. Righetti 374

D. Nciayra 15.

Mus. Torlonia 3 (¥). 4(?). 5. 22(?). 30. 48 (). 38.
50 (¥). T1. 73 (7). SI1. 108, 135, 1735, 108, 199,
201 (2). 202 (7). 227, 228, 380,

P, Torlonia 51, 208, 270.

Titusthermen 395,

Traianssiinle ?) 428 —430).

Vatikan 1. 2. 10, 13, 28. 36. 57. 63.7) 67. 82, V5.
101, 106, 137.%) 139, 140, 160162, 196, 197.
252, 285, 208 (%) 200 (). 300— 304 314 bis
317. 335, 330, 350. 401. 411—425.

Wien 339 (). 860 ().

Verschollen 16. 17. 49. 54. 64, G6. 69, 75, 82 (¥). 86,
87,01, 126, 127, 133, 134 1440 145, 150 —153.
163—163. 167, 168. 186. 188, 201. 202. 204 —20(.
217, 2200 932 —234. 253, 259, 260. 272, 275, 277,
278, 280. 281. 2865, 292, 331, 333 —335. 347 his
349, 364 —366. 368 — 370. 375, 376. 383 —384.
301, 402 —400. 426, 131 —434.
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Verlag von MAX NIEMEYER in Halle

Heydemann, H., Nereiden mit den Waffen dos Achill. Ein Beitrag zur Kunstmythologie. Tol.
Mit 5 Tafeln. 1879. . 8,00,

Heydemann, I, Hallische Winkelmannsprogramme. No. I—XIII. 4°.

I. Zeus im Gigantenkampfe. Mit 1 Tafel. 1876. 4 2,00.

II. Die Knichelspielerin im Palazzo Colonna zu Rom. Mit 2 Tafeln und 2 Holzschnitten.

1877. . 3,00.

III. Mitteilungen aus den Antikensammlungen in Ober- und Mittelitalien. Mit G Tafeln

und 7 Holzschnitten. 1878, ; M. 10,00.

IV. Verhiillte Tinzerin. Bronce im Muscum zu Turin. Mit einer Tafel und zwei Holz-

schnitten. 1897, ’ A 2,00,

V. Satyr- und Bakchennamen. Mit einer Doppeltafel. 1880. A 3,00.

VI. Gigantomachie auf einer Vase aus Altamura. Blit 1 Doppeltafel. 1881. . 2,00.

VII. Terracotten aus dem Musco Nazionale zu Neapel. Mit drei Tafeln und einem Holz-

schnitt. 1882. A 3,00.

VIII. Alexander der Grosse und Dareios Kodomannos auf unteritalischen Vasenbildem.

Mit 1 Doppeltafel und 2 Iolzschnitten. 1883. S 2,00,

IX. Vase caputi mit Theaterdarstellungen  Mit zwei Tafeln und zwei Holzschnitten 1884.

4 2,00.

X. Dionysos Geburt und Kindheit. Mit 1 Doppeltafel und 1 Holzschnitt. 1885. 4 4,00.

XI. Jason in Kolchis. Mit 1 Doppeltafel. 18886, & 2,00.

XII. Pariser Antiken. Blit 2 Tafeln und 8 Holzschnitten. 1887, . 7,00.

XIIL Marmorkopf Riccardi. Mit 2 Tafeln und 2 Holzschnitten. 1888. . 2,00.
Robert, C., Hallische Winkelmannsprogramme.

XIV. Der Pasiphae-Sarkophag. Mit 4 Tafeln. 1890. A 2,00.

XV. Scenen der Ilias und Aithiopis auf einer Vase der Sammlung des Grafen Mich. Tyskiewicz.

Mit 17 Textfiguren und zwei farbigen Tafeln. Gross-Folio. 1891. A 10,00.

XVI. Die Nekyia des DPolygnot. Mit einer Tafel und sechs Textabbildungen. 4° 1892,

A 8,00.

XVIL Die Iliupersis des Polygnot. Mit ciner Tafel und zwei Textabbildungen. 4° 1893.

. 8,00.

XVIIL Die Marathonschlacht in der Poikile und weiteres iiber Polygnot. Mit 1 Tafel und

12 Textabbildungen. 40 1894, . 12,00,

XIX. Votivgemilde eines Apobaten. Nebst einem Excurs iiber den sogenannten Ares.

Borghese. Mit 1 Tafel und 7 Textabbildungen. 1895. S 2,00.



