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Der antike Portraitkopt’ eines Neowers, welchen die beiden Tafeln dicses Fest-
programms in Vorder- und Seitenansicht vor Augen fithren, ist im vorigen Jahwe aus
deme Kunsthandel in die Sealptarensammlong der Koniglichen Maseen gelangt').  Die
Lrwerbung ist duarch die Freigehigkeit des Herrn Geh. Commercienrates Wilhelm Spemann
ermiglicht worden.

Das Material des Koples ist feinkorniger pentelischer Marmor.  Die briun-
liche Patina, welche die Oberfliche ziemlicl  gleichmiissig dberzight, hillt iiber die
schwere Beschiidigung an Nase and Unterlippe hinwegsehen nnd verstiirke, indem sie an
die Hautfarbe der dunklen Race erinnert, den Eindenck ungewdhulicher Lebendigkeit,
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weleher den Beschauer beim ersten Anblick packt und davernd festhiilt, wie es grosse
und originale Kunstwerke zu thun pflegen.

Der Kopf stammt aus Griechenland und zwar, nach durchaus glaubwiirdigen
Nachrichten, aus der Thyreatis, dem kleinen Berglande zwischen der Argolis und
Lakonien, das in Altertum zu keiner Zeit eine irgendwie hevvorragende Rolle gespiel
hat, von dem kaum viel mehr berichtet wird, als dass es durch Jahthundeite der Ciegenstand

des Zwistes und Kampfes der beiden michtigeren Nachbarstaaten war. An Spuren
gricchischer Burgen und Stidte fehlt es hier weder in dem schmalen Kiistensaum noch
auf den erdreichen und wohlangebauten zum Parnon aufsteigenden Terrassen, in welche
gich jetst dic vier grossen Dirfer Meligi, Iagios Joannis, Korakowtini wnd Prastos
teilen).  Sculpturwerke von einiger Bedeutung, aus sehr verschiedenen Zeiten, sind an

zwei Stellen zun Tage getreten, in der Gegend von Meligdt wnd Hagios Joannis, schon
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hoch im Gebirge, und im Thale des Tanes, in der Nihe des Klosters Luki. Dort,
angeblich in Melign selbst, fand sich ein altertiimliches bitrtiges Kopfehen aus Kalkstein,
das Brunn zum Gegenstande kunstgeschichtlicher Betrachtung gemacht hat®), in der
Nihe, im sogenannten Hellenika, ciner griechischen Stadtruine, ein kleiner jugendlich-
miinnlicher [dealkopf aus Marmor, im Stil den Sculpturen vom argivischen Heraion
verwandt*).  Sehr viel reichere und bedentendere IFunde hat seit hundert Jahren die
Ruinenstitte bei Luku hergegeben. Tlier sahen im Jahre 15829 dic Reisenden der lranzi-
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sischen Expedition eine ganze, stattliche Sammlung von Baugliedern und Sculpturwerken.
Die Hauptstitcke betinden sich seit lange im athenischen Nationalmuseum, die Karyatide
nach dem Vorbilde der Matteischen Amazone?®), die weibliche mit einem Mantel um
Riicken und Unterkorper bekleidete Iigur, eine Wiederholung des einst von O. Jahn auf
Amymone gedeuteten Typus®), das Relief einer vor einem Bawme sitzenden Gittin mit
den Beischriften Tehéty, Eddqpviz und *Exlezgas?), endlich das Grabrelief eines jungen
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Manpes mit Plerd und grosser sich um cinen Baum windender Sehlange®) — alles Werke
spituriechischer oder vomischer Zeit. Einzig die linke Ililfte cines Votivreliels wit drei
Reihen  von  Anbetenden  wird dlter sein®).  Manches andere ist im  Launl  des
Befreiungskrieges oder schon vorher verkommen.  Als Leake im Jahre 1806 das
Kloster hesuchte, exzithlten ihm die Manche, dass viele Stiicke sculpierten Marmors
bei den Haushauten der Umgegend verwandt oder zum nahen llafen Astros ver-
schleppt worden scien, um als Schifishallast zu dienen. Er sah und beschrieh ansser
der ;Amymone® zwei Iragmente ciner colossalen Gruppe, welche einen Mann mit leicht
iiber die linke Schulter geworfencm wm die Hiiften gegiirtetem (fewand darstellt, wie er
cinen kleiner gebildeten nackten Leichnam triigt — nach den Einzelheiten der cingehenden
und anschaulichen Schilderung und nach den mitgeteilten Maassen '*) unzweilelhalt eine
Wiederholung der Gruppe des Menelaos mit dem Leichnam des Patroklos, die einzige,
welehe in Griechenland an den Tag gekommen ist, withrend in oder um Rom Reste von
fiinf Nachbildungen gefunden worden sind. Diese wertvollen I'ragmente — von Leake
in threr Bedeutung nicht erkannt und anch sonst nicht beachtet — sind, wie es
scheint, zu Grunde gegangen. Im Winter 1872/73 fand sich cin grosses figurcen-
reiches Weilrelief an  Asklepios und die Asklepiaden. Ts ist nach Athen gebracht
worden ). Jetzt werden im Kloster nur cinige von den ilteren Reisenden nieht erwihnte,
also woll spiiter gefundene Stiicke gezeigt: der Grabstein cines Winzers mit Traube und
Rebmesser in den [linden und runde Platten mit Grabinschriften ans rémischer Zeit,
ein lehensgrosses marmornes Sitzbild der Athena, ohne Kopf, cin Stiick von cinem Liwen-
kopl aus Thon, c¢in minnlicher Colossalkopf'?). Ruinen einer romischen Wasserleitung
und Reste von Mosaikfusshioden, auch manche Avchitekturteile, Stiicke von monolithen
Gravitsiulen und korinthischen Capitellen, sowie I’latten von weissem, gedadertem und
aviinem Marmor und von Porphyr, endlich cine gelagerte Sphinx aus weissem Marmor®) —
in den Maassen wie in der aegyptisierenden Stilisierung gleich der, aul welche sich der
Nil der vatikanischen Gruppe lehnt — alles dies weist deutlich darauf hin, dass hier,
in diesem entlegenen Weltwinkel, auf dem zum Thale des Tanos sanft gencigten, oliven-
reichen Berghange, ein rémischer Prachthan gestanden hat.  E. Curtius vermuteto eine
Villa.  Lolling dachte, durch das Votiveeliel an Asklepios geleitet, an ein his
tiel in die romische Zeit erhaltenes Ileiligtum, welches vielleicht zu dem durch den
Kult des Asklepios ausgezeichneten Ovt Eua gehérte“’).  TKein litterarisches oder in-
sehriftliches Zeugnis gibt hieriiber Gewissheit. Selhst der Name des Ortes ist unbekannt.
Denn Leakes Vermutung, dass es Thyrea, der Ilauptort der Landschaft sei, ist nicht
gesichert.

Piie dic Zeithestimmung der Anlage gewihrt einen Anhalt die Ahnlichkeit jener

Karyatide mit den Stiitzfiguren der jetzt verschwundenen ,Incantada® von Salonik'®).



Hier wie dort sind an die das Gebidlk tragenden Pfeiler Nachbildungen berithmter
Figuren der classischen Kunst gelehnt, hier eine Amazone, dort u. a. die bekannte
Gruppe der Leda mit dem Schwan und des vom Adler in die Liifte gehobenen Ganymedes
des Leochares.  Der Ban von Salonik aber darf nach den Formen der auf Sockel gestellten
korinthischen Siulen und des Gebiilkes mit geschwungenem und geriefeltem Iies der
spiiteren Kaiserzeit zugeschrieben werden. Reichtum und Geschmack der Ausstattung
mit Bildwerken entsprechen dem in den Paliisten und Villen in Rom und seiner
Umgebung Ublichen. Tinen Maassstab fiir die aufgewandten Mittel kann die Menelaos-
gruppe geben — auch als ('opie ein iiberaus stattliches und kosthares Ktiick, wie sie
in dihnlicher Grosse auf griechischem DBoden selten gefunden werden. Man mag sich
daran erinnern, dass von dieser (iruppe Reste zweier Nachbildungen in der Villa
Hadrians hei Tivoli entdeckt worden sind'®).

Unverdiichtige Angaben fithren darauf, dass der Negerkop! diesem Fundbereiche
entstamme.

Der Kopf macht den Eindvock der Lebensgrosse; doch gehen die Maasse um ein
Weniges itber die Natur hinaus in der im Altertwm fiir Statuen wie fiir Biisten vielfach
angewandten geringen Vergrosserung, durch welche sie soviel an Masse gewinnen, wic sie
an sich als Nachbildung, oder durch ihve Aufstellung auf erhshter Basis oder in irgend-
welchem architektonischen Zusamimenhange fitr den Eindruck verlieren migen'?).

Der Hals ist dicht unter dem Kinn abgebrochen; hinten scheint der Bruch der
(irenzlinie eines (iewandstiickes zu folgen, das um den Nacken gelegt war. ILin kleiner
Rest davon ist etwa in der Mitte des Ialses leicht erhaben stehen geblieben. Nase,
Unterlippe und beide Ohren sind verstossen; leichtere Abschiirfungen und Beschiidigungen
hemerkt man am Kinn, an der linken Iilfte der Stirn, am rvechten iusseren Augenwinkel
und dem Oberlide des rechten Auges, am Haar an vielen Stellen.  Die Corrosion, welche
die ganze Oberlliche, stirker jedoch die rechte als die Jinke Ililfte des Gesichts,
erlitten hat, lisst doch iiberall auch die feineren Formen bestimmt erkennen und fiililen.
Nirgends ist durch ungeschickte Reinigung die Form geschiidigt, iiherall die schine Patina
unversehrt erhalten.  Die Arbeit ist in allen Teilen etwa gleich weit gebracht, auch auf
der Riickseite kamm weniger eingehend; merkwiirdig ist, dass an der linken Wange,
neben dem Ohr, grobe Raspelstriche stehen gebliehen sind, wihrend die niichste Umgebung
sorgfilltic vollendet erscheint. Ol die nicht von Taar und Bart bedeckten Teile einst
poliert waren, liisst die Corrosion kaum noch mit Bestimmtheit entscheiden; die glatten
Stellen, die man hier und dort sieht und fiihlt — ain ausgedehntesten an der linken
alsseite — mdogen durch vielfaches Hin- und Ierschleppen des Marmors, ehe er in den
Handel kam, entstanden sein.

Vom Ilalse ist gerade genug iibrig geblieben, win die llaltung des Kopfes, wie
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sic in der jetzigen Aufstellung angenommen ist, zu sichern: er war stolz aufgerichtet und
scharf nach seiner rechten Seite gewendet; ebendahin geht der Blick der grossen, weit-
geifineten, stark vortretenden Augen. Die feste Ialtung, der Blick, der in die Ferne
dringt, aber nicht traumverloren, sondern sicher, wie zielend, herrscherhaft, der fest-
geschlossene Mund, die gespannten Ziige — alles wirkt zusammen zu dem packenden
Eindruck ungebrochener, durch keine Rellexion beirrter Naturkralt. s ist Race in dem
Ropl — etwas von der Schonheit und von dem verichtlichen Stolz dex Raubtiers. Iast

unheimlich wird bei lingerer Betrachtung die Diisterheit des Auvsdrucks, die je nach dem
Spiel von Licht und Nchatten um Augapfel und gehohlten Augenstern in allen Uber-
gingen zwischen dumpfer Schwermut und finsterer Wildheit wechselt. [Es ist die triihe
Dumpfheit darin, die wir so oft in den Gesichtern von Menschen aus den Naturvilkern
zu lesen glauben. Dabei ist dieser Marmorkopf so reich an Ansichten, wie die Natur
selbst ist. Wer sich die Vorderansicht aul der ersten l'afel eingeprigt hat, wird kaum



dasselbe Gesicht erkennen mdgen in der auf S. 3 wiedergegebenen Anfnahme von halb
rechts.  Ilier verliert sich die Michtigkeit der Bildung und indem der Blick am Beschauer
vorbei geht, das kriiftige Vortreten des Mundes nicht zwr Geltung kommt, erhalten die
Ziige fast etwas weiches, schlaffes, durchyeistigtes. Die wvanze wuchtige, gespannte Kraft
des Mannes tritt heraus in der Ansicht der Riickseite. Wie der Kopf getragen wird,
wie er in fast heftiger Bewegung nach seiner Rechten herum fihrt — das ist cin Eindruck
von unvergesslicher Stirke.  Zu diesem [Haupte ergiinzt die Phantasie unwillkiivlich einen
Kérper von sehniger Kraft, von hohem, gewaltigem Wuchs.

Winekelmams-Programm  1900. 2



Im Erwerbungsbericht wie aul dem Titel dieser Schrift ist der Kopl aus der
Thyreatis als Negerkopl bezeichnet worden, nicht in der Meinung, dass damit eine wissen-
schaftliche Bestimmung gegeben werde, sondern um mit einer kurzen Benennung den
Vilkerkreis zu umschreiben, dem er in nitherer oder fernerer Verwandtscha(t zugehiren magy.

An einen Neger im strengen Sinne des Wortes kann nicht gedacht werden.  Denn
dass der Kiinstler die bezeichnenden Ziige der Race missverstanden oder gemildert hale,
schliesst die jedem Auge sichtharve riicksichtslose Wahrheit des Werkes von vorn herein



11

ans.  Anch sind wirkliche, echte Neger schon von einer weit weniger vorgeschrittenen
Kunst richtig verstanden wnd unverkennbar wiedergegeben worden'®).  Das hier in
Vorderansicht abgebildete schine attische Thongefiiss in Kopfform im Antiquarium
der Koniglichen Museen'?) wird als Iinweis geniigen.

Das Gefiiss, einst der Sammlung Saburoll angehirig, ist =

nahe verwandt dem grésseren und noch schoneren,
vielleicht ein wenig strenger geformten, das in Fretria
vefunden, im athenischen Nationalmusewn hewahrt wird *°).
Die an Miindungsrande sorgliltig cingegrabene Tnschrift
LEAAPOS KALOS ¢ibt einen sicheren Anhalt fir die Zeit-
hestimmang; denn der Name desselben Knaben kehrt
wieder auf Gelissen, welche in der Zeit uh das
Jahr 500 v, Chr. bemalt worden sind.  Mag dem
Iithnologen die Wiedergabe der Racenmerkmale an dem
Saburoffschen  Kapfechen nicht geniigen — mit  den

bezcheidenen Mitteln dieser Kunst ist in grossen, wenn

man  will, karrikierten Ziigen ein echter Neger, wie

wir sie kennen, hingestellt, in den lormen wie im
Ausdruck sgo iiberzengend, dass wir ein Portrait vor uns
zu hahen glanben — das wohlgetroffene Bildnis eines der damals noch seltenen Neger-
<klaven, welche in dem beobachtungsfrohen Athen jener Tage sicherlich stadtbekannt
waren.  Gerade in der Paliistra, fiir deren Gebrauch das zierliche Salbgefiss vermutlich
bestimmt war, mochte man ihnen im (iefolge vornehmer Iterren hegegnen®'). Die Kenn-
zeichen des Negers, der schriige (iesichtswinkel, der breite Mund mit wulstigen Lippen,
die kurze, am Ansatz selr breite Nase, die vortretenden Kinnbacken — alles ist tren
wiedergegeben, das kurze dichte Wollhaar schematisch aber verstindlich und wirkungs-
voll durch dicht nebeneinander aufgesetzte Thontrpfehen angedentet.

Nicht alle diese Merkmale trigt der Marmorkopf und die meisten gemildert und
dem  kaukasischen Typus angendhert. Vollig nndd rein negerhaft ist nur das dichte
kurze Wollhaar und der  spiicliche  Bart an Kinn  und  Oberlippe.  Das  vom
kaukazischen Tvpus Abweichende der Schiidelbildung tritt wm  deutlichsten hervor
in der iiber dem Anfange des ersten Abschnitts mitgeteilten Dreiviertelansicht von
links, im Zuoriickfliechen der Stien, im Vordringen des Kinnes, in der starken Aus-
dehnung des Gesichts nach unten.  Die Profilbilder zeigen, dass trotzdem der Gesichts-
winkel steil, die Nase ziemlich lang und vermutlich nicht aufgestiilpt ist, die Ansicht
von vorn, dass die Nase in ihrem unteren Ansatz bedeutend schmiiler ist als der Mund —

nicht viel anders als durchschnittlich bei Europiiern. Doch sind die Lippen kriftiger,
DR
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wulstizer, die Jochbeine wnd Kinnbacken stiicker betont.  Die Ungleichheit der Gesichts-
hitllten, hesonders aulfillig an dev Abflachung der linken Hillte der Stivn, aber auch der
linken Wange and der rechten [Hilfte des IHinterkopfes, darl nicht etwa als Merkmal der
Race aulzelasst werden, sondern evkliict sich aus der hekannten Uhung der antiken Bild-
haver, an bewegten Képfen die Rundung in den dem Beschauer zugewandten Teilen
abzuflachen, in den abgewandten zu verstiirken. Wie die Augen, gross und vortretend.
in weit offenen und flachen 1lGhlen liegen, ist fremdactiy, aber, soweit ich urteilen
kann, nicht eigentlich negevhaft.  Alles zusammengenommen fiihrt dahin, einen An-
gehirigen dev  nordalrikanischen oder nubisch - abessinischen  Stimme zu  erkennen.
welche, vermutlich dureh Vermischung mit Stimmen kaukasischer Race, einen edleren T'ypus
erhalten hahen.  Vielleicht gieht diese Schrift einem Kenner der novidafrikanischen Vilker
Veranlassung zu einer genaueren Bestimmung. i den vorliegenden Zweck wird ex
geniigen, die alleemeinen Kennzeichen dieser Volkergruppe und zugleich ie Schwierig-
keiten der Klassificierung im einzelnen aus Fr. Ratzels Charakteristik «ler afvikanischen
Stimme  kennen zu lernen.  , Der Kern der DBevolkerang  Alrikas ist iithiopischen

o

Charakters: dunkelbraun von llant, wollig von llaar, mit dicken Lippen und Neiguny
zu starker Entwickelung der Gesichts- und Gehissteile.  Villkern von dieser Beschallenheit
gehiirt, soweit die (ieschichte reicht, Afrika siidlich von der grossen Wiiste, und wahr-
scheinlich ist dlieselbe auch in der Wiiste selbst weiter verbreitet gewesen als heute.
Im siidlichsten Afrika wohnt kompakt cine heltbraune bis gelbliche, kleingewachsene
Abart . . . . . Der Novden aber wird jenseit der grossen Wiiste von Menschen hewohnt.
die im allgemeinen heller von Farbe sich erweisen, sei es ritlich, wie die Aegvpter, oder
gelblich, wie ie Ataber, sodass der Centralalvikaner, mit ilmen verglichen, sogar ,schwarz®
genannt worden ist; auch weisen sie mehr lockiges als wolliges tHaar und nicht in =0
starkem Maasse entwickelte Gesichts- und Gebissteile des Schiwdels auf.  Linige von ihnen,
wie z. . die Kabylen der algerischen (iehirge, sind sogar den Sideuvopiicrn idihnlicher
als ihren alvikanischen Nachbavn.  Allein im ganzen sind ihre Merkmale den dthiopischen
nicht scharl entgegengesetzt, sondern sie machen den Eindruck, mehr nur durch Vermischung
und Verdiinnung von denselhen sich zu entfernen. . . . . . s kann diese ganze Bevolkeruny,
wie immer ihre wrspriingliche Natur gewesen sein mag, nicht anders als mit einem starken
ithiopischen Elemente versetzt gedacht werden, wnd wenn man ihven anthropologischen tanpt-
charakter am kiirzesten bezeichnen witl, so muss man an die Mulatten, die Mischlinge zwischen
Negern und Weissen erinnern. . . . . . Innechalh der dunkelfarhigen Bevolkerung Afcikas gibt
es eine grosse Anzahl von Stimmen, deren Giesichtsbildung den edlern Formen er Weissen
durch diinnere Lippen, minder platte Nase, hesseres Verhiltnis zwischen Stirn und
Kiefern nahe kommt, wihrend ihre Firhung ebenso dunkel wie hei den typischen Negern

ist, oft auch noch dunkler. Man erkennt hieraus, dass eine notwendige Beziehung zwischen
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der fiir so wichtig gehaltenen Hauntfarbe und anderen Wérpermerkmalen nicht hesteht;
dasselbe lehren hekauntlich die dunkeln Indier von kaukasischem Gesichtsschnitt. Hier
ist es aber von Interesse, festzustellen, dass zu diesen, wm einen Herderschen Ausdruck
zu gebrauchen, ,schin gebildeten Menschen“ der dunklen Afrikaner vor allen die an der
Ostseite gegen Arabien und die an der Nordwest- und Westseite his zum Benu@ wohnenden
Stimme gehiren.  Die Nubier, Abessinier, Galla und Somali, die Tellata oder Iulbe,
die Mandingo, Haussa und andere gehiren hierher®??).

Die allgemeine Bestimmung des Marmorkopfles erhillt eine Bestiiticung dureh den
Fundort eines andern antiken ,Neger“-ortraits — des schinen lelhensgrossen Bronzekopfes
tm Britischen Muscum, welcher bei den Ausgrabungen von Smith und Porcher auf der Stiitte
des alten Kyrene (I1860—61) im Apollotempel gefunden worden ist?®). Die meisten
Ziige, welche an dem Marmorkopf das Negerhafte darstellen, kehren hier wieder, die
zuriicklliehende Stirne und das Vortreten der Jochbeine und Kinnbacken, weit mehr
abgeschwiicht die Miichtigkeit des Untergesichts. Der spiirliche Bart an Oberlippe und Kinn
ist hier wie dort gleich, aber das Haar ist langlockig wie das eines Turopiers. Ob dic
auftillig weite Stellung der Augen, welche zum guten Teil das eigentiimlich Anziehende
des Giesichtes bedingt, negerhaft ist, weiss ich nicht zu entscheiden, Alles Iremdartige
des Kopfes ist in der iiber dem Anfange dieses Abschnittes wiedergegebenen Dreiviertel-
ansicht von links auffilliger als in den Aufnabmen genau von vorn und von der Seite
(S 14 19).

Vermischung der griechischen Bewohner Kyrenes mit den eingeborenen libyschen
Stimmen st an sich wahrscheinlich und schon fiiv die iilteste Zeit der Kolonie wolil
bezeugt. Pindar erzihlt als eine der Rubmeserinnerungen des Telesikrates, dessen
delphischen Sieg im Wallenlaul' vom Jahre 478 die IX. pythische Ode feiert, die Braut-
werbung seines Vorfahren Alexidamos um ein libysches Weib, die Tochter des Antaios
von Jrasa, die, von Stammesgenossen und Iremden viel umworben, von ihrem Vater
dem Sieger im Wettlanf der Bewerber zugesprochen ward:

(121 1) &Y CAkei@apos, Emet ohye hadnpby Sponoy
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Der Bronzekopl von Kyrene ist, soviel ich finden kann, das einzige antike Bildnis
eines Afrikaners, das nach Grisse und kiinstlerischer Bedeutung neben dem Marmorkopf
aus der Thyreatis genannt werden darf. Iir ist zugleich ein wichtiges historisches Denkmal,
ein anschauliches Zeugnis fiir die Racenmischung im novdlichen Afrika schon in griechischer
Zeit.  Aber dieses Zeugnis darf nicht ohne weiteres verwandt werden, nicht eher, als
eine Untersuchung seines kiinstlerischen Charakters uns gelehrt hat, welchen Grad von
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Trene wir von ihm erwarten diirfen. Tch versuche die stilistische Ligenart des Kopfes
and, wenn moglich, seine Entstehungszeit, zu bestimmen, indem ich von den eindringenden
Bemerkungen 0. Rayets ausgehe, mit denen er die Heliogravure des Kopfes in seinen
Monuments de Part antique begleitet hat. Er fasst sein Urteil in die folgenden Niitze*®):
JLa téte découverte par MM Smith et Porcher n’est pas I’oeuvre d’un artiste de premicre

volée, mais elle appartient a une ¢poque on Ihabilité¢ a manier le bronze avait oté
poussée au plus haut degré qu’elle puisse atteindre et on, a défaut de maitres, il existait
une foule de sculpteurs de second ordre, sachant sur le bout du doigt lenr mdétier. Le
soin avee lequel est rendu le désordre des chevenx, P'indication par quelques traits
uravis an ciselet, des sourcils et du commencement de la barbe, révelent Pinfluence de
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I"éeole de Lysippe et indiquent strement une date: le milien du IIle siccle*. Lysipps
Einfluss auf die Kunst wird so geschildert: ,II Pa détourne des lhautes conceptions
spéculatives, de la recherche de U'idéal, et de mdéme qu’Axistote dirigeait la philosophic
vers 'analyse et I”expérimentation, que Mcénandre ramenait le théatre a I'étude minuticuse

de la vie rcelle, il a proposé comme objet a la sculpture la copie du modele vivant.
Il lui a enseigné¢ quel intéret, quelle varicté pouvaient donner a ses oeuvres I’observation
attentive, la traduction fidele, des particularités individuelles, et lui a fait voir par cent
exemples avec quelle docilite le bronze se prétait a rendre ces innombrables accidents,
cette infinie complexit¢ de la nature humaine. ['ne fois engagé dans cette voie, 1'art
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devait fatalement arriver a U'oubli de la beante idéale, a Pabus de adresse manuclle,
a la complication, la mesquineric et la siécheresse.  Mais la premitre génération des
cleves du maitre sicyonien n'en ¢tait pas encore la, et Iapplication a n’omettre auncun
détail ne Ini avait pas encore fait perdre la facture large et magistrale dont les maitres
de I'age précédent lui avaient laissé¢ la tradition.  (Cest ce que I"on voit dans la tote
de Cyrene: bien quelle serre de fort pres le modele, qu'elle ne néglige aucun des traits
qui concourent a en former la physionomie, ni les premiers plis formés au coin des

yeux ni la moustache naissante qui commence i pousser sur le lovre supérieur, elle est
d'une exdéeution simple et sévere et d’une fermete de tounche dans laquelle se révile une
main parfaitement sire d’elle méme et qui n’a pas besoin pour trouver la forme exacte
d'y revenir a plusicurs lois.  Nous la duret¢ de bronze on ne cesse pas un instant de
sentir la souplesse de la terre modelcée saus effort.“

Das Kunsturteil, das diese Nitze in uniibertrefllicher Klarheit aussprechen, ist
ohne Zweilel richtic—und doch bin ich tiberzeugt, dass die kunstgeschichtliche Bestimmung
in die Trre geht und dass das Werk, in andere Umgcehung geriickt, -eine veranderte, viel-
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leicht giinstigere Beleuchtung erhalten wird.  Rayet setzt den Nopf um reichlich anderthall
Jahvbunderte zu spiit und er irrt, wenn er in ilm den Charakter der lysippischen Kunst
wiederzufinden meint. Dic ins Einzelne gehende Naturbeobachtung, am auffilligsten in
den feinen Ziigen um den Mund und in der reichen Durchbildung der Umgebung der
Augen, der weichen iiber das obere Lid ein wenig iberhiingenden Partien, der zarten
Einsenkungen unter den Augen, der feinen Iiiltchen an den fdusseren Winkeln — diese
Naturbeobachtung im Kleinen und Teinen ist so vollig und von Grund aus verschieden

von der lysippischen, wic es Haltung und Ausdruck sind.  Wie der Kopl auf dem Ilalse
sitzt, einfach geradeaus gerichtet, wic er ruhig vor sich hin blickt, olme jede Spur von
Pathos — in einer freien, offenen, gewinnenden Schlichtheit: das ist nicht die Weise
lysippischer Kunst oder iberhaupt der Kunst dex vierten Jahrhunderts, die hier mit
diesen, dort mit jenen Mitteln immer auf dasselbe Ziel hinarbeitet, durch bewegte
Stellung des Korpers und durch den Ausdruck momentiner Stimmung in den (resichts-
ziigen dem Kunstwerk ein TInteresse su verleihen, das der idlteren Kunst fremd war.

e By
Winekelmanns-Programmm 1900, be)
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Der Kopl aus Kyrene steht in seiner Art nicht allcing ihm nahe verwandt ist der
lehensgrosse Bronzekopl eines Faastkimplers aus Olympia.  Auch dieser gilt allgemein,
wie es scheint; [iir cin Werk des vierten oder dritten Jahehunderts=).  Collignon sehildert
ihn ectwa  mit den Ausdriicken, welehe Rayet ven dem Negerkopfe gebraucht  hat;
er st thm chavakteristisch fiir den ,hellenistischen Lealismus®, das Werk eines geschickten
sikvonischen Bronzegiossers des dritten Jalhrhanderts.  Wir sehen [iie einen Augenblick
von den Gesichtsziigen ab und beteachten [Haar und Bart.  Das Haar erscheint wie cine
dicke Kappe, fast wic eine Perriicke, die aus rundlichen, Slarmig gewundenen, mit
den Spitzen frei abstehenden Locken webildet ist.  Die Locken sind durch ecine oder
mehrere Furchen geglicdert und mit eingravierten parallelen Linien helebt, welche, ihrer
Bewegung folgend, die ornamentale Wirkung des zierlichen Geringels steigern; jede ist
von den benachbarten wohl gesondert und hei aller =cheinbaren Unordnung so geleat
und gefiihet, dass Ursprang und Ende deutlich verlolghar sind, jede wirkt, wie ITasch

bemerkt  hat, als Jein Individoum  fiic sich, so lebendic und  trotzig wie der Mann

selbst“.  Dichter an cinander geriickt, cine last dic andere verdringend, erscheinen die
Locken des Bartes; aber auch diese treten jede cinzeln in klarer Linienfithrung hervor

and entsprechen  sich mit  leichten  Abweichungen aul heiden Seiten  des  Gesichts,
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Vergegenwiirtigen wir uns dagegen die Weise Lysipps an dem Kople des aunsrahenden
Hermes in Neapel, dessen [ysippischer Chavaktee allgemein anerkannt zu scin scheint.
leh wiithle diezen statt des Apoxyomenos, damit alle Unterschicde; welche die Uehet-
tracang des Bronzeoviginals in Marmor verschulden kann, ansser Spiel bleihen.  Wie
sich hier die Locken durchemander nnd antereinander sehichen, veesehwinden wnd wicder
auftauchen, ¢leichsam in cinem gemeinsamen Zuge um den Kopf geliihrt sind, keine sich
selhstiindie  hervordriingt, alle za der eimheitlichen Wirkung  schimiegsamer Bewesung
zusmmmeneehalten werden - das ist von Grund ans verschieden von der Art des Faust-
kiimplers. s st dic Lhreie ond andeatende Behandlung® welehe nach R Sehoenes
Formulierung (i Lycipp charakteristisch st 7).

Die Manier des Faustkiimpfers ist offenbar altertiimlicher, xie steht sehr nahe dee
Weize der grossen Kunst des linften Jahrhunderts, wie gie etwa am ldolino oder an der
Kopie des Apolloniox nach demy Doryphoros des Polyklet heobachtet werden kant. Sichtlich
ist der Stil des Faustkimplers schon freiee, die Schichitung and Bewesung der Locken nicht
mebr so streng regelmiissig, die Belebang der Masse duech die heransgedrehten Lockenenden
fortgeschritten —- der Chavakter st der gleiche: die Frewde an der Durehbildung der
Finzelheiten steht noch im Vordergrand, die Rechnung anf die Gesamtwirkung heherrscht
und hestionut noch nicht die Ausliibenng des Einzelnen.  Die Freade an den Einzelheiten
itberwicgt am Vaustkitmpler avch in der Davehbildung der Gosichtsziige — o darin
unterseheidet er sich wesentlich von den Werken der groxsen Meister des (tinften Jahr-
hunderts, 2 B von den Bildnissen des Wresilas. Man hat oft die treue Naturbeobachtang
cerithmt, welehe 2. B.oan der Stivn und in der Umgebang der Augen in einer Fiille von
Einzelheiten hervortrite.  Bringt man aber den Nopl in die Hshey welche v eist, da
er von der Statue noch nicht getrennt war, einnabim, <o verschwinden alle diese Feinheiten
and nur die Hauptzige des Gesichites bleiben wirksamg vor allem die eng gestellten nnd mit
dem Oberlide bis dicht an die Branenbosen reichenden Aogen und der schiele Mund mit
voraeschobener Unterlippe.  Neben dem Kopl des Apoxyomenax in gleicher [Hihe hetrachtet
erscheint der Faustkimpler altertitmlich-cinfach; es fehlt der Eindvoek hewegten Lehens
dev Oberfliiche,  Test bet der Betrachtung in der Nithe fangen die Details an zu wirkeu.

125 1st klavs dass es nicht die Absieht des Kinstlers war, dass dax o lichevoll Beobachtete

nicht zor Geltung kommen sollte, klar anch, woran ex ihm mancelte — an dem Kunst-
mittel, durch dax Lysipp wirkt —- an der .lervorhebung entseheidender Hanptziige dureh

cing hestimmee Art von Anspannung wd leichter Vergrisserung einzelner Formen, wo-
dureh das, was man als monumentalen Charakter ¢ines Kunstwerks zu hezeichnen plleet,
20 cinem grossen Teile hedingt ist“ ).

Alle diese hezeichnenden Mevkmale teilt der Negerkopl mit  dem des Faust-
kitmplers: anch in Einzelheiten eleichen sie sich last Zue [iiv Zug.  Das laar zeiet die

Y i
o



vleiche Bildung und Anordnung der dicken, sorgfiltie ciselierten Locken; die dem Neger
in dic Stirne fallenden Lickehen mit ihren bald parallel bald gegen einander geringelten
Enden sind dem Nackenhaar des Fanstkimplers zum Verwechseln dhnlich.  Die Moedel-
liecrung der Stirn und der Aagengegend mit ihrem feinen Verstindnis [ir die Unterschiede
der geschwellten, gespannten und der weichen, hiingenden Partien ist hier wie dort
unvetkennhar die gleiche — selbst die zarten Striche, it denen auf der Stirn feine
Hautfiltchen angegeben sind, finden sich bei beiden Kaplen.  Wenn der Kopf von
Olympia meist abstossend gefunden wicd, der von Kyrene etwas unwiderstehlich Anzichendes
hat, so liegt dax in der Verschiedenheit der Dargestellten, welche mit der gréssten
Elrlichkeit, ohne alle Zuthat von Seiten «es Kiinstlers, hingestellt sind, wie sie wiren.
Ob dieser Eindruck naher Verwandtschaft zu dem Schlusse berechtigt, dass beide Kopfe
von derselben Hand oder doch aus dev gleichen Werkstatt herrithren, kann nur eine
genaue Untersuchung der Originale auch aal ihre Technik hin lehren.  Die weite
Entfernung der Fundorte von cinander sehliesst keine Schwicrigkeit ein, da der Fundort des
Faustkiimplers, Olympia; den Ort der Herstellung unentschieden lisst und selhst unsere spiie-
lichen Nachrichten erkennen lassen, dass «er Wirkungskreis manches griechischen Kinstlers
iiher die zanze griechische Welt ausgedehnt war.  So haben z. B. in der ersten Hiillte des
fiinften Jahrhunderts die Kyrenacer zwei auslindische Kiinstler heschiiftict, Pythagoras von
Rhegion fiir den Wagen des Kratisthenes in Olympia (PPaus. VI 15, 1), Amphion Akestors
Sohn von Knossos, einen Schiiler des Kritios von Athen, fiir die in Delphi geweihte Gruppe
des von Libya gekriinzten Battos auf dem von Kyrene gelenkten Wagen (Paus. N 15, 60).

Dass die Kunst, welche sich in den heiden Koplen ausspricht, dlter ist als Lysipp,
Jiinger als Kresilas, wird als sicher; cin ungelihver Ansatz um das Jahr 400 als wahr-
scheinlich gelten diirfen.  Unter dieser Annahme findet die ,breite und meisterhafte Fovrm-
behandlung®, welche Ravet neben der lichevollen Sorglalt [iir das Einzelne hervorhebt
und als Lrbe der grossen Meister «ler vorangchenden Dpoche zu verstehen sucht, cine
viel nngezwungencre Trklivung.  Dev Kiinstler lebte noch unter dem [rischen Eindruek
der Kunst des V. Jalnhunderts. Ils ist verlithrverisch, sich des Meisters zu erinnern,
der um die Wende des V. und IV. Jubrhunderts in Athen durch seine riicksichtslos
chrliche Portraitkunst Aufschen erregte — des Demetrios von Alopeke. Und vielleicht
ist es geratener, sich dessen Avt nach den beiden Broncekdplen vorzustellen, als nach
den Statuen des sitzenden VFaustkiimpfers im Thermen-Museum und des leierspielenden
Dichters der Sammlung Jacobsen, welche Winter zur Veranschaulichung seiner Kunst
herangezogen hat®*?). So iiberzeugend die Ahnlichkeit der heiden Statuen unter einander
ist, so lihlbar scheint mir in beiden der Charvakter einer jiingeren, auf grosse (resamt-
wirkung rechnenden Kunst zu sein®®).  Iis ist merklich hei Dbeiden in den vercinfachten

und verstivkten Ziigen des Gesichits, hesonders deatlich an dem Teicrspicler in der meister-
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haften Behandlung der welken llaut wie des agroben, flauschartigen Mantels®'). Dieses
(tewandstiick steht dem Mantel des praxitelischen Hermes an Walirheit der stoitlichen
Wirkung nicht nach. Besser mdigen die beiden Bronceksple die Anfange realistischer
Naturbeobachtung veranschaulichen, die fiir die Wende des V. und IV, Jahrhunderts hezeugt
sind — kriiftige Ansiitze, doch iiberstrahlt durch den (tlanz dessen, was vorher war und
nachher kam. s sind starke und irvische Leistungen, neben denen etwa gleiclizeitige
Werke der idealen Richtung, wie die Lirene des Kephisodot, matt erscheinen.

Ehe wir zu dem Marmorkopt zuriickkehren, wagen wir den Versuch, uns ein
Bild des Ganzen zu machen, dem der Bronzekopf einst zugehdrte. Einen Anhalt dafiir
bietet der Befund. Smith und Porcher entdeckten den Bronzekopl unter einer grossen
Masse zerschlagener Marmorwerke, die sie tief unter dem FFussboden einer iiber dem Apollo-
tempel ervichteten christlichen Kirche anf dem Boden der Cella aufgehiduft fanden
Reste von 30 Statuen, Statuetten und Kopfen aus romischer Zeit. Als einzige Bronze-
reste wurden ausser dem Kopfe und zwar in geiner Nithe®) kleine dureh Brand stark

heschiidigte Teile von Plerden gefunden. s liegt nahe, diese als zugehorig zu betrachten,

um so mehr als die Haltung des ruhig geradeaus gerichteten Koples — audfillig an einem
Werke vorgeschrittener Kunst — eine natiirliche Evkliarung findet, wenn er einem Wagen-

lenker angehorte.  So triigt den Kopf der Wagenlenker von Delphi. Es ist die an-
gemessene Haltung bei rnhigem Anfahren. Aof den unter der Herrschaft der Demokratie
zwischen 431 und 321 geprigten (roldmiinzen von Kyrene®?) finden wir iiberaus hiufig
eine von Nike oder einer ungefliigelten Frauenfigur, wohl Kyrene. gelenkte Quadiiga —

nicht wie die der syrakusanischen Miinzen in heftigem Jagen, sondern in ruhigem

Anfahren. Zwei besonders schone Fxemplare im Kgl. Miingkabinet, die ich nach Ab-
driicken abbilde, mdgen als Beispiele dienen. Die Rosse schreiten kriiftig aus, etwa wie das
schione Bronzeplerd des kapitolinischen Museums. Der Typus gehort dem ausgehenden fiinften
Jahrhundert an -— das zeigt deutlich das noch sehr strenge Bild des stehenden oder
thronenden Zeus Ammon auf der Riickseite. So, michte ieh vermuten, haben wir uns
das Viergespann vorzustellen, das der Neger lenkte. Wir erinnern uns dabei des an-
erkannten Ruhmes der Libyer als Wagenlenker, den Herodot mehrfach bezeugt; nach ihin
hiitten «lie lellenen von den Libyern das Fahven mit vier Pterden gelernt und gerade
von dem Stamm der iiber Kyrene ansissigen Asbysten weiss er zn berichten, dass sie
von den Libyern die allereifrigsten Quadrigafahrer seien®").



Die umstindliche kunstgeschichtliche Untersuchung des Bronzekoples von Kyrene
fihet zu dem, wic ich glaube, gesicherten Ergebnis, dass er sein Vorbild trew und chrlich,
mit einem naiven Realismus wiedergibt, dass keine Neigang zum Idealisieren, wie wir
sie von einem Werke lysippischer Richtung erwarten miissten, die Ziige des Mannes dem
europitischen Typus angenithert hat.  So lange der Kopf als lysippisch gilt, ixt sein Wert
als  weschichtliches md  cthnologisches  Denkmal  zweilelhalt; Dbesteht die  dargelegte
stilistische Bestimmung zn Recht, so diirfen wir ihn mit Vertrauen als Zeugnis fiiv die
Racenmischung im Bereiche des alten Kyrene henutzen.  lalten wir nehen ilin den
Marmorkopl, so springt in die Augen, dass dem Manne, den dieser wiedergibt, weit mehr
Negerblat in den Adern floss als dem Kyreniier.  Die Gemeinsamkeit der Hauptziive
aber ist unlengbar.  Der Marmorkopl stellt, das kinnen wir als wahrscheinliches Trgebniz

aussprechen, einen Mann aus der Mischrace dex nivdlichen Afvika dar.
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Der Marmorkopl aus der Thyreatis gehirt zu den seltenen antiken Nunstwerken,
welche uns einen Menschen {remder Race unmittelbar iiberzeugend vorlithren.  Neger
oder Tlalbneger, die so oder ihnlich aussehen, stehen uns allen lebhaft vor Augen,
withrend  wir von Persern und Galliern und Dakern keine anschauliche Vorstellung
haben, oder wenigstens nicht in der Reinheit dex Blutes, welche fitr das Altertum vor-
ausgesctzt werden darl.  Aber gerade dicser miichtige Bindruck der Fremdartigkeit or-
schwert e kanstgeschichtliche Bestimmung.  Denn diec bequemsten Mittel der TBin-
ordnung, welche [ die Mehrzahl der antiken Portraits zur Verfiignng stehen — der
Gesichtsansdruck, die Haar- und Barttracht — versagen hiet.

Der Kopl macht den Eindruck eines treuen Portraits.  Nicht der allgemeine
Typus cines fremden Stammes steht vor uns, sondern ein Einzelner, in Haltung und
Gesichtsziigen, in Geberde and Blick unverkennbar.  Nun ist es bekannt genug, dass
vielleicht die zwingendste Portraitilnlichkeit mit den allereinfachsten Mitteln erreicht
wird.  JAus den Zeichnungen der niederlindischen Kiinstler, vor allen Rembrandts®,
hemerkt z. B. Wickholl, Jlernen wir, dass es moglich ist, mit fiinf his sichen unverbundenen
Punkten oder kuvzen Strichen. die in die allgemein gehaltenen Umrisse eines Koples
vichtig eingesetzt sind, eine vollstindige [lusion zu erzielen. Die Kipfe scheinen zu
leben und wir wiicden ihre Vorbilder, wenn sic uns aul der Strasse begegneten, sogleich
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wieder erkennen . . . . . Nicht anders sind die alten etruskischen Portraitkipfe in Thon
oder Stein gearbeitet.  Es sind die charakteristischen Formen der einzelnen (esichtsteile,
in den locker hehandelten Kopl eingesetzt, welche, aus «der richtigen lintfernung gesehen,

durch eine tinschende lLebenswahrheit itiber-

raschen **).¢  Der Negerkopf st nicht von
dieser Arvt.  Er ist als Ganzes und in allen
Teilen organisch verstanden und dorchgebildet
Mit Frende gewalrt man, wie der Knochen-
bau diberall unter Haut und Muskeln gleich-
sam hinduoreh wirkt, wie der feste Zusammen-
hang aller Teile in  jeder Ansicht, auch
aus der Niihe, klar hervortritt. Nichts wesent-
liches st iibergangen, nichts unverstanden,
nichts unlebendig geblichen.  Und dabei cine
Grosse des Vortrags, cine Einfachheit der
Formen, die an Werke der iltesten dgyp-
tischen Kunst, oder an die hichsten Leistungen
der archaisch - griechischen, z. B. den alt-
attischen  Portraitkopl aus der Sammlung
Saburofl evinnert. Man beachte nur den festen
Umriss des Gesichts, die sichere Fiithrung der
Flichen an  den Wangen, das Vortreten
des linken  Kinnbacken bei  der  scharfen
Wendung zur  rechten Neite, den  festen
Nchluss der Lippen.  Aber wie Haar und Bart
als einheitliche und doch belebte Masse ge-
eeben sind, darin offenbart sich ein Reichtum
von Formen, wie er in jenen altertiimlichen
Werken noch nicht gefunden wird.

Man wird zuniichst geneigt sein, den Kopl
der hellenistischen Ipoche zuzuweisen. Die
Gallier der pergamenischen Kunst sind Beweis

genug, ass man im dritten Jahrhundert vor

Christo verstand, Menschen fremder Rasse in
ihrer Eigenart zuerfassen. Dasiiberdem Anfang
dieses Abschnittes wiedergegehene, von einer Statuette abgehvochene Terrakottakiplehen — es
ist in Priene in den von den Kgl. Museen unternommenen Ausgrabungen gefunden und ge-
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hort mit der Masse der dort entdeckten Terrakotten dem THL oder 11 Jahrhundert v. Chr.
an?®) — st lehrreich fiiv die Verfeinerung in der Beobachtung der Newerrace seit den
Zeiten jenes altertiimlichen Kopfgefisses.  Kin Kenner afrikanizcher Vilker, Major Morgen,
<ah beim ersten Anblick, dass ein Midchen

gemeint  seis und  wie fein ist die it
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der festlichen Bekriinzung wrell contrastierende
triithe Stimmung in - den  halbgeschlossenen
Angen, der gerunzelten Stirn, der hiingenden
Unterlippe ansgedriickt!

Das Gefiibl fiir das menschlich Anziehende.
Isvgreifende, das sich in diesem  schinen
Bruchstiick verrit, tritt mit ungleich grissserer
Kraft in eciner wohl erhaltenen Bronzefigur
des Cabinet des Médailles zu Paris hervor,
die wir in drei Ansichten hier wiedergehen ™).
In den Abbildungen wirkt die  doch nur
200 cm hohe  Statuette  wie  cine  Statue
— so0 gross ist sie in Formen und Be-
wegung,  Nie ertrigt den Vergleich mit dem
sterhenden Gallier — als Einzelligur vielleicht
der  hichsten  Leistung der  hellenistischen
Konst, die anl uns gekommen ist. Bs ist
eine tiefe Melancholie in Ialtung und Ge-
herde «es schlanken, schinen Iinaben, wie
er zur Begleitung eines primitiven Saiten-
instruments,  dax wir in seinen  llinden
ergitnzen miissen, die langgezogenen, eintimigen
Weisen  seiner  heimatlichen Musik  vortra-
gend, langsam, wie schleppenden Schrittes

voriitber  wandelt. Wi spiiren darin,  wie

in dem cinsamen, schweren Sterben des
gallischen llelden, ein vielleicht unhewusstes

Verstindnis fiir das Tragische in dem Lehen

und Sterben solcher Naturkinder unter stamms-
fremden, hoch kultivierten Menschen.
Die Bronzestatuette ist meisterhalt wie der Gallier in der Einfachheit der Form-
gebung und in dem Verstindnis fiir die Eigentiimlichkeiten in Wuchs und Bewegung,
Winckehnaans-Programm 1900, 4
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z. B. der geschmeidigen Biegung des Leibes in den Hiiften, der Schmichtigkeit von

Armen und Schenkeln. Ahnlich ist auch dielunst der Gestaltung des kirperlichenMotivs, das,

in Wahrheit nicht cinfach, mit ciner hohen kiinstlerischen Weisheit dem Auge iibersichtlich

€

wied klar hingestellt ist.  Dass dic Statuetie,
obwohl aul franzisischem DBoden — in
Chalon - sur - Sadne —  und  zugleich  mit
veringen Bronzefigiivchen von rimischer Arheil
volunden®®), der hellenisiischen Kunst  zu-
zuweisen sei, ist, seit es von Schreiber aus-
cosprochen und  durch  den Vergleich mit
ihnlichen in Acgvpten  gefundenen Werken
hegriindet wurde, allgemein anerkannt.  lis
ist kein Zweilel, dass der grosse Niinstler,
der sie formte, dem  Bildnis eines Negers
in grossem Maassstab sprechende Ahnlichkei
und iiherzengenden Racencharaktor verlichen
hiitte.  Und doch — auch bei aller Herr-
schaft iber die  Marmortechnik — der  Zeit
hiitte er den Kopl aus der Thyreatis nicht
veschallen, s st cine  besondere  Art
virtuoser Behandlung der Oberlliche darin, die
ciner viel spitteren Zeit cigen ist.

Das dlusserlich  avfflligste Merkmal st
die Bezetchnung der Iris duwrch  einen  cin-
aeritzten Kreis, des Aogensterng dureh eine
halbmondfsrmige Vertietfung, die dureh ihren
Schattendas von thr umfasste Marmovstiickehen
hell hervortreten Lisst und =0 den Eindruck
des Glanzlichtes im Auge hervorruft.  Es ist
die besondere Weise. die, in der neueren
Kunst seit der Renaissance dblichy erst in
Hadrians  Zeit  auleckommen ist™),  Kein
Beispiel aus fritherer Zeit ist bisher hekannt

sewordeny man hat vorher Iris und Augen-

stern an Marmorwerken entweder duarch Bemalung des glatt gelassenen Augaplels oder

durch eingesctzte verschicdenfarbige Stofle, an Bronzen regelmissig in der zweiten Manier

o

ausgedriickt.  Am Negerkople sind gerade die Angiplel dureh Corrosion angegrifien. doch



ist am linken Auge die Umrisslinie der Ivis wollerhalten, an beiden die Vertiefung des
Augensterns deutlich und fiir den Eindruck des Kopfes wesentlich; die Vertielung ist
2—3 min tief, auch das erhaben stehen gebliebene Marmorstiick hat eine unverkennbare
Spur hinterlassen.

Durch diese Einzelheit einmal aofimerksam gemacht, werden wir auch in allem
iibrigen deuatliche Spuren ciner Marmorkunst entdecken, die, wie noch keine frithere, zn

tinschender Nachalunung der stolllichen Wirkung des Nackten wic des Haaves vorgedrungen

war,  Die Photographien konnen keinen ausreichenden Begrill’ von dieser Meisterschaft geben,
Betrachtet man den Kopl von verschiedenen Seiten in wechselndem Licht, so wird man
immer von neuem bewundern miissen, wie durch eine Behandlung des Nackten in
grossen Flichen der bronzeartize Eindruck, den die stralfe, gliinzende, dunkelgetonte
Haut des Negers in der Wirklichkeit macht, im Marmor zum Ausdrack kommt, wie das
dichte, wollige Kopfhaar ond der ditnne Bartflaun unter sich verschieden in tinschender

Walirheit wiedergegeben sind, wie endlich gerade dieses scheinbar Unlebendige duareh
47
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cine gleichsam momentan Lewegte Fiithrung von Licht wid Schaiten, ein zitterndes Lehen
der Oberlliiche, zur plastischen Wirkune der darunter liegenden Formen mithilfr.

Ieh Tihre zum Vergleich zwei Stiicke unserer Sammlung an - - hervorragende
und wohlerhaltene Werke, welehe mit Sicherheit dem Beginne des L Jahirhundertz n. Che.
zugewiesen werden  diirfen und die gerade durch die Verschiedenheit der dargestellten
Personen cinen Begriff von der Kraft wnd Vielseitigkeit der Porteaitkunst jener Epoche
acben kinnen.

Die Portraitbiiste des Kaisers Caracalla -« Ny, 200 wnserer Sammlung — kann
sich an kinstlerischem Werte mit dem Negerkopl nicht messen, wenn sie anch vielleieht

das schinste unter den Bildn

en dieses Herrsehers ist, welche Giber die Masse der Kaiser-
biisten durch enervisches Leben hervorragen.  Sie st weder in dem Sinne  wie  jener
Original noch auch so unversehrt geblicben von maderner Reinigung und GEdtung.  Die
elinzende Politur des Naekten und des Mantels st schwerlich avsprimgelichy da iberall,

wo sie vorhanden ist, der Marmor cine viel gleichmissicere weisse 1farbe zeigt, als das

rauher  welassene  Taar und vor allem der Barty, der mit einer schinen  hritanlichen
Pating st ganz dberzogen ist. Durch diesen Gegensatz des Tones bekommt das Nackte
ctwis Versehwommenes, Aufgedunsencs, das so kaum beabzichtizt war. Trotzdem st die
Verwandtschalt mit dem Neger anverkennbary sowoh! in der Art, wie der Kopltin jiher
Beweaung nach links herum Gibret, als in der vietnosen Behandlung des wie qguellenden.
reich bewegten THaares und dex chen spriessenden Bartes.

Kitnstlerisch bedeatender und anzichender als das Bildnis des grausamsten unter
den Ciisaren ist der Portraitkopl cines rémischen Midehens, welcher der Figur ciner Nnaehel-
gpiclering. — Neo 494 unserer Samnmlung — aalgesetzt it Der Koplist mit dem Kérper
durch ein modernes, nicht ganz geschickt eingesetztes Zawischenstiick  verbunden,  doch
kann scine Zugehivigkeit dureh die Gleichheit der Arbeit und dex schimen grosskirnigen
leuchtenden Marmors [iiv gesichert gelten.  Die Figur ist die gelungene Wiederholung
cines belichten Originals  gricchischer Befindung,  der Kopl unverkennbar Portrait und
zeitlich bestimmt — abgeschen von den plastisch aunsgedrivckten Augensternen — dureh
die Haartracht, welehe fir jene Epoche, hei dem raschen Weehzel  charakteristischer
Frisuren aul den Minzbildern der Kaiserinnen und Prinzessinnen, einen sicheren Anhalt
eewithrt.  Die Haartracht st schr einfach, zum Unterschiede von hilchst  complicierten
und sonderbaren, welehe in den Biisten jener Zeit viellach mit der lichevollsten Soralalt
wiederegegeben sindg dhnlich wie die Werke der wm viele Jahvhunderte dilieren chiischen
Marmorkiinstler allen pikanten Erlindungen der Mode gerecht zu werden suchen.  Das
Haar, wellig von der Stirne in parallelen Lagen nach dem Hinterkopl sich hinzichend
und dort in cin Maches Netz celeet“) die Stirn mit losen Lickehen wnralmend, wird in

allen Binzelheiten villig gleich von Fulvia Plautilla getragen, der ungliicklichen Gemahlin
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des Caracalla, die im Jahre 203) etwa vierzehnjihrig, verstossen und verbannt ond im
ersten Rewierungsjahre Caracallas (211) ermordet warde *).

Die Kuichelspielerin, einst zu Iriedrichs des Grossen Antikensammlung gehirig,
ist von jeher  besonders  heliebt

gewesen.  Verdankt sic dies ihver

anmutigen  Gesamterscheinung, der
seschmeidigen Bewegung des schlan-
ken, kindlichen Kirpers — Vor-
ziigen, dice dem griechischen Meister
des Originalg zuzurechnen sind —
so ist darum  das Verdienst des
rémischen Bildhaners nicht  herab-
zusetzen. der dem gegehenen Ganzen
den nengeschaflenen Kopl so geschickt
cinzupassen wusste, dass dax Werk
villi  einbeitlich  erscheint. — [her
dem  Kople selbst liegt cin zarter
Reiz echter Kindlichkeit, wie er nicht
bei vielen antiken Marmorwerken

leich innig wiederkehrt, Ganzehrlich

wd  wahr  ist das KNind  wieder-

gegeben, mit =einem Stumpiniischen

und der etwas vorstehenden Ober-

lippe, mit einem fast rithrenden Ansdruck schener Freundlichkeit in Muand und Augen —
doch ohne die leiseste Spur von Sentimentalitiit. Die Arbeit ist meisterhalt; des Zusammen-
hanges der Teile villig sicher, gleich avnsdracksvoll in der Wiedergabe der frischen Zartheit
von Wangen und Lippen, wie in der Bildung der kindlich-reinen Stirn mit den fein
gezeichneten  Branenbogen.  Das  Haar, sorgsam  frisiert und in streng  gezeiclnete
Strichnen gegaliedert, hebt noch die Wirkung des Nacktens nar den Lickehen, die den
Haaransatz amspiclen, ixt; doch anch nur in zartem Reliel] [reiere Bewcegung geginnt.
In allem ist eine Zuriickhaltong bei villiger Herrschaft iiber die Technik, welche anf das
Lebhalteste  an Marmorwerke der forentinischen Kanst «es Quattrocento erinnert, z. 3.,
mm e Stiick der Berliner Sammtung zn nennen, die Biiste der Marietta Strozzi aus dev
Werkstatt des Desiderio da Settignano,  So verschieden der Eindruck dureh das kecke,
siegeshewusste  ITerausschauwen der Florentinerin sein mag -~ im Vortrag, in dem
hescheidenen Maasshalten bei einer aufs hichste gesteigerten Emplindlichkeit fir die

Wirkungen, die dem Material, dem schinen Marmor abzongewinuen sind, ist eine iiber-
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raschende Ubereinstimmung, leicht veefolghar an Mand, Augen und Stirne, aueh im
Haar, das his anl wenige in flachem Relief angedeutete Lickelien =treng, last hart
stilisiert ist.

Dureh <die beiden angetiihrten Bildnisse wivd dic Entstehungszeit des Negerkoples
um das Jahr 200 n0 Che, gesichert. U mehr sagen, um entscheiden zu kinnen, ob
die zweite Ilillte des [ oder die erste des HI. Jahrhunderts wahrscheinlicher sei, daliiv
reicht unsere Kenntnix der spitrimischen Kunst bigher nicht ans.  Dem Ganzen der Fande
heim Kloster Luka ordnet sich der Kopl passend ein, als ein Stiick der glinzenden Ans-
stattung des rimischen Prachthaus - doch unter so vielen Copien i dekorativen
Arbeiten das einzige Original.

Portraits des 1. oder [II.

Jahrhunderts n. Chr. haben in
den meisten 1llen die Form
der mehr oder minder tief ah-
gesclmittencn Biiste. Auch zum
Negerkopl  michte  man  am
lichsten eine Biiste, etwa von
der Art der am Berliner Cava-
calla vollstindiz  erhaltenen,
erginzen; nur 80, nicht an
einer Statue  kann der Kopl

alle Feinheiten der Formgehung

zur Wirkung  hringen.  Der
Gewandrest. am Nacken  kann

chenso gut von der Toun wice

vom Paludamentum herriihren

auch die starke Wendung des

Koples hat nichts auflilliges — der der Caracallabiiste ist noch weit lTebhafter hewegst *').
Der Negerkopl gehiirt zu den nicht zahlreichen antiken Portraits, derenInteresse nicht

in ihrer Bildmissigkeit beschlossen liegt, «ie den Beschauer anregen, den Dargestellten
handelnd und leidend unter den Mitlebenden zun denken.  Wer war dieser Ialbwilde,
dieser  Mann  voll  gewaltizer Naturkralt, dessen meisterhaltes Bildnis in einem der
entlegensten Winkel Griechenlands aunfgestellt worden ist? TIn welcher Bezichung steht.
er zu der priichtigen romischen Anlage, in deren Bereiche er gefunden wurde? Das
Herrscherhalte seiner Erscheinung wurde zu Anfang hervorgehoben.  Ilat er nicht (ieberde
and Blick cines Mannes;, der zu hefehlen wewolint ist? Anf diese Fragen ist keine

Antwort méglich — es miisste denn sein, dass einmal ein gliicklicher Fud an der gleichen
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Stelle einen sichern Anhalt bietet.  Dass Mitnner libyscher Abstammung in der spiiteren
Kaiserzeit zu grossen Thaten und grossem Ansehen sich anfscliwingen konnten, lehrt ilas Bei-
spiel eines der hervorragemdsten IHeerfithrer des Trajan, des Lusiux Quietus, auf den mich
I Dessau hinweist '?).  Die Moglichkeit, diesen selbst in dem Marmorkopf zu vermuten, wird
dadurch ausgeschlossen, dass der Kopl mindestens um eine Generation jiinger ist als die
Trajanische Epoche.  Aber unsere Phantasie echiilt cine bestinnntere Richtung, wenn wir
uns der Schicksale dieses Alrikaners erinnern.  Dass Lusins Quietus maurischen Stammes
war, bezeugt Dio Cassivs: nach Themistius war er Jkein Rimer noch aweh nur Libyer
aus dem unterworfenen Libven, sondern aus der namenlosen, weltentlegenen lerne® *%).
ar hat seine Laulbahn begonnen als Fihrer einer Abteilung Mawrenreiterei.  Als solcher
erhielt er,  vermautlich  unter

Domitian,  schimpflichen  Ab-
schied, man weiss nicht, wegen
welches Vergehens.  Aber unter
Trajan, beim Beginn des Daker-
krieus, konnte er in das lleer
wieder eitreten und in diesen
Ieldziigen begriindete er seinen
Rulm.  Glinzendes leistete er
dann im Partherkriege: er war

derjenige, dem inmer der ge-

fihrlichste  Posten  zugewicsen
worde, der niemals das Ver-
traten tauschte.  Treajan chrte

ihn hoch, ernannte il Zum

enator und Congul und gab i

eine o michtige Stellung, dass
nan sich evzithlte ee habe il zu seinem Naehfoleer bestimmt, wnd Hadvian ex fie gut hefand.
ilin bei seinem Regierungsantritt ans dem Wege zu tinmen.  Noch in den Tagen Theo-
dosius des Grossen weiss der Philozoph und Rhetor Themistius von il zu eihlen.
von seinent Ruhm nnd - jihen Fall.  hnliche Schicksale und Thaten  migen  wir
wohl dem Manne zutraven, dessen Ziige der Nopl ans der Thyreatis vor Angen stellt.
Versuchen wiv zwm Schluss die kunstueschichtliche Bedeutung des Koples kurz
zu hezeichnen, so diivfen wir sagen, dass er fiir dax Voerstiindnis ond die Schitzung der
Portraithunst in der Zeit des sinkenden Reiches gleich wertvoll ist; wie der chenfalls
mnserer Nammlung  angehirige, friither filschlich Maccellus genannte  Knabenkopl fiir

dic: Wirdignng  der augusteischen Epoche. Noch lisst <ich nicht absehen, ob es je



gelingen mag, diesem xo gut wie unbearbeiteten Abschnitte der antiken Kunstgeschichte,
welcher des Leitfadens litterarischer Uberlicferung villig enthehrt, Kiinstlerpersinlich-
keiten wieder zn gewinnen — wenn aueh nur in der Beschriinkung, welche die Natur
der l"'|>erliel'el'un:_,r iiberhaupt der Kunstgeschichte des Altertnms aunferlegt').  Konnen
and Wollen jener Zeit wird nns verstiindlicher werden durch den Vergleich mit Kunst-
werken uns niherstehender Bpochen. Wie der Kopf der Knachelspielerin, =0 erinnert auch
der Negerkopf bestimmt an Werke des florentinischen Quattrocento*®).  Donatellos gewaltige
Bronzebiiste des Markgrafen Lodovico 1. Gonzaga von Mantua, ein  kostbaver Schatz
unseres Museums, ist trotz der Verschiedenheit des Materiales iiberraschend dhnlich in
der sicheren Behervschung des Organismus, in der Grisse und Einfachheit der Form-
gebung, in der Wucht der Charakteristik.  Nicht durch Steigerung oder Uhertreibung
der bezeichnenden Formen, sondern durch geniale Vereinfachung der unendlich mannig-
fachen Linzelheiten der Natnr wirke diese Kunst.  Ihr grésstes Geheimnis ist, dasz sie
in solcher EKinfachheit das innerste Wesen, gleichsam Gebliit und Temperament des
Portraitierten vor uns stellt — unansweichlich, wie es die Mitlebenden ergriil wnd zur

Gegenwirkung in Liche und Ilass hestimmte.




Anmerkungen.

1) lnv.-Nr. 1503, Vgl. den Erwerbungsberieht der Skulpturen-Sammlung im Jahrbuch der
Kgl. preussischen Kunstsammlungen XXI1 (1900) S. 1.

) Vgl. Leake, Travels in the Morea Il S. 47¢ ff. Ross. Reisen im Peloponnes . 8. 158 ff.
Curtivg, Peloponunesos I 8. 373 ff. Baedekers Griechenland 3. Aufl. 8. 271 ff.

9 Athenische Mitteilnngen VII T. ¢ 8. 112, Fricderichs-Wolters 52.

4) Athenische Mitteilangen 111 8. 296 (Furtwiingler).

%) Expédition de Morée, Architecture et sculpture 1T 1. 88. Keckule, Die antiken Bild-
werke im Theseion zu Athen Nr. 63. Kavvadias, [Tortd 165 £haxed Movgeion 1 Nr. 705,

%) Expédition de Morée a. a. 0. I\ 89, 1. Kekule a. 2, 0. Nr. 360. Kavvadias a. a. 0.
Nr. 706.

) Expédition de Morée a. a. 0. T. 90r. Annali dell” Institnto di corresp. archeol. I (1829)
tav. d'age. C. 8. 132 ff. (Gerhard). Kekule a.a. 0. Nr. 284, TFriederichs-Wolters 1847. Inv. des
Nationalmuseums Nr. 1390. — Wenn der Bildhaner E. Wolff, nach dessen Zeichnung der Stich in
den Annali hergestellt ist, als Aufoewahrungsort des Reliefs nnd der anderen in der Expédition
de Morée abgebildeten Sticke Astros angiebt, so erklirt sich das aus Leake's Angabe (a. a. 0.
S. 482), dass nicht blos der [afenort cine Stande von Lakn, sondern auch die ganze Bucht und die
daran liegende Ebene, Luku eingeschlossen, Astros hiess.

§) Expédition de Morée a. a. 0. T, 01. Kekule a. a. 0. Nr. 232, Friederichs-Wolters
1812, lov. des National-Museums Nv. 1450,

9 Expédition de Moree a. a. 0. T. 90 ). Kekule a. a. O. Nr. 219,

%) TLeakes Beschreibung (8. 488f.) lautet folgendermaassen: _The next thing [ ob-
serve is two fragmeuts of a colossal groupe, which seems to have represented a man carrying
the dead corpse of another, with the face upwards, nupon his shoulders. The latter figure is
mueh smaller than the other, and is perfect from the neck to the thighs. The body is curved
backwards, as a dead body would naturally hang. The hand of the figure which was repre-
sented carrying the dead body remains on the side of the body; a part of the other figure, covered
with drapery, is also attached to the corpse and forms part of the same stone. lying close by
this fragment is another representing the body (rom the neck {o the waist, of a man having a
loose garment thrown over his left shoulder, and hound hy a thong passing over the right; there is
a girdle of the same kind and size round his waist, hut partly hidden under the loose folds of
the garment which hang over the left shoulder. All the hreast and right side are naked, and
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are of very good design and cexecution.  The muscles scem exerted; probably this was a part of
the figure which was represented as carrying the other on his shoulders. It mecasures two feel
two inches from one shoulder to the other (= 0,638 m). The hand on the side of the corpse
is six inches and one tenth across the knuckles of the fonr fingers (— 0,1525 m).  These two
fragmenis lic close towether and are partly covered by the lentisk bushes growing Ly thew, but
they are still better secured perhaps from the destructive hands of the masons by the urfit shape
of the blocks and Ly the colour, which, though the stone is white marble, has become brown
with the weather and incrusted with a minute moss.“ — leh maass die Schulterbreite am Abguss
dex Pasquino zu rund 70 em, die Breite der rechten lland des Meneclaos an der ausx Abgiissen
der verschiedenen Fragmente zusammengesclzten Gruppe (Friederichs-Wolters 1398) za vund 15 em.

"y Annali dell” Tnstituto di corresp. arclicol. XLV (1873) T. d'agg. M N, S. 1141, (Liiders).
v. Sybel, Katalog der Sculptiren zu Athen Nr. 319, Friederichs-Wolters 1150,

%) Bacdeker a. a. 0. Furbwiingler, "Athenische  Mittheilungen. [T S 291 it Anm. 4,
wo cr bemerkt, dass alle Werke aus Luka der romischen Zeit und wohl hauptsichlich dem 1. Jahr-
hundert n. Chr. angehbren, zleichwohl aber ecinen ecigentiimlichen, ,ebenso leicht. zu erkennenden
wie schwer zu besehreibenden Stil¢ zeigen.  Sollte der ,miinnliche Colossalkopf* der des Mene-
laos der Gruppe sein?

1) Expédition de Morée a. a. 0. T. 8%, 2, Kekule a. a. O. Nr. 1650.  Athenisehe Mit-
theilungen 1V 8. 54 Anm. | (Milchhoefer).

") Baedeker a. a. O,

1) Stouart and Revett, The antiquities of Athens 1T, 45—49 8. 119141,

1) Vgl. Friedetichs-Wolters 1397, 1398

i) Kinn bis Scheitel . . . . . . . . . . 026w
Kinn bis dnsserer Augenwinkel . . . ... . 0,142
Kinn bis Mundspalte . . . O § 6 1§
Kinn bis unterer Rand der \ascnﬂu“cl e 0,003
Unterer Rand d. Nasenfliigel bis Naseowurzel . 0,063
Nasenwurzel bis [laaransatz in der Stimmitte . 0,061
(1he des (besser erhaltenen) linken Ohres . . 0,064
Grisste Tiefe des Schidels . . . . . . . 07213
Gesichtsbreite am Ansatz der Ohrlippehen . . 0,15
Abstand der dusseren Augenwinkel . . . . 0,107
Abstand der inneren Aungenwinkel . . . . . 0,035
Breite der Mundspalte . . . . . . . . . 0,05
Breite der Nase an den Fligeln , . . . 0,045,

18) Kine sorgfiiltige, wohl geordnete bersicht iber NC“CI(hlth“llll“’L‘l) in der antiken
Kuust gicbt R. v. Schneider im Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des Allerhiehsten Kaiser-
hauses 111 (1883) S. 8 ff.

1#) Furtwingler, Beschreibung der Vasensammlong Nr. 4049, II6he 0,11 m. , Negerkop(
mit der Miindang eines Salbgefisses und zwei vertikalen llenkeln; schwarz; die Lippen rot; die
llaare als Punkte; sie waren ebenfalls schwarz; Stirne gerunzelt.  Vorziiglicher Typuz.®  leh
trage folgende LEinzetheiten nach, Das Weisse des Anges war mit Deckweiss wiedergegeben, das
jetzt fast verschwunden ist, wie auch ein kleiner, auf die brann gemalte Iris weiss aulgemalter
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Kreis. der die Pupille andentete.  Awm Ilaar sind nwr dic vortretenden Thonknipichen beim
Auftragen des dunkelbraunen Tirnisses gedeekt worden, der Grund st thonfarbig geblieben,
wodurch sich das lfaar als hellere Kappe gegen die Haut absetzl.  Sonderbar bei cinem so sorg-
filtig geformten Stiick ist. dass fiir die Oliren nar der Platz in der aarkappe ausgespart ist. der
dann wit Tirnis fliichtig tberstrichen wurde; sie sollten gewiss eigentlich plastiseh aufgesetzt oder
cineezeichnet werden.

2y Vul. "Fenpens dupautoped T (1894) T, ¢ S, 121 ff, (Hartwig).

1) Val. die von Hartwig (a. a. 0. 8. 127 1.) angefiilirten Beispicle von Neger-Sklaven und
-Sklavinnen aul Vasen strengen Stits.

=) Vélkerkunde | S, 22 f,

-5y Smith and Porcher, Ilistory of the reeent discoveries at Cyrene, 1. 66 & 42,
Ravet. Monuments de ['art antique 11 T. 1.4,

) Vel Studniczka, Kyrene & 121 . Weitere Belege fiir die Vermisehung der «ricchi-
sehen Colonisten mit Libyern chenda 8. 5. wo auch der Bironzekopl angefiihrt wird.

“Yy a2 00 Text zu T. 14 S, 21

) Tricderichs-Wolters Nv. 323, Flasch in Banmeisters Denkmilern d. klass, Altertums 11
S 1104005 Tartwiingler, Die Bronzen von Olympia 8. 10 . Nr. 2. 2a; Collignon, Gazelte des beaux-
arts Bd. 35 (1887) 8. -t0o und listoive de la sculpture greeque |1 81491 1.

-1 Archacologischer Anzeiger 1898 8. 183,

%) Kekule, Archacol. Anzeiger. 1898 8, 185 Anw. 1. Uber das Bruchstiick einer Portrait-
statoette Alexanders des Grossen. Ritzungsherichle der Kel. preuss. Akademie der Wissenschaften
1808 8, 286,

“) Uber dic griechisehe Portraitkunst 8. 1111,

10} Keknle urteilte, dass die Statne dex Lejerspiclers kaum vor den letzien Jahren des
V. Jalrbunderts entstanden sei, am wahrscheinlichsten erst im IV, Jalhrhundert.  (Jahirh. des
archacol. [nstituts VII (1892) S, 124).

31y Dahin fiilhrt aach das von Winter cinlcuchtend richtig zam Vergleich Lerangezogene
arosse atlische Grabreliel mit dem Nachen (3. 13 mit Anm. 7).  Winter setzt es nicht viel
spiiter als 00 v, Chr.  Dagegen Dbezeichnet Conze (Die attisehen Grabreliefs Nr. 1173 T. 251)
die Formenbebandlung als die freieatwickelte des vierten Jahrhunderts.  Das hohe Relief der in
Vorderansicht gestellten Figuren entsprichl ganz der Art der grossen Grabmiler ans der Mitle des
vierten Jahrhmnderts, z B. des bLekannten der Demetlria und Pamphile.  Dic sitzende TFraa
rechts st in laltung nnd Gewand bis in dic cinzelnen Motive hinein der Pamyphile iberaus
alimlich; man vergleiche im Einzelnen, wie die linke im Schooss ruhende Hand in die zasammen-
acrafften Mantelfalten greift.  Das Gewand der links sitzenden Traa, der eng um den Leib ge-
zogene Mantel, dessen oberer Rand wmgeschlagen ist, so dass dic Brust von melhrlachen Falten-
ziigen tberselnitten wird. ist Fignren von praxitelischer Art nachgebildet; vgl. 2. B. die Floten
tragende Muse der Basis von Mantlinea.

) Smith and Porcher a. a. 0. 5. 42, Dic Liste der Tunde im Apollotempel S. 99 f.

1) Vel. Ilead, Historia nummorum 8. 724,

) Ierodot 1V 189 <észepuws Tomons solevprdvat ot MBdow o "Vldapes venadligasn,. — 170
sellummofdna 2 odv Fasta WG pdlaaTa M3doy sl (i NsfisTa).

By W, v, Ilarte) und ). Wickbofl. Dic Wicner Genesis S. L.



35y Terrakotton-Inventar 8658; gefunden im Mirz 1898 mit vielen anderen Terrakotten
in einem Hause der Weststadt. Hohe vom Kinn bis zum Ilaaransatz 4,5 cm, wonach die Hihe
der Statuette anf etwa 35 cm veranschiagt werden kann. Das Ifaar, am Ilinterkopf in grossen
Lockenballen gebildet, dic ohne feinere Gliederung geblieben sind, verschwindet vorne fast ganz
unter einem aus kleinen Blittchen gebildeten, mit einer Binde umwundenen Kranz; die Enden der
Binden hingen zn beiden Seiten des Halses herab. Unter den Kranz sind Epheublitter und
Korymben gesteckt. Reste von dunkelbrauner Farbe sind an Ilaar und Gesicht erkennbar.

37) Babelon et Blanchet, Catalogue des Bronzes antiques de la Bibliotheque Nationale,
Nr. 10093 Rayet, Monuments de T'art antique M 1. 15.  Athenische Mitteilungen X (1883) §, 395
(Schrciber).

#y Vgl Babelon et Blanchet a. a. 0. 8. XXVill .

3) Winckelmann, Geschichte der Kunst des Alterthams (Ausgabe von 1764) S. 180:
xDicses Licht [im Auge] aber wurde in Marmor, soviel wir wissen, allererst den Képfen in dem
ersten Jahrhundert der Kaiser gegeben und es sind nar wenige, welche dasselbe haben; einer von
denselben ist der Kopf des Mareellus, Enkels des Angustus, im Campidoglio.“  Vgl. dazu Fernows
Anmerkung (Winckelmanns Werke 1808 118, 378 Anm. 137), wonach nicht mehr festzustellen war,
welchen Kopf Winckehmann meint.  Winckelmann spricht noch cinmal aasfivhrlicher iber dic Sache
in den , Nachrichten von einigen in Rom und den nmliegenden Gegenden ausgegrabenen Alterthiimern®
(Werke, 1T 8. 3. 317 £). ,Man muss wissen, dass solclie Augen cine Kiinsteley sind, die am
meisten in den Zeiten des Verfalles der Kunst im Gebrauch war, und dic unter Hadreian hernach
allgemein warde, wie wir an den Brustbildern der Kaiser sehen. — Eine Prifung der grossen
Zahl der in Bernounllis rimischier Ikonographic abgebildeten Kaiserbildnisse lehrt, dass djese be-
sondere Art der Augenbehandhung erst in Hadrians Zeit in Ubung kam.  Beispiele bei Bernoulli
I, 2 T. 35 Matidia (*) in Neapel, T. -0 Sabina (?) im Vatican, 1. 44 Antoninus Pius in Neapel. -
— Der Iadrian des britischen Museums (Ancient Marbles in the brit. Muos. 111 T. 15) und der
Antinous ebenda (Ancient Marbles XTI T. 25) haben gebohrle Augen.  Vgl. Stephani, Der ans-
rohende Ierakles S. 188 1.  [lertimlich fihet 1. W, Crowfloot (Some portraits of the Flavian
age, Journal of hellenic studies XX (1%00) 8. 33 mit Aum. 1) als Beispicle fiir plastische Aus-
fiilhrung des Augensterns in vorhadrianischer Zeit den Kopl der Augustusstatue von Prima Porta
and den Tiberins oder Clandius genannten Kopf ans der Sammlung Saburoft in Berlin (No. 392)
an.  Nach Bernoulli (a. a. 0. £l 1. 8 27) sind an dem ersigenannten Kopfe ,die Augen durch
Vertiefung der inncren Winkel und dureh Schiivfe der Superciliarbogen plastisch belebt.  Die
Pupillen sind mit Meissel und Farbe angegeben.“ Am Gipsabguss erkenne ich nur die eingeritste
Linie, welche die Thriinendriise vom Augapfel sondert. Die Uwrisslinien der Iris und der Pupille
— auf Talel 1 bei Bernoalli sichtbar — haben offenbar nur als Vorzeichnung fiir die Bemalung
gedient. An dem Sabuaroff'schen Kopfe ist nur die Trennungslinie zwischen Thrinendriise and
Augapfel angegeben, dhnlich, wie es anch an den beiden Knabenkdpfen aus augusteischer Zeit
in Berlin, dem friiher filschlich Marcellns genannten nund dem Kopfe aus dem lizinger'schen Ver-
miehtnis (No. 399 b) beobachtet werden kawn.

40y Bernoulli, Romische lkonographie I, 3, S, 65, Minztafel 11 1.

41y Aul die etwa lebensgrosse Marmorstatue eines Negers im [ofe des Nationalmnsewms
za Neapel macht mich P Arndt aufmerksam (Photographische Einzelaufnahmen antiker Skalpturen
Serie 11 Nr. 441).  Sje zejgt in den Korperformen keine Negermerkmale; der Kopf mit wolligem



Haar und spirlichem Bart erinnert ein wenig an den Marmorkopf. Doch handelt es sich wohl
um ein dekoratives Werk, nicht ein Portrait. Kekule, der kiirzlich die Figur sah, erklirt die
Arbeit der schlecht erhaltenen Figur fir gering, eine nihere Beziehung zum Marmorkopf fiir
ausgeschlossen.

) Vgl. I[. Dessau, Prosopographia imperii Romani I 8. 308. Dio Cassius 68, 32. Themistius
or. XVI p. 250 (Dindorf). A. v. Domaszewski erkennt Lusins Quietus neben Trajan auf einem der
Reliefs des Triumphbogens von Benevent (Jahreshefte des dsterr. archaeol. Instituts IT 8. 185
Fig. 93). [Indess kann ich nicht finden, dass in den Ziigen dieses Mannes etwas vom romischen
Typus Abweichendes liege.
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49 Die kunstgeschichtliche Ordnung der uns iberkommenen Masse spitrémischer Portraits
ist eine schone Aufgabe, aaf die Wickhoff hingewiesen hat, wie er iiberhaupt das Verdienst fiir
sich in Anspruch nchmen darf, anf die Spuren selbstindiger Entwickelung in der bildenden Kunst
der Kaiserzeit aufmerksam gemacht und Gesichtspunkte der Betrachtung bezeichnet zu haben.

1) Auf den Vergleich mit Werken des Quattrocento ist niiher eingegangen worden, weil
Wickhoff in seiner glanzenden Darstellung der Entwickelung der romischen Kunst, um scine These
von dem sie beherrschenden ,lllusionismus“ deutlich zo machen, von den Bildnissen dieser Zeit
in Ausdriicken und Vergleichen spricht, die nur fiir einen Teil gelten kdnnen. Vgl S. 11:
,Eines hat man der romischen Kunst nie abzusprechen versucht, die Vorziiglichkeit ihrer Portrait-
kunst. Wer hat nicht in den Antikensammlungen Kopfe gesehen aus der Zeit von Vespasian
bis zu Trajan, die in ihrer frappierenden Lebenswirkung und ihrer fiir einen besonderen Zweck
erdachten, scheinbar fliichtizen Behandlung den besten Portraiten des Velasyuez und Franz
[lals zur Seite zu stellen sind? wer nicht empfunden, wenn die Processionen des Titusbogens an
ihm voriiber zu ziehen scheinen oder die Schlacht vom Trajansforum vor seinen Augen wogt, dass
er hier vor Werken einer neuen Kunst steht, die mit der griechischen nar mehr einen losen Zu-
sammenhang hat?¢  Die Einschrinkung des Lobes auf die Portraits der Zeit von Vespasiau bis
zu Trajan  wird S. 36 einigermaassen zuriickgenommen: ,wenn auch im zweiten Jabr-
hundert die Biisten so sehr nach Eleganz streben, so hat die kiinstlerische Behandlung keine
Riickschritte gemacht und noch im dritten Jahrhundert wurde meisterhaft portraitiert“. An der
gleichen Stelle werden wiederum Niederlinder und Spanier zum Vergleich herangezogen. — Viel-
leicht ist deatlich geworden, dass dieser Vergleich anf unsere Kopfe nicht zntrifft, dass der Zu-
sammenhang dieser Bildniskunst mit der griechischen enger ist, als Wickhoff glauben macht.
Das Verstindnis fiir das Organische, das klare plastische Gefiihl, das ich hervorzuheben versucht
habe, ist ein Erbe der griechischen Konst.



JAHRESBERICHT,

Im abgelaufenen Jahre hat die Gesellschalt durch den Tod drei ihver ordentlichen
Mitglieder verloren, die Ierren Professor Dr. Lehfeldt, Wiklichen Geheimen Ober-
Regierungsrat Romme!l und Dr. Wernicke.  Verzogen ist Ilerr Dr. J. Jacobs, aus-
getreten lerr Prof. Dr. Nausester. Als orvdentliche Mitglieder wurden aufgenommen
die Herren Dr. ITelm, Dr. P. Meyer und Professor Dr. Sieglin.  Somit besteht die
Gesellsehalt aus folgenden 96 ordentlichen Mitgliedern: Adler, Ascherson, Assmann,
Bardt, Bartels, Belger, Bertram, Bode, Borrmann, Broicher, Briickner,
Biircklein, Biirmann, Conze (1. Vorsitzender), Corssen, Dahi, Dessaun, Diels,
Ende, Engelmann, Erman, Frey, von Fritze, Fritsch, Fuhv, Genz, B. Grael,
P. Gracl, von Groote, Gurlitt, Tagemann, [lauck, [letm, Herrvtich, Ilerts,
Fretherr ITiller von Giartringen, Ilirsch, Hivschfeld, Hollinder, Hiibner, [mel-
mann, Immerwahr, Jacobsthal, Kalkmann. von Kaulmann, Kckule von
Stradonitz (Schriftfiiheer), Kirehhoff, Kirchner, Kahler, Kiippers, Freiherr von
Landau, TLehmann, Lessing, von Luschan, Meitzen, [ Meyer, P. Meyer,
Mommscen, E. Miller, N. Milter, Nothnagel, Oder, Ochler, Pallat, Pernice,
Pomtow, von Radowitz, O. Richter, Rodiger, Rose, Rothstein, M. Rubensohn,
Sarre, Schauenburg, Schefl, II. Schine, R. Schine ([ Vorsitzender), Schrader,
Schrider, Schulz, Senator, Sieglin, Sommerfeld, Stengel, Trendelenburg
(Svehivar und Schatzmmeister), Vahlen, Vollert, Freiherr von Wangenheim, Weil,
Weinstein, Wellmann, Wendland, von Wilamowitz-Moellendor(l, Wilmanns,
Winnefeld. von Wittgenstein.  Ausserordentliche Mitglieder waren dic Ilerren:
Benjamin. . Jacohs, O. Rubensohn, Samter, Schmidt.





















