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Die vorlicgende Abhandlung ersetzt die fir das 62. Winekehmannsprogramm (1902)
ursprimglich in Aussicht genommene Arheit und sehlieit die Lieke, die dureh die Ver-
zogernng dieser Arbeit seitdem in der Reihe unserer Programme geblichen war,

Berlin, Juni 1907,

Der Vorstand der Arvehiologisehen Gesellsehalt

s Berln,



Die Vasen, die in diesem Programm unsrer Gesellschaft  besprochen werden
sollen, sind im Besitze des Nationalmuseums zu Athen.  Seiner Verwaltung. im
besondern  Herrn Ephoros Dr. V. Stais, haben wir die giitige Erlaubnis zur Ver-
oftentlichung zu danken. Dall sie in treuer IForm  geschicht. ist das Werk der
diinischen Malerin IFrau Helvig Kinch  geb. Amsinck: unsre  beiden  Tafeln  geben
ihre Zeichnungen wieder, die ein Mitelied unsrer Gesellschaft aus seinem  Besitze
zur Herstellung der Abbildungen geliehen hat.  So ermdglicht das Zusammenwirken
freundlichen und titigen Interesses von mehreren Seiten her, dic Einheit des Gedankens

zu entwickeln, der diesen Monumenten zugrunde liegt.

Das erste Tongefili (Mus. Nr. 1239, beschrichben von Couve und Collignon,
Catalogue des vases peints du Mustée National d'Athénes 1204) ist ein 17 em hohes
Alabastron, wic man nach dem Material es nannte, aus welchem GeliBe dieser Lform
vielfacl hergestellt worden sind. Es diente als Behilter duftenden Ols: eine Nadel. die
in seine Offnung ecingetaueht wurde. zog den Inhalt heraus. oder die Handfliche nahm
von dem breiten Rande das Ol ab. Das Gefi kehrt in dem Bilde neben dem Sitze
der Krau an der Wand wieder: der Maler setzt voraus. dall es dort an Ifiden hiingt.
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Die Erhaltung ist miBig. Der Vergleich der Zeichnung auf Tafel T mit der
nach Photographic hergestellten Text-Abbildung lehrt. daly das Gefils vielfach gebrochen,
geflickt und in seiner Oberfliiche angegriften ist. [n unsrer Talel sind die Absplitterungen
des schwarzen Grundes und die Briiche in ihm
nur soweit angedeulet, als es notig ersehien,
ohne die Wirkung des Bildes und die Ge-
nauigkeit im ecinzelnen zu beeintrichtigen. Das
fliichenhafte Grau gibt die Verletzungen an.
Kiner  [rklirung  bedarf noch die punktierte
Innenzeichnung an Hinden. Diadem. Ohr und
linker Schualter der Frau. Dort ist die Ober-
fliiche abgewittert, und zwar, soweit der Ton-
grund ungedeckt war, ticfer als da, wo die
Striche der Zeichnung ihn schiitzten.  Infolge-
dessen ist innerhalb der abgewitterten IFliche
die Zeichnung in erhabenen Stegen kenntlich
geblieben, wie es die Punktierung angibt.

Im Bilde hat rechts eine IFrau sich von
ihrem Stuhle erhoben. ohne dabei in ihrem
Spinnen einzuhalten.  Die linke Hand hiilt den
Rocken, die rechte zicht den Faden, der an
der zierlichen Spindel schon reichlich  aufge-
wickelt ist.  I'r die IFeinarbeit des Malers
spricht dic Angabe eines kleinen Knickes in-
mitten des Hakenteils der Spindel, der dem
IFaden einen Halt gegeben haben  wird: ein
zweiter Beleg  fir diese Vorrichtung ist mir

nicht bekannt.  Der Anzug der Ifrau ist sorg-

tiltig. ohne geputzt zu scin: ein Band  mit
Miandermuster fafit das schlicht aufgenommene
Haar: dazu trigt sie Ohrringe als einzigen
Schmuck.

Die Betrachtung ihres Gewandes fithrt zu einem Problem. mit dem der Maler selbst
nicht ins reine gekommen ist. Klar liegt der Mantel iiber ihrer rechten Schulter auf und

fillt mit seinem uwmsiiumten einen Ende vor dem rechien Avme hinab., Symmetrisch dazu



mufpte auch dag andre Ende iiber die linke Schulter fallen. So ist es auch gemeint, aber
die Absicht kommt nur unvollkommen zum Aunsdruck. Denn sicher gind zu demselben
Gewandteil sowohl die Falten zu ziehen. die vor Hals und linkem Schliisselbein erseheinen,
wie auch der Zipfel. der mnter dem Rande der scheinbaren Jacke iiber den Bausch
des Chitons bis zum Knie hinabreicht; beide zusammen sind eben das andre Mantelende,
das {iber die linke Schulter nach vorn genommen ist. Aunf den ersten Blick hin wird
ein Unbefangener geneigt sein anzunchmen, daff das Mantelende unter ciner Jacke
durchgezogen sei. aber das wiire eine Weise den Mantel zu tragen. die sonst nicht
zu belegen ist und auch mit dev vorauszusetzenden Struktur des Chitons unvereinbar
witre.  Denn es ist doch alles aus cinem Stiick oder wenigstens ein Gewand. der
lange Rock des Chitons, die wellig gegebenen Falten des Bauschs vor den Hiiften
und die scheinbare Armeljacke. die auf den Schultern gekniopft ist. zu der auch dic
im Riicken bis ins Kreuz hiingenden IFalten zu ziehen sind.  Der fragliche Mantel-
zipfel also soll nieht unter dem Chiton hergezogen sein. sondern dariiber liegen. Um
das Bild so zu fassen. mufl man freilich mehr denken als sehen. ISs liegt ein IFehler vor.
aber der archaische Meister verdient es, dall man auch die FFehler verstehe, die in
seiner Arbeitsweise begriindet sind.  Anstatt von der dnfern Erscheinung auszugehen,
hatte er sicherlich mit dem Umrill der nackten Figur begonnen und darauf den Chiton
gesetzt: schon dabei hat er die Verfolgung von Faltenziigen aufgegeben, sobald sie
den Korperumrili bedvohten, und lieber die Umrisse des linken Oberschenkels von
Chersehneidung der Falten freigehalten. Grade wie er hier. der Klarheit der darunter
liegenden Korperform zulicbe, die bedeckenden Chitonfalten weiterzuziehen unterliel3.
so hat er auch die eine Strecke des Mantelzipfels fortgelassen. zugunsten des in
Wirklichkeit darunter liegenden Chitons.

Auf die Irau zu kommen ein Knabe und ein junger Mann, dem der Flaum des
Backenbarts sprofit.  Mit verhaltenem Schritt tritt er heran. gestiitzt auf seinen Knoten-
stock. und schaut offnen Anges auf die FFrau. die mit IFreude zusieht. was ihy alles ins
Haus gebracht wird.  Auch ihr junger Gatte hat es an Bemithung um den Haushalt
nicht fehlen lassen.  Denn reichlich hat er aof dem Markte eingekauft: im rechten
angedriiekten Arm bringt er etwas Lebendes. Gefiedertes heim. wohl eine Henne —
schwerlich einen Hahn. dessen Schwanzfedern vor dem Oberarm sichtbar sein wiirden,
Voller Stolz iiber den Einkauf ist der muntere Junge. der dem Herrn vorangeht und
in sicherem Einverstindnis zu ihm emporblickt. wiihrend er der Herrin  das Mit-
gebrachte vorweist: einen Vogel an einer Schlinge. vielleicht ein Rebhuhn. und einen

Polyvpen. das Azzozin dex maodernen grvieehischen Fisehmarkfes, unverkennbar dureh
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die schlaff herabhiingende Masse der Fangarme. Von scinem beutelformigen Leib ist
noch der untere Teil erhalten geblichen: entweder trug der Knabe auch ihn an einer
Schlinge, die unter dem Beutel herging. und hiclt dann in der Linken noch einen
Gegenstand aufrecht, von dem der beschiidigte Umril dariiber herriihrt. oder er packt
den Polypen mitten, so daf ciner der Fangarme iber seine Hand emporquoll, wie es
in dem anmutig erginzten Bilde anf S.7 von Irau Kinch angenommen worden ist.
Das Tier war mit bemerkenswertem Realismus gegeben: man vergleiche damit die
schematische Zeichnung sonst, z. B. im Bilde cines IMischfanges, das Hartwig, Meister-
schalen Tafel V, dem Chachrylion znschreibr.

Die Wirkung unsres Bildes beruht nicht minder anf der liebenswiirdigen Absicht
des zngrunde liegenden Gedankens wie auf der Klarheit der Komposition. Diese figte
sich in die beiden linglichen Ansiitze am oberen Rande
des Bildfeldes, die zur Befestigung der Schnur dienten.
In den einen Zwischenranm ist die Ifran, in den andern
der Mann gestellt: Stuhl und Junge fiilllen dic Engen
unter den Ansiitzen.

Das Geschick in Zeichnung und Komposition und
die vollendete Technik des ganzen Gefilies reihen dies
unter die Wave cin, welche die attischen Schalenmaler

der vorpersischen Zeit geliefert haben. Die Gewandzeich-

nung an der IFigur der IFran hat ihre uniichste Parallele
an den Midchentiguren der Akropolis. in denen man die Einwirkung der entwickelten
jonischen Kunst erkennt.

Zu engerer Bestimmung fihrt die Inschrift auf dem Teller der Miandung, vgl.
die nebenstchende Abbildung. MPO%APEVO: steht da, nicht wie Klein und Conve-
Collignon angeben MPO%ZANOPEVO, das freilich der Maler gemeint hat.  Mit dieser
Beischrift sind bisher im ganzen 14 Gefiile aufgetaucht, alle athenischen Fabrikats.
alle aus der Zeit um 500 oder wenig frither, zehn Schalen und vier Alabastren. Auf

,

cinem von diesen findet sich noch die Signatur Haudwsz izofzszv. und zwei von den

Schalen tragen denselben Namen. wenn anch ohne izmofzszv. Da das =uosayssz5m neben
keiner andern Meistersignatur wiederkehrt. schlof Pottier in der Revne des Etudes
arecques 1893 5. 40, dali die Vasen mit dieser Inschrift siimtlich aus der Werkstatt des
Paidikos hervorgegangen seien, und Klein hat in seinen Vasen mit Lieblingsinschriften *
S. 63 dem beigestimmt.  Allerdings ist seit seiner Liste von 12 Vasen dieser Art ein

durch seinen weilen Grund von den sonst rotfigurigen wposzyopzio-Vasen unter-
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anf Tafel T (vel. S. 6).

Vasenbildes

giinzte Zeichnung des

Er
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schiedenes Alabastron hinzugekommen, ither welches im lirwerbungsberichte des Museum
of Tine Arts in Boston (Arch. Anz. 190L, 167, 31) bemerkt wird, dall es im Stil des
Pasiades und vielleicht von dessen Hand sei: iw Hauptfelde ..drei weibliche Iiguren,
schwer bekleidet, cine davon fanzend:; =posayspeds. Am Boden in einem tongrundigen
Kreis ein nach rechts laufender Jiingling in schwarzer Silhouette. Auf dem Rande:
wmais vahhs Lin 14, Exemplar ist ins Britische Museum gekommen und wird be-
sehrichen (Arch. Anz. 1903, 210, vit 1): ,Red figured alabastron with archaic design
of the school of Epiktetos. Two woman, cach with in a panel, face one another,
raising their right and left hands respectively, in greeting, In the one pancl is
inseribed wanszynpsio, in the other Ewolqszv.  On the lip of the vase, which is partly
broken away, ave the words [4] muiz «[2hés| -— oder [7] maic #[#h%]? — The panels
are surrounded by borders of palmettes. Said to have been found in Attica.” Das
Hinzugekommene bestitigt also wenigstens die zeitliche Zusammengehorigkeit dieser
Vasen. Nach Pottier besidBen wir durch eine der Schalen den terminus ante 514
v. Chr., da die Beischrift der Neapler Schale 2609 “lrrugyos »ards auf den Tyrannen
zu beziehen sei.

Was aber besagt das wposayopsio? Zu ciner bestimmten Auffassung scheint man
bisher nicht gekommen. Klein hat diese Getile in scinen Vasen mit Lieblings-
inschriften zusammengestellt, aber enthiilt sich, soviel ieh sehe, ciner Vermutung.
was das .Schlagwort® will. Pottiers Erklirung, es sei eine forme particuliere de salut
substituée au yains ordinaire, leitet gewil auf den richtigen Weg, aber gibt keine
Andeutung, wem der Grufl gelte. Wernicke (Die griechischen Vasen mit Lieblings-
namen 8. 110) stellte es neben hewundernde Ausrufe, wic Ayuistpute yaipz, Zostputos
yoepdio, wakis el welche die Maler den [Figuren schoner Jiinglinge beigesetzt haben.
Doch hat sich hisher ein bestimmter, vom Maler gewiithlter Name neben wunsajopeio
nicht gefunden, und daher wird es einem andern Zweck als die Gattung der Licblings-
inschriften dienen. Jedenfalls ist die Annahme natirlicher, dall der IFabrikant, wie
er seine Ware fiir den Kiufer, so anch die Aufschrift in dessen Sinne und fiir diesen
lerstellt und jhm die Ergéinzung iiberliBt. wen er mit dem bemalten Gefiile ansprechen
will. Iis dringt sich somit auf, dall das GefaB dadurch als ein Geschenk bezeichnet wird.

Hposoyopeday heibt anreden; die Tente des Otho reden die des Vitellius als
Kameraden an: vsmdoavzo sidos sustpanidtas mposayoepeidsavezs, Plut. Otho 12, Sehirfer
heiBt es jemanden mit seinem Namen anreden.  Alexander, berichtete Duris, hat in
den spiteren Jahren seiner Regierung in der Anrede der Briefe das yz(szw fortgelassen.,

nur bei Phokion hielt er daran fest und setzte den Namen zu; denn <ob<ov wivey —



wety won yuipzy wmpoaryhszoz. Plut. Phok. 17 a. B Daher bezeichnen die Grammatiker

den Vokativ als mposuyapzotizy mmems Enger hat es die Bedeutung in freundlichem
Sinne anreden. begriflen. Theophrast sagt Char. V von dem Gefallsiichtigen: 4 ¢z
dpEauns Towebths Tie olor Thppolzy moosuyopsnses wel duipd wpdtistoy elnew wal Dooudsas
travis.  Kin  hofliches Begriitbuugsschreiben bezeichnet Josephos Ant. XV 175 als
mpnswynpsoeus (pipuate. Der Gegensatz zu aufmerksamer BegriBung ist, dal man
jemanden unbeachtet 1iBt; das driickt der Aristokrat Alkibiades bei Thuk. VI 16 aus
ausTuystvias b mposayoseusuzda. Besonders ist nun das Verbum der Ausdruck fiir
feierliche Ansprache. So im athenischen Volksbeschlufl fiir den Kénig Pharnakes aus
dem Jahre 172/1 v. Chr. Dittenberger OGIS 771, 48 yzupowvisar <y Sfuoy — dvipn —,

o S G e / , ;
G3t1s dowienevns mohs v Busdda Oopviury < e U7

DISUL ARHGOGI 2l RE6GAY s pebae [val]
25ty var Ty Basihassay Omip o ohpon. Solche formellen Ansprachen konmen listig sein:
darum, heiBt es in Plutarchs Ysusoswrd mpnfidparz S, 616E, soll das Gastmahl ohne
mpomisas vl wpuooynpziszis vor sich  gehen,  damit es nicht ein sazpumandy  avi

wivznd werde.

Mit feierlicher BegriiBung aber kommen im Leben der Familie -— und um das
handelt es sich bei den Vasen die I‘reunde und Verwandten zu den Festen des

Hauses. Deshalb heiBt der Hausfreund =posviyopns. Das Gegenstiick dazu ist mir aus
einem archaischen Graffito erinnerlich.  Auf einer Porosquader. die vor Jahren auf
der Akropolismauer zu Athen lag, stand die Inschrift, die in die IG nicht aufgenommen
zu sein scheint: gmayopzio | vazayupeio, ich kindige die Freundschaft auf, ich erhebe
Anklage. s ist bekannt, welchen breiten Raum die Darstellungen des mposoynpziswy
zumal vor dem Trauerhanse in den archaischen Denkmilern einnehmen: ich denke
namentlich an die Tontafeln attischer Grabbauten und an die ansgezeichnete Lutrophoros.
von der in den MdI VIII 5 leider nur wenige. den Zug der Freunde zum Hause nicht
umfassende Scherben abgebildet sind: vgl. die Beschreibung bei Couve und Collignon
1167. Dall diese Freunde nicht stumm ihr Beileid bezeugen, pflegt in der alten Zeit
die Lebhaltigkeit der Gestikulation auszudriicken. Spiter werden die wposvyapor mehr
mit den Gaben, welehe sie ins Hans hringen, dargestellt, vergleiche fiir Hochzeits-
gratulanten Ath. Mitt. 1907, 91ff. Die zahllosen sogenannten Mantelfiguren auf den

’

Riickseiten der Vasen werden meist geradeso als wposviyopor aufzufassen sein. Die
ilterc Sitte legt aunf feierliche Ansprache mehr Gewicht; Lilit es doch Aristophanes
den Chremylos sagen, als die Gaugenossen zu scinem Hanse kommen (Plutos 322f.):
yoipay uly Duds 25Ty, ovdpzs Grubtan,
dpyuiny 70 "posaynpsizy wal sumpiv.

Winekelmunns-Programm 1902, 2
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Ebendeshalb wird die Hochzeitsgabe auch als =pnszizyurrpey bezeichnet, Poll. 11T 36.
Auch mpnsoynpzuzngy kann eine Gabe bedeuten; denn Appian “luzok. J11 44, 181 LBt
den Antonius zu den Legionaren, dic er gewinnen will, sagen: s sxatiy opryuds Duly
o dwpzdy - 6 v w0t ye s \vmoviou Thyms — ghhd T mpoTrs E3 Ouls evisdiems
TOO3AY0pENTIRLY wokkoy xdhauoa ooliyar. ich habe cuch die 100 Drachmen nicht als
ein Geschenk, sondern nur als ein Handgeld ans AnlaB meiner ersten Ankniipfung
mit ouch zahlen lassen.

Der Haussitte entsprechend heilit also wsosoyspzio auf den Vasen: ich hesuche
dich, w=pnsmyopzio yaipsw. ich wimsche Gliick, und des zum Zeichen schenke ich dir dies.

Es liegt in der allgemeinen Natur des Wortes, dall man Gefille mit dieser Auf-
schrift bei verschiedenen Anlissen verwenden konnte. Der Wert unsres Alabastrons
besteht darin, daB es auf den naturgemiB sichersten Anlall aufinerksam macht. Denn
die Szene auf ihm zielt unméglich auf einen der wzidzc »xhof, die in jener Zeit eine
so groBe Rolle gespielt haben: auch der gefeierten Hetire kann dieser Hausfleil nicht
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zugedacht sein, sondern das treftfliche Bild, wie die Ehegatten ecintriichtig jeder an
seinem Teile fiirs Haus zn sorgen haben. ist offenbar eben fiir einen jungen Ehebund
erdacht. Es sei nicht vergessen, dal} zposayopzio anch in die Bedeutung des Malinens
ithergegangen ist; neben den vielen Bildern tollen Lebensgenusses aus jenen Tagen
mag so schlichte Mahnung nicht siherfliissig erschienen sein.

YVon diesem aus gewinnen wir auch das Vertrauen, in den Bildern des Alabastrons,
welches die Signatur des Paidikos triigt. nichts andres als die wiinschenswerten Lich-
kosungen cines jungen Ehepaars gemeint zu sehen.  Vorder- und Riickseite sind hier
nach der Rev. des Ft. gr. 1803, 41f. wiederholt: im einen scheint die Iran ihren
Mann zu bekriinzen, im andern wird er seinerseits die Blume, die er in der Rechten
gesenkt hilt, der Licbsten noch verehren. Um dies Paar herum zieht sich die Bei-
schrift =posuayepzdo.  Auch das Bild anf dem Alabastron des Britischen Muscums. oben
S. 8, ist ungezwungen auf die Hochzeit. als Besuch bei den Epaulien, zu deuten.
Hingegen das Bostoner Alabastron it sciner Inschrift =iz »2i4: und alle die Sehalen
mit ihren Epheben-Darstellungen. palisiritischen, kriegerischen, dionysischen. haben
sicher mit der Hochzeit nichts zu tun, sondern warten auf schiirtere Dentung ihrer
Bestimmung, die vermutlich erst nach genauerer Feststellung der Brituche bei der
Mannbarkeits- und Miindigkeitserklirung zu gchen sein wird.  Sie als eine Ware zu
betrachten. die nur zum Zwecke gelegentlicher Lichesgabe an einen Zpduzves hergestellt
wire. geben weder die Bilder einen Anlall noch mochte es mit der formellen Schwere

des Ausdruckes =oosaynpzio vereinhar erscheinen.

Die Bilder des Gefiilles auf Tafel IT (National-Museum 1584, Couve und Collignon
1550) sind bereits von Hevdemann in seinen Griechischen Vasenbildern auf Tafel INX 5
verdffentlicht, doch ohne Abbildung der Gefilform und ohne der Zeichnung gerecht
zu werden. Es ist eine Schale nach Art eines DreituBes, vielleieht fiir Weihrauchopfer
bestimmt. bis zum Knopf des Deckels 11 em hoch. mit einem Durchmesser von 13 em,
von feinstem, etwas gelblichem Ton, mit soweit er ent erhalten — tiel schwarzem
Firnis.  Zumal ein Vergleich mit schwarzfigurigen Schalen derselben Grundform z. B.
Couve und Collignon 837 pl. XXXIV, Berlin 1728 (Gerhard, Etrusk. und Campan.
Vasenbilder XITI 4—7), Pottier. Vases du Louvre 1¢ 151 @iberzeugt von der vollendeten
Leichtigkeit im Aufbau, von der Feinheit und Schixfe der Profile, von der dberlegten

D%



Sparsamkeit im Ornament. Wenn man nachmiit, merkt man, dal die drei Fufle in
ungleichen Breiten hergestellt sind; der links aul nnsrer Tafel ist um 1 e¢m breiter als
die beiden andern, 9:8 em. Der [Former war demnach von vornherein angewiesen,
dem Maler eins der Felder grofler zu liefern, damit Raum fiir das Bett sei: also die
Figurenkomposition lag bereits vor, che der Tépfer begann.

Links sitzt eine I'rau in vollem Anzug auf dem Bett oder richtiger sie hat darauf
gesessen und sich jetzt aufs Ohr gelegt; dic rechte Hand hat sie darunter geschoben:
der linke Unterarm ruht auf dem SchoBe, aber die Hand ist zu groBerm Behagen
eanz in den weiten, weichen Armel eingehuschelt. Die Sandalen hat sie ausgezogen:
in typischer Weise la8t der Maler dic cine breit, die andre von der Seite schen.
Aber die IFrau schlaft nicht, sie triumt mit offcnen Augen. Ob sie krank ist?
Schwerlich.

Denn im Gegenbild, auf dem IFelde rechis am Inde, macht sich eine Frau frisch
an ihr Tagewerk. Sie hat ans dem Arbeitskorb gleich, wie's zum Spinnen nétig, in
die Linke den Rocken, in dic Rechte die Spindel genommen, und die Lebhaftigkeit
ihrer Bewegungen verrit, daBl sie flink ihre Arbeit leisten wird.

Und dazwischen die Ivau im Lehnstuhl spricht das Urteil.  Sehart kehrt sie
sich der IFleiBigen zu, und dic ganze Summe ihres Absclieus gegen die Faule driickt
sich in dem ausgestreckten Arm, in der sprechenden Bewegung der Ifinger aus. Im
allgemeinen wird tber den Sinn der Geste kein Zweifel sein: sie ist das Schwarze
unter dem I'ingernagel nicht wert'; doch das antike Wort dafiir zu finden mull ich
Andern iberlassen. Heydemann erinnert an Klearchs Bericht bei Athenaios XII 529D,
der besagt, Sardanapal habe auf seinem Grabmal durch Fingergeste die Verachtung
alles Irdischen ausgedriickt: oz déw Yizon Guxtihev. Das setzt ein Schnicken voraus;
dann aber wiirde in unserm Bilde doch wohl der Mittelfinger den Daumen berithren.

Also eine faule und cine fleiBige Frau sind gegeniibergestellt, und dazu ist
bezeichnet, welcher Beurteilung die Faulheit anheimfillt. Man konnte geneigt sein,
in der mittleren die Herrin, in den beiden anderen die Dienerinnen zu erkennen; aber
zweifelhaft wiire, ob es der Absicht des Kiinstlers entspriiche. Denn nichts in der
(Gewandung, auch nichts im Kopfputz zeichnet die Herrin vor den andern aus. Die
weichen Chitone mit den weiten, geknopften Armeln, mit den Streifen nahe dem untern
Rande, die Siume auch der Himatien, das Band im Haar keliren unterschiedslos bei
allen Dreien wieder, und der hingende Spiegel ncben der mittleren, das Alabastron
iiber der Kline links sind Geritschaften ans den Franengemichern ohne unterscheidende
Bedeutung. So erscheinen dic Drei in idealem Raume, als gleichberechtigt nebenein-
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ander gestellte Personen wie in der Fabel, und genan wie diese lehren und raten
will, so auch unser Bild. ’

s wendet sich mit seinem Rat offenbar an eine Ifrau, an die Irau, deor das
Gerit im Hause dienen soll. Thr soll das zierliche Bild vor Augen sein, nicht nur
am Tage. wo sie’s erhilt, sondern dauernd. Es einer verheirateten I'rau schenken,
konnte als kritisierende Mahnung empfunden werden. Sie ist nnr im Angenblick, wo
der Haushalt begriindet wird, unbedenklich. Nur dann ist guter Rat nicht tener. Kin
oberbayrischer Hoehzeitssang mag dienen, das Verhiltnis deutlicher zu machen.

s heilit darin:

Tren sein, net aussi grasn!
Denn " Liab is so zart
Wi a Seifnblas'n.

Gseheit sein, net einitappn!
Denn es geht oft der Ifuehs

In der Zipflkappn.

Dumm sein, net gscheiter werd'n!
Denn das Dummsein des is
Unser Erb aul Erd'n,

So sicher dies, zumal die erste Strophe, fiir ein Hochzeitspaar erdacht ist, so gewily
auch gilt auf unsrer Vase dic Mahnung zum Fleilie einer viuzy,.

Also wieder cin Hochzeitsgeschenk.  ISs ist nun  weiter zu fragen, ob diese
schlichten Mahnungen zu Treue und gutem Haushalt, wie sie die mposzynpedio-Vasen
ergaben, zu Hausfrauenfleil, wie im letzten Ifalle, aus der einseitigen Initiative der
Vasenmaler hervorgingen oder in der Hochzeitssitte alleemeiner begrimdet lagen und
ihr entsprachen.  Das oberbayrische yap7ieov wird uns den rechten Weg weisen zu
seiner nichsten griechischen Parallele, der gnomischen Poesie des seehsten Jahrhnnderts.
Die Omuibizae des Solon, Phokylides, Theognis sind sicher nicht nur auf das politische
Gebiet und die Heranbildung eines gelichten Jiimglings beschriinkt gewesen. sondern
in den gleichzeitigen Hochzeitsgesiingen mindestens benutzt worden.  Ks sind Lieder
gnomischen Inhalts vorauszusetzen, weniger zwar fiir die Hymenaien im engern Sinne,
in denen sich die Gedanken naturgemill vor allem anf den y7wos selbst, auf das Bei-
lager. richten, als vielmehr fir die Lieder, die bei den Epaulien, bei der Darbringung
der Morgengaben vorgetragen worden sind: die dphpa oder dyzpmizd, wie sie die Scholien

zu Theokrit XVIIL nennen und dort die Lakonierinnen am Sehlusse des Epithalamions
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der Helena fiir den nichsten Morgen ankiindigen. der vom 2maidpros Spves unter-
schiedene yzp7inz, von dem es in der Sehrift =zpi Swsdnmy iiZzov. die unter Ammonios’
Namen geht, s. v. yzuihis heilit wdztown &7 dv wod votd <7z Swpads v ydug sthandvys:
Gesiinge, deren Vortrag im Bilde der Lpaulien aut der Minchener Argonauten-Vase
dargestellt ist (Arch. Ztg. 1860 T. 140, Wiener Vorlegebl. IV 4: vgl. Ath. Mitt. 1907,
110, Koerber, De Graccorum hymenacis et cpithalamiis. Vratisl. 1877, 9. 17).
Unter dieser Voraussetzung sind die Bilder unsrer Vasen ein Widerhall der (esiinge,
unter deren Klange sie tberrcicht worden sind.  Aus dem, was von gnomischer Dichtung
erhalten geblieben, fiigen sich zu ihnen die Worte des Simonides von Amorgos iiber
die I'rau, dic er allein gelten liBt, die, welche von der Biene stammt:
Ty & 3 vehlaons why e edwoyel laloy:

5 A v F) { i
LEWY AL O DLT G0 ROGTLAYEL,

85 Deikzt & O% antic wdniizon Alogct
| I
e an = ] ,
TLAY DS GUY DUEDVTL VYV OUTAEL THTEL
TEUODFU AUANIY AODILILNOTOY K Evog
\ . Sl 5 i
VOMTOERTS uiv 2y Anvail vzt
) 3 i i i [
; T e 5
wisnat, e & anoddpeuey o
[ 4 go ]
90 005" 2w ynvmily Fazor vadnuiv,
;J'Z';‘) lé‘i’f)usw f}.':/_'mf\)ls’!")'); }\’;‘|/‘;’)-§.
oder wie dersclbe Gedanke bei Phokylides frgm. 3 wiederkehrt:
7 0% ushissys
B 7 3 ~ (N v e ~ s «
alzovinos T ayaihy wed Enistatar dpydlasian

> v [oR . ~ . ~ - £ ’
NS EUYNDL SLA ETULNE, KAYEW YANNL TMEHGEYTNL.

Die Bilder des Alabastrons und der Biichse von gleichartigen Anregungen beein-
flufit sein zu lassen, empfiehlt sich, da jenes hichstens um wenige Jahrzehnte iilter
ist als die Biichse, bei der dic Zeichnung der fiir die oberen Partien der Chitone
reichlich verwendeten verdinnten Firnislinien und der Faltenzug der Himatien freier
ist. Triigt sie auch keine Signatur. so ist man doch versucht unter den Schalenmalern
Umschau zu halten, wessen Art sic am meisten entspricht. Die TLebendigkeit der
Képfe mochte an Euphronios gemahnen. Der zierliche Palmettenkranz auf dem Deckel
erinnert an die Fassung der Schalenbilder des Duris (Hartwig Meisterschalen T. X XTI
1, XXII, Wicner Vorlegebl. VI[ 1). findet sich aber auch sonst. Die Angabe der
Maserung des Holzes kehrt bei Brygos (Hartwig T. XXXIV) wieder. Das Muster des

Kopfkissens mit den beiden (Querstreifen und wulstiger Naht ist Duris eigentiimlich:
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vgl. Wiener Vorlegebl. VI 10, Hartwig T. LXVIL 4 und 3a, eine auf ihrer Innenseite
signierte Scherhe, die wir zum Vergleiche wiederholen, um die Reste des Kissens ver-
stindlich zu machen. Es ist dhnlich wie dort ein ecinziges Kissen, das doppelt gelegt
ist. Auch fiir die Diademe, die von Ohr zu Ohyr tiber den Scheitel gelegt sind, eine
wie es scheint in dieser Weise nieht hiiufige Tracht, findet sich bei Daris ein Beleg,
Wiener Vorlegebl. VIT 2. Anuffillig ist, wic durchweg schiet die sonst so sorgfiltig

ansgefithrten Bilder auf die Flichen projiziert sind. Kline und beide Stithle hiingen
nach rechts; vel. dazu Furtwiinglers Beobachtungen zn einer Vase des Andokides
Griechische Vasenmalerei S. 24.

Die Untersuchung iiber diec Verwendung der hemalten Vasen liegt fiir weite
Gebicte noch im argen, und grade fiir diec grofen Zeiten der Schalenmaler erscheint
das Problem, fiir welche Arten von Nachfrage sie ihre Waren schufen, iiher der

stilistischen Analyse wenig erfalt, wird auch durch mancherlei Verhiiltnisse verwickelter
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als fiir andre Zeiten scin. Denn fiir die gesteigerte Lebenshaltung der vorpersischen
Epoche enthehren wir zu sehr der Uberlieferungen, die das Vasenmatevial ergéinzten,
und der kithne I'lug der Phantasie ihrer Mcister erschwert es, den Boden zu erkennen,
anf den auch ihr Handwerk gegriindet gewesen sein muf. Unter diesem Gesichts-
punkt werden die hier besprochenen Vasen Beachtung verdienen, indem sie einen
Fingerzeig geben, dall auch diese Epoche der Keramik auf den natiirlichsten Anlissen
fuBte, die das Leben bietet.

An etwas so Selbstverstiindliches zu erinnern, konnte iiberfliissic und berechtigter
vielleicht ein Ausdruck der Verwunderung erscheinen, daB die Altertumswissenschaft
nicht lingst, ihr reiches Material ordnend. sich vergewissert habe, beispielsweise fiir
die Epoche der Schalenmaler, welche ihrer Monumente sich auf die Begrimmdung des
Hausstandes beziehen. Aber dali dies nicht geschehen, hat seinen natiirlichen Grund
eben in den Monumecnten, unter denen so deutliche und unzweifelhafte Beziehungen
auf den Ehestand wie in unsern Vasen noch iiberaus selten zu sein scheinen. So
zihlte Pottier in scinem feinsinnigen und niitzlichen Buche iiber Duris (S. 103) unter
80 von diesem signierten Bildern neben 17 mythologischen und 22 aus dem kriegerischen
Leben zwar 41 setnes familidres, aber das sind sdmtlich Szenen aus der Knaben-
schule, aus dem Ephebenleben und der Palistra, nichts von dem, was wir als Familien-
leben bezeichnen wiirden. Tn dieser Hinsicht sind unsre Vasen etwas Besonderes.
Ifir die Ehefrau bestimmt und mit entsprechenden Szenen bemalt sind sie ectwas
Neues im Gogensatz zu dlterem Schmucke des IHansgerits. Natiirlich hat man Hoch-
zeitsgaben auch frither in tonernen GefiBen dargebracht. Aber da in dem Bestande
an dlteren Vasen auf menschliche Hochzeitsfeier und Ehestand notwendig zu beziehende
Bilder m. W. fehlen und, sollte cins oder das andere mir entgangen sein, jedenfalls
keine erhebliche Rolle spielen, so ist es als die Regel anzuschen, daf der Bildschmuck
der damaligen Hochzeitsgaben andersartig gewesen ist. Charakteristisch sind dabei
die GetiBe, welche die Hochzeitssitte verlangt, die Lutrophoren und yopwel hé3ymes.
Wir besitzen wohl zahlreiche schwarzfigurige Lutrophoren mit ornamentalen Tierstreifen

oder mit dem Bilde der Leichenausstellung

g. aber keine mit hochzeitlichen Darstellungen,

dic doch im fiinften Jahrhundert daran so hiufig sind; die yzwwmot MEfy=c aber der
archaischen Zeit sind in ihren Bildern auf die Gotter- oder Heroenhochzeit beschriinkt.
Im allgemeinen also blieb der Bildschmuck bei der Ausstattung des Hauses entweder
im Prinzip, wie er in der geometrischen Zeit gewesen, rein dekorativ, geniigte sich an
molk2 Saiduha, an reichlicher Verzierung der GefidBe iiberhaupt, an ornamentaler im
engeren Sinne oder im weiteren an beziehungsloser figiirlicher. War aber das Bild
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sinnvoll, so trug es, wie die Gotterziige daran, religiosen Charakter oder gab ein
wythisches Symbol fir Licbe und Ehe, z. B. wie Paris der Aphrodite den Preis gegeben,
wic Peleus die Thetis iiberwnnden oder Herakles der zahiivizns geworden, Themen, die
auch in den ilteren Epithalamien vorauszusetzen und zum Teil belegt sind. Im Gegen-
satz also zu der &dlteren Ware macht sich in unsern Vasen etwas Neues und Originelles
bemerkbar, ein Zug, dic Ware zu individualisieren und sic durch ein lehrreiches, raten-
des Bild zu verbessern. Indessen die gnomischen Hochzeitsgeschenke erscheinen, ob-
wohl sie am Beginn des danach aufs reichste entwickelten Industriezweiges der Hoch-
zeitsvasen stehen, nur als etwas Vorlibergehendes. Sehr bald wird an ihrer Statt die
Wiedergabe der Hochzeitsfeier selbst, der sie vorbercitenden und ihr unmittelbar folgenden
Szenen, herrschend. Durch die Bilder dieser Ausstattungsgeschenke, die damals den
Schmuck des Hauses zu wesentlichem Teile ausgemacht haben, einen «ivoz, einen der
Fabel dhnlichen Rat, dem Paare zu geben, entspricht archaischer mposayiszuais; spiter
im Laufe des fiinften Jahrhunderts, beschriinkt man sich, ins Haus ein gvypz, ein
Erinncrungszeichen an die Feier, zu stiften.

Aber ist es nicht zu gewagt oder verfritht, so vereinzelt auftauchende Monumente
in die Kette einer historischen Entwicklung einzuschliefen? Diesen Einwand zu ent-
kriften, ist man nicht vollig nur auf dic Hoffnung angewiesen, daf schirfere Umschau
in Zukunft die Gruppe vermehren werde. Denn wenn auf einer schénen Lekythos
des athenischen Nationalmusenms, auch einem Hochzeitsgeschenke aus dem Beginne
des finften Jahrhunderts, der Figur der Eos »«22 y 'Fic beigeschrieben ist — vgl.
Ath. Mitt. 1907, 103 Beilage 11l —, so wird durch das betonende Wortchen vz dieselbe
Absicht, daB das Bild eine Lebensregel erteilen soll, deutlich. Anch sei hier an die
Wiener Vase aus der Ubergangszeit vom schwarz- zum votfigurigen Stil erinnert, auf
weleher die Gerechtigkeit die hiiliche Ungerechtigkeit durchpriigelt. cin Bild, das,
nach Kern von der orphischen Theogonie veranlaBt, schon an der Kypselos-Lade sich
fand (Arch. Jahrb. 1889, 235; Masner, Samml. ant. Vasen und Terrae. im k. k. Osterr.
Museum S. 89). Es wird auch kein Zufall sein, daB an grofieren Monumenten aus
dem letzten Drittel des sechsten Jahrhunderts dicsclbe gnomische Tendenz zutage
tritt, so in dem Ivoi saveiy und Myssy dyay des Alkmiioniden-Tempels zu Delphi
und dem Xtsiye dlwwa woovy, MY slhey dZamdtz an den Weghermen des Tyrannen
Hipparch. DaBl auch in den gleichzeitigen Grabmilern die gnomische Absicht durch-
bricht, ist fiir den verbreiteten Stelen-Typus des reichen Mannes, der sich an seinem
Feldfrieden und am behaglichen Spiel mit seinem Hunde geniigt, im Archiologi-
schen Jahrbuch 1902, 39 erortert worden. An dicse Erscheinungen schliefien

Winekelmanns-Progrmnm 1902, 3
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sich die Hoclizeilsgeschenke mit Lebensregeln an, als cine Gruppe, dic alsbald mit
dem  Absterben der Spruchdichtung iiberholt  wird: die Gefahr der Trivialitit lag
zu nahe. Als Alkamenes im  weiteren Verlaufe des fiinften Jahrhunderts scinen
Hermes Propylaios schuf, war die Anbringung des Sinnspruches, den die perga-
menische Replik bewahrt hat. schon ebenso ein hieratischer Archaismus geworden,
wie der Kopftypus des Gottes, den der Kiinstler von dem hipparehischen Muster
mit tthernahm.



JAHRESBERICHT FUR 1902,

Im Jahre 1902 hat die Gesellschatt zwei ihrer ordentlichen Mitglieder durch den
Tod verloren, Herrn Oberlehrer Dr. Biircklein nod Herrn (Geheimen Regierungsrat
Professor Jacohsthal. Ausgetreten. weil verzogen, isl Professor Dr. Wendland. Als
ordentliche Mitglieder wurden aufgenommen die Herren Regierungsbaumeister Knackfuss,
Professor Dr. Rud. Meyer, Oberlehrer Dy, Viercek und Oberstudienrat Dr. Ziehen,
als anBerordentliches Mitglied Dr. . Kriiger. Somit bestand dic Gesellsehaft Anfang
Dezember 1902 ans folgenden 97 ordentlichen Mitgliedern: Adler, Ascherson, Ass-
mann, Bardt. Bartels. Belger, Bertram, Bode. Borrmann, Brandis, Broicher,
Broeckner (Archivar und Schatzimeisier), Biivmann. Conze (1. Vorsitzender), Corssen.
Dahm, Dessau, Diels. Ende. Engelmann. Erman. von ¥ritze. Fuhr. Genz,
B. Graef, P. Graet, von Groote, Gurlift, Hagemann. Hauck, Heinze. Helm.
Herrlich. TFreiherr Hiller von Géartringen. Hirsch. Hirsehfeld, Holldnder,
Imelmann. Immerwahr, Janke. Kalkmann, vou Kaufmann, Kekule von
Stradonitz (Il. Vorsitzender), Gral von Kessler, Kirchhoff. Kirchner, Knack-
fuf, Kohler. Kiappers. Freihemr von Landau, Lehmann. Lessing. von Luschan,
Meitzen. T. Meyer. P. Mever, R. Meyer., Mommsen. E. Miller. N. Miiller,
Nothnagel. Oder. Ochler. Pallat, Pernice. Pomtow. von Radowitz. O. Richter,
Rodiger. Rose, Rotlistein, Samter. Sarrve, Schauenburg, Scheff, 1. Schone,
R. Schine (Ehren-Vorsitzender), Schréder. Schulz, Senator. Sieglin, Sommer-
teld, Stengel, Trendelenburg (Schuifttitheer), Vahlen. Viereek, Vollert, Ifreiherr
von Wangenheim. Weil, Weinstein., Wellmann, von Wilamowitz-Mocllen-
dorit, Wilmanns., Winnefeld. von Wittgenstein. Zahn, Zichen. AuBerordent-
liche Mitglieder waren die Herren: Benjamin. E. Jacobs, Kriiger, Schmidt.


















