NOTES CRITIQUES SUR LA «PAIX»

ATTRIBUELE A MASO FINIGUERRA

BT SUR SES DIFFERENTES EPREUVES

srormne de la gravure  comprend un chapitre,
celui de la Padv de Finiguerra, que Fon pour-
rait croire complet @ les premicres lignes en
[urent éerites cu 1550 ety depuis pres de quatre
cenls ans, elles ont élé commentées et disculées,
souvenl avee passion. La discussion est close
aujourd hui sur Ia plupart des points, el pour-

tant le dossier de celte estampe célebre pré-

senle encore beaucoup de lacunes; mais il est si
ancien, quiavant &’y ajouter quelque chose de nouveau, si peu que ce soit,
il esl nécessaire de rappeler au leeteur U'état de la question. On peut Ta
résumer par un exposé chronologique en deux phases @ 1, la naissance

de la légende; 11, son déelin,

. — 1452, Maso di Finiguerra, ovfevee florenling excéeule pour le baplistere de
Sainl-lean une Padie ! nicllée, conservée aujourdhui au musce du Bargello. Le comple
de celle Pacre ligure dans les archives de Florence.

1550. Vasari, dans la vie du graveur bolonais Mare-Anloine Raimondi. raconle
que Finiguerrea, pour vérvifier Pélal d'une plagque d’argent gravée aua burin, avanl de
la soumettre au travail du nielle. a pris sur papier une empreinte de la gravure
encrassée de noir el d'huile el qu'il a découverl ainsi impression en laille-douce.

{. « Paix » @ plaque de métal décorée d'un sujet religieux que le prétre donne & baiser aux fidéles
qui vont a I'offrande pendant la messe. L’église catholique a remplacé par cetle cérémonie le haiser
de paix qu’échangeaient les premiers chréliens,
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1732. L'amatear francais Pierre-Jean Marietle, préoccupé déelairvcir hisloire
des origines de L gravure el de contrdler le récit de Vasari, demande an savanl
florentin Gaburri de chercher pour lui des estampes de Finiguerra. Gaburri n'en
Lrouve pas ; il envoie a Marietle le dessin d'une Pade nicllée, veprésentant le Couron-
nement de la Vierge, conservée au haptistere de Saint-Jean et attribuée a Finiguerra
par I'archéologue Gori, prieur de ce baplistere.

1759. Gori précise celle attribution dans un ouvrage intitulé : Thesaurus veterum
diptychoruwm, L. 111 (Florence). 1Ly aflivme que la Pair du Couronnement de la Vierge
est bien de Finiguerra, et que celle Pair remarquable a donndé naissance a Uarl de
araver aw burin sur des planches de cuivree powr en tirer des épreuves. Il cile, a
appui de cette aftirmation, les comples du registre des marchands, conserveés aux
archives de Florence,

1797. Le savaut italien Zani trouve a Paris, dans un fonds ancien du Cabinet des
Estampes. une épreuve sur papier de la Paiv du Couronnnement de la Fierge. 11 la
controle au moyen du dessin envoyé a Mariette en 1732, et, sTappuyant sur le réeit de
Vasari et sur les aflirmalions de Gori, il présente en 1802 cetle estampe au monde
savanl comme Je premier spécimen de 'impression en taille-douce, découverle en
1452 par Maso Finiguerra.

IT. — 1841, Le baron de Rumole. savanl allemand. s’altache a démontrer que
Finiguerra n'a pas invente Fimpression de la gravure au burin.

1885. Le collectionneur francais Eugene Dutuit publie le fac-similé du compte
des archives de Florence. relatil a la Paic exéeulée par Maso Finiguerra. Ce comple
n'indicue pas le sujel de la Paie, ¢l le poids qu'il donne ne corvespond pas a celui de
la Paix veprésentant le Coavonnement de la Vierge 1.

1884. Le savant ilalien Gaetano Milanesi prouve, de son ¢otlé, que Gori a frop
sollicite les lextes des auleurs floventins. Vasari (dans la Vie de Pollajuolo), Cellini
(dans son Traité de Lorfécrerie) parlent pEs Pair de Finiguerra conservées au baptis-
lere de Saint-Jean, el citent, 'un des seenes de ta Passion, Uaulre une Crucifivion.
Ils ne disent rien d'un Couronnement de la Vierge.

1894-1907. Les idées de MM. de Rumohr, Dutuit et Milanesi sonl approavées par
les éerivains qui s'occupent spécialement de Finiguerra ou de histoire des niclles:
M. Kristeller (1894} Sidney Colvin (1898), Mare Rosenberg (1907).

C'est précisément pour répondre i une demande de renseignements
de M. le D" Rosenberg, que nous avons du étudier trés attentivement la
paix dite de Finiguerra, et les piéces d’archives qui s'y rattachent : cet

{. Le grand livre des warchands, on se trouvait l'original de ce compte, a disparu. Le compte cst
consercé dans un wanusceit de Carlo Strozzi : Futli e memorie delle” urle dei Mercatanti di Culimulo,
vol. I, c¢h. 111 :Archivio di Stato .
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examen nous a permis de relever certains documents dont nos devanciers
n'ont pas cru devoir faire usage et qui ¢elaivent d'une lumiere nouvelle
les figures intéressantes de Zani et de P.-J. Mariette. Le savant abbé Zani
a ¢té I'objet, au cours de la discussion, d'insinuations calomnicuses dont
il est juste de prouver la fausseté, et, comme on a toujours parlé de
I'opinion de Mariette sans la donner, il peut étre intéressant de savoir
ce que pensait sur la question im homme qu'on a appelé le plus grand
amateur de fous les temps.

ILxy a, de la Pair du Couronnement de la Vierge, une épreuve sur
papier et deux empreintes sur soufre: leur authenticité n'a jamais ¢1é
établie d’une fagon bien ferme. (Cest un point que nous espérons fixer,

grice & une constatation purement matérielle.

Personne, anjourd’hui, ne songe & mettre en doute ce que, des 1860,
Renouvier écrivait avee beaucoup de sagesse : « Plus on parvient, dit-il,
i connaitre d'estampes incunables, plus on se persnade que I'origine de
la gravure est un lait complexe et qui e saurait étre précisé, quant au
procédé, a I'invention, au pays et & la date..... » 11 ne &'agit donc ieil que
d'apporter au dossier d'une piece célebre quelques éléments nouveaux, ct
non de s'attarder, nne fois de plus, au récit puéril de Vasari.

« Ces histoires, dit M. le D' Lehrs, dans I'excellent ouvrage qu'il
vient de publier sur la gravure au xv® siéele!, ces histoires valent tout
juste celle de la fille du potier Deburates®, qui aurait découvert le dessin
en s'amusant 4 sulvre sur Ie mur, avee wi charbon, les contours de 'ombre
portée de son amant ». Cette phrase, empruntée presque textuellement i
an ouvrage d'llenri Bouchot®, caractérise de la fagon la plus heurcuse
les Iégendes qui se sont créces sur origine de la gravure et sur les per-
sonnages qui passent pour I'avoir inventée.

La légende de Finiguerra a di circuler chez les orfévrees de Florence,
comme celle de Dibutade chez les potiers de Sicyone; c¢'est une histoire
d'atelier qui passa longtemps pour une vérité scientifique.Vasari I'avait
publiée en 1550 ; deax cents ans plus tard, Cori ajouta une précision malen-

. Max Lehrs, Geschichte und Kritischer Kafaloy des deulschen, niederlundischen und [ranzo-
sischen Kupferstichs im XV Jahrhundert, p. 3. Wien, 1908.

2. Ou Dibutade.

3. Henri Bouchot, Un ancélre de ln yravure sur bois, p. 14. Paris, 1902.
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contreuse au texte assez confus de Vasari; sans hésiter, il désigna, dans
le trésor du baptistére de Raint-Jean, la Paix de Finiguerra qui avait servi
& inventer la gravure et il appuya cette affirmation d'un compte extrait
des archives de I'tat. Zani tira simplement les conclusiouns de ces pré-
misses, quand, aprés avoir découvert en 1797, au Cabinet des estampes
de Paris, une épreuve imprimée sur la Paix du baptistére; il la signala
au monde savant, en 1802, comme la plus ancienne gravure connue.

La Paix de IMiniguerra représenta dés lors quelque chose de 'orgueil
national de deux peuples et son histoire [ut enseignée comme un dogme &

plusieurs générations.

IS0 1841, pourtant, le baron de Rumohr, dans une hrochure introuvable
aujourd’hui'. essaya de démonlrer que IFiniguerra n’avait pas inventé
I'impression de la gravure en taille-douce. La démonstration fut reprise el
accentuée par M. Caetano Milanest, dans un article intitulé : Maso Fini-
guerra el Matteo Dei. Le nielle du Couronnement e la Vierge restilué
(0 son vérituble autear®. M. Milanesi rappelait que, d'une maniére ou de
I'autre, les orlevres avaient 'habitude de tirer des épreuves des ouvrages
ou ils employaient le burin et que Ifiniguerra s'était conformé & un usage
courant. Ajoutons que ces épreuves devaieut surtout servir & conserver
ce qu'on appelle aujourd’hui, en termes de commerce, les modéles de la
maison. M. Milanesi a fort bien présenté dans son article tout ce quia trait
a l'invention de la gravure; il a été moins heureux en ce qui concerne
Iattribution du célebre nielle & Matteo Del. Son argumentation, uu peu
spécieuse sur ce point, a appelé des rectifications de la part d'un érudit
qui compte pourtant parmi les adversaires les plus déterminés de IFini-
guerra, M. Paulowski-.

La méme anunée, au moment ot paraissait 'article de (t. Milanesi,
lLugene Dutuit publiait le tome 1" du Manuel de Famateur d’estampes : iy
fit subir & la découverte de Zani, aux textes de Vasari, Cellini, Gori, etc.,
I'examen le plus rigourcux; il vérifia le poids du nielle et, le trouvant
en désaccord avec les comptes du registre des marchands, en arriva

i. Yon Rumohr, Unlersuchuny der Grinde fiir die Annahme dass Maso da Finiguwerra, Erfinder
des landgriffessei, yestochene Melallplallen nufgenmrssles Papierabsudiiicken. Leiprig, 1841, 60 p. in-8°,

2. L’Ar, 1884, £, XXXV, p. Gb.
3. Dutuil, Manuel de Uamaleny d'Estumpes, t, |, 2¢ partie, p. 19 et p. 30.
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a des conclusions qu'il s’abstint de formuler d'une fagon positive, «par
condescendance, dit-il; pour une opinion longtemps accréditée ».

L.e compte du registre des marchands indique pour la Pair d’argent
dorée,nicllée et émaillée, pavée i Maso I'iniguerra, un poids correspondant,
sclon Dutuit, & 1.865 de nos grammes.

La plaque niellée du Couronnement de la Vierge, actuellement au
musée du Bargello, pése 107 grammies; la monture de vermeil, dans laquelle
cllelest enchissée, en pése 1.073; soit 1.180 grammes en tout.

Malheureusement cettec monture en vermeil est de la {in du xvi¢ sicele,
et le seul fait qu'elle est d'un style postéricur de cent ans, au moins, a
celui de la plaque niellée, rend inutile toute comparaison entre les ditfé-
rents chiffres que nouns venons de citer. On suppose gque la monture d’origine
a disparu en 1529, lorsque les IFlorentins, pour subvenir & des frais de
guerre, firent fondre une grande quantité de piéces d'orfevrerie, comme le
raconte Vasari dans la vie de Pollaiuolo.

Iin 1894, M. Kristeller, dans un article trés documenté sur les nielles ¢,
reproduisit le Couronnement de la Vierge, sans prendre sur lui d'en désigner
lauteur et, en 1898, dans la publication d'une Chronique florentine illusirée
par Maso Finiguerra, M. Sidney Colvin? adoptant les conclusions de
MM. de Rumohr, Milanesi et Dutuit, v ajouta des arguments tirés du style
ménie de la Paix, plus voisin, dit-il; des compositions idéalistes de Iilippo
Lippi que des dessins réalistes de IMiniguerra. Iin 1907, M. le D Mare
Rosenberg®, dans une ¢tude o il a condensé tout ce que I'on sait sur art
du nicelle, traite le Couwronnement de la Vierge comme une cuvre de
Matteo di Giovanni Dei. In 1908, enfin, M. le D' Lehrs, en téte d'un
ouvrage auquel il a consacré vingt-cing années de son existence et qui
restera comme un témoignage parfait de sa compdétence et de son éru-
dition, déclare que 'origine de la gravure en taille-douce est encore entou-
rée de 'obscurité la plus profonde el que, de Sandrart & Ileinecken,
Murr et Zani, les récits fabuleux des vicux auteurs sc valent.

Cest ainsi que Zani, dont la découverte, célébrée sur le mode lyrique,

1. Jahrbuch der preussischen Kunstsummlungen. 1894, L. XV, p. 9% et suiv.

2. Sidney Colvin, A Florentine piclurve chronicle. . by Maso Finiguerra. London, 1898.

3. Marc Rosenberg, Geschichte der Goldschmiede Kunst, auf fechnischer Grundlage. Ableiluny :
Niello. Darmstadt, 1907.
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avait cu un retentissement énorme, a fini par tomber dans un facheux
discrédit. Trop heureux de trouver dans 'épreuve sur papier du Couron-

Fra. 3. — Leg CocnoNNXBEMENT DE LA VIERGE.

EPREUYE SUICPaeieEr pE Ly BIsigiotnious NACIoNAILE,

nement de la Vierge la confirmation providentielle du texte «ui attribue
'invention de la gravure a un Florentin, le vieil abbé avait allegrement
établi entre Fiuiguerra, Vasari, le nielle du Bargello et Ueslampe de Paris,
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un accord accepté d'emblée par ses contemporains. Toute la partie lan-
taisiste de ce rapprochement est, nous le répétons, imputable au Thesaurus
veterum deplychorun de I'abbé Gori.

Dans le chapitre toulfu qu'il a consacré a la Paix de Finiguerra, Dutuit,
avee des réticences désobligeantes, laisse entendre que Zani est capable
avoir capté et gardé soigneusement pour lui une piéce de nature &
infirmer sa découverle*. Plus tard, un iconographe, exagérant la malveil-
lance, insinuait devant I'estampe que, pour plus de sareté, Zani lavait
sans doute apportée lui-méme au Cabinel de Paris ! Ces deux accusations
ont trouve place dans des ouvrages de vulgarvisation, et ¢’est d’autant plus
regrettable qu'elles vont a I'encontre de documents connus ct publics
depuis longtemps. Le lecteur se rendra compte de leur inanité s'il veut
bien prendre la peine de parcourir les notes justificatives qui suivent :

L'épreuve da Couronnement de lu Viepge faisail partie de la collection de Fabbeé
de Marolles. cédée an Cabinet du roi en 1667, — cend (renle ans avanl la déconverie
de Zani. Blle est wmentionnée dans invenlaire détaillé de cetle collection, rédigd
vers 1700, el conserveé an Cabinel des estampes sons L cole Ye, 180 page 210§ 6. Son
lilre a ¢lé souligné au crayon. el dans Ta marge on Lt an cravon ¢oalement. de
Iécriture bicn reconnaissable de Duchesne: puar Muso Finiguerra. Duchesne, Ldmoin
de ladécouverte de Zaniciraconlé comment le conservadewr Joly lit aussilot reliver
la préeicase picce de L collection de Marolles Jelle ¢lait collée sur Ta page 45 da
recueil inlitalé @ Viewax maistres. 1T pounr la faire monler @ parl (1797). En 1807,
Joly la (il encacheer ¢l exposcr; Duchesne, devenu conservaleur, a son tour, cn 1839,
et jugeant sans doule que la Pair de Finiguerra élail présentée d'une fagon (rop
modeste, i fit faive Lo cadre vomanlique ot elfe est encore avjourd'hai,

On voit sullisamment que Zani n'a pas introduit au Cabinet des
estampes I'objet de sa découverte. L’accusation formulée par Duluit n'esl
pas plus londée. Il s’agit du dessin exécuté d'apres la fameuse Paixr en
1732, envoyé par Gaburri & Marictte et racheté, aprés la mort de ce
dernier, par le marchand 'estampes Alibert, chez qui Zani le retrouva.
Voicl ce qu'en dit Dutuit? :

Zani a fail connailre sa déconverle apres avoir va le dessin envoyeé en 17303 a
Mariette, mais il ne I'a communicqué, ni a M. de Joly, conservateur des eslampes, ni &

. Dutuil, Manuel, . I, p. 19.

2, Ihid.

3. La lettre annoncant I'envoi du dessin est du 4 octobre 1732.
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M. Denon. Ceux-ci, non plus, ne l'ont pas réclamé; Zani s'est hien gardé (e le

montrer, surtout s'il y avait une note de Marictte gqui ponvait contredire son opinion.

A3
L'ABBYZANT,
o . - x . .« .
\Sneant e b Cabipee Nistional de ctirPru®ide Parer, linteressunke ivconiert: . wne gra-
onr e o Mase Kaniguerca St on e conrod pirs mCOre une rconde grawe o la weeede

peud el gt Paede. el ripreante ! "tesomplion ou Lo conronnement o lr 1 ;1'('9’" 7
Lelte /'/dﬂnf:- ARt o fiud doree, comidloe ¢ vaellée on 1p32 por MasoFrugueres
Dt onwne, pour oy s Pax on Patene aprarteal il Z'v/m( Ao S lean de Hlorerce, vf b
sautlve gur en o cte qare e vorr dons ba meme vlle Ao MTle toneeller Sexvan,

Fro, 4. — LTABgE ZaNXi ETUDIANT L'EPREUVE DG CABINET DES ESTAMPES,

Gravure e Denon,

el enfin si, comme le prétend Vitali, acquérewr dua dessin apres la mort de Zani,

cette picce était de nature a prouver que estampe n'avait pu étre tivée s la plaque
39

LA REVUR DE L'ART. — XXV.



170 LA REVUE DE TART

du musée des Offices, nous nous expliquons trés bien (ue 'abhbé Zani. «qui, pour
illustrer son livre, devait désirer une grande déconverte, se soif haté d'acheter le
dessin qui élait chez Alibert.

Citons, avant toute autre explication, le récit des faits donné par I'abbé
Zani lui-méme en 1802, et rappelons qu'il n'a jamais appelé la moindre
rectification, ni de la part des personnages qu'il nomme, ni de la part de
Duchesne qui a raconté de eisu comment les choses se sont passées.

Zani explique qu'il a retrouvé le dessin et qu'il en a reconnu le sujet;
Alibert Tui en indique Ia provenance, et toute la corvespondance de Mariette
et de Gaburri revient o 'esprit de I'abhé, qui ajoute :

Le généreux marchand tinl @ me faire cadean du dessin, e, aussitol, je volai an
Cabinet national, pour le comparer a U'estampe; je reconnus, par la similitude des
figures, des expressions de physionomies, des draperies. des dimensions. par ce fail
méme que estampe élail en contre-partie du dessin, par la surprenante beauld du
loul. enfin. je reconnus. dis-je, que mon @il n'élail pas dupe de mon imagination el
que ma joie élail raisonnable.

Je nattendis pas um moment pour faire connailre ma déconverle, — di fur nota
L mia scoperte, — M, Joly, Thomme le plus aimable que je connaisse, le tres digne
carde de ce Cabinel,d ses snbordonnds. el a plusieurs amis, parmi lesquels e célébre
M. De Non, qui voulut graver mon porleait, la loupe i la main, dans Uattitude que

javais pour examiner Pestampe!.

Zani étail sourd, asthmatique, et s’était fait surtout remarquer par le
silence et Pimmobilité qu'il gardait durant des séances entiéres. A peine
cut-il identifi¢ sa picce, qu'il stupéfia tout le monde par un acces
dCagitation féhrile, et Duchesne a raconté combien on eul de mal a
comprendre le mélange d'italien, de [rancais et de latin, par lequel I'abhé
essayait d’expliquer sa découverte; il sexprimait "autant plus mal que la
joie le sulfoquait.

Pour accuser 'abbé Zani, Dutuit a été obligé ’entasser en quinze
lignes heaucoup d'invraisemblances : il raisonne sur des notes qui se
(rouvaient peut-étre autour d'un dessin qu'il n'a pas vu et il préte i Denon el
dJoly une crédulité tout o fait ridicule et contraire & ce qu’on sait de leur
cavactere; la circonspection de Joly avait été singulicrement aiguisée par
les vicissitudes, et Vivant Denon n'a jamais passé pour un nail. Ces deux

. Zani, Materiali per servive alla stovia dell’ vrigine e de’ progiessi dell’ incisione in rame e in
legno, p. 51, Parme, 1802,
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I

personnages ont certainement prété au récit de I'abbé Zani I'attention la
blus courtoise, mais il ¢st invraiscmblable quils aient donné, sur ce simple
exposé, un acquicscement qui mettait en jeu leur compétence. Dutuit ne
tient compte, ni des autres spectateurs de la scéne, ni d’Alibert que,
logiquement, 'abbé¢ aurait du tenir caché en méme temps que le dessin,
et 1l oublie surtout que Zani n‘avait pas d’autre moyen de démonstration
que ce dessing dont il a bien ¢té forceé de se servir,

L.es partisans de Finiguerra el ses adversaives onf été fres etonnés
que I’.-J. Marictte n'ait point laissé de note sur I'épreuve du Cowronnement
de la Vierge; les uns ont penseé que le eé¢lebre amateur n'avait pas reconnu
la picee; les autres, quil avait gardé volontairement le silence a ce sujet.
L’absence d'une nole précise ne nous cmpéche pas @ 1° de constater que
Mariette a vu la fameuse estampe; 2° de connaitre son opinion trés clairve
sur la découverte altribuée a Finiguerra.

1° Marictte avait ¢té chargé, en 1735, d'eflectuer le récolement des
estampes du roi; il y procéda avee I'assistance de Charles Coypel, récem-
ment nommé garde du Cabinet, et celle de 'abbé Jourdain, bibliothécaire.
Le proces-verbal de chaque séance est signé des trois commissaires,
chaque feuillet de Uinventaire est paraphé par cux. Ce document tres
précis' nous apprend que, le mercredi 5 octobre 1735 « a trois heures de
relevée », Mariette a pointé les 480 picces contenues dans le recuetl de
Marvolles, intitulé : Viewr madstres, tome 111 L'épreuve du Cowronnement
de la Vierge était collée, avee d'aulres gravures anonymes, sur la page 49
de ce volume.

20 L'opinion de Mariette sur la découverte de Finiguerra se dégage
tres suffisamment de sa correspondance.

Le 28 janvier 1732, i1 éerit & son ami Gaburri :

Jai une pleine connaissance de la collection du prince Bugéne, puisquce je Uai mise
en ordre et que jen ai fait un calalogue tres ample @ il n’y a certainenient rien de

Finiguerra, ni dans celle dwroi, qui est tres belle, surtout davs la classe des estampes
gravées par les vieux mailres?.

C'est tout ce (qu'on a cité de Marictte dans cette longue discussion. La

L. Bref élal des eslampes du roi (1135), p. 20 Cabinel des eslampes, Ye 13a.
2. Botlari, Raccolla di Litlere sulla Pillura, 1757, L. 11, p. 264.
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phrase a surtout lrappé Dutuit, parce (uelle est, dit-il, de 1731, et qu'en
1730 Mariette s'était fail envoyer par Gaburri une copie dessinée de la
célebre Peair. Malhiecureusement pour Dutuit, la letire de Gaburri annon-
cant 'envol du dessin est postérieure i celle de Mariette; elle est du
t octobre 1732 et elle a été publiée en 1856.

Lie 24 mai 1732, Marictte ¢erit de nouveau a Ctaburri:

de vowdrais aussi avoir de vous quelque lumiére sue Uinvention de la gravure, si
clle est née a Florence par le moyen de Maso di Finiguerra, parce que ce quien dit Je
Vasari ne me parait pas bien prouvé, puisquon voil les gravures des vicux mailres
allemands avee des dales anlériewres a (outes les eslampes gravées en Italic. annoins
a celles que jai vues. A vrai dive, je n‘en ai pas encore vu dudit Maso. ni de Baccio
Baldini... II faudrait en voir de ce Maso, pour décider ¢ui cuest Finventeur; quanta
présent. jai une forte prévention contre lui. Failes-moi done Je plaisiv de me dire si
vons avez vu quelques-unes de ses gravares a Florence. on il a (ravaillé, Je ne com-
prends point Je passage de Vasari dans Teguel i raconle la maniere dont se découvril
le nouveau secret. Vous m'obligeriez heaucoup si vous pouviez maider a eclaireir cel
endroil de son livee b

Duchesne, qui abondait dans le sens de Vasari, n'a pas cité cette lettre,
mais i la connaissait fort hien, puisque ¢’est celle que, par une amusante
conlusion de chilfres, il a renvoye ses lecleurs (Lssai sur les nielles,
p. Db, note).

Le 4 octobre 1732, Gaburri répond o Marictte = que, pendant quatre
mois, il a cherché des gravures de Finiguerra sans cn trouver une; a défaut
d'estampes, il enveie la copie de 'une des Pair conservées au baptistére
de Saint-Jean.

Vasari. dil-il, rail mention de ces Pair el Philippe Baldinucei en parle dans
Favant-propos de son 7raité de Uart de graver sur cuivee. Elles ne sonl cependanl pas
loules deux losuvre de Maso di Finiguerra, puisque 'une est 'oavrage de Matleo di
Gio Dei; orfevre également, el 'autre senlement esl du susdit Finiguerra.

Derrviere le dessing vous (rouverez ¢eril le nom de Nautenr ¢l, en outre, je vous
cnvoie. avee le dessing (oules les notices sur ces Paie, lesquelles notices sonl dans
les archives de Fecuvee de Sain(-lean. Eles m'ont ¢é courtoisement communiguées
par le tres érudit Dy Francois Gori. prétre si respeclable, gui a public fant de savants
OUNVLRLes.

C'est done hien a torl, on le voil par cette letire, que M. Milanesi a

. Botlari. Raccolla di littere .., L 1, p. 230-237.
2, Lettre publiée par J. Dumesnil, Histoive des plus célébres umaleunrs, t. |1, dmulewrs frangais :
P.-I. Marietle. Puaris, 1856, p. 314.
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éerit dans I'Art (1884, p. 73) : « Mariette possédait un dessin de la Pair,
il le eroyait original ». Mariette s'est intéressé aux notices communiquées

Fra. 3. — P.-J. Manierte.

Gravure d’\ug, de Said-Aubin 'aprés C.-N, Cochin.

par Irang¢ois Gori; mais, dans sa lettre de remerciements i Gaburri
(29 mai 1733), il ne dit pas un mot des réflexions que ces notices ont pu



174% LA REVUE DE L’ART
lui suggdérer sur les origines de la gravare. Cette lettre signale un recueil

de dessins de Finiguerra :

Je suis infiniment salisfait de Vexplication de M. Gori sur La valeur el le poids
de la Pace de Maso Finiguerra. Je savids bien il v avait dans la colleclion du
Grand-Due un volume entier de dessins de cel habile graveur. M. Bianchi me le il
voir, il y a qualorze ans. lorsque je passai a Florence, mais alors je n'élais pas aussi
curicux que je le suis a présent de déconvrir toul ce qui appartenail & la gravure, ce
qui fil que je regardai Lous ces dessins superticicllemenlt ',

Les lettres de Marictle que Uon vient de lire ont été publiées depuis
[757. Dans une lettre du 23 juillet 1766, & Gérard Meermann, le vieil ama-
leur parisien monftre que les arguments de Gori ne 'onl pas convaineu et
qu'il croit de moins en moins au rvéeil de Vasari. Cette lettre a ¢té décou-
verte dans le Muscum  Meermanno-Westreenianum, & la llaye, par

M. Maurice Tourncux, qui a cu extréme obligeance de nous la signaler :

Pur foul ce que vous venez de live, vous vous apereevrez aisémenl que je suis forl
cloigné d'embrasser Uopinion de Vasariy ni que jallribue, avee luic aux Taliens la
oloire d"avoir les premices enlamdé le cuivee avee le burin ¢l d'en avoir liré des
estampes. Lai Gl faire des recherehes @ Florence au sujel de Maso Finiguerra ot je
n'en ai rien oblenu de satisfaisanl; v ai fait dessiner celte Paie donl parle Te Vasari
Jen ai le poids; e prixv quiclle a conld, le temps quielle a ¢Lé fabrigqude, mais Lout ecla
ne me vend pas plus savan( par eapporlt a Fobjet qui mintéressait el gui élait Pinven-
Lion de La gravure sure cuivee el le moyen d'en avoir des épreaves par la voie de I'im-
pression (p. 29).

Je ne erois pas, ajoule-t-il (p. 271 qulil y ail dans Thistoire des arts aucun lai
aussi diflicile U ¢erive que celui-ci. Le Baldinueei, qui Va enleepris, n'esl vien moins
que superticiels il manque de crilique, ainsi (ue lous ceux gui ont teailé depuis lui L

meme malicre?,
Cetle réflexion parait viser, en méme temps que les aulres, les travaux
du « tres érudit DY Irancois Gorl ».

Fraxcors COURBOIN.

(A suivre.)

1. Raccollew di lellere sulla pitlura..., 1757, 111, p. 314,
2. Paris, Sociélé des Bibliophiles francais. Mélanges, 1903, (. 1, p. 24, picce n° 7.
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ATTRIBUEE A MASO FINIGUERRA

ET SUR SES DIFFERENTES EPREUVES:!

v découverte récente de la lettre de 1.-J. Mariette
a Gérard Mecermann prouve que les archives
d’Ltats, de villes, d'églises ou de musées
peuvent encore nous réserver des surprises.
Peut-étre qu'un jour cette histoire, vieille de
(quatre cents ans, se terminera par la production

d’une piccee irréfutable. Ce sera une nouveauté,

car tous les éléments du proces ont soulevé des
doutes. 1ls se réduisent & deux comptes tirés
du grand livre d'une confréric de marchands, une plaque niellée, une
épreuve de cctte plaque tirée sur papier, deux moulages en soufre de la
méme plaque.

Tout a été discuté :

Les comptes, que nous connaissons sculement par une copie du
xv11® siécle, le grand livre original ayant disparu.

Le nielle, dont il est impossible de faire concorder le poids avec
I'un ou l'autre des deux poids indiqués dans les comptes. Cette différence
peut &tre, il est vrai, imputable & un changement de monture, car la
monture actuelle n'est pas contemporaine de la plaque niellée, mais Dutuit
ne s'en est pas moins demandé? si cette plaque est bien du xve siecle, et si

4. Second et dernier article. Voir la Reoue, t. XXV, p. 164.

2. Cette question a été examinée dc nouveau par M. Paulowski, dans la deuxiéme partie du
Manuel de lamaleur d'estwmpes de Dutuit. M. Paulowski pense que la Paix de Florence a da
disparaitre en 1529 (L. [, 2° partie, p. 29 el 30).

LA REVUR DE L'ART. — XXV. 37
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les Paix mentionnées dans les registres des marchands n'ont pu disparaitre
en 1529, au moment o, pour subvenir i des frais de guerre, les I'lorentins
firent fondre une grande quantité d'orfévrerie, ainsi que le raconte Vasari.
Les épreuves, enfin, dont on n’a jamais pu dire dunec fagon ferme si
elles venaient bien de la Paix de Florence.
C'est ce dernier point que nous croyons pouvoir éclaircir cn nous

appuyant sur des considérations de métier.

La technique de I'art du nielle a été traitée avec beaucoup de soin
par M. le D" Mare Rosenberg, dans l'ouvrage cité précédemment; nous
ne pouvons en douner ici qu'un apercgu'.

Les opérations commencent par un travail de gravure : le nielleur
grave au burin, le plus souvent sur un objet d’or ou d’argent, ce qu'il
veut représenter. uis il remplit, avec du nielle broyé en poudre, les
traits de la gravure et il passe la piéce au feu. Le nielle est un alliage
fusible & basse température et composé essentiellement d’argent, de soulre,
de cuivre, de plomb et de borax. Il est de couleur noire, d’ott son nom
(nigellum, niello, nielle), que I'on applique par extension & un objet niellé
et & I'ensemble des opérations du nielleur. Sous I'action du feu, le nielle
fond, remplit les traits et, comnie on a été obligé de le mettre en exces
pour étre sur que ces traits seront remplis, il les recouvre. Un pongage
prudent enléve I'excédent, met de niveau Jle métal et les parties niellées,
et permet de voir celles-ci se détacher nettement en noir sur un fond clair.

L'exécution d'un nielle comporte donc trois phases : 1° la gravure;
2° I'incorporation ¢t la cuisson du nielle; 3° le pongage. 1l est évi-
dent que les ¢épreuves ou cmpreintes prises sur un objet niellé ne
peuvent correspondre qu'a la premiére phase. Quelle que soit la facon dont
on les prend, elles servent, soit a vérifier la profondeur des parties
gravées, soit a voir un ellet de coloration, soit, enfin, & conserver un
mod¢le de décoration.

Il y a de la Pair, dite de Finiguerra, une épreuve sur papier au
Cabinet des estampes de Paris, un moulage en soufre au Musée Britan-
nique, un moulage en soufre dans la collection de M. le baron Edmond

1. Il n'est que juste de rappeler aussi l'excellente notice sur les nielles, rédigée par M. Paulowski,
et placée en téte de la deuxiéme partie du Manuel de 'amatenr d'estumpes de Dutuit ‘xini-Lxi;.
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de Rothschild. Il manque un fragment dans la partie supéricure gauche
de I'épreuve sur papier; les deux soufres ont ¢té hrisés et restaurés, celui

Fie. 1. — Le BartetMe ov Cunisr,

Epreuve «"un niclle altribué a Fiviguerra, — Collection de M. le baron Edniond de Rothschild,

du Musée Britannique a été retouché, d’aprés le niclle de I'lorence, par
un restaurateur dont Duchesne nous a conservé le nom ; Louls Levrier.
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Les deux soufres sont dans le méme sens que la plaque d'argent de
Florence, ce sont bien des moulages d'orfévre. L'épreuve sur papier est
a contre-sens de la plaque niellée, c'est bien une impression. Cette épreuve
sur papier a-t-clle ét¢ prise sur la plaque d'argent ou sur un moulage en
soufre ? La majorité des auteurs penche pour ce dernier parti. On peut
appuyer cette opinion d'un argument technique, qui n’a peut-étre pas été
suffisamment expliqué : un burin étroit, en creusant un sillon dans le
métal, détermine sur les bords du sillon un petit reliel appelé « barbe »,
en termes de métier. Ces barbes ont I'utilit¢ de retenir le nielle en poudre,
quand on I'incorporc a la gravure, ct, comme l'argent est un métal trés

Fig. 2. — FAUX TRAIT DIAGONAL SUK LA VOLCTE,

RAYON OB L AUNEOLE DEPASSANT LE CONTOUR DE LA TETE.

1. Soufre du Brilish Muscum. — 2, 3, Eprcuve de Ja Kibliothdyque nalionale . — 4. Nielle de Florence,

mou, l'orfévre a du avoir souci de ne pas les écraser, quand il a voulu
prendre une épreuve sur papier.

La possibilité¢ d'imprimer sur un soufre a ¢té tres discutée, M. le baron
Edmond de Rothschild posséde une picce concluante a ce point de vue,
et il a bien voulu nous autoriser a la reproduire ici (fig. 1). C'est I'épreuve
sur papier d'un nielle attribué a Finiguerra et représentant le baptéme
de Jésus-Christ®. Cette épreuve est imprimée évidemment sur soufre, les
cassures et les éclats, dont on y reléve la trace, ne peuvent se produire
sur une plagque d'un métal aussi mou, aussi malléable que I'argent. Dans
la notice qu’il a consacrée a cette piece (Manuel de 'amateur d’estampes,

i. Nous présentons les reproductions de I'épreuve du Cabinet des estampes, en deux sens, afin
de faciliter les comparaisons.

2. Ce nielle provient de la collection Salamanca; il est reproduit dans un opuscule intitulé:
A reproduction of the Salamanca colleclion ..... with descriplions, by ;. W. Reid. London, 1870.
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t. I, 2¢ partie, p. 117 et 118, M. Paulowski supposc, comme I'a fait aussi
Dutuit, que les empreintes en soufre des niclles ont pu étre prises
directement sur les plaques d’argent. Il est bien improbable qu’en nielleur,
sachant avec quelle facilité le soulre et l'argent se combinent, ait risqué
une pareille opération; il ne faut pas oublier, d'ailleurs, qu'un soufre
obtenu de cette fagon donnerait, non la reproduction de la plaque, mais
un moule, ou des arétes en reliel correspondraient aux traits gravis en
creux dans la plaque d’argent.

R RO R ]

Fre. 3. — Faurx TrAIT ECHAFPE AC-DESSUS DE LA TETE DE L ANGE.
Cour DB BURIN SCI L'EFAULE DE LA VYIERGE.

1. Soufre du British Museam, — 2, 3. lipreave de la Bitliothéque nationale, — 4. Nielle de Florenee

Iy aurait un petit volume a faire, en réunissant ce qui a été imprimé
sur I'épreuve et les deux soufres de la Pair dite de Maso I'iniguerra, et,
cependant, l'authenticité des épreuves et leur ordre d'ancienneté n'ont
jamais ét¢ positivement établis.

Les constatations matérielles auxquelles il laut avoir recours pour
arriver & un résultat dans ce sens comportent des réserves (u'il convient
de formuler tout d'abord.

L’¢preuve sur papier du Cabinet des estampes est sans retouches;
elle présente de nombreux manques d'impression, parce qu'elle a du
étre tirée sur un papier trop mouillé, avec un noir trop {luide, qui s'est
écrasé. Elle a un aspect de souplesse trés agréable, mais ¢'est au détriment
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de la netteté du trait, dans beaucoup de parties. En ce qui concerne ses
dimensions, il faut tenir compte qu'aprés I'impression, le papier mouillé
a subi un retrait différent du retrait des deux soufres apres la [usion.

Fic, 4. = SaIxT AMBROISE.

1. [U\'(_)g{ DWEPASSANT LE CERCLE OE L AUREOLE.
2, PLACE DES CONTR®-TAILLES QUf PROUVENT L’ ANTERIORITE DU SOUFRE
bU Briresn Musguw.
3. PLACE DE LA SIGNATURE.

A, Soufre du Brilish Muscum. — B, Lpreuve dle Ja Bibliolthiéque ualionale, reuversée,

Le soufre du Musée Britannique a été bris¢, restauré, et, de plus,
retouché d'aprés le nielle du musée du Bargello, par Louis Levrier, ¢t
cette intervention lui enleve un tant soit pcu de sa valeur comme ferme
de comparaison. Le soulre de la collection de M. le baron Edmond de
Rothschild a été brisé et restauré; il n'a subi aucune retouche, mais
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I'épreuve est incompléte, soit par suite d'un moulage défectueux, soit par
suite d'un pongage excessil du soulre; on n'y retrouve de bien visibles que
les traits de force ; les travaux légers ont laissé une ecmpreinte trop faible

IFia. 4Ms. — SaixT AMBROISE.

I. RAaYONX DEPASSANT LE CERCLE DE LAUREOLE.
2. PLACE DES CONTRE-TATLLES OUI PROUVENT L’ANTERIOKITE DU SOUFRE
pu Britisn Museuwm.
3. PLACE DE LA SIGNATURE.

. Epreuve de la Bibliothéque nalionale. - D, Nielle de Florence.

pour étre encrée; il est malheureusement impossible d’en obtenir une
photographic capable de se transformer en un cliché typographique

suflisamment démonstratif.
Quant a la plaque d'argent du musée du Bargello, elle a, comme tout
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nielle, subi un pongage qui a nécessairement altéré, si peu que ce soit,
I'épiderme du travail de gravure.

On voit & quelles déceptions, a quelles illusions, pcuvent conduire les
comparaisons superficielles, car il est impossible, étant donné 1'état des
documents, de se fier, soit 4 des mesures d’ensemble ou de détail, soit a

[ 5]

Fr6. 5. — SaiNt Jean-BarTISTE.
. CONTRE-TAILLES PROUVANT L ANTERTORITE DU SOUFRE U Brirtisu MrsguM,

2. FAuXx TwarT SUR LE DALLAGE.
3. PARTIE RETOUCHEE AU-DESSUS DB LA SANDALR DROTTE.

A. Soufre dn British Musewm, — B, Epreuve de la Bibliothéqne nationale. renversée,

I'aspect d’épreuves, dout aucune ne se présente dans des conditions
normales.

Le hasard d'accidents, constatés dans le nielle de Florence et enre-
gisteés par chacune des épreuves connues, vient hecurcusement suppléer
a la défectuosité des autres moyens de controle.

Les accidents dont il s’agit sont des « échappées » de burin. Dans
une composition qui mesure 130 millimetres sur 83, et qui ne comprend



NOTES CRITIQUES SUR LA « PAIX» 207

pas moins de 40 figures, ces [aux traits ne tiennent pas heaucoup de
place, et il est nécessaire de recourir & un grandissement photographique
pour les laire constater.

L.e plus apparent de ces laux traits se trouve dans I'architecture du
trone, qui occupe le milieu de la composition. Derricre la Vierge, on voit

Fra. H6is. — Saixt Jeax-Bavrisre.
I. CONTRE-TAILLES PROUGVANT L'ANTERIORITE WU SOUFRE pu Brivisy Musecw.
2, FAUX THAIT SUR LE DALLAGE.
3. PARTIE RBTOUCHEE AU-DESSUS DE LA SANDALE BROITE.

., Epreuve de la Bibliothéque nationale, — . Nielle de Florence.

une figure d’ange qui forme cariatide; le faux trait est au-dessus de la téte
de cet ange, a 'angle de I'abaque; il tient toute la largeur du chapiteau
(fig. 3). Dans le conlour extéricur du manteau de la Vierge, ot reléve a la
hauteur de I'épaule un trait de burin qui va trop loin et coupe le bord d'un
pli (iméme fig.).

Au-dessus de saint Jean-Baptiste, on voit un saint barbu, sans indice
caractéristique. Un des rayons de I'aurcéole de ce saint va trop loin vers le

LA REVUE DE L'ART. — XXV. 38



298 LA REVUE DE L’ART

centre de l'auréole; il a I'air d'entrer dans le crane du personnage. Tout a
coté, sur la volute du siege de Jésus-Christ, on constate une rayure trans-
versale qui se voit dans le niclle et dans les différentes épreuves (fig. 2).
Dans 'auréole du saint Ambroise, un des rayons dépasse le cercle de
l'auréole (fig. 4¥); tout prés du saint Jean-Baptiste, l'une des figures
géométriques du dallage montre un faux coup de burin trés apparent,
qu'on retrouve dans les soufres, I'épreuve sur papier et la plaque d'argent
(fig. 5). On pourrait signaler d’autres points d'identité analogues; ceux-ci
suffisent pour affirmer que les trois épreuves connues du Couronnement
de la Vierge proviennent bien du nielle conservé au musée du Bargello.

Fig. 6. — COURONNE DE LA VIERGE

BONT LE FLEURON CENTRAL A ETE MODIFIE PAR L'ORFEVRE,

1. Soufre da British Museum, — 2. 3. Epeeuve de la Billiotheque wationale, — 4. Nielle de Florence.

En ce qui concerne le classement des épreuves par rang d’ancienneté,
I'ordre adopté par Dutuit et Paulowski est celui-ci : 1° soufre de la
collection de M. le baron Edmond de Rothschild, 2° épreuve sur papier
de la Bibliothéque nationale, 3° soufre du Musée Britannique.

Il y a lieu, croyons-nous, de modifier ce classement.

Dans le nielle du musée de I‘lorence, on remarque que le fleuron du
milieu de la couronne de la Vierge a quatre branches latérales bien
visibles; le soufre de la collection de M. le baron Edmond de Rothschild
est la seule épreuve qui préscnte cette particularité : dans les deux autres
épreuves, les deux branches latérales inférieures du fleuron ne sont pas
encore indiquées, ou, du moins, dessinées avec précision (fig. 6). Le soufre
de la collection de Rothschild parait donc étre I'épreuve tirée en dernier
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lieu, immédiatement avant que la plaque ait été nielléec. Une autre
observation peut confirmer cette maniére de voir : une ligure tres appa-
rente, la sainte Agnés qui est debout, au bord de la composition, &
gauche, est vue tout a fait de profil, et ce profil a subi des modifications
caractéristiques (fig. 7). Dans le nielle du Bargello,on voit que le nez de la
sainte a été busqué par une petite encoche tracée au burin, sous1'os frontal;
le menton est droit, presque rentrant : on retrouve cette derniére carac-
téristique dans le soufre de la collection de Rothschild; dans les deux
autres épreuves, le nez continue la ligne du front, et le menton pointe en
avant; dans l'épreuve sur papier, un écrasement d’encre sous le maxillaire

Fis. 7. — PRrOFiIL DE SAINTE AGNES MODIFIE EX COURS D'EXECUTION.

1. Soufre du British Musewm. — 2. 3. Epreuve de la Biblioth&ne wnationale. — 4, Nielle de Florence.

inférieur a encore diminué la largeur de ce menton, ct il est devenu telle-
ment aigu, que le profil de la sainte Agnés a un aspect caricatural.

L'épreuve sur papier du Cabinet des estampes de Paris présente une
série de contre-tailles qui ne sont pas encore dans le soulre du Musée
Britannique. Ces contre-tailles obliques couvrent un pli, sous la main du
saint Jean-Baptiste, qui tient la hampe de la croix (fig. 5, 5% et le bas
du manteau de saint Ambroise (fig. 4, 4%%). Cette constatation porte sur
des parties non retouchées du soulre; elle a été laite par M. A.-M. llind, du
Musée Britannique, qui a eu l'extréme obligeance de la contréler minu-
tieusement et de nous communiquer le résultat de ses obscrvations.

Au premier abord, I'épreuve sur papier de la Bibliothéque nationale
parait antérieure aux deux soulres. L'une des figures les plus visibles de la
composition,lesainlJean-Baptiste, sembleraitenfournirune preuve convain-



300 LA REVUE DE L’ART

cante. Lie picd droit du saint (fig. 5, 5%%), vu de profil, est barré au-dessus de la
cheville par un double trait qui peut représenter une courroice de sandale ou
une bordure de draperie. Cette indication n’est pas heureuse, 'artiste s’en
est apergu et, dans la plaque d’argent du Bargello, le double trait a disparu.
Comme on ne le retrouve sur aucun des deux soulres, on pecut croire, &
premicre vue, cque ceux-ci onl ¢t¢ exécutés apres une correction qu'ils
enregistrent tous les deux. Cette explication est infirmée par la présence
de contre-tailles, qui démontrent que l'épreuve sur papier est postéricure
au soufre du Muscée Britannique. 11 faut done penser que le double trait,
sur le pied de saint Jean-Bapliste, a été ajouté, puis gratté, entre I'exéeu-
tion des deux soulres, ou que, ce double trait se trouvant sur le travail
initial, le nielleur, avanl de I'ellacer, a essay¢ 'effet de sa correction sur
I'épreuve en soulre conservée actucllement au Musée Britannique. Un
fort grandissement photographique de cette épreuve révele des traces qui
autorisent cette derniére hypothese (fig.” 5). Quoi qu’il en soit, le classe-
ment des épreuves du Couronnement de la Vierge peut se faire dans 'ordre
suivant : 1* le soufre du Musée DBritannique, 2° I'épreuve sur papier de
la Bibliotheque nationale, 3° le soufre de la collection de M. le baron

Ldmond de Rothschild.

L’¢preuve sur papier du Cabinet des cstampes présente avee clarté
un point tout particuliecrement intéressant : sur un pli du manteau de
saint Ambroise, devant la jambe du saint, la bordure du vétement forme,
au bas du pli, un petit cartouche renfermant deux lettres, dont nous
donnons la reproduction tres agrandie {fig. 8).

A part deux noms de saints en abrégé : amprvs et acosti, et une
phrase tirée de I'oflice de la Vierge : ASSVMPTA . EST . MARIA . IN . CELVM .
GAVDET . EXERCITVS . ANGELORVM, Ja pitce ne renferme aucune autre
inscription.

Les deux lettres que nous venons de signaler sont de dimensions
discrétes, mais gravées en honne place au milieu de la composition. En
tenant compte sculement de I'éprecuve sur papier, on pourrait les lire :
C. P.; en rapprochant de cette piece une honne photographie du soulre
du Musée Britannique, il semble qu'on doive plutot lire : R. I’.; quoi qu'il
en soit, il est diflicile de supposer que l'orfévre a gravé ces deux con-
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sonnes au milieu de son nielle par hasard et sans y attacher une signi-
fication.

Malheurcusement, cette parlie de la picce est indéehiffrable dans le
niclle de IFlorence, ou du moins dans les dilférentes photographics qui
nous en sont parvenues, et, dans le soulre du Musée DBritannique, elle est
traversée par une cassure qui laisse sculement deviner des traces de letire
a droite. 11 faut donc nous cn tenir a des indications qui peuvent orienter
des recherches, mais ne permettent pas encore de formuler une couclusion.

Dans la vie de Pollajuolo, Vasari parle de certaines Paix nicllées,

116G, 8. + = SIGNATURE DE LA « PAIX» 0E FLORENGE.

1. Agrandissement due soafre dae Beitish Museuni. lisible dans la parlie gauche.

3

. Eprenve de Ja Billiothdque nalionale, lisible dins la partie droite. — 2. Juslaposilion des deux fvagmenls lisibles.

par Finiguerra, «con istorie minutissime della Passione di Cristo», que
I'on voit encore, dit-il, & San Giovanni de Florence. Le mot encore prouve
que ces nielles n’ont pas été fondus en 1529, mais on en a perdu la trace.
D'autre part, il y avait, au couvent des Camaldules de Ilorence, un taber-
nacle déeoré d’empreintes cn soulre représentant de petites secnes de la
TPassion du Christ. Ces soulres mesurent 59 millimetres sur 44, neul
d'entre cux sont au Musée Britannique, cing chez M. le baron Edmond de
Rothschild. 1ls ont ét¢ décrits par Duchesne, par Ottley, qui les attribue a
I'iniguerra, par M. Paulowski, qui donne leur histoire depuis la sortie du
couvent des Camaldules (Dutuit, Manuel de U'amaleur d’estampes, t. 1,
2¢ part., p. 93). On ne connait pas les nielles d’aprés lesquels ils ont été
laits. 1] serait trés intéressant de vérifier siles archives du couvent des
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Camaldules de Florcnce ne renferment rien sur Porigine de ces petits
soulres, et de voir s'il 0’y a entre cux et les petites secnes de la Passion,
citées par Vasari, aulre chose qu'une coincidence de sujets.

Nous ne formulons ees suggestions quavee heaucoup de réserve, en
souhaitant qu’elles contribuent i faire conmaitre Faulewr da Couronnement
de la Vierge et a préciser la personnalité, encore énigmatique, de Maso
Finiguerra.

A plusicurs reprises, Henri Bouchot a triés justement insisté sur le
caracleére clandestin, frauduleux méme, des premiégres gravures sur hois’ :
pour les enlumineurs du moyen dge, une estampe élail d*abord wne contre-
fagon, passible de toules les rigueurs que pouvait exiger le despolisme
d'une corporation. Les cssais de gravure en taille-douce ont dw subir une
obstraction analogue cl, si les origines de la gravure sont entowrées de
tanl d’obscurité, c¢'est que 'émission d'ane estampe fut pendant longtemps
quelque chose de trés dangereux.

De tout lemps, on a pris des empreinles d'ohjets gravés; dés que le
papicr de il est devenuw une malicre d'usage courant, on a dat preadee des
empreintes sur papier et chercher ales eolorer pour les rendre plus visibles.
Il est possible, dans cel ordre d'idées, de produire des documents (rés
anciens; ce qui semble une entreprise presque chimérique, c¢'est de cher-
cher a déterminer le moment o, pour la premiére fois, un homme a gravé
une planche en vue d'un lirage régulier d'épreuves.

La Pair altribuée a Maso Finiguerra a donné nne admirable image
sur papicr, ¢'est Lempreinte d'wne ceuvre d'art de premier ordre, ce nest
poiunt I'épreuve unique oblenue d'une planche gravée pour I'impression;elle
n'¢elaire en rien I'histoire des origines de la gravure en taille-douce et, de
toul ce qu'on a éeril sur cette picee légendaire, il ne reste d'incontesté que
ce (qui est relatif 4 sa beaulé.

Fraxgois COURBOIN.

1. [I. Bouchot, Un ancétre de la yravwre sur bois, p. 19 et sutv. Paris. 1902,




