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PREMIERES ANNEES DE LA RENAISSANCE

toules les époques, les peintres italiens se sonl
plu & orner les fonds de lears tableaux  de
monumments ou de décorations architecturales.
Ils copient des auvres existantes ou ils ima-
ginent des eréations fantaisistes; wais tonjours
ils s'inspirent du style quils voient régner

auvtour Jdfeux.

Il ’ensuit qu'en étudiant les parties archi-
tecturales d'un tableau, on peut en déterminer la date d'une fagon assez
précise.

Je vais montrer quel usage on peut faire de cette méthode par quel-
ques exemples Hrdés du xve et sartout du xve sicele. Au xve sicele, la eréa-
ton et I'évolution du style de la Renaissance firent subir & architecture
de nombreuses et rapides transformations et, comue les peintres suivirent
assez fidelement le style créé par les architectes, il en résulte (qu'a ce
moment, plus encore (u'a aucune autre épogue, 1l est possible de dater
les tableaux d’apres le style des monuments qui y sont figurés.
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Dans les peintures de Giotlo, le type de Parchiteeture est essentiel-
lement celui de la basilique. Clest la prédominance des lignes horizontales,
de la colonne, des corniches; des Trontons. De telle sorte que F'on a pu
dire que la Renaissance datail de Giotto. Mais ce serait une confusion, car
ce que Giotto connail de Part antique, ¢'est e que luil apprenaient les
monumenlts chrétiens do moven age, qui avaient conservé la tradition
romaine tout en i faisant subir de profondes moditications.

La Renaissance, au contrairve, ¢'est la réapparition nouvelle de I'étude
de Pantiquité apres la destruction de toutes Jes formes de Tart latin
hasilical par le style gothique. Entre Giotto et la Renaissance, il v a eu
une ruplure, il v a cu toul un sicele d'art gothique, et certainement Giotto
est plus pres de Pantiquité, sur beaucoup de points, que ne le sont nomhre
de maitres italiens do xve sicele.

Disons cu deux mots ce qui s'est perdu et ce qui s'est conserveé de
'antiquité, dans Parchitecture telle que Giotto nous la fait connailre. Le
daractere principal de cette architecture est, comme dans Part antique,
Ia ligne horizontale 5 mais on voit cependant apparaitre déja quelques
recherches de verticalité; notamment dans les colonnes, qui sallongent el
se conforment micux aux regles du canon antique. D'une fagon géndrale,
toules les formes de Parchitecture deviennent plus légeres ef plus élancies.

Le style architectural de Giotto peul s'étudier dans les trois eyceles de
lresques d'Assise, de Padoue et de Florence. Je cite quelques exemples
parmi les plus caractéristiques. A San Francesco d’Assise, dans la fresque
représentant Saint Franeois honoré par un fou, on voit un portique dont
les longues ¢olonnes supportent une corniche et un fronton. Dans le Saint
Francois soutlenant U'église du Latran, les longues colonnes d'un portique
supportent de méme une frise sur laquelle porte la toiture. A Santa Croce
de Florence, c¢'est, dans le Zacharie aw Temple, un joli ciborium d’autel,
avece colonneties, Ieise of fronton; et dans e Festin d'Hérode, des colonnes,
des frises; des frontons, et un joli souvenir antique, un molil de statuettes
sur de grands socles au sommet de I'édifice.

Dans les fresques de Giottog les molils empruntés an style roman on



L'ARCHITECTURE DES PEINTRES 7

au style gothique sont tres rares. Un des plus significatifs serait une salle
avee ares aigus et vountes & nervures, dans le Saint Francois devant
Honorius, de I'église supéricure d'Assise .

Toutes les fois que Ton trouve dans une fresque une représentation
tres nette d'un monument de style gothique, il ¥y a des chanees pour que
I'ceuvre apparticnne & un successeur de Giolto. Ainsi, les [resques de
I'église inféricure d’Assise, veprésentant les Seénes de la Vie diw Chrisi,
(qui sont attribuces atiotlo
par Crowe et Cavalcaselle,
présentent une architee-
ture tout & fait différente
de celle que nous voyons
dans les wuvrees authen-
liques de ce maitre, Cesl
dans le Christ wawe milien
des docteurs el dans  la
Présenialion aw Temple,
un édifice de style gothique
a trois nels, avee de longs
faiscecaux de piliers, des
fencétres gothiques gémi-

nées, une abside & ner-

vures  rayonnantes, ele.

riorrTo. — SNt FRANGOIS HONORE PAK UNX FOU.

Cette architecture est nn it pumacimie e,
argumen( lres séricux pour
attribucer ces fresques a un aulre artiste que Giollo, a un arliste plus jeune,
argument qui, du reste, est corroboré par le style de la peinture. Jajoute
(que les diseiples qui sont restés le plus fidéles & la discipline de Giotto
ont conservé, comme lui, la représentation de monuments de style basi-
lical, tel, par exemple, Niccolo di Pietro Gerini, dans les [resques de
I'église San Francesco, a Prato.
Une des plus intéressantes applications de notre méthode est celle
1. Je rappelle toutelois qu’il n'est pas absoluent certain que Giotto ait peint toutes les fresques

de I'église supérieure d'Assise ; et le développement du style gothique pourrait sans doute servir 4
faire reconwvaitre celles qui ont &té faites les derniéres, soit par Giotto, soit par ses continuateurs.
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que Fon en peul Faire & une des ceuvres les plus eélebres de Part, & la
Madone de Rainte-Marie-Nouvelle, attribuée Tonglemps a Cimabue.

S&ioon la compare aux Madones du Louvre et de PAcadémie des
Beaux-Arls & Florence, il semble hien qu'on doive la elasser doune période
plus tardive, en raison de son style plus avaned, de sa techoique plus
savinle, de son art moins hicratique el plus naluraliste. Mais ces argu-
ments pourraient ne pas paraitre concluanls; en voicei un gui va foul
résoudre @ ¢est architeeture du frone de la Vierge, ot nous vovons un
décor en Torme de fenétres gothiques, molil qu'on ne (rouve jamais dans
les auvres de Cimabue ou de ses contemporains Pour rouver un molil
d"architecture semblable a celui de la Madone de Rainte-Marie-Nouvelle,
il faut acviver & la Madone de Giolto de PAcadémie des Beaux-Arls, el
surtout ala Madone du tabernacle 'O Ran Michele. Le style de Parehi-
teeture place done, d'une facon certaine, la Madone de Sainle-Marie-Nou-

voelle vers le déhat da st sicele.

Chez les successeurs de Giollo, ¢'est e stvle gothique qui va appa-
railre. Nous le verrons dabord sous cette forme un peu timide, toule faile
de conciliation, que Pon peut appeler le gothique florentin. Le plus heau
(vpe de cetle ¢poque est Farchiteeture du Triomphe de saint Thomas
' Aguwin, a la chapelle des Espagnols. KU dans Ta fresgque qui Tai Tait Tace,
on voit un préelienx document @ la représentalion dune eathédreale; qui ne
reproduit. pas sans doute Te plan primitil d*Arnolfo pour Ja cathédrale de
IFlorence, mais (qui nous en conserve du moins les données générales, el
nous lait voir comment les architectes du milicun do xaive sicele projetaient
tle terminer Iédifice.

Taddeo Gaddi peut étre considéré comme le chefl de ce second age de
la peinture florentine. Pour connaitre sa maniere, il suflit de voir les
ravissants fabernacles de Ta chapelle Davoneelli & Ranta Croce,

Plus nous avancons, plus Pesprit gothique s'empare de 'écoley et plas
se il senlir sur Pesprit des peintres Pinfluence des fravaux exéeulés i la
cathédrale de Ilorence, an Campanile et & Or San Michele, dans la seconde
moitié du xive siecle. Celte éeole gothique a produit un nowmbre de pein-
(ures veaiment prodigicux; on 'étudiera dans les eeuvrees de Giovanni di

Milano @ Santa Croee, de Puceio Capanna i Assise, de Spincello Aretino a
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San Miniato, d'Andrea da Firenze au Campo Santo de Pise, d'Agnolo
Giaddi & Santa Croce, ete.

Ce développement de I'art gothique est encore plus important dans le
Nord de I'ltalie qu'en Toscane : & ee point de vue, il n'y a rien de plus beau
que les fresques d’Altichieri & Padoue.

EcoLE bE Grorro. — Li PrRESENTATION DE JESUs At TrupLp.

Eglise inféricure 'Assise,
11

IEn abordant ici ce (ui est le véritable sujet de ce travail, 1'étude
des peintres de la Renaissance, je dois dire qu'il v aurait deux moyens
de le traiter : le premier, le plus logique, serait de cheminer année par
année, ou au moins décade par décade, voyant successivement apparaitre,
dans les acuvres des peintres, les formes de I'architecture nouvelle. Mais
tous les peintres n'ont pas marché du méme pas, ils n'ont pas tous suivi
le mouvement avee le méme intérét, et il y a encore trop d’incertitude

Bl
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sur la date de lewes aavees, pour (uion puaisse adopler ane méthode qui,
lees logique en principe, serail trop défectueuse dans son application.
Le second proecédé consiste a suivee Pévolution de chaque peintre; ety ici,
sans arriver foujours 4 une absolue précision, on peual, en comparant
entre elles les euvres d'un méme peintre, obleniv des résullals  tres
intéressants.

Cetle seconde méthode a toulefois cel inconvénienl (ue nous irons
dautant plus loin avee chaque peintre, dans 'dtude de o Renaissance,
que celui-ei aura véen plus longtemps. Ninsi Masaccio, né en 1400, reize
ans apres Frea Angelico, a beauconp moinsque lni connu Fart de la Renais-
sancee, pares quiil est morl vingt-sept ans plus (60 Mais inconvénient
estosans importance il sullic de savoir qu'on doit en tenir comple.

Le style de Parchiteeture de la Renaissanee apparait, pour la premicre
fois, chez les maitres nds postéricurement i 1470, el je ne crois pas u'il
exisle avcune peinture représenlant des architectures de style Renaissance
qui-sait antdvicure 1420,

11 e Tant encore vien rechereher de nouveau chez Gentile da Fabriano,
tout d'ahbord parce qu'il est né avanl 1470, mais surtoul parce qu'il n'es
pas resté assez longlemps aFlorence pour avoir recueilli dans ses ocuvres
les premiers balbuticments de la Renaissance. Son tableau de Uddoration
des Mages, exéeulé en 1423, ne preésente encore aucun molil Renais-
sance. I en est de méme d'ailteurs & ce moment chez tous les peintres

florentins.

Bicei di Lorenzo, né en 1473, dans sa Vierge entourée de saints, de
Académie des Beaux-Arts, offve peut-¢lre le premier exemple du nouvean
style. Le cadre du tableau est encore gothique, mais nous voyons dans le
troue de la Vierge, sur des monlants qui ne sont pas encore des pilastres,
mais ui les annoncent; ane ligne droite, —cette ligne droite, qui deviendrs
plus tard; d'abord une architrave et enfin un entablement, — el sur celtle
ligne droite, en retrail des pilastres, se dessine un toul peltit fronton, On
remardquera aussi un ornement, qui peul étre loul aussi hien un souvenir
des denticules de 'arl antique gque des formes & créneaux du moyen age.
Cette architecture est dnspirée par les premicres auvees (ue nous con-

naissions de style Renaissance, ¢'est=i=dive par les fenétres de la ehapelle
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Strozzi, & la Trinil¢ de Florence, de 1421, el par le tabernacle des Chan-

geurs, de Ghiberti, de 1423,

Masolino (1383-1440% et Masaccio (1402-1428), deux mailres dont il est

souvent malaisé de ne pas confondre les cuvres, sonl a juste lilre consi-

Grovaxyt va Minaxo., — La PRESENTATION oE LA VIEKGE

st TEMPLE,
Eglise Sumta Croce. Florence.

dérdés comme les initiadeurs d'un nouveau styvle o Florence, et ¢’est aussi
chez eux que nous voyons apparailre, mais d’une facon bien timide encore,
les premicres traces du style de la Renaissance.,

Au Carmine de Florencee, la lresque de la Résurrection de Tabithe esl
la partic la plus archaique, celle que 'on peut, avee le plus de vraisem-
blance, considérer comme étant 'auvree de Masolino. Tei, pas (race de style

Renaissance, quoiquil y ait une importante figuration de monuments.
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On 'y voit ni un fronton, ni une colonne; toutes les ouvertures sonl
cintrées, et, pour soutenir les édifices, 'arliste dessine de longs piliers,
sans cannclures ni chapiteaux, ayant seulement de simples moulures,
légerement saillanles, a la base et au sommel.

Dans les fresques du Carmine, la partie archilecturale la plus avancée

Bicct v1 Lorexzo.

DETAIL oE « LA VIERGE ENTOGREE DE SAINTS »n,

Galerie antique ct moderue, Florence,

se lrouve dans le Miracle de Uenfant ressuscité. Cette fresque, a 'exceplion
du groupe central et du groupe de gauche, peints plus tard par Filippino
Lippi, est Pocuvre de Masaccio. 11 Pexéeuta dans les dernicres années de
sa vie, de 1426 o 1428, La connaissance de la dale de ces peintures est
extrémement précieuse pour nous, car elle va nous montrer ce (ue savail
de Ia Renaissance le plus novateur des peintres florentins : ¢'étail nécessai-

rement peu de chose, car la Renaissance, vers 1427 étail encore peuavancée.,
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Pour les fenétres, celles de I'hopital des Innocents n'existant pas
encore, le type le plus récent est, en 1427, celui de la saeristic de la chapelle
Strozzi, qui date de 1421, C'est ee type que nous voyons dans les hatiments
de l'arriere-plan de la fresque de Masaceio : ce sont des fenétres trés
allongées, dans I'esprit gothique, longues comme les fenétres de la cha-
pelle Strozzi, longues comme celles que Brunelleschi emploiera encore
a la chapelle Pazzi. Comme a la chapelle Strozzi, ces [enétres sont sur-
montées d'un petit fronton. C'est le début de la Renaissance. Au-dessus,

Masacctuo et Frrierino Liret. — MinacLE DE LENFANT RESSUSCITE.

Cavmine, Florence.

pour délimiter les étages; il v a une sorte de corniche assez singuliere,
dont les divisions inféricures ont un vague aspect d’architrave, et dont les
divisions supérieures ont la saillie d'une corniche. Or, ¢’est précisément
une des formes nouvelles adoptées pour la partie terminale de la tombhe
du pape Coscia, par Donatello et Michelozzo (1425 & 1427), forme de tran-
sition qui ne dura quun instant et disparut tres vite devant des formes
plus régulicrement classiques. Nous avons la la preuve que Masaccio fut
en relations avee Donatello. Sa manicre grandiose et énergique de com-
prendre la figure humaine en était un prewder témoignage, que le style de
ses architectures ne lait que confirmer.

Dans la méme fresque, sur le hatiment du premier plan, nons voyons
d’autres formes non moins intéressantes i étudier. Le batiment, composé
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dun rez-de-chaussée sans élages, est décord de pilastres cannelés sou-
tenant une architrave & quatre divisions, sur laquelle reposent directement
des solives portant le toil. En 1427, on ne connait pas encore 'entablement

classique avee ses trois divisions, architrave, frise et corniche ; mais Par-

Masiceio.

DETAIL DE LA FRESQCE pU MIRAGLE pE L'ENFANT NESSUSCITE.

Carmine, Florence.

chitrave parait déja. Nous la voyons dans deux monuments ; dans Pllopital
des Tnmocents et dans Ta tombe du pape Coscia, cetle lombe d'un intéret si
capital au point de vue de 'architeceture, et si peu étudiée i ce point de
vue. Commnie daus Ta fresque de Masaceio; on voit & la partie inlérieure du
sarcophage du pape une avchilrave dquatre divisions. Nous sommes done
bien Tacen présence de Fart florentin vers 1427, Un peu plus tard, Donatello
el Michelozzo sculptent la tombe du cardinal Brancacei : nous y trouvons
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I'entablement complet, et un magnifique développement des formes de la
Renaissance, qui coincide avee limmortelle erdéation de Brauelleschi, la
sacristie de Saint-Lauarent, Mais, de tout ce mouvement postéricur & 1428,
Masaceio n’a rien pu savoir.

Les fresques de Ta chapelle de SRaint-Clément, & Rome, sont-elles

Misorvixo, — Le REess w'HeEnape,

Baplisiere de Casliglione Olonna {vers 1435,

de Masaceio ou de Masolino, et de quelle date sont-clles 2 Ce sont des
questions qui divisent encore les meilleurs historiens de arl. Pent-élre,
sur ces questions si difliciles, 'étade des parties architecturales nous
fournira-t-elle quelques delaireissements. Sur les peintures qui décorent
I'are dentrée de la chapelle, nous voyons trois chapiteaux ioniques d'un
style fort avancé, déja semblables i ceux qu’exdécutera Michelozzo au cloitre
de Raint-Mare; ce seul détail est un argument assez sérieux pour elasser

les [resques de Saint-Clément apres 14285 et, du méme coup, ¢'est le nom
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de Masaceio quil faut dearter, puisque cet arfiste est morl a cette date.

Tei se présente une question délicate; la plus embarrassante de celles
(que nous ayons a traiter, celle de savoir si la fresque de la Trinité de
Sainte-Marie-Nouvelle a pu étre peinte avant 1428, et, par suite, si on peut
Pattribuer & Masacceio, comme ont fait Vasart et Albertini, et & leur suite
tous les éerivaing modernes. Or, de graves raisons d'en douter najssent
du style des architectures. Nous v trouvons, en elfet; non plus seulement
un petit détail d’avchitectnre seevant de fond aux figures, mais nne gran-
diose conception avchitecturale encadrvant la fresque tout enticre ; non plins
seulementles formes timides emplovées acespremicres heures de la Renais-
sanee, mais un développement pour ainsi dire complet de toutes ces formes,
e style méme de la Renaissanee & son plus haut degré de perfection.

Comment expliquer que nous découvrions dans Paruvee d'un peintre,
en 1428, un style quiignorent encore les seulptenrs et les arvchitectes ?
n 1428, lorsque Florence, en fait d'ecuvres de style Renaissance, ne
connait que I'llopttal des Tnnocents (1420), le tabernacle des Changenrs
(14223, Ta fombe Coscia (1427), comment expliquer chez un peinlre une
connaissance de T'antiquité qui ne se révele pas encore dans les acuvres
de Brunellesehi, de Ghiberti et de Donatello? Comment comprendre que
on (rouve en 1428, chezun peintre, des formes que les avchitectes n’adop-
fevonl que vers 14402 Pour retrouver le style de Tavchitectnre de la
fresque de la Trinité, il faut attendre en elfet la porte du novietat de Qanla
Croce, de Michelozzo, de 1440, of le tabernacle de Peretola, de Luca della
Robbia, de 14421, Et ce style doit nous surprendre d'autant plus de la part
de Masaceio que, dans ses autres aruvres, notamment dans ses dernicres
peintures au Carmine, il s¢ montre encore trés ignorant du style de la
Renatssance, on plutat, pour parler exactement, il ne fait que reprodutre
timidement et modestement c¢e que Ies grands architectes ont imagind
avant lui.

La fresque de o Trindté semble done trés postérieure o année 1428;
el c’est une question que je reprendral plus loin, quand jétudierat les

peintures exécutées une vingtaine d'anndées plns tard.

i. J'ai essayé ailleurs. d'accord avee MM. Supino et Marrai, de montver que le tabernacle du
Conscil des marchands & Or San Michele, dont I'architecture ressemble a celle de le Trinité, devait
élre pustérienr & 1440, M. Marrai suppose méme qu'il a été fait apres 1460,
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Laissant done de eoté, pour le momenlt, la fresque de la Trinité, nous
dirons qu'avant 1428 les scules peintures on Fon trouve quelques (races
de Ia Renaissance sont les fresques de SRaint-Clément et du Carmine.

Viennenl ensuite les [resques de Masolino, au baplistere de Casti-
glione d’Olonna, peinles vers 1435, Tei le progres apparail tres sensible.
Le Repas d'Hérode comprend une importante liguralion architeceturale on
abondent les nouveautés. Clest, & droite, un portique qui rappelle le
portique de Phopital des Innocents; ¢’est surtoul, & gauche, le batiment (ui

abrite Te festin. La, supportée par des colonnes, se voit une espoce d’avchi-

—
BT ITDL.
li —— \[ : = ﬁ[—— —

|

Axouen vee Casraayo, — La CENE.
Sanla Apollonia, Florence (aprés 1153).

trave, composcée de mulliples divisions, évoquant encore o la pensée lavehi-
teclure de la tombe Coseia, el an-dessus de cetle avchitrave une [frise
délicicusement décorée de petits anges nus tenant des guirlandes. Ce décor,
(que nous rencontrons icl pour la premicre fois dans une peinture, est une
imitation du motil créé par Michelozzo dans Ta tombe Aragazzi, vers 1430,

11 n'est pas néeessaire de supposer que Masolino avait vu ¢e motil a
IFlorence dans 'atelier de Michelozzo; il le trouvait a Castiglione ’Olonna
meéme, dans la Chicsa della Villa, que le cardinal Branda venait de laire
construire, et qui est une des églises les plus intéressantes a étudier auw
point de vue de I'évolution du style de la Renaissance. Elle est du plus
pur style de Brunelleschi; Pintérieur est comme une réplique de la
sacristie de Saint-Laurent, ¢t Ia porte nous fail connaitre, dans une forme

0
i
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(que nous ne lrouvons nulle parl aussi complete; le style méme des nova-
teurs les plus haredis vers 1430. Or, dans cette porte, la frise esl exacte-
menl décorée, comme dans la tombe Aragazzi ¢l dans la fresque de
Masolino, d’enfants nus, debout, tenant des guirlandes.

J'al parlé de Masaccio en méme temps «que de Masolino, parce que sa
vie a ¢té trés courle, et quiil mourut en 1428, au moment on la Renais-
sance commengait a peine. 11 nous faul maintenant parler de quelques
artistes, nés avant Masaceio, mais qui Ini onl survécu de plusicurs années.

Andrea del Castagno, né en 1390, est arliste qu'il faut citer imme-
diatement apres Masacclo, dans nos études sur 'architecture. La décora-
tion de la villa Pandolfini, dont I'ensemble nous a été conservé par un
relevé Tait avant que les fragmenls aient ¢Lé lransportés au musée de
Santa Apollonia, est une page lrés importante. On vy trouve nolamment
une frise déeorée comme celle de Masolino. C'est encore une imitation
du beau motil eréé par Michelozzo, el un nouveau lémoignage de 'admi-
ralion qu'il provoqua. Nous ne savons pas la dale de ces peinlures, mais
les historiens s'accordent a les mettre au nombre des premicrs Lravaux du
mailre, ¢'est-a-dire dans la déeade de 1430. Le style de Parchitectnre con-
firme celle date et rapproche ces fresques de celles de Gastiglione d'Olonna.

Il fanl aussi considérer; dans les fresques de la villa Pandolfing, 1'inlé-
ressant décor des pilastres, qui sonl ornés de liges fines, portant des fleurs
ot des feuilles (rés espacées. Clest comme une premicre idée de ces ara-
besques qui prirent plus tard tant d'importance; mais il y a ici un caractere
de vérité; une imitation dircete de la nalure, que les mailres de la Renais-
sance avancée ne conservérent pas. Ces légeres tiges de fleurs peuvenl
élre rapprochées des formes employées par Donatello a autel de Saint-
Picrre (1433), & I'Annonciation de Santa Croce (décade de 1430), et dans
(quelques ornements de la sacristic de Saint-Laurent (vers 1440).

Castagno parait, cn ellet, se détacher de 'éeole des purs architectes,
tels que Brunelleschi ou Michelozzo, pour suivre de préférence les déco-
rateurs, ct c’est Donatello surtout qui parait I'avoir inspiré. Balustres,
coquilles, imbrications, consoles, statuctles, lous les motils favoris de
Donatello sont ceux que Castagno emploie, de préférence aux chapiteaux,
aux pilastres cannelés, aux moulures classiques; telles que oves ou rais

de coeur, qui sont les formes preférées de Michelozzo. Micux que toute autre
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peinture, la Céne du musée de Santa Apollonia (aprés 1455) nous montre
Paction exercée sur Andrca del Castagno par Donatello. C’est son style
méme quec nous retrouvons dans les imbrications couvrant les pilastres,
dans les chapi-
teaux si pleins de
lantaisie, dans les
chimeres et les
vases qui décorent
les banes ou sont
assis les apotres.
Paolo [.ceello
(1397-1475) est le
peintre de  cette
¢poque  qui s'est
lIe plus occupé de

perspective et par
conséquent  d'ar-
chitecture.Malheu-

< t 1 t ! KJ‘H‘I}\'-K\'I‘-\'«R{J\INWI.I\’\IlIN'D'\T& ;
reuscment, dae tous | AT THIME AR IRTS S HARTAESTR

les grands artistes

du xve siccele, c'est
celui dont I'ecuvre
a été la plus mal-
traitée, c'est celui
qui nous cst le
moins connu. 1I

ne reste rien des

scenes de la Vie
des saints Péres PaoLo UcceLLo. — MONUMENT DE GIOVANNT AcCUTo.

du cloitre de San Fresiue. — Domo de Florence (1430).

Miniato, de la Vie

de saint Francois dc I'église de la Trinité, de la Vie de saint Benoit
au monastére de Sainte-Maric-des-Anges; il ne reste rien de la voute
du palais Peruzzi & Padoue, ni des décors avee figures d’animaux du

palais Médicis. Iin dehors de quclques tableaux, pour la plupart assez
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mal conserveés, nous ne connaissons plus Paolo Ueeello que pine quelgues
fragments de sadécoration du Chiostro verde, & SRainle-Marie-Nouwvelle
et co qui subsiste ue conlicul presque rien de ces recherches de perspective
i Linvent une si grande place dans sa vie, ol qui étaient un de ses prin-
cipaux tilres de gloire,

La sceule ccwvre de Paolo Ueeello qui nons montre aujowrd hui sa
supcriorité dans Fart de Ta perspective eb son gonl architectural, est le
Monument de Giovanni Aeuto, o la cathédreale de IPlorence. 1Elle osl
dautant plus inléressante qutelle est datée de 14360 En comparant cette
peinture avee le Monument de Niceolo da Tolentino par Andrea del Caslagno,
qui Tui Tl pendant, on comprendrea quelle Taly dans Pétude de avehitee-
fure, lasupdriorvite d'Ueeello. Chez Castagno les Tignes fuyantes des parcties
latérales du sarcophage et du soubassement sonl parallcles entre elles,
Landis que chez Uccello elles convergent correctement an point de fuwile,
On cemarguera aussi Pintéressante facon dont est décord le dessous du
monumenl par une sévie dornements en pointes de o diamant, dessings
selon les lois de la plus rigoureuse perspeetive.

Dans son ensemble, le style de Parehitecture est encore assez primitif.
iy a ancun ornement, aucun détail de moulures, aaeun pilastree. Par la
sobricté des formes, par la masse des corniches ol du soubassement,
Farchitecture se rapproche de eelle de Ta tombe du pape Coscia. D'aulee
parl, lacdisposition des consoles el Ta déeoration des parois par de grands
médaillons apparennent au stele que Donatello acdéveloppd sio brillani-
ment dans une auvre conlemporaine de la feesque d'Uecelloy dans Ia
cantoria du Dame, terminée e 14340,

Une partie de cetle fresque tees digne d'observalion est Tecadre gui
Fentoure. Cel encadrement o il naitee Tes plus dlranges erreurs el je ne
saurais choisie de meillewre preave pour montrer Tes imporlants résallals
de la méthode que jexpose aujourd’hui. Ce cadre a ceci de parliculier
quil est tout chargd darabesques el il contrasle ainsi avee toul ce que
NOUS AVOIS VI jusqira ce moment.

ln 1436, les arabesques n'ont pas encore fail lewr apparition dans
Fart tlorenting of nous savons forl bien sous quelle forme elles parurent
plus tard el comment elles ont évolué, Clest d*abord un molil unifor-

mément répdlé d'ornements (rés simples; des rinceaux ou des palmelles,
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puis, d’année en année, le motil se complique et se diversifie. Or, cc que

Pioro Uccerro (?). — La TriNIvé.

Sanla Marvia Novella, Florence (vers 1430,

nous voyons dans Iencadrement de la fresque d'Uccello, cartels, cornes
d’abondance, tétes grotesques, vases avece des [lammes; chimeres, ete.,
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sonl des formes lavdives, caractéristiques des dernicéres années du xve sie-
cle, telles que nous les trouvons chez les mailres nés apres 1450, chez
Andrea Sansovino ou chez Benedetto da Rovezzano. Comme nous savons
que Lorenzo di Credi a vestaurd la lresque d'Uceello en 1524, il est & peu
pres cerlain quil faut Tui alteibuer ces arabesques ', Ce qui est étrange,
c'esl que MM, Crowe el Cavaleaselle, qui ont Tait une dlude si altentive
des peintures italicunes, n'aient pas vu quelle erreur ils commetlaient en
altribuant de telles arabesques @ Paolo Uccello 20 N'esl-ce pas la un
exemple bien typique de T'importance de T'étude des formes architeclu-
rales dans les cuvres des peintres, el la preave de la négligenee qu'y ont
apportée jusqu’ici les historiens ? Pour que des hommes comme MM, Crowe
et Calvacaselle; qui onl passé leur vie a éludier les peintures italiennes,
n‘aient pas su distinguer une ornementalion exéeutée vers 1524 d'une
ornementation qui serail plus ancienne d'un siceleg il faul hien que leur
allention n'ail jamais ¢Lé atlivée sur Pexamen de lels détails.

C'est ici e lieu de reprendre la discussion velative & la fresque de la
Trinité & Sainte-Marie-Nouvelle. S8 nous admetlons que celle  fresque
n'est pas de Masaccio, il faut cependant reconnaitre qu'elle n'est pas tres
loin de son style, ely, pour (rouver son auleur, il faul chercher parmi ses
conlemporains, parmi des artistes quiy, nés en méme temps que lui, lui
onl survéeu. C'est 'ouvre d’un peintre qui a la gravité, la foree robusle,
le puissant réalisme des mailves de la premicre moilié du sicele, sans avoir
rien eneore de celte grace el de cetle éléganee que Filippo Lippi el
Gozzoli mettront a la mode,

Nous ne nous arrélerons pas a Andrea del Castagno. 11 est plus apre et
moins noble ; ses draperies sont dessinées avee une violence et des oppo-
sitions de reliefs qui contrastent avee la maniére plus simple de la fresque
de la Trinité. Par contre, le nom de Paolo Uccello mérite d'élee séricu-

sement discuté; bhien qu’en raison du petit nombre de ses @uvres encore

1. 11 esl intéressant de vappeler que Lorenzo i Credi a restanré Ia Vierge el saints de Fra
Angelico au couvent de Saint-Dominique, et que la restauration de Lorenzo di Credi a principale-
ment consisté & orner le fond du tableaw de pilastres converls d'arabesques. Or ees pilastres ont de
grandes analogies avee ceax de Ia fresiqne d'Ueccello 5 mais ils sont de slyle moins avancé, ce ui
s'explique par le fail guils ont &té peints en 1501, vingtl-trois ans avant ceux de la fresque dn
Bome de Florence. — A comparer aussi ces ornenients avee cenx de Ia Vierge de Lorenzo di Credi
do musée da Louvre.

2. Mistoire de la Peinture en llalie, t. V, p. 37.
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existantes, nous n'ayons pas tous les points de comparaison néeessaires.

Pour le style des figures, il n'y a pas d'objection séricuse @ les plis
amples et souples des draperies rappellent les admirables figures du Cloitre
Vert. Clest un style qui procéde de Masaceio et qui annonce Ghirlandajo.
Massaccio était capable de concevoir des figures d’une telle grandeur, mais

Fra ANGELICO. — L'ANNONCSIATION

Exlise du Gesq, Corlone (I'ériode de Corlone:,

il ne peignait pas avee cette préeision ni cette fermeté ; son exéeulion était
plus rapide et plus simple. Uccello, aussi grand penseur que Masaceio, a
préeisément le style plus avaneé que nous trouvons dans la Trinité. Sans
recourir & l'architecture, on peut déja noter que les figures, notamment
celles des donateur, ne sont pas du styvle de Masacelo, et qu’elles inarvqueunt,
au point de vue de la technique, un pas sensible sur celles du Carmine.
Mais combicn les arguments tirés de Parchitecture sonl plus saisis-
sants ! Au point de vue de la représentation architecturale et de la seience
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de la perspective, cette @uvree est pour ainsi dive unique. 11 semble que
seul puisse en élre Fanteur Partiste qui s'élail si passionnément liveé a
I'étude de la perspeetive et y avail surpassé tous ses conlemporains @ pour
s'en convainere, il sullit de regarder la voute de Pare, avee ses petits
aissons O moulures; ot sonl appliquées les regles les plus subtiles de la
perspective, regles que Paolo Uecello pouvait seul connailre a ee moment.
Vasart dit que, dans dunonciation de Sainle-Marie-Majeure, Paolo Ucceello
avail peint des colonnes qui, « par le moyen de la perspective, parais-
saienl saillantes ». N'en est-il pas de méme dans la (vesque de la Trinié?
Vasari signale encore comme particulicee & Ueeello la veprésentation
d'ornements en pointes de diamant ; cos pointes de diamant tiennent en
elfet une place prépondérante dans Pornementation du Mowwment de
Giovanni Aewdlo. Ory nous les relrouvons dans la Tresque de la Triniié,
décorant Te dessous de Pare; el le fait de (rouver la, & une place on jamais
personne ne les a mis, ces ornements si familiers & Paolo Uceello el si
caractéristiques de saomaniere, est un argument d'une grande valear.

On peul ajouter; comme argument secondaire, que cetle fresque se
trouve précisément dans ce couvenl de Sainte-Marie-Nouvelle, ot Paolo
Ueeello peignit Je grand ceyvele du Cloitre Vert. Kt conuue arehitecture
v oporle lous les caracteres du stvle de Brunellesehis il ne sera pas inutile
de rappeler que Brunellesehiy en 1439 travaillail a Sainte-Marie-Nouvelle,
dans les appartements du pape Engene TV, Qui sail si la fresque n"anrail
pas ¢té peinle a ce momenl méme, sous Pinspiration divecte de Brunellescehi?

IFea Angelico (1387-1455; est, au point de vue «dn sujet qui nous oceupe,
un des artistes les plus intéressants; non seulement parce qu'il a fait dans
sos tableaux une large place aux représentations arvchitecturales, mais
parce que nous possédons un trés grand nombre de ses wuvres, el que
nous en connaissons assez exactement la date. Nous trouverons ainsi dans
leur ¢lude un terrain tres sur pour appliquer notre méthode et montrer
quels avantages on en peut retiver,

IFra Angelico n'a pas encore été ¢tudié au point de vue partienlier des
formes architeeturales. On poureail croire que son christianisme, sa réclu-
sion monacale, auraienl renda indifférent ou meéme hostile aux tentatives

nouvelles des architeetes de ressusciter les formes antiques, en abandon-
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nant les formes romanes ou golhiques jusqu’alors si chéres & la pensdée
chréticnne. Il n'en a rien ét¢, el ceei montre bien que ceux qui étu-
diajient & ce moment l'art de
Pantiquité ne croyaient pas, en
agissant ainsi, aller & encontre
du sentiment chrétion @ ils pen-
saient que les formes de 'anti-
(quité classique convenaient aussi
bien (que les formes gothiques &
la coustruction ou & la décora-
lion des églises. On peut douter
quils aient eu pleinement raison;
mais leur sinedrité est évidente :
ils croyvaient trouver liv un sen-
timenl plus élevé de la beantd,
quiils étaient heureux de mettre

at serviee de L pensée chré-

tienne. La vie de Fra Angelico se
divise assez nettenment en quatre
périodes, correspondanl U ses
séjours  successils  dans  divers
couvents de son ordre, a Cortone,
a FMiesole, & Florencee et a Bowne.
Tant il est & Cortone, il ne sait
rien de T'antiquité et il ne peuat
ricn en savolr, puisque avant 1418
¢'est toujours le style gothigue
qui regne enmaitre sare le monde,

De 1418 & 1436, il est & Fiesole,

Fua Axcevico. — La VieERGE

c’est-d-dire aux portes de IPlo-
\ . Tglise Sainl-Dominiyue, Corlone,
rence ; & ce moment apparaissent :
(I*ériode llorentine,)

les innovations architeclurales,

mais Fra Angelico, retiré dans son couvenl, ne parait pas les connaitre
encore. Tout change lorsquiil vient & Florence en 1436, et il habite le
couvent de Sainl-Mare  constrait par Michelozzo. 11 a sous les yeux les



26 L'ARCHITECTURE DES PEINTRIES

créations de ce maitre; sans nul doute il entre en relations avee lai, et
désormais il se prend d'une véritable passion pour I'architectnre, passion
A laquelle il donnera surtout son libre essor lorsqu’il sera chargé de
peindre la chapelle de Nicolas V, au Vatican, et qu'il sera tout heuarcux,
[ui florenting de montrer & Rome toutes les nonveautés crédes i Florence.

ixaminons, avee quelques détails, les architectures de I'ra Angelico
v ces quatre époques de sa vie :

1o Période de Cortone (14100-1418). — Dans cette période, ainsi que nons
Pavons dit, il 0’y a pas et il ne pouvait y avoir trace d'un motif quelcongne
d'architecture annoncant la Renaissance. CCest done une errcur évidente
de placer & cette époque la Vierge de Saint Dominigque de Cortone et les
lragments du grand retable qui décorait autrefois la chapelle de Sainte-
Ursule, a Saint Dominique de Pérouse, ct qui sont anjourd’hui au musée
de cette ville. Dans ces denx Vierges, il y a, en eflet;, un trone dont le
dossier preésente des colonnettes ou des pilastres, surmontés d'une corniche
ot d'une frise décorée de guirlandes. Ces fragments d’architecture prouvent
que les tableanx ont ¢16 laits dans la décade de 1430, Et ¢’est ainsi que,
dans ce cas particulier, I'é¢tude de architecture figurée permet d’arviver
i des conclusions que des critiques trés expérimentés n'ont pas pu tirer
du seul examen du style de la peinture. Je reviendrai sur ces anvres
en ctudiant les tableaux peints par If'ra Angelico apres 1430,

Les types les plus caractéristiques de Part de Fra Angelico dans la
période de Gortone sont Cdwnonciation de 1'église du Ges, a Cortone,
et celle du musée de Madrid. Dans les deux ccuvres nous voyons nn joli
cloitre, avec de légeres colonnettes et des chapiteanx qui, il est vrai,
rappellent 'antigquité, mais une antiquité transformée par le moyen age.
Ow ne voit dans ces tableanx, comme dans tous les autres de cette époque,
ni pilastre, ni fronton, ni frise, ni architrave.

Dans les petites scenes de la Vie de la Vierge et de la Vie de saini
Dominique, de 1'église du Gesu, & Cortone, nous trouvons de nombrenses
représentations de rues de villes, et d'intéricurs d’appartements, mais nous
n’y trouvons pas davantage Ie moindre trait annongant la Renaissance.

20 Période de Fiesole (1518-1736). — Le séjour au couvent de Iiesole,
en mettant IFra Angelico & denx pas de I'lorence, devait singulicrement
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¢largir ses idées, au point de vue de la technique de son art et au point de
vue de ses connaissances architecturales. Sans doute, il n'a pas encore
cette connaissance de T'antiquité qu'il acquerra lorsque, a Florence, il
entrera en relations avee Michelozzo ; mais cette période représente pré-
cisément un moment de transition d'un grand intérét. Chez Fra Angelico
comme chez Masolino et Masaceio, nous allons trouver d'intéressantes
tentatives qui nous montreront comment, peu a peu, les artistes de cel age
sont parvenus a créer le style de la Renaissance.

C'est ainsi que sur un des petits reliquaires peints pour le couvent de

Fra ANGELICO. — SCEXES DE LA VIE DE SAINT DOMINIQUE,

Fglise Saint-Domiuique, Corlone.

Sainte-Marie-Nouvelle, celui du Couronnement de la Vierge, on voil. dans
le trone de la Vierge un fronton embryonnaire porté par une architrave,
sans (qu'il y ait encore ni frise, ni corniche, Ie tout ¢tant soutenu par des
piliers sans cannclures ni chapiteaux. C'est une des formes les plus rudi-
mentaires que 'on puisse voir de ces premiers essais d'entablement ef de
fronton. Elle peut étre rapprochée de la fenétre de la chapelle Strozzi,
de 1421, et du tabernacle des Changceurs de Ghiberti, de 1422, Mais le
fait qu’on trouve ici les trois divisions de 'architrave indique une date un peu
plus tardive, et rapproche 'eeavre des derniéres parties de la tombe Bran-
cacel (1428), ot nous rencontrons le méme embryon d’architrave. Ce petit
tableau me parait étre, enraison de cette division de architrave, [égerement
postéricur a la Vierge de Lorenzo di Bicci, de dcadémic des Beaux-Arts,
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ol se trouve, & ma connaissance, le plus ancien exemple de fronton dans
une peinture de Ta Renaissance.

e Couronnement de la Vierge, du musée du Louvre, peint un peu plus

Frua ANGELICO. — DETAIL DE LA MADONE D’ANNALENA.

Galeric antijque et moderne. Florence.

tard (supposons la déeade de 1430), est lrés important pour nous. Il nous
montre un des plus heaux moreeaux d’architecture dessinés par Fra Ange-
Jdico, mais ce n'est pas encore un morcean darchitecture Renaissance., Le
trone du Christ est la copie d'une auvre gothique, le Tabernacle des méde-
cins & Or San Michele, exéeuté en 1399, Lorsque Fra Angelico peignit ce

retable, il n'étail pas encore tres au courant des nouveautés qui passion-
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naient 4 ce momenlt I'esprit des Florentins. Cependant, nous y (rouvons

déja quelques indications du style Renaissance. Sur la prédelle représen-

Fua ANGELICO. — VIERGE DE LA CHAPELLE DE SAINT-NicoLAS bES GUIDALOTTI.

Musée de PPérouse.

tant des scenes de la vie de saint Dominique, on voit saint Dominique
soutenir une église dont les murs sont décorés de pilastres & chapiteaux
surmontés par une corniche. On peut comparer ce motif avee celui que I'ra
Angelico avait peint auparavanl & Corlone. A Cortone, I'église que soutient

saint Dominigue a une facade toule nue, sans aucun décor de pilastres.
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A défaut de toute indication stylistique, Fobservation de ces petits détails
d'arvchiteelure suflirail a classer ces deux ocuvres, el dassigner au tableau de
Paris une date sensiblement postéricure & celle du tableau de Cortone.

3 Période de Florence (1136-1445). — Lorsque Fra Angelico vient a
IMlorence, en 1436, Michelozzo a commencé la construetion du couvent de
Saint-Mare, et désormais, dans presque tous les tableaux du peintre, nous
allons trouver des motifs emprontés ace grand arvchitecte.

La Madone du couvent d’Annalena, la Vierge de San Domenico
Cortone, la Madone du musée de Péronse (primitivement dans la chapelle
de KRaint-Nicolas des Guidalot(i), la Madone du couvenl de Saint-Mare, la
Madone de la Galerie antique et moderne (primitivement a Paute]l majeur de
Saint-Mare), el la Madone des Freves de PObservance, doivenl appartenir
acette époque. La comparaison des délails d'archilecture va nous mon-
trer quielles sont d’époques assez voisines les unes des aulres, et nous
permelirve de les classer chronologiquement.

Diapres le style de Pavehiteeture, la Madone d'Annalena (aujowrd’hui
ala Galerie antique et moderne) parait étee la plus ancienne. Nous y
voyons une frise décorde de guirlandes et une puissante corniche, mais
pas d'architrave. D'autre parl, les montants qui supportent la frise n’ont
ni pilastres, ni chapiteaux. D'aprés Pétude du style des figures, M. Supino
classe ee tableauw dans les dernicéres anndes du séjour @ IMiesole. Le style
de I'arehiteeture conduit aux mémes conelusions.

De meéme dpoque, e'est-i-dive de la fin de la période de Fiesole, ou du
déhut de eelle de IFlorence, est la Vierge de San Domenico, a Cortone, donl
nous avons parlé préeédemment?; ot nous voyons la méme frise décorée
de guirlandes, la méme corniche et la méme coquille, décorant le fond de
la niche. Les montants du trone comprennent des colonnes torses, comme
dans le Couronnement de la Vierge du Louvre.

Que la Vierge du musée de Pérouse ne soit pas de I'époque ou Ira
Angelico travaillait & Cortone, la preuve évidente en est dans la forme
du trone de la Vierge, comprenant des pilastres cannelés, des chapi-
leaux, un cnlablement avee corniche, architrave et frise décorée de
guirlandes. Nous sommes ici aux environs de 1440, Celte Madone est
postéricure a celle d’Annalena, paree que le style architectural est plus

{. Voir p. 26.
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avancé : au licu des piliers lisses, nous trouvons de vrais pilastres

cannelés, ot nous voyons de plus, au-dessous de la frise, une forme
d’architrave qui n'existait pas dans la Vierge d’Annalena.

Je classe cnsuite la
Madone du couvent de
Saint-Mare. Nous y trou-
vons pour la premicre fois
de vrais chapiteaux de
style corinthien. Les
pilastres sont rudentés ct
de forme plus classique,
I'entablement est plus cor-
rect et architrave a ses
lrois divisions réguliéres.

Dans la Vierge de la
Cialerie  antique et mo-
derne, Vierge qui décorait
autrefois le maitre-autel
de I'église Saint-Mare, Ira
Angelico fait un pas de plus
et Iarchitecture a toute la
correection, toute la
finesse, toute la mesure,
des plus belles ccuvres de
Michelozzo. Elle est d'un
dessin irréprochable, La
corniche n'est plus coni-
posée sculement de mou-
lures, elle est décorée
d'oves et de rangs de

ey ANGELIGO.

DETAIL DE LA MADONE pE Saint-Mane.

Galevie antique el moderne, Florence.

perles. La frise n'est pas sculement ornde de simples feuilles de laurier,

comme dans la Vierge de Pérouse, mais de belles guirlandes de fleurs et

de fruits.

Au méme développement artistique appartient la Vierge de Ta (ralerie

antique ot moderne, autrefois au couvent des Frores de I'Observanee, ot
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nous voyons dans la grande demi-conpole du trone de la Vierge, dans les
colonnes engagées; dans les niches destinées & recevoir des statues, le
style méme que Fea Angelico développera au Vatican dans la chapelle
de Niecolas V. Ces deux dernicres Vierges doivent se placer entre 1440
ot 1445.

L’Annonciation du couvent de Saint-Mare est intéressante, pavee que
nous y vovons un cloitre dont les colonmes ont des chapiteanx ioniques
qui sont la copie des chapiteaux mémes du cloitee de Sainl-Mavre, fails par
Michelozzo. Sinous comparons celle Annonciation, peinle apres 1440, avee
I'dnnonciation de Cortone, peinte avant 1418, nous verrons, dans la lresque
de Raint-Marve, des colonnes moins ¢lancées, plus conformes au type clas-
sique, et e caractere des colonnes, joint & celui des chapiteaux, montre le
chemin parcouru par Fra Angelico dans 'espace d'une vingtaine d'années.

We Période de Rome i11H-1155). — Larvchiteeture va prendre une place
tellement exceptionnelle dans la chapelle de Nicolas Voau Valican, que
nous pouvons considérer cetle chapelle comme éant, dans la premicre
moiltié du xve sicele, 'oruvre a plus importante pour le sujet qui nous
oceupe. Nous v lrouvons tous les éléments de Farchilecture eréés avant
1455, Dans la fresque représentant Saint LKtienne consacré diacre, il Vo
une lagade d'église qui est la copie exacte de la chapelle Pazzi de Bro-
nelleschic Mais ce sonl surtoul les eréations de Michelozzo qui, & Rome
comme i Floreace, vonl servie de theme aux variations de Fra Angelico.
Je me contente de signaler les admirvables motifs des fresques suivantes
le Pape Sixvte 11 donuant a saint Etienne les trésors de I'Eglise, le Martyre

de saint Laurent, ot surlout Saint Laurent en présence de Uempereunr.

Neri di Bicei (1419-1401) est un maitre dont les historiens s'occupent
lorl pew ety avreai dive, ¢’est un maitre bien secondaire ef bien singulier.
Diseiple atfardé de Pécole giottesque, prolongeant jusqua lafin du xve sicele
des méthodes suranndes, il fait, par sa naiveld et son ignorance, un violent
contrasle avee ces grands novateurs qui sont les Masaccio, les Uceello,
les Castagno et les Filippo Lippi. C'est un peintee médiocre qui ne mérile
pas doccuper une grande place dans histoire de Ja peinture italienne.

Mais, au poinl de vue qui nous occupe, ¢'est un maitre extrémement

intéressant, paree quil a donné dans ses peintures une place importante
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i Parchitecture, et que son architecture est presque toute composée des

éléments propres @ Brunelleschi. On peut dire que ¢’est le seul peintre

qui se soil véritablement intéressé

I'art de Brunelleschi. Masaceio,

I"ceello, Castagno, se rattachent & Donatello, IFra Angelico & Michelozzo ;

seul, co retardataire, Neri di
Bicel, conserve presque in-
tacts les motifs eréés par
Brunelleschi. 15t, & ce tilre,
les médiocres  tableaux de
Neri i Bieei sont d'un grand
intérét pour 'histoive de Part.

Le style de Brunellesehi
apparait notamment dans les
deux Annonciations de I'Aca-
démie des Beaux-Arts, on
nous voyons, comme al’église
SRaint-Laurent, des fendlres
arrondies dans le haut et en-
adrées d'une line moulure,
de jolies portes encadrées de
méme par des moulures et
sans [ronton, des plafonds
plats & caissons; ete. Mais
surtout nous signalerons la
feesque de Saint Gualbert,aun
couvent de Saint-Pancrace,
C'est une picee capitale. Si
toutes les wuvres de Brunel-
leschi étaient détruites, elle

2N

NERrt o1 Bicer. — La VIERGE,

Galerie antique of woderne, Florence.

sullirait & nous faire connaitre le style décoratil de ce maitre, son amour
si particulier pour les torsades, les billettes, les disques enfilés, los fais-

ceaux de feuillages. Dans cette fresque, représentant une coupole suppor-

tée par de grands ares, nous avons peut-stre un souvenir des projets de
srunelleschi pour I'église Sainte-Marie-des-Anges (voir p. 3h).
Dans quelques wuvres de Neri di Riced, ¢'est le senliment de Donatello
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qui appavadl, aveesa fantaisie originale. Voyez, dans les deax 1erges dela
Galerie antique et moderne (page précédente), le teane de la Vierge avee
ses consoles semblables a celles de la cantoria du Dome, el cette forme
si curieuse de petites stalues d'anges dont les ailes remontent le long du

trone, pour se recourber au sommet et faire fonetion de chapiteanx.

Te viens de parler de tous les maitres qui ont travaillé dans la
premicre moitié du xv® sicele et qui ont connu les créateurs de I'archi-
tectare de la Renaissance, Brunelleschi; Donatello, Michelozzo. Avec les
maftres suivants, nous trouverons le style de la Renaissance complotement
formé, etil sera plus diflicile de découveiv des caractéres nouveaux, permel-
tant de classer clhivonologiquement les peintures. Mon intention n'est pas
de poursuivree plus avant cette étude avee les mémes détails. Mais je veux,
en terminant, dive bricvement ce quont lait les maitres nés de 1410 Q
1425, tels, par exemple, que Rilippo Lippi et Benozzo Gozzoli.

Les fvesques de Prato, de Tilippo Lippt {(1456), marquent un nouvean
progres sur les fresques de la chapelle de Nicolas V de IFra Angelico. Llar-
chitecture prend une importance encore plus grande ct clle est de style
plus avaneé. Dans les Episodes de la vie de saint Eiienne, nous voyons une
porte (qui est une répétition du motil de Ia fresque de la Trinité de Sainte-
Marie-Nouvelle, dont la date nous a si vivement préoceupé. C'est un are
supporté par de légéres colonnes a chapiteanx ioniques et encadeé par
des pilastres surmontés d'un entablement. Remarquons (qu'ici nous sommes
en 1456, ot c'est une raison pour vapprocher de cette date la fresque de
la Trinité ot se trouve le méme motif. Dans la fresque de Filippo Lippi,
il 0’y a pas de voute & caissons comme dans le Trinité; mais cette voute
A caissons, nous la trouvons dans une autre de ses @uvres, la Vierge de
la Galerie antique el moderne.

Dans les Obséques de sainl Etlenne,il v a un intéricur d’église, qui est
le plus bean morcean d’archilecture (ue nous ayons encorve rencontré
jusquiici. On remavquera les pilastres cannelés, les chapiteaux corinthiens,
la converture de la nel par un plafond & caissons et, un trait tout & lait
particulier, la forme surhaussée des ares qui vetombent sur les colonnes
dela nef. Clest une forme inconnue a Florenee et qui sans doute est un
souvenir des voyages fajts par Lippi en dehors de la Toscane (voir p. 37).
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Le peu d'architecture que 'on voit dans le Couronnement de la Vierge
(1441-1447) indiquerait que ce tablean est antéricur aux fresques de Prato.
Les quelques formes architecturales qu'on y rencontre, en particulier dans

Nert o1 Bicol. — SAINT JEAN GUALBERT ENTOURE DE MOINES

DE VALLOMBREGSE.

Clotlre de Rainl-I*ancrace, Florence,

le trone de la Vierge, sont, sinon une copie de Donatello, du moins une
libre fantaisie dans I'esprit de ce maitre.

La méme fantaisie architceturale se voit dans la Vierge du Louvre, qui
doit étre a peu prés de la méme époque. La Vierge de la Galerie antique
et moderne, avec ses grandes niches, ses colonnes, son entablement com-
plet, pourrait étre d'une époque un peu plus tardive.
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Dans loules ees ceuvres, on rencontre une forme quiy chez cerlains
maitres et pendant tout Ie cours du xv* sicele, e Donatello @ Mino de
Fiesole, cut un tres grand sueets, ce sont les cannclures courtes tris
rapprochées, que 'on emploie pour décorer les soubassements, les (rises,
les balustrades, toutes les parties lisses dont on veut rompre la monotonie.

Benozzo Gozzoliy, au point de vue des représentations architecturales,
a nue place tout a fail unique. La ot d'autres se contentaient de disposer
autour de leurs figures quelques beaux ornements d'architecture, il veut
représenter les édifices meémes construils par les architectes florenting;
il veul nous donner 'image méme de sa cité, et ses fresques du Campo
Santo de Pise, peintes de 1469 & 1485, sont comme un thesaurus de Parchi-
lecture HNorventine & eelte époque. Dans Ulnfunce de Moise, un palais
a des fenclres géminées a plein cinlre, copiées sur celles du palais Médicis,
de Michelozzo 5 dans un autre, les fendtres géminées sont séparées par des
pilastres, selon le style introduit & Florence par Alberti, dans le palais
Rucellai.

Jeone puis enlreer ici dans la deseription de toules les fresques de
Gozzoliy je me contenterai de signaler Pemploi de plus en plus firdquent
des motifs qui se (rouvaient déjic chez ses préaddéeesseurs,  colonnes;
pilastres; entablements, rises décorées de guirlandes, tétes de chérubins
et grandes ligures de victoives, voutes i caissons, slatues, portiques ct
grandes galeries & jour des premiers étages, cte.

C'est ici P'apogée, oty pour ainsi dive, la fin de la premicre Renaissance.
La caractéristique de cet age dtait Uemploi d’éléments purement archi-
tectoniques, parmi lesquels les pilastres cannelés tenaient la premiere
place. Le sccond age scera surtout caractérisé par T'abondance des
formes décoratives, et spécialement par 'emploi des arabesques et des
guirlandes de fleurs et de fruits. Toutes les parties architecturales, soubas-
sements, pilastres, entablements; sont couvertes d’une dentelle de fleurs
finement cisclées. (est le style qu’inaugure Desiderio da Settignano, et
qui est adopté, i la fin du xv® sicele, par les sculpteurs Antonio Rossellino,
Andrea della Robbia, Benedetto da Majano, et par les peintres Cosimo
Rossclli, Ghirlandajo, Signorelli; Lorenzo di Credi, Pinturrichio. Enfin,
an début da xvit sicele, les architectes eherchent avant tout la beauté
dans I'organisme des lignes. L'art du xv® siécle disparait et fail place a
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des ordonnances majestueuses, a un art sohre et plein de noblesse, mais
qui deviendra un peu froid, par suite de la suppression de tout élément
décoratif. Le reflet de cet art se retrouvera dans les peintures de I'ra Bar-
tolommeo, d’'Andrea del Sarto, ot dans toute I'école de Raphadl.

Fiiern Liver. — LeEs O#s80UES DE SAINT ETIENNE.

Fresque. — Cathédyale de Pralo.

Lo somme, il résulte de ces considérations un pew minuticuses que
le style des monuments représentés dans les tableaux peut tres utilement
servir & déterminer la date de ces tableanx, quiil permet de classer chro-
nologiquement, presgie sans erreur, les centvres e meéme peintre, et que
ces études sont Pun intérét particulier, spéeialement dans la premiere
moiti¢ du xve sicele, an moment on les peintres abandonnent les formes

gothiques powr adopter le styvle nouveau de la Renaissance.













