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Zxbypeu 2dovor I'yavrov.

Die Findung und die Bergung des pergamenischen Gigantenfrieses haben aufs Neue den
Blick anf die Darstellungen gewiesen, welche uns aus der klassischen Kunst vom Kampf der
Olympier gegen die Giganten gebliehen sind — Darstellungen, ebenso zahlreich als anziehend,
aber fast alle der Kleinkunst, dem Kunsthandwerk zugehirig und an Werth Grosse Phantasie
oder Vollendung nnr Pygmaeen gegen jenen Riesenfries, der um Cl 150 (180 vor Chr. Geb.) in
Pergamon gearbeitet wurde. Die Hauptmenge dieser kleinen Kunstwerke hilden auch hier be-
malte Vasen, welehe sowol im ilteren als im jtingeren Styl bald nur Einzelkiimpfe, hald aueh
Gesammtdarstellnngen des gewaltigen Kampfes zur Anschauung bringen. Zu den letzteren Dar-
stellungen, welehe eingehend zuletzt Overbeck besprochen und in Abbildungen znsammengestellt
hat {, vermag ich ein Vasenbild hinzuzufiigen, das, bisher ungebiithrlich vernachliissigt, in mehr
als einer Hinsicht bekannt zu werden verdient nnd eine wiirdige Gabe zur 1'eier des Winckel-
mannstages ist.

Die rothfigurige Gigantomachie, deren Bild auf der heigegebenen Tafel zum ersten Mal
verftentlicht wird, findet sich vingsum den Baunceh eines grossen Kraters (Hohe 0.60; Durchmesser
1,45), der in den sechziger Jahren unseres Jahrhnunderts hei Altamura, dem alten Lupatia, aus-
gegraben wurde und in den Besitz des bekannten Nnmismatikers G. Sambon in Neapel gelangte,
mit dessen giitiger Erlaubniss ich 1868 sowol eine genane Beschreibung der Vase versffentliehen
konnte (Bull. dell’ Inst. 1869 ). 245—248) als aueh die Bause nehmen durfte, welehe der hier
mitgetheilten Lithographie ('3 der Originalgrisse) zn Grunde liegt; jetzt ist die Vase dureh Ales-
sandro Castellani’s Vermittelung ins Brittische Mnsenm gekommen.

Leider ist. wie ein Blick auf die Abbildung ergibt, der Baueh der Vase nieht mehr voll-
stiindig vorhanden, es fehlt ungefiihr ein Drittel; dagegen sind Fuss Hals und Henkel des Ge-
fisses ganz erhalten. Nach Griosse und arvchitectonisechem Aufhane der Form sowie nach Ver-
theilung des Ornaments? nnd der figitrlichen Darstellungen gehirt die Gigantenvase von Altamura

1) Overbeek Kunstmyth, IT 8. 339 ff. und Atlas zur Kunstmyth. Taf. IV f.

2) A.S. Murray hat die Giite gchabt, mcine Notizen nach dicser Richtung zn vervollstindigen.
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zu jener Classe von ilteren und tektonisch-strengeren Krateren, tiber die kiirzlich Michaelis3 aus-
fiillnlichst gehandelt hat und fiir welehe die herrliche Amazonenvage ans Ruvo im Neapeler Musenn 4
sowie die beiden Iliupersiden von Bolognas die vollkommensten und hekauntesten Beispiele liefern.
Aneh die Verschiedenheit der Zeichnung in den IMiguren am Baueh und am Hals tindet sich auf
der Vase von Altamura: die kleinen Itiguren am Hals sind flichtig gemalt und von kurzen
Verhiiltnissen, wie es der bandartige Raum wit sich brachte, witlirend die sauber gezeichneten
Figuren der Gigantomachie (hoch 0.27) sehlank und lang gestreckt sind, von einer gewissen
feierlichen Grossartigkeit nnd strengen Gebundenheit, die an den Chorgesang aunf dem Theater
erinnern.  Weist Styl und Form der Vage wie mich diinkt in die Mitte des fiinften Jalhrhunderts,
go stimmt damit auch iberein die Art und Weise, wie die Gigantomachie dargestellt ist.

o

Ex diog agyoueche — der Vater der Giitter und Menschen steht mitten im Kampfsgewiill,
den gefliigelten Blitz schlendernd. Er ist in einen langen Dbestickten Chiton gekleidet mit jenem
reichbenithten fransenbesetzten Brustiiberwurf, welehen aunf der Frangoisvase n. A. die Ifrauen
tragen und der das ‘Weibiselie’ dex iilteren jonisclien Minnertracht noch verstirkt. Dieser ilteren
Tracht gemiiss war anch — leider ist der Kopf des Zeus beschiidigt — das lange Haupthaar
des Gottes linten anfgebunden in den gog. Krobylos®, welcher zusammen mit dem Chiton poderes

3) Michaelis Ann. dell Inst. 1580 ). 48 ss.

4) Neap. Vasens. no. 2421: abg. Schulz Amuazonenvase Taf. I.

5) Mon. dell’ Inst. X 54 und 34a (vgl anch IIL Hall. Winckelmannspr. 8, 63 £2); XT 14 und 15.

6) Zeus triigt diese Haartracht auf Vasen nur selten, wie schon Overbeek bemerkt (Kunstmyth. IT S, 30
Anm, 6), welcher nur zwet rothfigurige Beispiele dafiir anzafithren vermag: Anmali 1565, TK und Stephani CR. 1966
VY 2; beide Vasenbilder sind grossfigurig, wenn auch nicht ganz so grossfigurig wie die Gigantowachie von Alta-
wura, und gehdren gleichfalls dem strengen Styl i zweiten Drittel des V. Jahrhunderts an. Dass diese Haartour
aber der Krobylos ist, diinkt mich von Conze (Mem. dell’ Inst. IL p. 408 ss.) richtig ctkanut zu sein; die Bedenken,
die dagegen crhoben sind, erscheinen mir nicht stichhaltig.

Friedcerichs” Eimwiirfe (Ant. Bildw. T 824 Anw.) wiegen nicht schwer; vgl auch Jam Grieeh. Bilderehr.
Anm. 301, Was cr fiir den Krobylos ausgeben michte, ist vielmelr, wie schom Jahn ausgetiihrt hat, nar cin
(Metall-) Spitzchen vorn am Kopfreif (mag dieser aus Metall oder aus Zeug scin), das man zum grisseren Schmuck
zu tragen pflegte ind  das unzihlig oft, Desonders auf unteritalischen Vasenbildern, zia sehen ist (zB. Millingen
Peint. de Vas. 135 36; u. a. m); statt einer NSpitze wurden ofter aueh mehrere verwendet: vgl zB. Millingen
Le 12; 23; uosow. Herakleides Pontikos kann gegen Thukydides, zn dessen Lebzeiten dicse alte Haartracht noch
cine Zeitlang Mode gewesen, und gegen dic gleichzeitigen Monumente nicht in Betracht kommen.  Die zocry
celtove, olansg té Hagiuyovied, xpw3tioy Egovte zatl uécor, eyyitara tiwgoedy bei Xenophon Anab. V4, i3
sind entweder IMehue, den phrygischen Miitzen schr iilmlich, nur steif (vgl. zB. Overbeck Sagenkr. X 2; 5; u. a.),
deren Kamm an dic Lesonders bei Eros und Kindern mitten iiber den Kopt hin anfgebundene Flechte erinnerte (so
Jalm a. a. 05 man vgl. dazu die Kiwme der zpavy trepoeds bei KETermann Hadeskappe no. 15 25 45 5; 7 oder
bei Overbeck Sagenkr. X 2 und 3; . a. m. Oder aber waren es vielleicht Melme, phrygischen Miitzen selr idhinlich,
nur steif, deren Nackenschilde nicht wie bei den griechischen IIelmen kurz und eng amnlagen, sondern lang waren



in Athen erst kurz vor dermn peloponnesisehien Kriege ans der Mode kam’®. Ueber dem linken Arm
fillt der Mantel heral), nach der noch heute bei den spanischen Stierkimpfen erhaltenen Kampi-
gitte, sich mit dem Mautel den Arm zu ‘beschilden’s. Wiihrend Zeus vorwiirts stivmt nnd in der
erhobenen Rechten den Blitz gegen den zuriickweichenden Giganten sehleudert, sitzt auf seiner weit-

vorgestreckten Linken mit ausgelreiteten Fligeln der Adler, sein ‘Schosshund’®, und wendet sich,

L]

und sich gleichsam wie bei dem Krobylos aufrollten — vgl. zB. den Pliryger rechts unten bei Ghd Apul. Vas,
Taf. § — und zwar xarée wéoor d. b, in der Mitte zwischen den beiden langen Backenlaschen oder Backenbiindern,
welclie wie die phrygische Zengmiitze so diese ihr verwandten Lederhehme hatten? Dass die Conze’sehe llaartracht
auch auf ‘assyrischen Reliefs wnd mit nnwesentlicher Verschiedenheit autf dem Iarpyienmmonument’ vorkommt,
spricht nicht gegen ilire Identificiernng mit dem attischen Krobylos: wie der lange Chiton war zugleich auch diese
Iaartracht den Griechen aus dem Orient zngekommen, etwa fiber Karien (Ilerod. V 87)%

Th. Schreiber dagegen zieht vor cine bei attischen Marmorképfen itter vorkommende Ilaartracht — vgl. den
Apollon ans dem Dionysostheater (Conze Beitr. IV); u. s, w. — fiir den Krobylos zn erkliiten (Bull. dell” Inst. 1877
p. 538); dieselbe Ilaartonr fndet sich anch aut cinigen Vasenbildern: zB. Berl. Vasens. no. 1780 (Ghd Tr. Gef.
14, 1); Mus. Greg. TI 58 3 (Ghd AV. 184); woa..und auf Miinzen: z13. Leontini (Brit. Mus. Sicily p. 87, 10); Ainos
(I'riedlinder-Sallet Berl. Kab.2 IV 311 1f); uw. a. m.  Aber was wollen diese vereinzelten Beispicle gegen die Unzahl
von Tiillen besagen, welche die Conze'sche Yaartour zeigen?! Schreiber's Frisur verdankt ihre Enstehung einer
vereinzelten knrzen Mode — die andere Frisar weist anf jene lange Ilerrschaft, die Aristophanes und Thukydides
anzunelmen fordern.

Aber wie steht es bei der Conze'schen Haartracht mit der térnig, die zuw Krobylos unbedingt gehirte?
Auf den Vasenbildern und allen bisher erhaltenen Werken, dic den Conze’schen Krobylos zeigen, ist von jener
“Cicade’ nichts zu schen; ilirer Kleinheit wegen war sie undarstellbar — sc¢lbst auf den subtilen Bilderchen der
syrakusaniselien Miinzen fehlt sie aus diesem Grunde: vgl. Ilead Coinage I4; u.s. w.

Gefunden seheint bis jetzt noch keine zérnd zu sein; attische Griiber enthalten ansser Vasen und Terra-
cotten nur ganz selten andere Gegenstinde. Denn was Ielbig dafiic erklirt (Comment. phil. in hon. Mommseni
ser. 8. GLG #), vermag ich nicht fiic die goldenen Cicaden der alten Athener zu halten — jene kleinen und grossen
Spiralen  sind weiner  Ueberzeugung nach Olirringe, dic vermittelst cines  kleinen Ringes getragen worden
scheinen: vgl. zB. Iead Coinage of Syracuse I ) ff; w a.  Auf dem Stetenfragment ans der themistokleischien Mauer
(ADL. der Berl, Akad, 1873 8153 ff)) sowic aut dem Reliet in den Memorie dell’ Inst. I 13, 1 sind gewiss keine
spiralen, wie Ilelbig will, sondern nur Binder dargestellt, die dort den herunterhiingenden Zopt ecinschniiren, hier
den cmporgerichteten an das NKopfland anfligen.

An der Stelle aber, wo der emporgerichtete Iaarscliopf am Uinterkopf oder aueh an den herunter-
hiingenden Zopt (vgl. den Bronzekopt Arch. Ztg 1576 'Taf. 3) angefiigt wurde, sass die Cicade, dureh deren Ein-
fiigen der Krobylos cmporgebnnden schien (zovody terriywy &vépoer zpwdiior avadodmevor Thuk. I 6) und
welche gleichsam  “tereti dente’ den Schopt zn halten schien (Verg. Ciris 1285 vgl. Birt K. Mus. fiir Phil. 33,
Q. 625 fiL und ITelbig ¢bd. 34, 8484 3Y) — eine fibula wit ciner oder zwei(?) Figuren der Cicade aus (rold.  Diese
Nadel hinzuzufiigen diente oline Zweifel das durchgehende Locli, welches der Apollonkopf aus dem olympischen
Gicbelfelde des Alkamenes linten am Krolvlos hat (Ausgrab, 1left LT o).

7) Thuk. T 6; vel die theseische Legende bei Pausanias 1149 1, welche aitiologiseh erlintert, warnm die
alten Athener so “weibisel’ gekleidet gingen (memieyuevye € edapenis tihe xoune ist der Krobylos).

5) Vgl Pacuviug’ Vers: clamide contorta astn clupeat braceinm (Ribbeek trag. rom. fT.- pag. 94, 186); anch
Petr. $0; Val. Flace. ITT 1195 u. s. w.

) Aesch. Prom. 1025 (Jebg nryrog xiwy Segorroe awlerog); Soph. frag. 799 Nauck (6 sxymrpofauwy

€eTo xvwy J10g).



kimpfend und helfend, gleichfalls gegen den Giganten, wie er auch auf dem pergamenischen
Friese dem Zeus hilft und in mehrfachen Exemplaren gegen die Giganten ankimpft.

Das Motiv des auf der Hand des Zeus mitstreitenden Adlers wiederholt sich so genau
als moglich auf einer rothfigurigen Amphora aus Vulei, frither in der Sammlung Pourtalés °: auf
der einen Seite der Herrscher des Olymps, wie auf der Vase von Altamura, nur dass der Mantel
shwalartig iiber Riicken und heiden Armen liegt und dass das Haupthaar in langen Locken
herabfillt, in der erhohenen Rechten den Blitz, auf der linken Hand den Vogel; die andere Seite
des Gefisses zeigt den anstiirmenden Giganten, in Helm, mit Speer und Schild (dessen Zeichen
ein Adler mit einer Schlange im Schnabel ist). Diese beiden gleichen Darstellungen des Zeus
gelen olme Zweifel auf eine Originalfigur zurfick und zwar auf ein berithmtes statnarisches
Werk !, wie mir eine Anzahl von Miinzen zu heweisen scheinen, die unsern Zeus Gigantophonos
genau, nur ganz gewandlos, wiederholen. Otto Jahn hat sie aufgezihlt und einige zur Ver-
gleichung untereinander in Abbildungen zusammengestellti?; die sehonste Darstellung ist wol
diejenige auf den messenischen Miinzen 3. Wenn Jahn nach dem Vorgange Millingen’s in dem
Zeus dieser letzteren Miinzen die Copie desjenigen Zeushildes erkennt, welches Ageladas einst fiir
die Messenier in Naupaktos gearbeitet hatte und das spiter auch auf Ithome stand (Paus. IV 33, 2),
so vermag auch ich dem nicht heizustimmen 4. Dieger Zeus des Ageladas wird wol wie der zu
Aegion in Achaja (Paus. VII 24, 4) auch jugendlich und unbirtig gewesen sein und ist daher gleich-
falls im Hause seines Priesters aufhewalrt worden (Paus. IV 33, 2) — wasg fiir den mannbaren Gi-
gantenbegieger doch keinen Sinn gehabt lhiitte; den siegreichen Gott aber, der blitzend und vom
Adler thatkriftiz unterstiitzt der Giganten Herr wird, weiliten die Messenier nach ilwer Riiekkehr
ins Vaterland (Ol. 102, 3: 370) auf Ithome und wihlten ihn zu einem ihrer Miinztypen als Symbol
daflir, dass wie Zeus nach hartem Ringen die Giganten iiberwilltigt hat, so auch endlich die
Lakedaemonier wieder iiberwunden waren. Wir wissen vielmehr nicht, weleher Kiinstler diesen
Zeusg Gigantomachos mit Blitz und Adler zuerst darstellte ¥ oder viehmehr auns cinem uralten

Zeustypus — man vergleiche die kleine Bronze aus Chalkis%, das Weihgeschenk des Lirion und
des Mastog!7 — herausentwickelte; jedenfalls war das bald nach den Perserkriegen geschehen

und von den Vasenmalern dankbar henutzt,

10) Catal. Pourtalés no. 123 (L32): abg. ebd. pag. 27 (29); vgl. Jahn Annali 1$69 p. 181; Overb. Kunstmyth. [I
S. 365 no. 18.

11) Vgl die Basis auf der Miinze von Aigion in Achaja (abg. zB. Mem. dell’ Inst. II t, 3).

12) Jahn Mewmn. dell’ Inst. II p. 17s. und Taf. T 3ss.

13) Abg. zB. Millingen auc. coins. IV 20 (= Mew. dell’ Inst. II 1, 3 und Overb. Kunstmyth. II S. i2);
Friedlinder-Sallet Miinzkab.2 1T 144,

14) Vgl. ausfiihrlichst Overbeck Kunstmyth. IT S. 11 fl. (dessen erster Grund freilich nicht stichhaltig ist).

15) Unter den in Olympia gefundenen Bronzen findet sich eine kleine Statuette alter Kunst: Zeus nach
rechts vom Beschaner vorwirtsschreitend, in der erhobenen Rechten den Blitz schwingend; auf der vorgestreckten
in halber Brosthihe gehobenen linken Hand ist der Rest des Adlers erhalten.

16) Athen. Arch. Mitth. I 5 S. 97 ff.; jetzt im Berliner Museun.

17) Dieser Name findet sich jetzt anch bei Stephani CR. 1877 S. 280.



Der Gigant, gegen den Zeus, schon siegesfestlich bekrinzt, losblitzt, wendet sich auf der
Flueht noch einmal um, deckt sich mit dem schlangengezierten Schilde und ziickt die lange
Lanze zur Abwehr — er ist ganz bewaftnet, so wie Hesiod (Theog. 185) seine Gefithrten beschreibt:

ueyclovs iyavrag
TEvyEGL Aaumopévove, doity’ Eyyea yepolw Eyovrag.

Zu beachten ist der Schmuck des Helmeg!s: ein anspringender Kentaur, der mit beiden
Hénden einen Baumstamm schwingt; der sehr lange Selmurrbart, den auch die iibrigen birtigen
Giganten der Vase tragen, soll nicht etwa, was man anzunchmen geneigt sein kinnte, das Grim-
mige der erdgebornen Unholde charakterisieren, sondern war eine Mode der alten Zeit — man
vergleiche zB. den Portriitkopf des sog. Pherekydes ' — welclier der Vasenmaler noch theilweise
angehirte.

Neben Zeus kidmpft seine euleniiugige Tochter Athenc. Sie triigt iiber dem langen be-
stickten Chiton ein kiirzeres sackartiges Ueberkleid 20 und dariiber noeh einen feinfiltigen Ueber-
wurf und dann die Aegis; ausserdem Helm und Lanze. Wilwvend die Gottin mit der linken
Hand, iiber deren Arm schildartig die weite schlangenbefranste Aegis mit dem scheusslichen
Gorgoneion liegt, nach dem Haupt ihres Gegners greift, hat sie in der gesenkten Rechiten den
langen Speer eingelegt; der Gigant, der auf der Flucht zur Erde fillt, wendet sich zur Wehr
noch einmal um und schwingt den breiten Siibel gegen die siegreiclie Feindin; an der Kappe
seines Helms ist ein Pegasos als Verzierung angebracht. Athene’s Erscheinung erinnert an einen
alten statuarischen Typus, der uns zB. in der herculanensischen Marmorfigur?t noeh erhalten ist
und auf der Gigantenschale des Aristophanes und Erginos (Anm. 73) genau wiederkehrt 22: nur
dass dort der rechte lanzenschwingende- Arm nicht gesenkt ist, sondern wie bei den Palladien
hoch erhoben wird.

Hinter Athene ist Dionysos dargestellt, in langem Bart und langem Haar, um das ein
Weinlaubkranz liegt; seinen grossartig gezeichneten Kopf habe ieh mit drei anderen guterhaltenen
Kopfen des Vasenbildes in der Grisse des Originals auf der Tafel wiederholen lassen. Der Gott
triigt ber dem langen Chiton ein Pantherfell, um beide Schultern geliingt (und vorn auf der
Brust wol zugammengekniipft: die Vage ist hier stark liickenhaft), und hat holhe Stiefel an, die
am oberen Rand besetzt sind. In der vorgestreckten Linken hiilt er cinen Weinstock, gleichsam
‘sein’ Skeptron, in der gelobenen Rechten stisst er auf den zur Erde gesunkenen Giganten mit

18) In der Lithographie ist vergessen worden, die Innenlinien des freiherabhiangenden Stiicks des Heln-
busches anzudeuten.

19) Miibner Madr., Antiken no. 176; vgl. Michaelis Arch. Ztg. 1876 8. 156,

20y Oline Acruel; vgl. dazu Fiinftes Hall. Winckelmannspr. S. 8 Anm. 27; ein sackartiges Ueberkleid
dagegen mit Aermeln triigt zB. auch die Artemis auf der Giganteavase von Milo (Anm. 61).

21) Tm Museum zu Neapel: abg. zB. Miiller-Wieseler DaK. I no. 37; . &.

22) Ebenso Jalm Annali 1869 p. 178, 2. Vgl auch noch Berl. Vasens. no. 1002 (Anm. 67); Ghd Aus,
Vasenb. 6; u. a. m,
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einer Fackel 2 los. Denn dies, eine aus Rehzweigen 2* zusammengesetzte ackel — allerdings der
zusammenhaltenden Basthiinder enthehrend? und nicht angeziindet, was Beides wol aus Nach-
lissigkeit des Malers zu erkliiren sein wird — ist in der Watfe mit welcher Bacehus seinen Gegner
hedringt zu erkennen, kein Thyrsosstab, wie ieh wrspriinglich annahm (Bull. dell' Inst. 1869
p. 246) mnd wie ilm Dionysos auf spiiteren Gigantomachieen mehrfach als Waffe benutzt 6, oder
aber Lanze, mit welcher der Gott sonst den Giganten hesiegt2’. Wie dem Zens der Adler hilft,
der Athene die Burgschlange 28 heisteht oder auf einer Vase die Eule voranfliegt 2%, auf der perga-
menischen Darstellung der Artemig 3 und der Hekate ihre Hunde, der Kyhele ihre Liwen beistehn,
go stehen dem Dionysos hier wie ofter auf rothfignrigen Vasen seine Thiere — Liwe Panther
oder Schlange — bei: ein Pantherthier heisst anf der Vase von Altamura den Giganten, der
zugammengehrochen nicht einmal die Lanze zur Gegenwehr zu gehrauchen vermag, in den rechten
Oberarm 3.

Da hinter dem Weingott die grosse Liicke der Darstellung heginnt, so wenden wir uns
jetzt zum Zeusy zurtick und hetrachten die Gruppen die vor ihm zn unserer Reehten noch erhalten
gind. Zuerst eine Gottin, in langem Chiton mit Ueberwurf, um den Kopt eine breite Siephane,

23) Ich bewmerke, dass auf der Vase die Fackel nach Athene's rechter Hand zu tnomer breiter wird (nieht
wie auf der Lithographie schmaler).

24) Vgl. dazu Schol. Arist. Lysistr. 308 (€2 1y adunelivoy tig laundadag zatesxzetaloy sig EEawr); 1. 4. m.

25) Vgl. Schol. Arist. Vesp. 1361 (Aaumés: 4 cvvdedsuévy €x mantpwr 217.); u. a. m. — Ausfithrlicheres
bei Botticher Arch. Ztg 1858 S. 202 ff.

26) Den Thytsos (vgl. Apollod. Bibl. T 8, 2, 2: Yvpee duiveang éxzrever 21i.) im Gigantenkampf benutzt
Bacchus anf den folgenden rothfigurigen Vasen: a Millingen Uned. anc. mon. I 25 — b DPetersh. no. 1274: oft abg.
zB. Millin, Gal. myth. 88, 236*; Stephani CR. 1867. VI 2 — ¢ I'rithner Vas. Nap. V und Mus. de France VI Vel
dazu die Secnen, wo der Gott sich znm Gigantenkampf riistet: Chabonillet Catal. rais. no. 3339 (abg. Frihner Mus.
de Trance VIII) und Petersh. no. 1600 (abg. CR. 1867. IV).

27) Dic Lanze (trotz Nonnos Dionys. 4%, 45: ov ddpv Hoioor Zymy) gebraucht Dionysos sicher zB. auf
folgenden Vasenbildern (vgl. auch Stephani CR. 1867 S. 172), von denen die ersten beiden sehwarzfigurig sind:
a Berl. Vas. 2199 (abg. Ghd Aus. Vasenb. Taf. 63; Miiller-Wieseler Dalk. II no. 433) — b Bull. dell Inst. 1547
p. 102 — ¢ Brit. Mus. no. 738% (abg. Ghd Aus. Vas. 64; vgl. Overb. Kunstmyth. IT S. 367 no. 23) —  Schale
Luynes (Amm. 72) — ¢ Ghd Aus. Vas. Taf. 50, 4 (auch Mon. dell' Inst. I 27, 35; DPanofka Eigennamen mit xaloe
1I 12) — £ Bull. dell’ Inst. 1866 p. 184 — . . m. »

28) Auf dem pergamenischen Fries (vgl. Conze Ergeb, der Ausgr. Vorliuf. Bericht Taf, IV, u. §.) und
auf dem kleinen Terracottarund, das in mehreren Exemplaren erhalten ist (vgl. L. Hall. Winckelwannspr. 8. 111f,a
und IIL Hall. Progr. 8. 53 Anm. 124).

29) Vase im Museum zu Rouen (Cat. p. 74, 19): abg. Ghd Aus. Vas. Taf. 6; Klite cér. 1 8; Miiller-Wie-
seler DaK. II no. 229,

30) Ebenso ist bei der Artemis ihr Hund zugegen anf dem vom pergamenischen Fries ablhiingigen oder
mit {hm auf eine gemcinsame Vorlage zuriickgehenden Relicf Mattei (abg. und bespr. zB. Stark Gigantom. Taf.
no. I 8. 6 ff.; Overbeck Atlas V 2a und Kunstmyth. II 8. 381, A; u. a. m.)

31) Auf der rothfigurigen Vase Anm. 27¢ sitzt der Panther zum Sprunge bereit auf der vorgestreckten
Linken des Gottes, wilirend die Schlange den Giganten umwunden und zu Fall gebracht hat.
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am Ohr einen dicken runden Oluring, wie ihn die Athenakipfe auf den alten Silbermiinzen??
Athens am Dekanntesten anfweisen. Die Niihe des Zeus weist anf Hera hin. die aueh sonst
auf Gigantenvasen3? sicher bezeugt ist. und fitv Hera passen auch die beiden nur zu kleinen
Theilen sichtbaren Gegenstinde, welehe die ¥ran in den Hinden lhiilt: in der vorgestreckten Linken
das Seepter, das Zeichen der Kinigsherreehatt, in der erhobenen Rechten dagegen ein weibliches
Geriithstiick, von dem nur der untere Theil des Griffes nebst abscehliessender Verzierung sichthar
ist, da tiber der geballten Hand kein Raum weiter war den Gegenstand hinzumalen. Welehes
Geriith der Maler sich als Waffe sciner Gittin gedacht hat, vermigen wir nieht wmelr zun

sagen: es kann ein Spiegel sein3! — man vergleiche den Spiegelgriift anf dem Vasenbilde der
einstigen Sammlung Paravey > — oder auch eine Spindel. wofiir zur Vergleichung ein

griechisehes Vasenbild im Varvakeion3t ddenen kann. Wie Andromache in der Noth und Hast
des Kamptes eine gewaltige Miyserkeule evgreift die allen Frauen des griechisehen Hauses zum
Zerstampten des Getreides hei der tiglichen Brothereitung diente 37, so hat die olympische Haus-
fran im Gigantenkampf, wo die Existenz der Gotter aut dem Spiel stand, irgend ein spitziges
Geriith ihwes tiglichen Gehrauches ergritfen, wm den Gegner damit niederzustossen.

Dieser Gegner, der flichtend znr Erde stizt und in den Hiinden Scheide und Sehwert
sinken Lisst, ist im (fegensatz zu seinen erhaltenen Genossen jugendlieh und unbiirtig — dadureh
wird der Sieg der Fran dem Beschauer sozusagen glaublicher und natiirlicher. Ol das aber der
Grund war, der den Vasenmaler bestimmte? Ihm veranlasste dazu wol nur das Bestreben. mau-
nigfaltig zu sein. Withrend bartlose Giganten in seluvarzfigurigen Vasenbildern noeh selten 38 sind,
finden sie sich spiter ganz gewohmlieh3?, wie aueh in der pergamenischen Gigantomachie die

32) Vel auch den alten Marmorkopf der Athene, der anf der Akropolis gefunden wurde: Bull. dell’ Inst.
1864 p. 85.

33) Inschriftlich Lezeugt ist Hera im Gigantenkampf auf der Schale des Aristophanes und Erginos
(Anm. 73) und anf der archaisierenden parodischen Vase im Louvre (abg. Mon. dell’ Inst. VI. VII 78 und Overb.
Atlas IV 85 vgl. Kunstmyth. II S. 349 no. 13); ferner ist Hera sicher zugegen auf der Vase aus Melos (Anw. 61;
vgl. I. Hall. Winckelmannspr. S.§ Anm. 11), wahrscheinlich anch anf der schiwarzfigurigen Amphora Brit. Mus. 557
(abg. Overb. Atlas IV 3; vgl. Kunstmyth. II 8. 344 no. 2). Vgl aueh noch Overb. Kunstmyth. IT 8. 355 (drei
unsichere Vasenbilder) und IIT S. 166 (zwei sichere Darstellungen ant geschnittenen Steinen).

34) So erklirte ich es zuerst im Bull. dell’ Inst. 1869 p. 247, 1.

35) No.67: abg. Gaz. Arch. IV 25 p. 141.

36) No. 484: abg. Heydemann Griech. Vasenb. IX 5 ¢ = Zeitschrift fiir Numisin. 8. 120 ¢ = III Hall.
Progr. S.6Sb.

37) Vgl. Heydewann Iliup. S. 23 ff. und Jahn BASGAW. 1867 S. S6 Y.

38) ZB. Brit. Mus. 557 (Overb. Atlas IV 3) und die parodische Vase im Louvre (Anm. 33).

39) Unbiirtige Giganten sind auf folgenden rothfigurigen Vasen dargestellt: @ Schale Luynes (Anm. 72) —
b Schale des Aristophanes und Erginos (Anm. 73) -— ¢ Neapeler Vasenfragment no. 2883: abg. Mon. IX 6 und
Overb. V 8 ab: vgl. V. Hall. Winckelmannspr. S. 18, § — d Vase aus Milo (Anw. 61) — ¢ Petersb. no. 523: abg.
zB. Miiller-Wieseler Dal. IT no. 843; Overb. Atlas V 4; vgl. Kunstmyth. IT S, 367 no.24 — f Schale ans Vulci:
abg. Ghd AV.S4. 85; vgl. Jahn Ann. 1869 p. 182 — ¢ Anwm. 27/ — A Schale iwm Muscum zu Palermo: abg. Mus.
Chiusino 171; El eér. I 4; vgl. Overb. Kunstmyth. II S. 366 no. 21 — i Berl. Vasens. no. 1623: abg. Elite cér. I $8.

2
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jugendlichen Gitterfeinde iiherwogen zu haben seheinen.  Auf der figurenreichen Gigantenvase
ans Melos (d) sind zwar alle Giganten, welcle Gittinnen gegeniiber stehen, jugendlich und bartlos,
aber auch der Gegner+#' oder Zeus ist jugendlich und bartlos; auf der Seliale des Aristophancs
und Erginos (), die wir schon mehrfach angefiilut, sind die I"einde der Artemis und der Athene,
aber auneh die Gegner des Ares und des Apollon hartlos und wiedernm dagegen der Gigant, den
Hera bewiiltigt biirtig, wie awch die Giganten des Zeus mnd des Poseidon hiirtig sind; auf der
grossen Petershnrger Vase (e) ist nur der (egner des Zeus biirtig, wilwend die iilwigen Giganten
wnbiirtig sind.  Aneh die iibrigen Vasenbilder zeigen nur, dass den Giganten einzig ans dem
kiinstlerisehen Streben ! naeh Abwecehselung verschiedenes Alter beigelegt wird.

Im niichsten Kiampferpaar ist Apollon der Sieger. Der Gott, lorbeerhekriinzt und in
kurzem Chiton, den Mantel shawlartig iiber den Armen, hiillt in der Linken den Bogen und hat
anf dem Riicken den Kieher. Seine Wafle gegen den Giganten ist das Seliwert, das er kraftvoll
in der erliohenen Reehten sehwingt: als ‘Chrysaor’ ersclieint Apollon aueh noeh in zwei roth-
fignrigen Gigantomaechieen 42, wiihrend er aut andereren Vasenbildern hald die Lanze bald eine
Fackel als Wafte gebraneht, merkwiirdigereise nieht den Bogen, den dagegen der pergaue-
nische Iries und die Reliefdarstellungen romischer Zeit zu verwenden pilegen. Von dew
Giganten, der siech dem Sohn der Leto entgegengestellt hat, sind nur noeh die Beine sowie der
obere Wamm des Helmbusehes und der erhobene rechte Unterarm nebst Lanzenschatt in der
Hand erhalten+s — aber man erkennt deuntlieh, dass der Gigant vor dem Hiebe des Apollon sich
zuritckgehogen hatte und mit der Lanze sich zn decken und zu weliren heabsichtigte.

Von der reehten und letzten Gruppe, die sieh zwisechen Apollon nnd Dionysos befand,
ist nur noch ganz wenig vorhanden, aber gerade genng, wn die kimpfende Gottheit wie mir
scheint sicher henennen zun kinnen. Wiihrend von dem Giganten noeh der linke Fuss neben
Bacchus siehthar ist, ist von dem gittlichen Gegner ausser der einen (wol rechten) Ferse — die
iibrigens nur in der Lithographie in Iolge der falsch gezogenen Erdlinie gleiehsam in der Luft
sehwebt, auf der Vase aber fest aunt dem Boden steht — noch die hoeh erhobene linke Hand
erhalten, welche den Rest eines Bogens hilt. Ex ungue leonem! Es ist Artemis, welelie neben

40) Dieser Gigant mit ‘verlorenem Profil’ kehrt genau anf dem Neapeler Bruchstiick (Anm. 39¢) wicder
und gehen Beide wol anf ¢in gemeinsames Original zuriick.

41) Das gilt mciner Ueberzeugung pach auch fiir die bartlosen Giganten auf den Reliefs rémischer Zeit
(zB. Stark Gigantom. Taf. no. IT; III; u. a.); anders Wiescler in Ersch-Grubers’s Encykl I Seet. Bd. 67 8. 161 Anm. 93.

42) Apollon mit Schwert: a Schale des Aristophanes und Erginos (Anm. 73) — b Brit. Musenm no. 7sv*:
abg. Ghd AV.64; vgl. Overb. Kunstmyth. II 8. 367 no. 23 (ich bemerke, dass diese Vase identisch ist mit Overb.
ebd. 8. 351, E).

43) Lanze und Bogen: Schale Luynes (Anm. 72) — Fackel und Bogen: Vase aus Milo (Anm. GI).

44) So die Friesreste von Aphrodisias (abg. zB. Stark Gigantom. Taf. no. IIl'b) — von Catania (abg. zB.
¢hd. no. IV) — von Termessus major (abg. Arch. Ztg 1881 S. 155 B); vgl. dazun Apollod. Bibl. I 6, 2, 2: Axsllwv
sToEsUGEY 2T/

45) Dieses Bruchstiick hiitte in der Lithographie cin wenig Aéher hinaunfgeriickt werden wiissen!
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ihrem Bruder Kkiampft: aunch im Kamptgewiihl auf der Amphora von Melos stechen die Letoiden
cinander nah. Die Wafte in der Rechten, mit der Artemis den Giganten zun Fall brachte, mag
eine Fackel gewesen sein, womit die Gottin auf der Vase aus Milo sowie der vuleentischen
Schale des Aristophanes und Lrginos hewaffnet ist.

So sind also auf dem Krater von Altamura von den Gottern im Kampf gegen die erd-
echornen (iganten Dionysos und Athene, Zeus und Hera. Apollon und Artemis dargestellt; ilinen
gegeniiber stehen sechs Giganten, je einer gegen eine Gottheit vergeblich ankimpfend: dieselben
waren wol schon flir den Vasenmaler nnd sein Publiemm namenlos, sicher aber milssen sie fiiv
ung olme Nawmen 6 bleiben — éyote gtda Diyavror.

IS
.

Ehe wir der Gigantomachie von Altamura in der langen Reihe der evhaltenen Giganten-
vasen iliren Platz anweisen, wird es angebracht sein der grossen Liste. die Jahn und Overbeek
zusammengestellt haben, zuzufigen was inzwisehen an neuen Monumenten besonders Wichtiges
und Interessantes an den Tag getreten ist.

Zuniichst ist ein Vasenbild sicher zu streichen: dasjenige des rothfigurigen Skyplos aus
Nola, der friither der Sammlung Campana angehirte und jetzt in Paris ist4s. Darin eine Gigan-

46) Die uns in der Litteratur und auf Monwmenten erhaltenen Gigantennamen, deren vollstandige Tiste
Jahn Annali del? Inst. 1563 pag. 250 ss, gegeben hat, haben dureh den pergamenischen Fries cinen nicht unbe-
deutenden Zuwachs crhalten (Conze Ergebn. der Ausgr. Vorl. Bericht S. 64 = Jahrb. der preuss. Kunstsamml. IS.187).
Es sind zuerst drei wolerhaltene Namen 7. £rysichihon, cin Namensvetter des heisshungrigen Sohns des Triopas;
2. Ochthaios (von oy %o¢ oder 03 8éw); 3. Chthonophylos (vgl. dazu die phliasische Heroine X8ovogvin hei Paus. 11
6, 6 und 12, 6; Steph. Byz. ©iot¢ und Schol. Apoll. Rhod. I 115). Dic iibrigen Namen sind nur sehr bruchstiickweise
vorhanden und nicht alle absolut zweifellos 2u ergiinzen; doch wird es keinen Vorwurf cines blossen ¢ lusus ingenii’
eintragen, wenn ich im Folgenden die Namen ergiinze oder zu ergiinzen versuehe. Ziemlich sichier diinken mich:
4. Boo ..., also wie schon Conze (a.a. 0.) ergiinzt der wehrfach vorkommende Name Boo(réag) Boo(yriag) oder
Boo(ytivog); feiner 5. Uil ..: & i. M2Ljx(twe), der minnliche Name zur Erinys Alekto (gewihnlich Uiyxze;
doch mit Doppellambda im orphischen Hymnos 69 (68); dann 6. ... ayyeve: wol (Zng)ayyeds, wozn zu vergleichen
ist der Heros cponymos Serangos, nach dem das piraeische Serangion benannt ist (Pape-Benseler s. v.), von. oijpayé
Kluft Erdspalt; endlich 7. .. gveeg: d. i, wol (Je)uvers, womit zu vergleichen ist der crhaltene Gigantennamne
Damastor (Claud. gig. (01 und Sid. Apoll. ¢. 15, 20). Nichts anznfangen vermag ich wmit dem Mittelstiick 8. . . geyo . .;
und auch der letzte Namen bleibe unergiinzt: 9. erhalten ist cin Anfang dp und vom dritten Buchstaben ein Fuss-
rest, der zu Jota Eta Ypsilon u. a. m. vervollstindigt werden kann (etwa “uveog?). Oder ist os der Fussrest
cines Phi? Dann hicsse der Gigant Hdug(:zoc) und wiire darnach im Gigantenkatalog bei Hygin fiir das iibertieferte
‘Emphitns’ zn schreiben: Awmphitus (Mor. Schunidt Hyg. Fab. p. 10, 8 emendiert: Emphytus). — Ausserdem kommt
aus dem neapler Vascentragment no. 2883 (Am. 39 ¢) noch hinzu: 10. Lurytion (vgl. V. Hall. Progr. S. 18 Anm. 73),
cine crweiterte Form des bei Hygin (Fab. p. 10, 10) erhattenen Gigantennamens Eurytus.

47) Jahn Ann, dell Inst. 1889 pag. 176 ss.; Overbeck Kupstmyth. IT S. 339 . und III S. 325 ff.

48) Campana Cat. Serie XI no. 72 = Jahn L ¢. pag. 180s.
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tomachie zn erkemnen, ist Jahn dureh die mangelhafte Besehreibung und vor Allem dnreh die
Insehrift verleitet worden, die darauf stchen soll: meiner Besehreibung liegt die im archiiologischen
Apparat unseres Instituts zu Rom befindliche Bange der Vase zu Grunde. Die Inscluift der
einen Seite ist nicht zu lesen [IFAS, sondern HOPMA()Z, wozu (%)Av(og) ant der Riickseite
gehort, Die Darstelling der Hauptseite zeigt links vom Beschauer einen nackten birtigen Mann,
weleher, naeh reelits gewendet, iiher der linken Selnlter den Mantel herabhiingen hat und auf
ihr einen grossen Kelsbloek mit heiden Handen forttriigt: fast brechien seine Kniee nnter der ge-
waltigen Last zusammen; zu bemerken ist, dass gein Glied mit der xvrodésuyi? versehen zu
denken ist. Vor ihm steht, gleichfalls nach reehts gewendet und ilim den Riicken zukehrend,
Athene, am Helin kenntlich, in Chiton und Mantel, unter welchem sie die linke Hand in die Seite
gesetzt hat; ilire Rechte streckt sie weit vor, sei es dass sie dem Mann die Richtnng weist wohin
er das Felsstiick tragen soll, sei es dass sie redend siech zur Seene der anderen Seite gewendet
hat.  Zwischen der Gittin und dem Manne steht in der Erde eine oder vielmehr Athene's Lanze
(die Spitze ist wegen mangelnden Ramms nicht mehr gezeichnet). Nur vermuthungsweise fithre
ieh an, dass in dem Felstriiger vielleieht Sisyplios zu erkennen ist, wenigstens wiisste ieh eine
passendere Deutung nicht zu geben. Anf der Riickseite stehen reehts und links von einem blatt-
losen Bawmgtamm ein biirtiger Mann und ein bartloser Jiingling, beide in Mintel gehiillt nnd auf
die Doppellanzen in ihren Linken gich vorniiber anfstiitzend; der jingere Mann hiilt in der vor-
gestreckten Rechten eine lange schmale Tinje, nach der sein Genosse die rechte Hand ausstreckt,
als ol) er sie nelunen und betraehten wolle. Vielleicht nur eine Alltagsscene?

Hinznzuftigen ist dagegen — ausser den vermuthlich erhaltenen Resten iiltester Kunst
vom Giebelfeld des Thesaurns der Megareer in Olympia® — meiner Meinung nach zB.3! das

Bild einer unteritalischen Prachtamphora, die jetzt in der Lirmitage zn Petershurg sieh findet?2
Auf einem Viergespann stehen Hermes und Zens: Lrsterer hitlt mit der Linken die Ziigel der
Pferde und in der anderen Hand das Kerykeion, dessen Sehaft er als Kentron henutzt; Zens liilt
i der Linken gleichfalls die Ziigel der Rosse — als ob sein Sohn die dahineilenden Thiere nicht
allein zu ziigeln vermége — nnd in der Rechten den Blitz, den er schlendern will, wie die
Hebung des Arms zeigt. Thm gegeniiber kommt aunf einem von zwei Tigern gezogenen Wagen
ein nackter Krieger herbei, mit Sehild und Speer hewaffnet; sein behelmter Kopf ist ergiinzt.

49) Vgl dazu Stephani CR. 1869 S, 1491 und Arch, Ztg 1579 Taf. 4.

50) Paus. VI 19, 13 nnd Ausgrab. zu Olympia IV 16, 19. S. 14 ff; 37 ff.

51) Vgl. z2D. noch das griechische Bruchstiick bei Collignon Vases peints no. 232 bis- forner die Hydrien
ans Cyrenaika im Brit. Musenm C 10 (Ares und Artemis) und aus Etrurien im Neapeler Mus. no. 2777 (Athene
Hermes Ierakles); den cumanisehen Krater ebd. no. 216 (Zeus Athene Ares); die Schale in der Samml. Santangelo
no. 265 (Ares Bacchantin); n. a. m.

52) Stephani Vasens, no. 425: abg. und bespr. Minervini Mon. Barone 21 p. 99 ss. und Lenormant Gaz.
archéol. 1§79 p. 31; vgl. Campana Catal. Ser. XIV no. 26; Stephani CR. 1867 . 172 f.; Roscnberg Erinyen S. 71, 52;
Korte Personif. psych. Affekte S. 75 f.
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Kein Zweifel — liier stelit ein grossartiger Kampf bevor, welehen die wilde zwisehen den Ge-
spannen befindliche Evis (so wird die Erinyengestalt hier wol zu benennen sein), Fackel und
Speere sehwingend, schiirt und zur Entseheidung zu bringen eilt.  Aber wer ist der Gegner des
Zeus? Durch den Verlnst seines Kopfes ist fiir uns die villige Sicherheit der Benennung fraglich
geworden. Nach Stephani wiire es Dionysog, weleher nicht selten auf einem Panthergespann

dahinfihrt3 — auch auf der Gigantenvaxe von Melos kilmpft der Go.t auf solehem Gefithrt —
und der Sehild und Lanze aueh in einer sehwarzfigurigen Gigantomaehic als Waffen (Anm. 27 a)
tfillit.  Doch wissen wir Nichits von einem feindlichen Zusammenstoss — und ein soleher ist hier,
ieh betone es, deutlich dargestellt — zwischen Zeus und seinem Sohm und kann es daher der

Weingott nieht sein; auch wiirde derselbe in diesem Vasenstyl als Waffe sicher den Thyrsos
(vgl. Anm. 20) schwingen. Minervini und ilun folgend Lenormant erkeunen daher in dem Gegner
des Zeus einen der Titanen, der nach dem Morde des Dionysos sich des hacehischen Gespanns
bemiichtiet hat und nun vom Zeuns niedergeblitzt wird. Abgesehen davon, dass der Titanenkampf
— und noch weniger die mystisclie Sage vom Dionysos Zagreus — sich niemals in der Kleinkunst
der Griechen zu Dargtellungen concentrierte, hiitte der Vasenmaler damm doch wenigstens an-
deunten miissen, dass der Krieger anf dem Pantherwagen dureh Mord des Inhabers in den Besitz
des Gespanng gelangt, hiitte also den ermordeten Dionysos unter oder neben dem Wagen hin-
malen miissen. Es ist vielmehr ein Gigant, welehen Eris gegen den Kinig der Olympier zu
kitmpfen antreibt und den Zeus i niichsten Augenblick mit dem Blitz zu Boden sehlendern
wird, wie schon Rosenberg mnd Korte riehtic anuehmen. Das seltsamme Gespaun des Gigauten
ist nur aus kiinstlerischem Grnnde veranlasst: auf einigen sehwarzfignrigen Vasen3 haben die
Gegner des Olymps, homerischen Helden vergleichbar, Pferdegespanne; in der vollendeteren
Kunst tritt an Stelle der Rosse das wilde Pantherpaar nnd wird dadureh ebenso die sehreckliche
Liseheinung des rohen Giganten gesteigert als des Zeus Sieg in ein glinzenderes Licht gesetzt.
Aus gleichem Grunde theilt die vollendete Xunst den wilden Giganten statt der Miintel nieht
selten Thierfelle?s zn und stattet se spiiter je naeh Laune wnd Willkithe mit Sehlangenfiissen
und Fliigeln 56 aus. wotiir uns der Fries von Pergamon jetzt eine Fillle der sehinsten Beispiele
darbietet.

53) Vegl. Stepliani CR. 1663 S. 225, 3,

54) Gigantengespannc: Krater des Nikosthenes im Brit, Mnseum no. 560 (abg. Overb. Atlas IV 7; wvgl
Kunstmyth. II 8. 346 no. 10); Schale (abg. Ghd AV. 61. 62; vgl. Overb. S. 348 po. 11).

55) Meistens Liwen- und Tiger- oder Pantherfelle (zB. der Gigant aus dem Attalosgeschenk Mon. dell
Inst. IX 21, 8 und Overb. Atlas V G; ferner die Vasenbilder Anm. 3% ¢; 4265 61; 73; u. 2. m.); einmal ist es ein
Wolfsfell (Brit. Mus. no. 758: abg. EL ¢ér. 138; vgl. Overb. Kuastmyth. IT 8. 365 no. 20); cin anderes Mal sind es
Stierfelle (Cavaceppi’scher Sarkophag im Vatican: abg. zB. Piranesi Vasi I 19; Overb. Atlas V 9; vgl. ebd. Kunstiyth. II
8. 385 no. D).

56) Ein gefliigelter Gigant aneh anf dew etruskischen Spiegel Ghd 286, 1 und auf einem kleinen Terra-
cottarund, das in melireren Exemplaren vorlianden ist (I. Hall. Progr. S. 1111, §).
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Der Gigantomachic gehirt aueh die spiite Oenochoe aus Canosa an, deren Bild im Krsten
Hallisehien Programm veviffentlicht und hesprochen wurde: anf dem von Iermes gelenkten Vier-
gespann steht Zeus und sehleudert den Blitz gegen einen — gleich manehem seiner Gefithrten
auf dem pergamenischen Relief — sehlangenfiissigen wit Thierfell hekleideten Giganten. welehen
der Gotterkonig auf der Flueht selbst ither das Meer hin verfolet und einholt; der Gigant vermag
den grossen Ielshlock, seine Wehr und Watfe, nicht melr zu gebrauchen; vergehlich Dblist der
Sturmwind auf Zeus ein, um dem Giganten zn helfen. Dieser Windgott vor Allem hat Kliigmann 37
w A. veranlasst. meine Deutung anf cinen ‘Giganten’ zu verwerfen und vielmehr den Typhoens
oder Typhon in dem wnterlicgenden Sehlangenmmann zu erkennen. Kein Zweifel, dass dieser
Sturmwind auf Seiten eines Giganten sonderhar ist, aber Typhoeus kann der sehlangentiissige
Unhold bestimmt nieht sein, da derselbe in der Kunst stets befliigelt ist®>. Dass der Gigant vor
Zeus iiber’s Meer flieht3?, wiederholt sieh ja bei Poseidon’s Gigantengegner und ist hier aunf den
Giganten des Zeuns ansgedehnt, um des Gottes unfehlbaren Sieg noceh deutlicher vor Augen zun riicken
— wohin der Gigant aueh fliehtet, Zeus erreicht ihn! Der Sturmwind aber soll zeigen, dass
gleichsam alle hisen Geister gegen den Olymp sich versehworen hahen, wie aneh ohen die Eris
den Giganten gegen den Vater der Gotter nnd Mensehen zum Kampt antreibt. In ciner Zeit. in
der die Darstellung der Gigantomachie solehe iippigen Bliithen treiht wie den pergamenischen
Iries, kann es niecht Wuander nehmen, wenn ein Vasenmaler der Verfallszeit den Kampf des Zcus
Gigantophonos in der Art und Weise der Canosiner Kanne erweitert und ausseluntiekt.

(leichfalls aus Canosa stammt cine rothfigurige Sehale, deren Beschreibung ieh dankbar
einem Briefe G. Jatta’s an wich entnehme; iiher den Verbleib der Vase wusste mein Freund
nicht zu berichten, ‘Era una grande patera in mezzo alla quale fu dipinta di hianeo una qua-
driga guidata da Nike, presso alla quale ¢ Giove in atto die vibrave il fulmine%’; mentre sotto
le zampe de’ cavalli mirasi cadnto al suolo un Gigante nella solita forma di oplita che tenta
farsi riparo dello sendo.

Endlieh — though last, not least! — die wundervolle Amphora auns Milo im Louvre 61,
wie die vorherhesprochenen Vasenbilder gleiehfalls dem spiiteven malerischen Styl angehirig.
Nirgends tritt das Gewiihl der Schlaeht. die Sehwere des Kampfs, das Authieten aller Kriifte, die
Aufregung der Streiter uns vollendeter entgegen; das Vasenhild kann sieh getrost mit dem

57) Khigmann Bull. dell’ Inst. 1877 p. 7s.; Zamncke Litt. Centralbl. 1878 no. 3 S. 94
58) Vgl. Apollod. Bibl. I 8,3, 4; Ant. Liberal. 28; w. 2. m. und L. Hall. Progr. S. 141,

39) Vgl. dazu auch den Seeyiganten awf dem Denar der L. Valerius Aciscolus: I'riedlinder in Sallet’s
Ztsehr. fiir Num. IX 8. 7.
60) Ebenso auf der Vase von Milo (Anw. 61) und der Amphora ans Ruvo (Anm. 39 ).

61) Abg. und bespr. von Ravaisson Mon. grees no. 4 (darmach wiederholt in Conze's Vorlegeblitter Ser.
VIII 7); vgl. anch Ravaisson Rev. archéol. NS.31 p. 141s.; Kliigmann Jenaer Litteraturzeit. 1876 no. 31 S. 493;
Heydewann 1. Hall. Programm S, 7 f.



pergamenischen Ixies vergleichen: es erveicht dieselbe Wirknng der Bewundernng iiber die kiille
der Motive, die Schonheit der FFormen, den Reichthum der Phantasie. Einunddreissig Menschen-
gestalten und dreizehn Thiere fiillen den Rawm des Bildes, das rings wm den hohen Banch des
Gefisgses herumgeht. In Mitten seiner (fetrenen schlendert Zeus seine Blitze; er ist vom Wagen
gesprungen, den Nike lenkt; Herakles hilft dem Vater, indem er gegen den gemeinschaftlichen
Feind den sicheren Pfeil abscliessts2 Aunf seinemn Panthergespann ist Dionysos herbeigeeilt, mit
IFackel wnnd Lanze (wie es scheint) ausgeriistet gegen zwel ilm angreifende Giganten; dem
Weingott hilft der Gott des Wasgers, indem er von seinem Ross herab mit dem Dreizack auf
diese Dbeiden Unholde losstisst. In der Niithe des Zens sehen wir noch seine liebste Tochter,
die waffenfrohe Athene, und dje beiden Letoiden, wmit Fackeln und Bogen. Hermes reisst den
auf der Flucht sinkenden Gegner am Haupthaar zuriick und ziickt das Schwert zum Todesstoss;
ebengo eine Gottin, dic wir nieht speeiell nennen komnen; Hera versengt den IPeind it einer
Fackel und stigst ihn mit dem Seepterstab nieder. Kastor und Polydeukes sprengen auf ihren
muthigen Rossen herbei und sehwingen die Lanzen. Wie die Dioskuren nur hier erseheinen, so
auch nur hier Aphrodite und Eros: jene lenkt das Viergespann, von dem herab der grimmige
Ares mit seiner Lanze wiithet, withrend der kleine Fros auf dem vechten Seilpfevde (deftooetpoc)
hockt und seine Pfeile unter die Giganten sendet. Gegen alle diese Gottheiten kiimpfen die
Giganten, die theils bartlos theils birtig sind, in verschiedenster Weise an: die einen wehren
sich mit Lanze und Sehwert; andere werfen einen Stein —

xeluevor v medlom, uédave, Ton(ty TE UEYQY TE —
he) (74

oder schwingen bremnende Fackeln; Dbald sind sie behelmt und besclildet, bald erhdhen Liowen-
oder Tigerfelle ilre wilde Erscheinung; nur einer ist mit eiuem Chiton bekleidet, ein anderer
mit einer Chlamys versehen. Noch gind zwei Figuren zn besprechen, deren Deutung Riithsel
auterlegen, die der Lisuug harren. Die eine, welehie hinteniibersinkt und deren IHiinden
Lanze und Schild entgleiten, wird von Allen als Amazone gedeutet; die andere, in phrygischer
Tracht und von mamnweiblicher Erscheinung, schiesst den Bogen ab: sie ward als Adonis oder
Paris (Ravaisson), als Perser (Kliigmann) oder als Amazone (von mir) gedeutet. Is unterliegt
keinem Zweifel, dasg nach der Ansehanung der Griechen Amazonen wie Perser als thiitige
Kiimpfer anf Seiten der Giganten gegen die Olympier dargestellt sein kinnten$. Aber diese
phrygischgekleidete bogenschiessende YFigur kann weder ein Perser noch eine Amazone sein, da sie
den Pfeil nicht gegen einen Gott abschiesst, sondern deutlichst anf die Giganten und zwar auf jene
vier abschiesst, die von Herakles Zeus Dionysos und Poseidon eingesclilossen sind: also ein

62) Herakles neben Zeus erscheint in der Gigantomachie besonders auf schwarzfigurigen Vasen — vgl.
zB. Collignon Vas. peints no. 2320is; Qverbeck Atlas IV 35 6; 7 und 9; Ghd Auvs. Vas. 61. 62; Mus. Greg. 117, 1
(wol identisch mit Overbeck Kunstmyth. 11 S. 346 no. 7?) und 50, 1 (identisch wit Overb. ebd. S. 3435 no. 4) n. a. —
und fermer noch auf zwei rothfigurigen Vasen: Berlin no. 1002 (Anm, 67) und Petersb. no. 323 (Anm, 39 ¢).

(63) Vgl. Kliigmann Amaz. S. &1 ff.; 1. Hal). Progr. S. 8 Anm, 14,
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Partner der Olympier und so wird Ravaisson der richtizen Dentnng wol am niichsten ge-
kommen sein. wenn er in demn zarvten phrygischen Jimgling wegen der Niihe der Aphrodite
den Adonis erkennt ¢4 — oder sollte es ctwa Ganymedes sein. an den der Vasemmaler gedacht hat?
In der Kunst der Diadochenzeit in der aneh diese Vase entstanden. triigt Ganymedes nicht

selten wenigstens die phrygisehe Miitze — ich erinnere nnr an die Gruppe in Venedig und an
die Melrzahl der campanisehen Wandbilder % — mnd kinnte dadureh der Handwerker hewogen

worden sein. einmal den Phrygerknaben Ganymedes statt nackt phrygiseh gekleidet darzustellen.
Oder ist es Pelops. des Poseidon Liebling. der auf Vasenbildern ott genng so geartet und gekleidet
vorkommt? Wer es aber anch sein soll. immer gehiet dieser Bogenschiitze anf Seite der
Gotter. Dagegen hat jene sog. Amazone gegen die Gotter gekiimptt. ist Bundesgenossin der
Giganten nnd wird als solehe vom Zeuns niedergeschmettert.  Aber ist es wirklich eine Ama-
zone 2 Der ilirer land entgleitende Peltaschild scheint zu dieser Benenmnung zu zwingen: und
doch fiirehte ich., dass dadarely unser Urtheil hefangen worden ist nnd vom Riehtigen abirrt.
Warum setzt der Vasenmaler die eine Amazone fast in die Mitte der Composition? Warnm withlt
Zeus grade sie, das Weibh. den im Vergleich zn den Giganten schwachen Gegner, zmum ersten
Opfer seiner Blitze? Warum ist die Amazone schon unterlegen. withrend der Erde Unholde erst
im Unterliegen hegriffen sind? Wiire es von Zeus nicht kliiger, erst die Giganten zu bewiiltigen
und dann den weiblichen ohnmiiehtigen Bundesgenossen anzugreifenz Alle diese I'ragen heant-
worten sich damit, dass die sterbende If'rau, die im Gigantenkampf znerst fiillt, keine Amazone
ist. Mich diinkt es wird wiedernm wie oben die Eris sein, hier nur weniger eviuyenhaft darge-
stellt, womit ihre iuschriftlich hezengten Darstellingen® auf den heiden (der melisehen Vase
gleichzeitigen) Parisurtheilen in Karlsruhe und Petershurg zu vergleichen sind. Xris hat die
Giganten zwm Kampf gegen die Gotter angetrieben und aufgestachelt — sie iiberwiiltigt Zeus
zuerst and damit bheginnt die Niederlage der Giganten und der Sieg der Olvmpier.

4.

In der stattlichen Reilie von Gigantomachieen, die uns auf hemalten Vasen erhalten sind,
steht der Krater von Altamura grade in der Mitte zwischen den iilteren Darstellungen des
sehwarztigurigen Styls und den neueren Bildern auf rothtigurigen Gefissen: das Bild seiner Gi-
gantomachie bhildet gleichsam eine Briicke zwisehen Beiden; es enthilt noch viele Elemente jenes
Styls und zeigt schon viele Elemente des neuen Styls.

Die strenge Composition wurzelt noeh villig in der alten Kunstweise. In genan dureh-

64) An Paris, den Ravaisson Mon. grecs p. 3 gleichfalls in Vorschlag bringt, ist sehwerlich zu denken.

65) Vgl. Overb. Atlas VIII 6; 13; 14; t5; w a. n.

66) Karlstuh. Vascns. no. 36: abg. zB. Overb. Sagenkr. XI f; u. 5. — Petersb. Samml. no. 1807: abg. CR.
1561 Taf 3; u.s. w.
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gefilrtem Rhythmus reilen sich gleichsam Arsen und Thesen einander an: der aufrechtstehenden
Gottheit gegeniiber findet sich stets ein sinkender Gigant. und zwar wechseln Gott nnd Gottin in
banter Reihe ab. In diese Gleichformigkeit kommt nun aber die grosste Mannigfaltigkeit, theils
dadureh dass die Gitter die bewattneten reehten Hinde bald heben bald senken, theils dadureh
dass einige der weichenden Giganten schon auf die Kuiee gefallen, einige erst zu sinken im
Begriffe sind; einmal ist der Abwechselung halber Apollon in Riickenansicht gestellt.
Alterthiimlich wie die Tracht und das Auftreten einiger der kimpfenden Gotter zB.
des Zeus und des Dionysos - ist auch die verhiiltnissmiissige Einfachheit der Kampfiveise und
der Watfen in den Gotterhiinden; doeh zeigen sich auf dem Krater von Altamura sehon deutlich

hier nnd da die Anfinge der nenen Motive, welehe fortan in den Gigantomachieen zur Geltung
kommen. Neu ist die Verwendung des Adlers anf Zeus' linker Hand und des Hausgeriiths, das
sein Ehegemahl gegen den Giganten ziickt; neu, dass Dionysos wmit einer lMackel bewafinet ist,
withrend die Pantherkatze, die den Giganten beisst, sechon in der ilteren Kunst sieh findet
(Avm, 274). Die neue Kunstrichtung offenbart sich aueh dureh die Gegenwart der Letoiden, die
auf den schwarzfigurigen Darstellnngen fehlen oder doch nieht individuell hervortreten.

Unter allen rothfigurigen Gigantomacliieen ist die hier zmm ersten Mal veroffentlichte
Darstellung des brittisehen Museums wol die ilteste: ihr zeitlich am nichsten steht die eine 67
der beiden vuleentischen Schalen in der Berliner Samwmlung -— leicht moglich, dass beide Gefiisse
gleichzeitiz sind. Von alten Motiven wiederholt diese Berliner Schale, deren Zeichnung nicht
frei von Hirte ist, das Auftreten des Herakles® neben dem Viergespann des Zeus und den
inselsehleudernden Poseidon; anch Athene's Kampf ist alterthiimlich: neun ist dagegen die Gegen-
wart des Hephaistos, welcher mit glithenden Eisenstficken seinen Gegner zur Flueht nothigts?
neu auch die im Immermn der Schale dahinziehende Mondgittin, welehe auf einen Helios als
Gegenstiick in der Originalvorlage sicher sehliessen lisst7!. Ungemein lebhaft und heftig sind
die Bewegungen der unterliegenden Giganten; aber anch die Gotter sind wilder und aufgeregter
bewegt als auf der feierlich gehaltenen Darstellung von Altamura.

Nur wenig spiter ist die Malerei auf der Kylix Luynes entstanden, die gleiehfalls in
Vulei gefunden wurde. Wiederum sehen wir Poseidon (und zwar zweimal), wie er mit Dreizack
und Inselstiick anf den Giganten losgeht, und Hephaistos mit seinen Zangen und Eisenstiicken;
ausserdem Athene Apollon und Hermes; eigenartig und einzigartig ist der siegreiche Kampf des

67) Berl. Vasens. no. 1002: abg. Ghd Trinksch. 10. 11; Overbeck Atlas IV 12ab; das Innenbild: Gld
Trinksch. 8, 3 und Atlas 8, 3; Elite cér. II 117. Vgl zuletat Overbock Kunstmyth. IT S. 361 no. 14.

68) Zur Tracht vgl. V. Hall. Progr. S. 15 Anm. G1.

69) Apollod. Bibl. I 6, 2, 2: “Hyowstog fatdy uideois »tl.

70) Vgl dazu IIL. Hall. Progr. S 91f. no. 36.

71) Auf der Gigantenvase im Neapeler Musenn (Anm. 39¢) ist diese anf Pheidias zwriickgehende Gegen-
iiberstellung vollstindig vorhanden.

72) Jetzt auf der Nationalbibliothek zu Paris: abg. Luynes Deser. 19. 20; Ghd Trinksch. AB; Overbeck
Atlas V 1abe. Vgl zuletat Overb. Kunstwyth. IT 8. 362 no. 153.



Dionysos dargestellt: wiithrend der Gott die Lanze (vgl. Anm. 27) gegen den Giganten einlegt,
hat der in seiner vorgestreckten Linken gehaltene Rebstock oder Epheuzweig den Gegner ganz
umstrickt and kampfunfiihig gemacht.  Vielleicht geht das auf ein beriihmtes Kunstwerk zuriick
und zwar auf die Metope gleichen Inhalts am delphischen Heiligthum, die Euripides im Jon so
besehreibt (v. 219):

zai Boowwog dAdov amoléuoiot

xteoirott faxrgols

évalper ag téxvor 6 Baxyele.

Gleichtalls noeh hergeliorig ist die zweite Berliner Schale 3, welche die Kiinstlernamen
des Aristophanes und Erginos triigt, von vollendetster Zeichmung und Schinheit, doch ist sie
hedeutend jiinger als die eben erwithnten Getiasse: zum Beweise dafiir dient, dass hier alle Gitter
nackt erseheinen; nackt sind aueh die behelmten und beschildeten Giganten mit Ausnahme des
Polylhotes, den Poseidon niederstosst; damit tritt die faltenreiche Kleidung der Gottinnen in einen
wirksamen Kkiinstlerischen Gegensatz.  Ferner zeigt sieh die jingere Entstehungszeit in dem
Pantherfell, das der eine jugendliche Gigant als Mantel und Sehild gebraueht, und in dem Aut-
treten der Mutter Erde, welehe wehklagend auns einem Erdspalt aufsteigt.

Zu beachten igt noch die iibereinstimmende Art der Composition auf diesen drei vuleen-
tischen Vasen, die cinen Fortschritt gegeniiber dem Krater von Altamura anfweisen. Ziwar sind
hier wie dort Einzelkiimpfe aneinander gereilit -— die erste Berliner Schale macht auf der einen
Seite davon insofern eine Ausnahme, als Zeus Herakles und Athene nach altem Sehema zusammen
gegen einer Giganten kiimpfen —. aber auf dem Krater wechseln stereotyp Gottheit und Gigant
in gleicher Aufeinanderfolge ab, anf den Schalen dagegen wird aunf jeder Seite diese Folge ein-
mal umgekehrt und nnterbrochen ™: das maeht die Scene lebendiger, natirlicher; das Gewiill
und Durcheinander der Schlacht kommen mehr zum Ausdruek.

Diesen nmfangreicheren Gigantomachieen aus der ersten oder voralexandrischen Epoche des
rothignrigen Styls stehen die spitteren malerisehen Darstellungen gegeniiber, die in der Diadochen-
zeit entstanden sind und meistens aus Unteritalien stammen; fiir dieselben, welche ausserhally des
Kreises liegen, den dag Vasenbild von Altamwra in Styl und Composition umsechreibt, geniigt es
aut die Besprechung bei Overbeek (Kunstmyth. 1T S. 367 ft)) nnd die Nachtriige oben S. 121 zn
verweisen.

o,

Am Hals des Kraters von Altamwra sind in kleineren nund fliichtiger gezeichneten Figuren
zwel weitere Darstellungen angebracht, beide anch sonst Gfter vorkommend. Sie sind von mir

73) Berl. Vasensamml. no. 1756: abg. Ghd Trinksch. IL. III; Overb. Atlas zur Kunstmyth. V3abe; vgl
Kupstmyth. IT S. 363 no. 106.

74) a bedeutet die Gottheit, b den Giganten; danp ist anf der Vase von Altamura dic Folge so: ab —
ab — ab und so fort; auf den Schalen dagegen fiinfmal be — ab — «b uwnd cinmal gaab.
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im Bull. dell’ Inst. 1869 pag. 248 ausfiihrlicher beschrieben worden; Abbildungen schienen mir
nicht nithig und habe ieh daher keine Bausen davon genommen.

Aunf der einen Seite findet sich die feierliche Spende vor der Aussendung des Tripto-
lemos **, in Gegenwart der beiden grossen Gottinnen; zugegen sind noch eine Iran mit Lackel
und zwei Dbirtige Minner, die sich auf ilre Sticke aufstiitzen, etwa als Metaneira Keleos und
Hippothoon zu bezeichnen, wenn man den Ifigaren specielle Namen auns der Ifamilie des Triptolemos
und dem Sagenkreis von Eleusis durchaus beilegen will. Am niiehsten steht unserem Bilde
unter allen iihnlichen Darstellungen das Halsbild 76 ciner oft abgebildeten apulischen Amplhora im
Louvre, nur dass dort noeh zwei Sehwestern des Triptolemos zur Fiillung des langen Bildstreifens
hinzugefiigt sind.

Auf der anderen Seite ist die Kibnung eines Kitharoden dureh zwei Nikai dargestellt:
der siegreiche Musiker steht auf der Thymele; zugegen sind drei Minner und ein Knabe, die
dem Spiele gelauscht haben und nun der Privniierung zuschauven.  Aelnliche Scenen finden sich
ja lhitutig; am niichsten kommt die oft abgebildete Darstellung einer Vase in Bologna ™, in der
nicht nur die beiden Niken ™ sondern auch der Knabe wiederkehren, nur dass Letzterer gleich-
falls ™ auf der Thymele steht und hier wol sicher als Siinger anfznfassen istSe.

Betrachtet man diese beiden Darstellungen auf dem Halse der Gigantomachievase von
Altamura, so fragt man sich unwillkithrliel, ob der Vasenmaler die beiden Halsbilder nach Laune
und Gutdimken gewiihlt habe oder ob etwa ein Zusammenhang zwischen ihnen und der Dar-
stellung auf dem Bauch des Gefiisses bestehe. FEine sichere Antwort wird sich kaum oder wol
nie geben lassen; aneh ist das Feld der einschligigen Untersuchung allzu sehlipfrig und schwer
von snbjectiven Anschauungen frei zu halten! Viclleieht wiihlte der Maler die ruhigen genre-
haften Scenen — denn auch die Triptolemossage ist ganz genrehaft aufgefasst — in absicht-
lichem Gegensatz zum hochwichtigen Mythos vom Kampf der Olympier gegen die erdgebornen
Giganten, gleichsam um das ruhige Mass der Empfindung zu bewalren trotz der Gewaltsamkeit
und Erhabenheit, welche die Gigantomachie atlunet. Oder sollte die ‘Kredenzscene’ so zn sagen
die Etikette sein filr den Krater, der bestimmt war fiir Abschied und Bewillkommnen den Trank
zn liefern? Bacehische Darstellnngen mannigfachsten Inhalts sind — nicht etwa um der Be-
liebtheit der Mysterien willen, wie man lange annchmen zu konnen witlmte, sondern um den
Zweek der Gefiisse anch in den bildlichen Darstellnngen zur Anschauwmng zu bringen — auf

75) Vgl auceh Overbeek Kunstmyth. ITI 8. 542 . no. 47.

76) Abg. zB. Inghirami VF. 1, i; Panofka Vasi di Premio 1; Elité cér. I 63 B; Overbeek Atlas XV 15;
w. 6. Vgl Overb. Kunstmyth. IIT S. 542 und S. 547 no. 46.

77) Vgl III. Mall. Progr. S. 52 no. 7 und V. Hall. Progr. 8. 31, .

78) Zwei Nikai zB. auch Mus. Greg. 1T 22, 2a und 60, 3a; Iancarv. Ant. III 31 (= Miclaelis Parthenon
S.31); w.oa.m.

79) Ebenso steht der ‘Knabe’ anf dem Bema oder der Thymele zB. Leyden no. 1874 (abg. Leewmans
Muzijk-Examen; Roulez Choix 15); De Witte Cat. Durand no. 754; u. a.

80) Vgl. Wieseler Satyrspicl S. 48 1. in der Anmerkung.

3*
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Trinkgefissen Weinamphoren und Krateren ganz gewihnlich, sei es dass sie ausschliesslich den
Vorwurf des figiirlichen Schmueks hilden, sei es dass wenigstens ‘eine’ Seite des (eriths eine
Scene aus dem Kreise des Dionysos aufweist. Auf Hydrien. namentlich des sehwarztigurigen
Styls, sind Darstellungen wassertragender Midehen nieht selten, gleiehfalls um der Bestimmung
der dreihenkeligen Gefiisse den hildlichen Ausdruck zu geben. Aus gleichem Grunde finden sich
Darstellungen vom Kredenzen des Abschieds- oder des Willkommentrunkes auf Trinkgetiissen
aller Art so hiinfig wie moglich — und immerhin kann auch der Maler des Weinkraters von
Altamura aus dicgem Grunde die Triptolemosseene ans dem reiclien Vorrath hildlicher Vorlagen
absichtliell ausgewihlt haben.

Nachtrigliches.

Zu S. 8. Anders aber nieht richtiz dentet die dem Dionysos Gigantophonos heltenden
Thiere Robhert in Kiessling-Wilamowitz Philol. Unters. V S. 22 Anm. 20,

Zu S. 11 Anm. 46. Zn dem von mir vermuthungsweise zu (da)ueire ergiinzten Giganten-
namen (7) ist inzwiselien noch ein zugehiriges Stiick aufgefunden worden. das ich Mitte October
in Berlin sali: vor MNETYX stehit ein vollstindiges 4 nnd davor die seliriige Hasta eines Delta
oder eines Lambda, so dass der Name in der That ‘Danmeuns’ gelantet hahen mag.

7Zu S.18. Giganten mit Sehlangenfiissen und liigeln aueh gehon ant dem ¥ragmentierten

Reliefstreifen aus Prienc: Overbeck Gesel. der griech. Plast. 3. Autlage. Il S. 102 Fig. 116 e.

HNalle, Druck von E. Kurras,
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