Das Gemalde des Apelles im Asklepieion zu Kos

von

Richard Meister.

Die Mimiamben des Herodas, in denen der griechischen Alterthumswissenschaft
eine ergiebige Fundgrube neuer Erkenntnisse erschlossen worden ist, haben Ausbeute
auch der Archiologie geliefert. Vier Marmorwerke, die sich c¢. 280 v. Chr. im As-
klepieion zu Kos befanden, nennt uns das vierte Gedicht: 1. Die Cultgruppe des
Tempels, den Asklepios und seine Familie — neun Figuren — darstellend, von Ti-
marchos und Kephisodotos, den Séhnen des Praxiteles. 2. Fine Genregruppe: ein
kleines Madchen, sehnsiichtig nach einem Apfel, den Jemand scherzend in die Héhe
hilt, emporblickend. 3. Die Genregruppe des Ginsewtrgers von Boethos. 4. Por-
triitstatue der Hetidre Batale. Noch mehr als diese Marmorwerke nimmt unser Inter-
esse ein in demselben Gedichte behandeltes Gemilde des Apelles in Anspruch, das
gleichfalls damals im Asklepieion zu Kos war und zwar im meerés des Tempels, ge-
malt auf eine in die Wand des Gemaches eingelassene Tafel (cewvioxry). Die Verse,
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Ich habe in meiner Ausgabe der Mimiamben in den Abhandlungen der K. S.
Ges. d. Wiss. XXX 611 ff. gezeigt, dass der nucros eines griechischen Tempels nichts
anderes sei als ein Nebengemach, das zu einem Sanctuarium der alexandrinischen
Gotter Isis und ihres Kreises eingerichtet worden ist, wie mucrogogor von den Griechen
keine anderen Priester genannt wurden als die Priester derselben alexandrinischen
Gottheiten, und wie mucrogogror in demselben Sinne, in dem bei Herodas mewsroc
steht, durch mehrere griechische Inschriften bezeugt ist. Von dieser Bedeutung des
Wortes meoros ausgehend habe ich a. O. das Cremilde des Apelles als eine Dar-
stellung dexr alexandrinischen Gétter zu erkldren unternommen, und in der déomorve
die Isis, in dem nackten Knaben den Harpokrates, in dem silbernen miousroor die
silberne Sonnenscheibe iiber seinem Haupt (oder dem der Isis), in dem Stier mit
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seinem Fiithrer und seiner Begleiterin den Apis mit »Wéirter« und »Amme¢, in dem
greifennasigen und dem stulpnasigen Manne zwei weitere Gottheiten dieses Kreises,
Horos und Anubis, angedeutet gefunden. Indem ich fiir die Begriindung dieser ein-
zelnen Erkldrungen auf die angegebene Stelle in den Abhandlungen verweise, mochte
ich hier eine Vorstellung von der Ausfithrung des Geméldes zu geben und die Frage zu
beantworten versuchen, wie das Bild zu dem Kunstcharakter des Apellesstimme.

Ich beginne mit dem dargestellten Gegenstand. Ist es wirklich von Apelles
zu glauben, dass er seine Kunst in den Dienst eines fremden Cultes gestellt, ein
Sanctuarium mit den Bildern #gyptischer Gotter geschmiickt habe? Zeigt nicht der,
der solches thut, dass sein Verhdltniss zur eigenen Religion ein lockeres und rein
dusserliches geworden ist, und darf eine solche Stellung zur Religion bereits dem
Apelles zugetraut werden? Wir werden diese Frage zu bejahen haben. Apelles, der
letzte Maler der klassischen Zeit, ist zugleich der erste Maler des Hellenismus ge-
worden, der in seiner Kunst die hellenistischen Ziige bereits voll entwickelt zeigt —
das sehen wir an seinen mythologischen Bildern besonders klar. In den Gotterge-
stalten seiner Religion sieht er nicht mehr Realititen mit festen Formen, sondern
kiinstlerischer Gestaltung entsprungene Personificationen von Begriffen und Kriften;
er scheut sich darum nicht, diese Personificationen lediglich nach kiinstlerischen Riick-
sichten zu gestalten und umzugestalten, oder, da absolute Giiltigkeit ja nicht den
Gestaltungen, sondern lediglich den ihnen zu Grunde liegenden Begriffen zukomme,
diese Begriffe in anderen Formen darzustellen oder fiir solche, die bisher noch gar
nicht dargestellt worden waren, neue Formen zu erfinden: »pinait et quae pingr non
possunt, tonitrua, fulgetra, fulgura, quae Bronten, Astrapen, Cerauncbolian appellant« (Over-
beck, Schriftqu. 1873). So ist er der erste griechische Maler, der Menschen als
Gotter dargestellt hat: dem Alexander gab er den Blitz des Zeus in die Hand
(Schriftqu. 1875-1878), gesellte ihm auf einem andern Bilde die Dioskuren und die
Siegesgottin zu (ebd. 1879. 1880), auf einem andern wiederum den gefesselten Kriegs-
gott (ebd.). Einem fremden Culte hat er den Gegenstand entnommen auch in seinem
Festzuge des Megabyzos, des Oberpriesters der ephesischen Artemis (ebd. 1887). In
der Anerkennung des #gyptischen Cultes war Alexander Allen vorangegangen, der
dem Apis und den iibrigen Agyptischen Gottern selbst geopfert und die Stelle be-
zeichnet hatte, auf der sich in der neuen nach ihm benannten Stadt Aegyptens der
Isistempel erheben sollte. Und als dann seinem Vorbilde folgend die ersten Ptolemier
es erreichten, das altigyptische Wesen von hellenischem Geiste durchdringen zu lassen,
da nahm auch Hellas die alexandrinischen, d. h. die hellenisirten dgyptischen Gétter



112 Richard Meister.

als den ihrigen n#chstverwandte willig auf. Aber wenn schon in Alexandreia eine
Umschaffung der #gyptischen Gottertypen durch den griechischen Geist vor sich
ging, so gebrauchte die griechische Kunst in Hellas selbst im weitesten Umfange ihr
gutes Recht, die aufgenommenen fremdnationalen Typen mit Entlehnung und Fest-
haltung gewisser charakteristischer Ziige aus ihnen durchaus hellenisch zu gestalten.
Es bedarf darnach kaum der Erwidhnung, dass, wenn wir uns von dem Bilde des
Apelles eine Vorstellung machen wollen, jeder Gedanke an den Stil der dgyptischen
Wandgemiilde fern zu halten ist; nicht nach Aegypten haben wir unsern Blick zu
richten, sondern nach Griechenland: Muster und Maassstab unserer Vorstellung diirfen
uns nur griechische Werke bieten.

Denkmiiler der griechisch-rémischen Kunst, die Isis und Harpokrates dar-
stellen, sind in grosster Menge erhalten (ich verweise auf die Zusammenstellungen
von Lafaye, Histoire du culte des divinités d’ Alexvandrie, Sérapis, Isis, Harpocrate et Anubis
hors de U Lgypte, Diblioth. des écoles d Athenes et de Rome XXXIII und von Drexler in
Roschers Ausf. Lex., Artikel »Isis«) in Statuen und Statuetten, Reliefs, Architectur-
theilen, Miinzen, Gemmen, Amuletten, Lampen, Vasen, Wandgemélden — iwenige
von ihnen ilter als die romische Kaiserzeit, in den meisten ihrer Typen aber zuriick-
weisend auf die Gestaltung #dgyptischer Motive durch die griechische Kunst. Cha-
rakteristisch fiir Isis ist in ihnen die konigliche Erscheinung, der kronenihnliche
Kopfschmuck, zu dem die Sonnenscheibe gefliigelt oder zwischen den Kuhhornern,
spiter mit Vorliebe die Lotosblume verwendet wird, endlich das reiche, vor der Brust
zusammengeknotete Fransengewand. Ihre Gruppirung mit Harpokrates liegt in drei
Typen vor: 1. Isis sitzend mit Harpokrates, der an ihrer Brust trinkt, auf dem
Schooss. 2. Isis thronend und Harpokrates neben ihr stehend. 3. Isis und Harpo-
krates, beide stehend. Wo Harpokrates auf dem Schooss der Isis sitzt, ist er immer
nackt und meist ohne Attribute gebildet; der stehende Harpokrates ist nackt oder
mit einer kurzen Chlamys um die Schultern bekleidet, hat meist den Zeigefinger an
den Lippen als »Gott des Schweigens«, in der andern Hand oft das Fiillhorn, auf
dem Haupte bald die Lotosblume, bald einen Epheukranz, in stirker dgyptisirenden
Darstellungen den Pschent. Ueber die Gruppirung im Gemilde des Apelles giebt
das Gedicht keine directe Andeutung; doch wenn wir erwigen, dass bei dem »nackten
Knaben« Herodas das zarte, warm pulsirende Fleisch hervorheben lisst, so werden
wir eher an den zarten Sdugling an der Mutter Brust denken als an den kriftiger
entwickelten IXnaben, der neben der Mutter steht.

Die zweite Gruppe des Gemildes ist der Apisstier mit Wirter und Wér-
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terin. In den erhaltenen Darstellungen des alexandrinischen Gotterkreises treffen
wir den Apisstier nicht selten, so in DBasreliefs bei Tafaye no. 105, 106, 108, 116,
I17, von seinem Wiirter gefithrt ebd. no. 107. »Auf den Denkmiilern wird er in
Uebereinstimmung mit den griechischen Angaben als schwarzer Stier mit einzelnen
weissen Illecken dargestellt; auf dem Riicken triigt er gewdhnlich cin rothes Tuch «
(Ilduard Meyer in Roschers Ausf. Lex. I Sp. 420); als Symbol hat er die Sonnen-
scheibe zwischen den Hornern, vgl. die Zeichnung in Roschers Ausf. Lex. a. O,
nach einer der Skizzen auf den Siulen des Serapeums.

Die dritte Gruppe wird von dem geiernasigen und dem stulpnasigen
Manne gebildet. Dass auch sie zu den Gestalten des Isiskreises gehoren, geht aus
dem Charakter des weerie und seines bildlichen Schmuckes hervor; welche Bedeutung
sie haben, Lkonnen wir nur ans dem einzigen zu ihrer Charakterisirung hervorge-
hobenen Moment erschliessen, aus der besonderen und mit einander contrastirenden
Bildung ibrer Nasen. Wenn wir die iigyptischen Darstellungen des Isiskreises uns
vergegenwirtigen, so tritt uns dieser Contrast auffallend entgegen in den beiden hiufig
neben einander stehenden Géottern, dem sperberkdpfigen Horos und dem schakal-
kopfigen Anubis. — Anubis wurde in Guicchenland vereint mit Isis, Sarapis und
Harpokrates aufgenommen; in dem delischen secrogdgror wurde nach Ausweis der
crhaltenen Weihinschriften (CIG 2297 = Bull. de corr. VI 31S £ no. 4; Bul. de
corr. a. O. 323 nr. 12) der Gétterverein Sarapis, Isis, Anubis, Harpokrates verehrt;
derselbe in Chios (CIG 2230} und Ambrakia (CIG [800); die Dreiheit Sarapis, Isis,
Anubis mit Weglassung des Harpolkrates in mehreren Stidten Bootiens “Theben Inscr.
Gr. sept. 1 2482, Orchomenos ebd. 3215, Chéroneia ebd. 3308, 3347, 3375, 3380)
u. s. w.; Horos »der Alte« dagegen kommt zwar auf dgyptischen Denkmilern dex
Ptolemiierzeit neben dem IHoroskinde hiufig vor, in Griechenland aber nicht. Das
Gemilde des Apelles gehdrt in die erste Zeit der Uebeifiihrung des Isiscults nach
Griechenland — st vielleicht zuerst unter den gottlichen Begleitern der Isis auch
Horos der Alte nach Griechenland gelkommen, spiiter aber unterdriickt worden? Oder
liegen locale Verschiedenheiten in der Gestaltung des Gottervereins vor? IHat auf
Kos anfangs ein engerer Anschluss an den alexandrinischen Cult stattgefunden? Auf
Unterschiede in der Auffassung des Cults in Griechenland weist doch auch der Umstand,
dass Harpokrates, Anubis, Sarapis, Osiris sich in dem Gotterkreis der Isis an dem
einen Orte Griechenlands befinden, an dem andern nicht; auch dass in dem koischen
neoroe im Kreis der Isis nicht Sarapis, sondern Apis verehrt wird. Ieinesfalls diirfen

wir dogmatische Bestimmtheit und Abgeschlossenheit der Formen des alexandrinischen
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Cults in Griechenland voraussetzen. — Wenn wir demnach daran festhalten die beiden
Gestalten Horos und Anubis zu nennen, so entsteht die weitere Frage, in welcher
Weise sie von Apelles aufgefasst zu denken seien. Unsere Monumente der griechisch-
romischen Kunst geben uns in diesem Punkte keine Auskunft. Darstellungen des
Horos und Anubis sind wohl unter ihnen vorhanden, auf einen griechischen Typus
geht aber keine dersclben zuriick; sie stammen aus der Zeit, als man in Rom stirker
dgyptisirte und die Absonderlichkeiten des dgyptisclien Cultes ohme Vermittlung der
griechischen Kunst direct aus Aegypten bezog. Der sperberkspfige Horos kommt 1m
Isiskreise ausserhalb Aegyptens iiberhaupt nicht vor, wohl aber als Einzelgestalt; so
erscheint er in der Riistung cines romischien Kriegers oder im Gewand eines rémischen
Feldherrn zu Ross (Abbildung in Roschers Ausf. Lex. I. Sp. 2749. 2750}. Anubis
mit Hundekopf (der durch Missverstindniss an die Stelle des Schakallkopfes getreten
war) findet sich in rémischer Zeit innerhalb des Isiskreises auf Basrelicfs, Gemmen,
Miinzen, Amuletten, Wandgemiillden (bei Lafaye no. 102, 103, 112, 168, 201, 207,
216, 229), als Einzelfigur in der romischen Marmorstatue bei Clarac pl. 983 no. 2565
(Lafaye mno. 76), auf Gemmen, Miinzen (Lafaye no. 138, 193) w. s. w. Dass dic
griechische Kunst jemals sperberkopfige oder schakalképfige Menschen gebildet
habe, ist weder an sich ihrem Charakter nach glaublich, noch durch irgend ein Mo-
nument oder eine schriftliche Ueberlieferung wahrscheinlich zu machen. Wie sie
Mischgestalten bildete, kann man am Zeus-Ammon-Typus sehen, in dem sie die zur
Charalkterisirung seiner besonderen Natur und Herkunft beibehaltenen Widderhérner
organisch mit dem menschlich gebildeten Haupt des Gottes verbunden hat. Apelles
scheint bei der Wiedergabe des IHoros und Anubis ihnlich verfahren zu sein: cr be-
hieit von dem Sperberkopf die Sperbernase, von dem Schakalkopf die Stulpnase bei
und erinnerte damit an die dgyptischen Lypen ohne sie doch nachzuahmen. Gerade
an die Nennung dieser beiden Figuren kniipft Herodas das Lob der frischen und le-
bendigen, naturwahren Darstellung, als ob dem Maler hier die Losung eines besonders
schwierigen Problems gelungen sei, indem er die leblose Steifheit und unnatiirliche
Zerrbildung der dgyptischen Auffassung in eine deutlich charakterisirte und doch le-
bensvolle verwandelte.

Die Composition des Bildes konnen wir uns nicht anders denken, als dass
die drei Gruppen in der Breite neben einander gereiht waren: Isis mit dem Horos-
kinde auf ihrem Schooss entweder in der Mitte, so dass die beiden anderen Gruppen
rechts und links sich befanden oder an der einen Seite des Bildes, dann die Apis-

gruppe, dann die beiden neben einander stehenden Gestalten. Diese Aneinander-
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reihung in der Fliche scheint in allen figurenreicheren Gemiilden des Apelles das
Compositionsprinelp gewesen zu sein: »dic Pompa des Megabyzos ist ein Festzug;
Alexander mit dem Kriegsdiimon cin Trinmphzug; der IKonig mit Nike und den
Dioskuren ein Seitenstiick dazun.  In der Verliumdung bewegt sich alles wie in cinem
Zuge aunf dic JTauptfigur, den sitzenden Manu zu; und endlich Diana, wic sic mit
thren Nymplien durch die Wilder streift, orduct sich am cinfachsten in derselben
Weise. Nirgends wird cine besondere Tiefe des Bildes verlangt, fiir welche cin tieferes
Verstiindniss der mathematischen Bedingungen des Rawmes mit Nothwendigkeit er-
forderlich gewesen wiiree (Brunn, Artikel » Apelles« in Meyers Allg. Kstl. T.ex. [T 170).

In Bezug anf das Colorit wird besonders die Wicdergabe des Fleisches bei
dem nackten I(naben geritlmt, das iml'on so zart gewesen sei, dass man das Gefiihl
gchabt hiitte, schon c¢in Ritzen mit dem Fingernagel wiirde es verwunden, und dass
man gemeint hitte, dag Pualsiven anf dem Bild za schen.  Diese vorziigliche Technik
des Apelles im Malen des Yleisches rithmt Lucian (Schriftqu. [883) an dem Dortrit
der Pankaste. deren Tlautfarbe nicht allzu weiss, sondern wie von dem durchschim-
mernden Blute leicht gerdthet gewesen sei.  Die oft gepriesene Lebenswahrheit
der Kunst des Apclles {z B. Schriftqu. 1852, 18534 wird noch cinmal am Schluss
der Betrachtung des Bildes in epigrammatischer Weise hervorgehoben, indem  dex
Dichter die Frau sagen lisst, der Stier schiele sie so tiickisch an, dass sic aunfschreien
michte vor Furcht, dass er sie stossen konne.

Ich hoffe gezeigt zu haben, dass alles, was der Dichter sagt, zn dem Kunst-
charakter des Aypelles stimmt, und dass sich meine Jrklirang des vom Dichter mehr
angedeuteten als beschvicbenen Gregenstandes des Bildes mit dem, was wir bisher von

dem Maler wussten, woll vertriigt.



