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DIANE DE POITIERS ET GABRIELLE D’ESTREES

(I‘REMIEH A I{‘l‘lCLE)

N paysage boisé, verdoyant, que traverse un
ruisseau ; au premier plan, prés d’une source,
“Diane sortant du bain et trois nymphes. L'une
d’elles pose un peignoir sur les épaules de la
déesse. A gauche, deux Pans, I'un assis, 'autre
jouant de la musette. Tout 4 droite, des chiens
déchirent un cerf abattu; tout & gauche, un
cavalier sur un cheval noir, accompagné d'un
chien blanc.

C’est une peinture trés soignée, d'un faire

minutieux, lustré et un peu glabre rappelant
celur de Breughel ditde Velours, le maitre anversois (1568-1625); elle appar-
tient a la riche collection de M. Maurice Sulzbach, a Paris. qui m'a aimable-
ment permis de la faire photographier (1™28 sur o™95).

La téte blonde de Diane est un portrait: celui de Gabrielle d'Estrées, mai-
tresse de Henrt IV depuis 1590 jusqu'd sa mort mystérieuse en 1599. La
comparaison avec le crayon bien connu du Cabinet des estampes, par Jean
de Court', ne laisse aucun doute a cet égard. Le cavalier n’est pas moins cer-
tainement Henvi IV. Au cours d'une chasse, le roi passe auprés d'un groupe
formé par Diane, des nymphes et des Pans; il reconnait sa favorite sous les
traits de la déesse. Point n'est besoin de se souvenir d’Actéon.

Ce tableau est une imitation, presque une copie d’un autre qui se voit,

1. V. Gazetle des Beauz-Arts, 1907, t. 11, p. 43.
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depuis1846, au Musée de Rouen (n°648)'. C'est un grand panneau de 1mg2
sur 1™33; on l'attribue, d’'un commun accord, i !'école de Fontainebleau.
Entre l'original et la variante 1l y a deux différences essentielles. Dans le
tableau de Rouen, la téte de la déesse, vue de profil, n’a rien de commun avec
celle de Gabrielle; le cavalier n'est pas Henrt IV. Mais les traits de son visage
el son pourpoint blanc a raies noires permettent de l'identifier avec certitude :
c’'est Henri Il qm. pendant tout son régne. porta le demi-deuil. celui de sa

LE BAIN DE DIANE, ECOLE FLAMANDE, XVI® SIECLE
(Collection de M. Maurice Sulzbach.)

favorite, Diane de Poitiers, pour son premier mari le Grand Sénéchal. Cette
marque extraordinaire de l'affection de Henri II pour Diane, son ainée de
dix-neuf ans, est attestée par des témoignages irrécusables®. Si le cavalier
est Henr1 I, la déesse est Diane de Poitiers ; on I'a déja supposé: la varante
que nons publions le prouve sans réplique. Dans 'original, peinl vers 1558,
Henri II, grand chasseur. apercoit sa favorite au bain dans un bois; trente
ans aprés. un imitateur substitue Henri IV & Henri II et Gabrielle 3 Diane.

1. Ne 856 du catalogue de 1911, par Ernest Minet; en 1838, il portait le n° 364.
2. Brantéme, éd. Lalanne. t. 11l p. 2715 t. IX. p. 318; Soranzo, Relazioni, 1T1(1840),
p. 337 (éerit en 1558).
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Cela ne fait pas honncur a 'espril d'invention du sccond peintre. mais prouve
la célébrité du premier el de son ouvrage.

Clément de Ris, dans son livie Les Musées de province'. s’est arrété assez
longuement sur Ic tableau de Rouen :

Le liveet — écrit-il — veut y voir la belle Diane de Poitiers accompagnée de plu-
sieurs dames de la cour. Les portraits authentiques de la maitresse de Henri II...
infirment cette opinion. Cependant les femmes représentées soni évidemment des
portraits. De qui? La est la question.

LE BAJN DE DIANE, ECOLE FRANGAISE. XVI® SIECLE
(Musée de Rouen.)

L’avteur oublie apparemment que le peintre ne pouvait pas donner a la
déesse Diane les traits authentiques de la favorite, alors dgée de plus de
soixante ans (Diane était néeen 149g). D’autre part, comme nousle verrons,
le type qu'il adople est bien celul que les crayons réalistes du temps per-
mettent d’entrevoir pour Diane, diiment rajeunie et idéalisée. Clément de
Ris néglige d'identifier le cavalier; 1l pose une question sans y répondre el
écarte ainsi la seule solulion qui simpose. Mais poursuivons.

Frappé du caraclére mixte de cetle peinture, italtanisante mais non italienne,
Clément de Ris s’exprime ainsi: '

1. L. Clément de Ris, Les Musées de province, 27 éd., 1872, p. 377-8.
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1l résulte d'un examen altentif que le paysage, les fonds et le cavalier, d'un ton
trés vigoureux, lout a fait dans le caractére vénitien de 1560 4 1580, ne sont pas
de la méme main que les figures de femmes du premier plan. Quant & celles-ct, je
serais plus embarrassé pour préciser 'école 4 laquelie elles appartiennent. Une des
nymphes, celle de droite, a le méme mouvement que le portrait de Diane du Prima-
tice [4 Fontainebleau]'; elle en différe par la touche, beaucoup plus mince, beau-
coup plus dure, beaucoup moins libre. Serait-ce I'ceuvre d'un de ces artistes fran-
ais qui par Freminet, Dubreuil, Bunel, ont continué jusqu’aux premitres années
du xvir®siécle I'influence de 1'école de Fontainebleau? Ou bien faudrait-il y voir la
main d'un ces Allemands ou Flamands, comme Spranger, Goltzius ou Rottenham-
mer, qui vers 1580 peuplaient, au moins autant que les Italiens, les ateliers de
Venisc ? Je pencherais assez vers cette derniére supposition.

L'hypothese d'un tableau cxécuté par différentes mains, les unes véni-
tiennes, les autres franco-flamandes, ne peut se soutenir en présence de 1’ori-
ginal, et M. Gonse l'a justement écartée; mais le fin connaisseur qu’était
Clément de Ris nous instruit par son erreur méme. Le lableau est bien
U'ceavre d’un peintre francais qu subit l'influence des Vémtiens, tout en
restant francais non seulement par sa touche serrée et mince, mais par le
dessin de ses figures sveltes el maniérées.

Clément de Ris conclut par une assertion tout a fait inexacte, qu'il importe
de rectifier une fois pour toutes:

Le livret commet une erreur en disant que ce tableau provient de la galerie du
cardinal Kesch. Il y avait, en eflet, dans celte galerie un tableau passant pour
représenler Diane de Poitiers. 11 est inscrit sous le n® g77-1350 du Calalogue de la
galerie Fesch par M. George (p. 236). Mais sa descriplion n’offre rien de commun
avec celle du tableau de Rouen. La lecture seule de Varticle le démontre.

L'auteur a mal cherché dans le volumineux catalogue du peintre Georges,
« commussaire-experl du Musée Royal du Louvre ». Le n® g77, dont parle
Clément de Ris, esl, en effet, une ceuvre différente, dont il n’est pas inutile,
vu la rareté du catalogue (1844-45), de transcrive la description :

Prmvatice, Portrait de femme sous les attributs de Diane. Entourée de petits
génies, dont les uns sont placés a califourchon sur les bois d’un cerf, tandis que
deux autres jouent avec l'un des trois chiens qui I'accompagnent, la belle chasse-
resse, debout et vétue d’une tunique bleue, tient d’une main une fleche et de l'autre
un arc. La scéne se passe au bord d’un paysage .montagneux, tout auprés d’un
magnifique palais. Toile. Hauteur: /4 pieds, 4 pouces ; largeur, 3 pieds, 1 pouce.

Deux autres tableaux de la méme école sont décrits dans le catalogue
Georges:

1. Clest le n° 1013 du Louvre, dont il sera question plus bas.
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N° 379. Chasse de Diane. Au bord d’une riviére qui s’enfonce dans une sombre
ct épaisse forét, Diane et dix de ses nymphes ont forcé un cerfl qui vient de se pré-
cipiter dans I'eau, etc. Haut., 4 pieds, 11 pouces, 6 lignes.

N° 474. Ecole de Fontainebleau. La nymphe de Fontainebleau. L’artiste a repré-
senté, sous les traits de Diaune, la nymphe de Fontainebleau se reposant aprés la
chasse, assise nue parmi les roseaux. Inscription latine, etc. Haut., 2 pieds, 5 lignes;
larg., 3 pieds, 5 pouces. — Ce tableau, qui fut acquis par Léon de Laborde, appar-
tient aujourd’hui & M. le baron E. Seilliére, membre de P'Institut’.

Mais voici, sous le n® 476, une description du tableau de Rouen qui ne
laisse place 4 aucun doute; elle mérite d’étre reproduite en parlie, car 'expert
Georges, souvent prodigue d’attributions ambitieuses, fait preuve ici d'intelli-
gence et de goiit :

A l'exemple de Diane de Poitiers, les dames de la cour de Francois I°* el de
Henri II se ficent souvent peindre avec les attributs de Diane chasseresse... Nous
croyons ne pas trop nous avancer en indiquant les figures de ce tableau comme
autant de portraits ; et d’ailleurs il est facile d’en juger aux caractéres des physiono-
mies et plus encore aux costumes. Nous voyons ici une jeune et belle femme nue,
portant un croissant sur la téte et sortant du bain; elle est entourée de trois autres
personnes dont 1"une, a moitié vétue eb coiffée d'unm petit bonnet négligé Taide a
s’habiller. Une seconde, également nue, est assise & c6té de deux satyres dont I'un
Joue la cornemuse. Enfin la troisiéme, nue et posée gracieusement, s’enveloppe d’un
magnifique chéle jaune brodé. Un riche manteau rouge a été négligemment jeté sur
le gazon auprés d’une source. La scéne se passe dans une clairiére au milieu d’une
forét ; on apercoitdansle fond un cavalier arrété® pour regarder les belles baigneuses,
tandis que ses chiens font la curée d'un pauvre cerf qu'ils viennent d’abattre. Le
charme de cette peinture, sa couleur agréable, le ton brillant et vigoureux du pay-
sage, tout, jusqu’a la pose des figures, annonce un peintre qui a étudié le Titien ;
on y reconnait, en méme temps, le caractére des ouvrages exécutés & Fontainebleau.
C’est une production d’un grand éclat et fort gracieuse ; elle trouvera, nous n’en
doutons pas, un grand nombre d’amateurs. Bois. Hauteur: 4 pieds, 3 pouces;
longueur : 6 pieds, 1 pouce.

Dans la préface de la partie du catalogue relative aux tableaux de 1'école
francaise, Georges exhortait les municipalités et les directeurs de musées
provinciaux a profiter des occasions offertes par laventede la collection Fesch ;
parmi nos musées de province, il désignait nommément celui de Rouen.
Jignore comment le tableau qui nous occupe fut acquis par ce musée; mais
on 'y trouve dés 1846, un an aprés la vente faite a Rome.

Reprenant, sur un plan plus vaste, I'euvre de Clément de Ris, M. L.

1. Il a été gravé dans la Gazetle, avril 1861, pl. a la p. 10.
2 Incorrect: ce cavalier continue son chemin au trot.

(1. — 5° PERIODE. 23
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Gonse, en 19oo, décrit et reproduit le tableau de Rouen', qu'il qualifie de
« captivante énigme ». Citons quelques lignes bonues & retenir

Au fond, on voit un galant cavalier en costume Henri I[... La couleur est fine el
brillante, 'exécution serrée, le style dans le goiit de la Renaissance frangaise. Les
figures ont des accenis de portraits, et le nom de Diane dc Poitiers arrive tout
naturellement aux levees ; les souvenirs d’Anet s'oflrent & ’esprit. St un tableau a été
peint pour la célébre chitelaine,
c’est bien celui-ct. Il provient, dil-
on, delagalerie du cardinal Iesch...
Je crois fermement qu’il convient
de rattacher I'ceuvre a P'école de
Fontainehlean, dont elle serait, A
ma connaissance, la plus curieuse
manifestation. Les nymphes ont un
galbe a la Jean Goujon tout a fait
délicieux ; le paysage, inspiré des
maitres de Venise, serait digne de
ceux du Giorgione ou du Titien®.

La substitution de la téte de
Gabriclle & celle de Diane n'esi
pas un fail 1s0lé dans T'histoire
de la peinturc f{rancaise au
xvi® sitele. Isn 1goo, dans sa
Notice des peinlures de [école
Sran¢aise au  Musée Condé

f:A\BI(IFALLFA D ESTREES AU l.li\lx (nnsf\)),F.-A.Gl‘uYCl‘déCl'iVilun
ECOLE FRANGAISE, XVI® SIECLE .

(Muscée Gondé, Chantllly.)

tableau représentant Gabrielle
d'Estrées au hain, en présence
de ses deux jeunes cnfants, le duc César de Venddme (né en 1bgh), 4gé
de trois a quatre ans, et Alexandre de Vendéme (né en 1597), encore
au sein de sa nourrice. L'identification de la baigneuse avec Gabrielle
ne faisait pas de doute. griice aux porlraits dessinés de la Bibliothtque Natio-

t. L. Gonse, Les Chefs-d’euvre des Musées de France : la Peinture, p. 285.

2. On peul rappeler, a titre de curiosité, que lorsque ce lableau ut envoyé a UExposi-
tion des Primilifs francais en 1go4 (n* 204), Bouchot y vit « une allégoric sur les amours
de Charles IX ct de Marie Touchet, non sur ceux de Henri Il et de Diane de Poitiers ».
Pas 'ombre d’'un argument.
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nale. Dans la Galerie du Palais-Royal, ce lableau fut ainst déerit en 1785,
aprés le déces du duc d'Orléans: « Un lableau représentant Gabrielle d’ Estrées
au bain. par Primatice. » Celte attribution a persisté jusqu'a nos jours, et
Gruyer eut le mérite de I'écarter, tout d'abord — et cet argument suffit —

DIANE DE POITIERS AU }HaAIN

s, PAR F. CLOUVET
(Golloction de Sir Herbert Cook, Richmond.)

parce que Primalice, mort en 1570, ne pouvait peindre Gabrielle, née en
1551, Je cite le jugement de Gruver sur 'ceuvre elle-méme :
] Jug N

Cetle peinture ne se ratlache a I’école de Fontainebleau que par des affinités pres-
que Jointaines déja. Elle a, dans sa crudité, quelque chose de gauche. Les chairs sont
d’une couleur froide, et I'effet de la figure coupée & mi-corps est loin d’étre heurepx.
Voila ce qu’était devenue la peinture francaise sous 'influence des [taliens dégénérés
auxquels on avatt confié¢ les destinées de notre école. On peut nommer ici soit



164 GAZETTE DES BEAUX-ARTS

Antoine Caron, soit Quesnel, ou lout autre encore dont on ne connait guére que les
noms.

Gruyer ne savait pas, en 1900, que la Gabrielle au bain n’était qu'unc
variante,etnonlaseule, d’'une Diane au bain de la collection Cook a Richmond,
laquelle fut révélée au public frangais par I'Exposition des Primitifs (19o4),
mais singulitrement méconnue par Bouchot, au point que I'importance
capitale de cette ceuvre pour 'histoire de la peinture francaise n'est pas
encore bien appréciée aujourd’hui.

Le tableau de Richmond est un panneau de o™g2 sur o™81'. Autrefois
dans la collection de Sir Richard Frederick a Burwood Park, il fut vendu le
7 février 1874 et passa la méme année, pour 350 £, des mains de Sir Charles
Robinson cn celles de Sir Fred. Cook. Il fut exposé une premiére fois en
1894 a la Grafton Gallery (Exzhibition of Fair Women) avec 1'étiquette :
« Diane de Poitiers » ; puis aux Primitifs {rancais (n® 226) avec cette dési-
gnation absurde: « Portrait d’'une dame au bain par Fr. Quesnel », enfin de
nouveau a la Grafton Gallery en 1911 avec I'étiquette correcte : « Portrait de
Diane de Poitiers par Francois Clouet. »

La dame est assise dans une baignoire que couvreen partie un drap blanc;
tenant de la. main droite un ceillet, elle a devant elle une planchette qui porte
une corbeille de fruits vers laquelle un enfant joufflu tend la main. A gauche,
une nourrice donne le sein & un poupon. Au fond, une servante tient un
grand vase ; on apercoit le dossier d'un siége orné d'une licorne, un tableau
encadré et une cheminée dont le manteau est décoré d’'un paysage. Un rideau
rouge, relevé par des attaches, domine la scéne. Sur le bord de la baignoire
on lit la signature : « FR. JANETII OPVS ).

Bouchot, et d’autres apreés lui, n’ont pas cru que cette signature it authen-
tique®. Mais elle I'est, sans contestation possible. Nous avons au Louvre,
depuis 1907, un second tableau signé de Clouet: le portrait du pharmacien
et botaniste Pierre Quthe®. Resté inapercu & la vente Demdofl de San
Donato en 1870, il fut « découvert » en 1907 par le connaisseur viennois
Frimmel dans la collection de Paul Kuh a Vienne®. Or, la signature, incon-
testée et incontestable, est ainsl concue: « FR. JANETII OPUS PE. QUTTIO AMICO

1. A calalogue of the pictures al Doughty House, Richmond (par M. Brockwell et
H. Cook), t. IIl, 1913, n® 4206. avec planche. Cetle publication annule les précédentes
(par ex. Gazelte, 1904, I, p. 139).

a.-Calal. de I'Ezposition des Primitifs frangais, n® 226, p. 88 : « On lit sur la baignoire
Janetii opus, ce qui parait hasardé. » M. Durrieu, traitant de Clouet en 1grr (Hist. de
l'art publiée sous la direction de M. André Michel, t. [V, p. 759), ne mentionne méme
pas le tableau de Richmond.

3. Gazelle des Beanz-Arls, 1908, t. II, p. 1772, avec planche.

4. Blatter fir Gemdldekunde, 1908, p. 6.
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SINGULARL AETATIS SUAE 43. 1562 ». Comment veut-on que le prétendu faussaire
ait employé précisément la formule latine du tableau du Louvre. compléte-
ment ignoré en 18747 A cette époque. on ne possédail encore aucun lableau
signé de Clouet, mais seulement le grand portrait de Charles IX i Vienne
qui porle l'inscription : « Charles IX trés chrétien roi de [rance, en 1'dge

DIANE DLE POUITIERS

HCOLE FRANGAISE, XVIY SIECLE

(Ancicnne eollection Laurant-Richard.)

de XX ans. Peint au vif par Jannel, 1563"' ». Un faussaire aurail inscrit sur
la Ifemme au bain: « Peinl par Jannel » et n’aurail pas songé a parler latin.

1. M. Dimier, en 1gi2 (dans le Lexikon de Thieme et Becker, t. VII, p. 117) dit que
les mots « en l'dge de XX ans » sont apocryphes, ainsi que la date. En 1qo4, il proposail
seulemnent de lire 1569 (Burlington Magazine, 1goh, VI, p. 1H0).
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Une observation judicieuse de M. Dimier vient encore 3 l'appul de la
signature du tableau de Richmond: le méme double rideau plissé, de soie
rouge, parait dans les pelits portraits de Charles IX et de HenriIl'au Louvre,
ansi que dans le grand portrait de Charles IX 4 Vienne'.

Si l'on a résisté au lémoignage de la signature, c'est, comme l'a fait obser-

ver avec raison Sir Claude Philipps®, parce que Frangois Clouet italianisant

DIANE DE POITIERS

EGOLE FRANCAISE XVI®¢ SIECLE

(Anciepoc collection Roman.)

— 1l 1lahanise dans ses decux
tableaux signés — a été une
révélation trés imprévue pour
les historiens de l'art, habilués
4 le considérer comme un por-
traitiste franco-flamand. « Qui
plus cst, » ajoutait Sir Claude,
« nous sommes obligés de nous
demander aujourd’hui sile plus
magistral et le plus charmant
de tous les « Clouet ». I'Eli-
sabeth d’Aulriche du Louvre,
peut étre de la mdéme main. »
M. de Wurzbach a dif aussi
que, sans la signature, personnc
n'auratt songé i donnera Glouet
Je beau portrait de Quihe; on
aurait pens¢ @ Bronzino ou &
Moroni. Goncluons que Clouet,
peintre de la Cour de 1547 A
1572, ful gagné par 'imitation
des ltaliens vers 1560; mais
n'exagérons pas cel tahanisme
qui, surtout davs le tableau de
Richmond, parait vraiment bien
superficiel *.

Bouchot el ceux qui I'ont sulvi n'ont pas voulu reconnaitre Diane de
Poitiers dans la belle baigneuse. A ce scepticisme on peut opposer des preuves
formelles. Sans reprendre la question des portraits authenhques de Diane,

il me suffira de faire ohserver que la téte de Richmond. retournée et un peu

t. Burlinglon Magazine, 1904, VI, p. 155.

2. Daily Telegraph, 18 oclobre 1911 (cité par Brockwell).
3. M. Dimier y voit l'influence de Primatice. comme ailleurs celles de Holbein, de
Paris Bordone et de Moroni (Thieme el Becker, Leziton. t. VI, p. 118).
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~1

rajeunie, esl ahsolument identique & celle du beau portrait qui a passé par
les collections Lestang-Parade et Laurent-Richard', ainsi qu’au portrail
plus grossicr, peint d’aprés le méme crayon, quireprésente Diane vieillie et
que M. Roman exposaen 1878 au Trocadéro®. C'est le méme ovale, le méme
beau front, les mémes yeux allongés et peu ouverts, le méme nez long et
mince, la méme bouche précieuse, la méme disproportion entre le bas du
visage, trées court, et la distance
qui sépare les narines de la base
des cheveux. Conlesler cela,
c¢’est nier I'évidence ; je n'insisle

pas.

La Diune au bain de Clouet
dut étre célebre. car nous en
possédons plusieurs copies’, en
dehors de la variante de Chan-

tilly qui alleste, a sa manitre, la
réputation durable de l'original
et qui, elle-méme, a été copiée
dans un tableau de la collection
Peyre (au Musée des Arts déco-
ratifs, salle 222). Une des réph-
ques du tableau de Richmond
était au chiteau de Chenon-
ceaux el a disparu’; mais elle

nous est connue par une tres
cousciencieuse copie de Henri DIANC DE POITIERS AU BAIN

N COPIE PAR LEHMANN D,UN ORIGINAL l:IGANﬁ
Lehmann (1814-1882) qui fut , ]
: . . DE L'ECOLE FRANGAISE DU xVI® SlECLE
successivement placée a Ver- (Ghbtesy d'Avay-le-Rideaw)

sailles et & Azay-le-Rideau®.

1. Vente Laurenl-Richard, 28 mai 1886, n° 8 : Diane de Poiliers. Bois; 018 sur 0™16.

3. Le cravon original, représentant Dianc sexagénaire, est a Chantilly (Gazelle des
Beaux-Arts, 1900, t. 1, p. 365). Le portraitde la collection Roman a été donné ici méme,
1878, 11, p. 865. La grande peinture & mi-corps de Versailles dérive du meéme crayon.

3. Voir L. Dimier, Chronique des Aris, juin 1904, p. 189.

4. Le possesseur actuel du chateau, M. le sénateur G. Menier, ignore ou est ce tableau.
Unc prétendue Gabrielle d'Estrées par Clouet (9) ful vendue 6oo fr., en 1888, a la vente
du chateau de Chenonceaux.

5. Publiée dans la Revue de Uart ancien el moderne, 1898, t. 1, p. 35, coimme se trouvanl
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(reorges Guillrey, en 1866, signalait deux tableaux & peu prds identiques &
Versailles (n° 4126) et au chateau de Chenonceaux, représentant « Diane de
Poitiers dans le bain et auprés d’elle les enfants de France, d’aprés le Prima-
tice' ». G. Guiffrey a trés justement reconnu, a l'encontre des étiquettes, qu'il
s'agissait de Diane de Poitiers, avec sa coiflure caractéristique, si différente
de la chevelure ébouriffée de Gabrielle, et que la scéne est relalive aux soins
. affectueux donnés par la duchesse de Valentinois aux enfants de France.

Il y a nombre de petites différences entre le tableau de Richmond el celui
que Lehmann a copié vers 1856. A en juger par la copie, 'original de Che-
nonceaux était d'une facture plus séche que 'exemplaire signé. Une troisizme
cople, que je n’ai pas vue, a été acquise, il y a quelques années, dans le
Bordelais, par M. Guérin, antiquaire & Biarritz. Un « restauratcur » du
xvi® siecle avait vétu Diane d’une chemise transparente, addition qu’a fait
disparaitre le nouveau propriétaire.

On pourrait s’étonuer que Francois Clouet, connu surtout pour ses por-
trails sévérement vétus, ait figuré Diane de Poitiers dans un bain, le torse
entizrement nu. J'ai entendu émetire I'hypothése (par Sir H. Gook et par
M. Berenson) que le molf lui aurait été suggéré par I'étude de femme de
Léonard de Vinci qu'on a qualifiée a tort de Joconde nue, dont 1l existe plu-
sieurs copies dues a ses éléves®. Cela n'est nullement impossible, car les Mila-
nais n’ont pas moins été imités que les Vénitiens par les artistes francais du
milieu du xvi® siécle®. Mais un pareil tableau n’a pu étre peint que sur
commande, et Diane qui, méme igée, élait encore trés fiere de la beauté de
son corps, dont elle prenait un soin extréme, a dtt toul d’abord exprimer le
désir de se faire peindre ainsi*, en sa double qualité de favorite royale et de
gardienne z81ée des enfants royaux. Je supposerais méme volontiers qu’elle
ne fut pas la premiére a faire commémorer de la sorte ses charmes persis-
tants et qu'un tableau perdu du xv¢ siecle devait figurer de méme la
maitresse de Charles VII, Agnés Sorel, grand'mére — il est bon de le rap-

au Louvre. Gravure dans Gavard, Galerie hislorique de Versailles, 1858, t. X (avec la
légende Gabrielle d’Estrées). _

1. Georges Guillrey, Letires de Dianc de Pottiers, p. 239.

2. Voir la gravure dans Mintz, Léonard de Vinct, pl. 19.

3. Le Frangois I de Lord Ward, rendu & F. Clouet par Léon de Laborde, était attribud,
par une inscription au dos, & Léonard (La Renaissance en France, 11, p. 632). Un autce
Frangois [ en saint Jean, imilation évidente de Léonard de Vinci, étail attribué i ce
maitre avant que M. Hulin I'ait rendu 4 l'ainé des Clouet (Rép. des peintures, t. 1V,
p. 693). J'ai eu 'occasion de voir 4 Paris un portrait d’une fille de Lautrec attribué par
une ancienne inscription a4 Léonard, qui m'a plutét rappelé Clouet. Il serait facile de mul-
tiplier ces exemples.

4. Brantéme dit que Diane « montrait toujours sa belle gorge », méme quand elle
était « gentiment et pompeusement » habillée.
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peler — du mari de Diane de Poitiers. Le lien pour ainsi dire graphique
que nous avons signalé entre Diane et Gabrielle pourrait ainsi remonter plus
haut. En tite des recueils de crayons dont la mode commence a 'époque
de Francois I, on trouve souventi la copie d'un excellent portrait d’Agnés
Sorel, qui passait, aux dépens de Jeanne d’Arc trés oubliée, pour avoir sauvé
la monarchie'. Si le tableau d’Anvers? représente bien Agnes, comme il y a

GABRIELLE D’BSTRERS ET LA DUCHESSE DE VILLANS AU BAIX
FCOLE FRANGAISE, XVI® siicLe

(Auciennes callections Pichon ct Janzc.)
quelque apparence, on voil que cetle favorite voyale n’élait pas moins préte

1. Voir Bouchot, Les Femmes de Brantome, p. 48 ; Gazelle des Beauz-Arts, 1893, t. 11,
p- 119-120 (« la belle Agnés ressuscitée conduit le branle ») ct la notice de la pl. 33 des
Prinulifs frangas, ¢d. in-(ol.

2. Réperloire des peintures, L. 11, p. 135, avec la bibliographie, et Gazelle des Beaux-Aris,
1896, t. I, p. 99. Dans ce tableau d’Anvers, attribué & Fouquet, Agnés tient un enfant
en l'atlitude de la Vierge tenant I'Enfant Jésus. Je ne sache pas qu’on ail ainsi représenté
Diane et I'un dcs enfants de [France; mais un lexte, cité par Descloseaux danssa Gabrielle
d’Estrées, prouve qu’on a figuré ainsi Gabrielle. M™ de Genlis, dans son Histoire d’Henri le
Grand (t. T, p. 215) dit, en eflel, que peu de mois avant la Révolution on voyait encore,
dans une abbaye d’hommes de Caen (Saint-Etienne) une Sainte Famille ot saint Joseph
avait les traits d’Henri 1V, la Vierge et 'Enfant étant représentées « par les figures char-
mantes de la belle Gabyielle et du petit duc de Vendome ». Iciencore, il semble qu’il y ait
comme une tradition reliant entre elles les « dames de beauté ».

I1. — 3% PERIODE. 22
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que ses deux hérititres a révéler les appas de sa poitrine'. Tout 4 ses débuts,
et méme avant I'influence de l'art antique, la peinture du Nord osa figurer
des baigneuses, témotn le tableau perdu de Jan van Eyck qu’a décriten 1454
Bartolomeo Facio : il représentait de belles femmes sortant d’un bain chaud,
légérement voilées de draperies transparentes ; un miroir réfléchissait le dos
de 'une d'elles, pour que rien ne demeurét caché au spectateur ’.

Que Clouet n’ait pas craint de figurer des nudilés, c’est ce que prouve
sans réplique un passage de Ronsard qui demande au peintre de la Cour de
lui peindre sa belle avec tous ses charmes, alors qu'il connait seulement son
visage et son cou®. Ronsard élait mieux renseigné que nous ; si Glouet n'avait
peint que des figures habillées, le poete se serait exprimé autrement ou
n’anrait rien dit de tel. '

*
x »

Un second groupe de peintures se raltache indirectement, mais incontes-
tablement, & la Diane au bain de Clouet.

C’est d’abord un tableau autrefois dans la collection de Jéréme Pichon,
puis dans celle de Janad, vendue & Parisen 1917 °. Il y a deux fommes dans
la baignoire ; la nourrice avec I'enfant et la servante au fond sont copiées sur
le tableau de Glouet. Une main du début du xvu® siécle a inscrit les noms
des personnages en’ caracléres dorés : Gabrielle d’Estrées, duchesse de Beau-
Sfort; César, duc de Vendome; Julienne-Hippolyte d’'Esirées, duchesse de
Villars. Ces 1nscriptions sont dignes de for ; la baigneuse a droite du specta-
teur est incontestablement Gabrielle d’Estrées.

Le Louvre posséde unc miniature en grisaille qui differe du tableau précé-
dent en ce qu'on y voit le visage de Henr1 IV écartant le rideau®. Un autre
petittablean avec deux baigneuses, dontl'uneressemble a celle de Richmond,
se trouve a Devonshire House : je ne I'ai pas vu ®.

Un quatrigme exemplaire de la méme composition, sans les noms, était
en 1917 dans la collection Genevaux & Montpellier, ou j'ai obtenu qu’il fit

1. Le Bourguignon George Chastelain dit d’Agnés : « Elle découvrait les épaules et le
sein jusques aux tetins ». Cf. A. Gruyer, Gazetle des Beauz-Arts, 1896, t. I, p. ¢7.

2. Weale et Brockwell, The Van Eycks, p. 196.

3. Voir R. de Maulde, Revue de l'art ancien el moderne, 1898, t. I, p. ag.

4. Revue de l'art ancien et moderne, 1898, t. I, p. 31 (en dernier lieu, dans la collection
de la princesse de Lucinge-Faucigny). — Premitre vente Jéréme Pichon, 4 juin 1880,
n® 22 : « Ge curieux tabhleau provient de I'hétel du premier président de Verdun; il a
fait partie de la collection de M. de Sipierre et a figuré & I'exposition de portraits histo-
riques au Trocadéro. »

5. Chronique des Arts, § juin 1904.

6. Brockwell, Catalogie of the pictures ad Doughly House, t. 111, notice du n® 426.
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photographié pour moi'. Comme dans le lableau de Biarritz signalé plus
haut, une main pudique a revétu les baigneuses de chemises, qu’il serait
facile de supprimer. La nourrice el la servanle au fond sont copiées du
tableau de Clouet.

Sir Herbert Cook a bien voulu me communiquer une lettre de M. J. de
Mester (Bruxelles, 1* octobre 1903), décrivant un tableau en sa possession :
il représente deux femmes au bain, avec la nourrice et U'enfant et la servante

LA DUCHESSE DE VILLARS ET GABRIECLLE D’'SSTREES AU BAIN

FCOLE TRANCAISE, XV1©® SJECLE

(Ancicnue collertion licnevaux, Moatpellier.)

tenant une cruche, ces derniéres figures empruntées au tableau de
Richmond *.

1. M. Genevaux est mort en 1919, léguant cc tableau ¢l d’autres curiosités i la Société
archéologique de Montpeltier.

2. Le connaisseur (M. le comte de Bertier) qui a fourni 3 M. Desclozeaux, en 1889, les
éléments de son chapitre sur l'iconographie de Gabrielle d’Estrées, énumére les répliques
ou variantes que voici : 1° le tableau Sipitres-Pichon-fanzé-Lucinge: 2° le tableau de la
Préfecture de police (probablement identique au deuxieme tableau Pichon); 3° réplique
du n® 1 chez le M'* de Montboissier-Canillac, auquel il est venu par héritage, ayant passé
des Mazarin au duc de Nivernais, de la ala duchessede Mortemart et enfin a la marquisede
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La seconde collection Jérdme Pichou. venduca Paris le 2g mars 1897,
possédait une varante fort singulitre du méme tableau que le catalogue
décril ainsi, en l'attribuant dubitativement & Franz Pourbus ' :

Gabrielle d’Estrées. maitresse de Henrt 1V, el la duchesse de Villars, sa seur. A
mi-corps, des perles aux oreilles, nues, dans une baignoire, sous des draperies de soie
rouge; Gabrielle occupe la droite et tient une bagne d’or enrichie d’un saphir. La
duchessc de Villars, & gauche, a le coude droit posé sur le bord de la baignoire et

LA DUUMWESSLEL DY VILLAKRS ET GABRIELLE D‘I'STREE.‘: AU RAIN

ECOLE FRANCAISE, XV1¢ SIECLE

(\ucienne collection Jérdme Pichon,)

de la main gauche presse le sein de sa sceur, allusion 4 la naissance du duc de Ven-
dome. Au fond, auprés d’une cheminée, une gouvernanle assise cst occupée i la
layette. Figures grandeur nature. Bois. 0™q6 sur 1"25 7%

Monthoissier. née princesse de Beauvau : /2 el 3¢ deux pelites eopies cher M. Brvan ot cher
le vicomlc de Turennc.

t. Ventle du 2b mars au 10 avril 1897, n® 1340, p. 141,

5. Une note sur Pexemplaire du catalogue i la Bibliothéque Dovcel identifie ce tableau
a celui qui ful vol¢ autrefois & la Préfecture de Police ; il aurait ¢té apporté d’Auxerre au
baron Pichon. La méme anecdote se lit dans 'ouvrage de Desclozeaux sur Gabrielle d'Es-
trées, 188y, p. 436, d'aprés un témoignage oral. C'est Louis-Philippe qui, visitant la
Préfecture, alors rue de Jérusalem, aurait trouvé ce tableau peu convenable el demandé
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Ici, comme on le voil, la nourrice et 'enfant font défaut ; nous sommes
en 1594, avanl la naissance du premier-né de Gabrielle.

I n'est pas impossible que les tableaux avec deux baigneuses aulieu d’une
dérivent, eux aussi. d'un tableau perdu de Clouet ot Diane auraii été
représenlée avec une autre personne. L'usage de se baigner & deux est anté-
rieur au temps de Diane.
An mois de septembre
1467, le roi et la reine
furent recus en 1'hotel de
Jehan Dauvet, premier
président du Parlement.
Dans un des bains prépa-
rés se baignerent M"¢ de
Bourbon et M™ Bonne de
Savoie; dans l'aulre,
Mm de Montglat et Per-
rette de Chalons'. Il y
avail a cela une raison
d*économie. surtout
quand leau élait parfu-
mée ou que le liquide était
du vin, du lait ou de
I'huile. Des textes de livres
médicaux du xv¢ et du

xvi®

" L .,
siecle, qui m’ont été
obligeamment communi- ‘ i :
qués par M. Léon = : —
Dorez, attestent la mode DIANE DE POITIERS, DITE « SABINA FOPPEA »
: A £ 3 NC '1¢ SIECLE

de ces bains coliteux, FEOLE FRAXGAISE, x¥i° Sl

. . (Musée Rath, Geneve.)
qui passaient pour effi-
caces dans diverses maladies, ou simplement pour [avorables i la santé®.

BT TSR L W R TR L

»

r =

Dans le calalogue illustré, publié¢ par W. A. Mansell. des photographies
de tableaux appartenant aux collections anglaises, celui de Richmond porte

qu’on le voilal; quelques années apris, quand le voile fut écarté, letlablean n'y ¢lait plus.
. A. Franklin, La vie privée d'autrefots : les soins de loilelte, p. 19.
2. Michele Savonarola, Debalnets el thermis libellus ; — Menghi Bianchelli Faventini, De
Balneis Iraclatus ; — Castor Durante, Jl tesoro della Sanita (dédié a Sixte-Quint, 1586); —
Joannis Valverdi Hamuscensis, De animi el corporis sanilale luenda.
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la légende : Diane de Poiliers dans un bain de lait. Renseignements pris,
cetle désignation est due & Sir W. Robinson. Je ne coonais pas de texte
contemporain qui la confirme, mais elle parait vraisemblable. L’antiquité a
cru que les bains de lait conservaient la jeunesse des femmes. Poppée, mai-
tresse d’abord, puis femme de Néron, en usail lous les jours, méme en
voyage: un troupeau d'dnesses la suivait'. D’autre part, étant donné que
Néron fut le premier persécuteur des chrétiens, comme Henri II le fut des
Réformés, on compren-
drait que la toute-puis-
sante amie de Henri II,
favorable d'abord, mais
bientdt trés hostile A la
Réforme, ait été compa-
rée i Poppée. Peut-éire
les considérations qui
précedent peuvent-elles
servir a expliquer un cu-
rteux tableau, légué au
Musée Rath, de Genéve,
par le sculpteur belge
J. Jacquet (1830-1898)*.
Onvoit une jeune femme
en buste, couverte seule-
ment dune étofle trés
transparente qui forme
voille derriére sa téte el
qu’elle manie avec affec-
tation de la main droite.

Ce torse surmonte une

PORTRAIT SUPPOSE DE DIANE DI POITIERS

sorte de cartouche sur
lequel on lit: SABINA
POPPAEA, le nomde la

compagne de Néron. Est-ce une addition d'une main protestante ® Est-ce une

ECOLE FRANGAISE, XVI® SIECLE

(Ancienpe collection G. Swinton.)

simple allusion & la dame au bain de lait peinte par Glouet? Je laisse la
question ouverte. Ge qut est siir, ¢’est gue nous avons la encore une ccuvre
célebre, parce que plusieurs fois répétée. Un excellent exemplaire. dont je
dois une photographie a Sir Herbert Cook, a passé en vente a Londres, chez

1. Pline, Hisloire naturelle, X1, 238; XXVIII, 183.
2. Catalogue du Musée Rath, Genéve, 1906, n°® 413. Bois ; 0™82 sur 0*66.
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Christie le 22 mars 1920, sous la désignation: « Ecole de Fontainebleau.
Diane de Poitiers'. » A en juger par la qualité que la photlographie laisse
entrevoir, c'est probablement l'original. Une réplique, apparemment infé-
vieure, appartenail & ['historien Henry Houssaye *. Enfin, l'influence du
méme modele (mais séverement vélu, sans le voile) se retrouve dans un
portrait attribué a l'école de Clouet, vendu avec la collection Somzée, de
Bruxelles au mois de mai 1go4 (n® 2204).

Quel est ce personnage assimilé 2 Poppée? J'at déja dit que j'incline,
comme les auteurs de calalogues, i y reconnaitre Diane, tres idéalisée et
flallée, assurément, mais offrant
pourtant cerlains caractéres —
nolamment le peu de dévelop-
pement du bas du visage el la
hauteur du {ront — qui distin-
guaient le charmant modele.
Quant aux artistes, 11 faut les
chercher dans I'entourage de
Clouet, homme occupé a des
besognes de tout genre”, entouré
de nombreux auxiliaires et qui
devait diriger plus de travaux
d’art qu'il ne pouvait en exécu-
ter lui-méme.

Le type de Diane au bamn
n'est pas, comme on s’en assurc
au premier coup d'al, 1den-

tique a celul de la dame au

voile; mais on [‘)Cul, prou\"c[* PORTRAIT PRESUME DFE DIANE DE POITIERS

v N s FCOLE FRANCAISE, XVIe SII‘ECLTE
quil en existe un trowisiéme, :

(Ancienne eollection 1enry Houssaye.)

plus semblable au second qu’au
premier, auquel la désignation traditionnelle de Diane ne peut étre refusée.

1. Bois; 22 pouces sur 18. Ancienne collection du capitaine George Swinton. Sir H.
Cook, en m'envoyant cette pliotographie, rapprochait l'original du tableau de Riclimond
Lady tn the bath.

2. Répertoire des peinfures, L. 11, p. 738 (allribué par le catalogue & 1'école de Fontaine-
Lleaw).

3. «Les Comptes des Batiments du Roi nous révelent que I'rancois Clouet, peintre du roi,
portraitiste officiel, a été appliqué aux besognes les plus diverses: décorations de bannidres
ou de voitures, moulages apres décés, conflection, arrangement du mannequin royal et
organisation des obséques & la mort de Henri I1, controle des monnaies ; les mémes comptes
nous révelent, d’autre part, les noms d’'unc pléiade de peintres occupés 4 toute sorte de
travaux » (F. Courboin, Gazetle des Beauz-Arls, tgo7, L. 11, p. 29).
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Je veux parler du petit portrait de la collection de Lord Spencer & Althorp,
sur lequel un mémoire récent de M. Weiss, bibliothécaire de la Société de
I"histoire du protestantisme frangais, a jeté une lumiére inattendue '

C’est un portrait de Diane & mi-corps, entiérement nue. En hauta drotte,
on ht quelques lignes tirées du psaume XLIL: « Comme le cerf bruit aprés
le decours des eaux, ainsi bruit mon dme apres toi, 6 Dieu ! » Or, cetle
traduction est empruntée 3 la Bible frangaise publiée en 1535 pour les Vau-
dois des Alpes par
Pierre-Robert Olivier:
c’est la célebre Bible
olivétane, dontun exem-
plaire, relié aux armes
de Henr: II, avec une
dédicace en vers du rot
4 Diane. a été acquis
par M. Weiss pour la
bibliothtque dont il a
la garde. En publant
sa découverle, ce savant
a rappelé l'anecdote
contée par Florimond
de Rémond a propos
de Clément Marot :
« Le roi Henri second
aimait et prit pour sien
le psaume Ainsi qu'on
ott le cerf bruire, lequel
il chantait & la chasse.
Madame de Valentinois

PORTRAIT DE DIANE DE POITIERS qu'll aimait Pl‘it pour

F.COLE PRANGAISE(?), XVI® S1ECLE elle: Du fond de ma
(Collection de Lord Spencer, Althorp.) - N .
pensée, qu’elle chantait

en volle® ». Voila donc un portrait de Diane nue, accompagné des lignes du
psaumae XLIL que le roi récitait volontiers, et ces lignes sont tirées d'une

1. Bull. de la Sociélé de Uhistoire du protestantisme frangais, septernbre-octobre 1915.
Ce portrait a été souvent étudié et publié : L. de Laborde, La Renaissance en France, (.1,
p. 143; L. Dimier, Burlington Magazine, t. XXIV, p. go; Mary Hay, Diane de Poiliers,
Londres, 1910, etc. Gravé par J. Thomson & Londres sous le nom de Clouet; on trouve
cette gravure dans quelques exemplaires du Bibliographical Tour de Dibdin (1821).

2. En promenade.
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Bible francaise offerte & Diane par son royal serviteur, 4 une époque ou
d’autres indices autorisent i croire que le roi el la favorite, bientdt si achar-
nés contre la Réforme, n’étaient pas loin, comme Catherine elle-méme, de s’y
rvallier. M. Dimier a montré, en publiant ce porirait, que les trails, bien que
fort 1déalisés, nc sont pas nconcibiables avec ceux du crayon réaliste de
Chanully, datant de 1560. Il a aussi signalé, au revers de la loile, les restes

d’une signalure qui pour-
rait étre celle de Léonard
Thiry, peintre flamand
mort & Anvers en 1550,
lequel est mentionné dans
les Complesdes batiments du
Roi. Cet artiste. qui Glait
ausst  graveur, travailla
sous les ordres de Rosso
a  Fontainebleau. Mais
I"influence de 13osso sur le
portrait de Diane estnulle;
$'il est vraiment 1'wuvre
de Thiry, ce [lamand
doil avoir appartenu toul
d’abord 4 latehier de
Clouct.

Faut-ilajouterau groupe
de tableaux que nous ve-

nons de passer en revuc
fa bel[e[‘ernn]eb[()nde)nuc PORTRAIY PRESUME DE DIANE DE POITIRUS
& rmi-corps, du Musée de Foonr F“AN\(;A«HT»EE‘)‘ ere srkenn
Dyjon, ot l'on a aussi RECa iR
proposé de vour Diane de Poitiers’ ¥ Richement parée, clle sappréte a tirer
un bijou d'une cassetle ouverle devant elle; & sa gauche est un muroir,
supporté par deux slatueltes de bronze, ot se réflete une téte juvénile:
au lond. une servante fouille dans un coffre®. L'aflimté de celle peinture

1. Desclozcaux signale e¢n 188y, chez le baron Pichon au chiateau de Montessard, un
tableau du xv1° si¢cle représentant Gabrielle d'Estrées nue jusqn’a la ceinlure. Est-ce une
réplique de cclui de Dijon?

2. Ge motil est emprunté a la Fénus de Titien (Tribune de Florence), peinle vers 1527.

. o= 5¢ rinionr, . 23
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avec celles que nous avons publiées est évidente, el pourtant la physio-
nomie n’est pas celle de Diane, méme embellie : ¢'est plutét celle de Gabrielle
d'Estrées. Que conclure de 13, sinon qu'ici encore, comme dans les tableaux
de Chantilly et de la collection Sulzbach, nous avons une variante, exéculée '
sous Henri IV, d’une peinture perdue du temps de Henri IT' ? Un quatrieme
exemple de cette substitution singuliére nous est probablement fourni par la
grande Diane nue du Louvre (n° 1013), provenant de Fontainebleau ; ses
traits sont ceux de Gabrielle?, mais lemodéle ainsi démarqué a été sans doute
créé pour Diane de Poitiers.

Je n’ignore pas que les documents nous font connaitre les noms d’'un
grand nombre de peintres du temps de Henri IL; pourtant je n’a1 guere parlé
jusqu'ici que de Francois Clouet, peintre de la Cour et de Diane de Pottiers.
Les deux ceuvres principales qui m'ont occupé, le tableau de Rouen et celur
de Richmond, m’ont paru avoir été peints I'une et 1'aulre pour la favorite de
Henni IT; Vattribution du second i Clouet est absolument certaine ; pourquoi
donnerais-je le premier a cette école trop vantée de Fontaincbleau. a des
artistes italiens dont Ja touche expéditive et habile est tout & 1'opposé du
faire précieux et serré qu’on observe lant dans le Bain de Diane que dans la
Diane au bain®? 1l est curieux de constater que deux bons juges, M. Lafe-
nestre et M. Durrieu, ont 'un et 'autre senti I'affinité de ces ceuvres, sans
se douter ou sans vouloir reconnaitre que I'une étant incontestablement de

1. Je pourrais alléguer d’aulres ceuvres ol sereconnait tout au moins l'influence des types
idéalisés de Diane de Poiticrs : 1" une femme nue étendue sur un sopha (vente Houssaye,
22 mai 1896, qualifiée dubilativement de Diane de Poitiers) ; 2° I'Artémise de I'ancienne
collection Poncelet, gravée dans la Gazeite, 1870, t. I, p. 406 ; 3¢ l'allégorie de La Paix,
nue a mi-corps, tenant une colombe, au Musée d’Aix (Ezpos. des Primilifs frangais, n® 223,
pl. ala p. 8o ; autrefois attribuée 3 Jan Matsys) ; 4° un tableau allégorique conservé & Paris,
113 bis, rue de Rennes : une jeune femme lient un serpent de la main gauche levée et
montre de la main droite deux colombes posées sur ses genoux, & coté desquelles est inscrit
un texte évangélique (Matthieu, X, 16).

2. L. Dimier, Barlinglion Magazine, t. XXIV, p. go. Ce tableau est peut-étre celui que le
P. Dan mentionne & Fontainebleau dans le pavillon des Reines Méres (Madame Gabrielle
d’Estrées sous la figure de Diane); voir Desclozeaux, ouv. cité, p. 428 et suiv,

3. On a fait, dans les catalogues, un abus singulier de 1'école de Fontainebleau et sur-
tout du Primatice. Récemment encore (Crayons de Chantilly, fig. 25), M. E. Moreau-
Nélaton a rendu a Clouet le beau portrait du cardinal de Chatillon & Chantilly, catalogué
par Gruyer sous le nom de Primatice, peinture, dit-il, « qui pourrait bien étre, comme
Pierre Quthe, de bonne lignée francgaise, en dépit de sa parenté avec les Titien et les
Bronzino ».
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Clouet, il est 1égitime de lui faire également honneur de I'autre. Ecoutons
d’abord Lafenestre':

Dans Diane et Actéon®, du Musée de Rouen, les nudités, nymphes, satyres, ber-
gers®, d'une facture grasse et savoureuse, plus vénitienne que florentine, un pay-
sage boisé, d'une vérité puissante, et un cavalier au pourpoint rayé, d'une superbe
allure, témoignent qu'a Fonlainebleau on savait encore regarder la nature, com-
prendre la vie et la représenter avec franchise. D’autre part, dans la répétition du
célebre tableau avec la dame au bain se faisant servir une collation* (collection
Frederick Cook), ol les uns veulent voir Diane de Poitiers et les autres Gabrielle
d’Estrées, attribuée aux Clouet, & Quesnel et A d'autres, I’exécution grasse et
colorée, 4 la maniére de Pieter Aertzen, de la nourrice, des enfants, des fonds, des
accessoires, indique chez quelques artistes une persistance heureuse dans I'observa-
tion réaliste.

Peul-on dire plus clatrement que ces deux peintures n'appartiennent pas a
l'école de Fonfainebleau, puisqu’elles révelent des qualités qui lul sont
précisément étrangéres P

M. Durrieu est plus bref, mais il a bien en vue les mémes tableaux lors-
qu’il éerit®:

L’influence del’école de Fontainebleau est atlestée par d’autres peintures..., dames
dans l'appareil le plus sommaire, sortant du bain ou procédant a leur loilette et

gue I’on a souvent voulu identifier avec les beautés les plus célebres de la cour de
France, & commencer par Diane de Poitiers.

Il ne s’agit plus ici de peintures de 1'école de Fontainebleau influencées
par Venise ou les Flandres, mais de peintures [rancaises influencées par !'ita-
lianisme de Fontainebleau. La-dessus, on sera d’accord avec M. Durrieu, qui
serait sans doute allé plus loin 8’1l n’avait partagé les scrupules de Bouchot
sur l'authenticité de la signature de la Dame au bain.

E ]
® %

Pourquoi l'atelier parisiende Glouel, en concurrence avec celut de Fontaine-
bleau, n’aurait-il produit que des portraits ou des peintures de pelites dimen-
sions ? Aucun contemporain ne l'a dit, et I'on croyait savoir le contraire au
début du xvin® siécle, olt toute une série de grands tableaux d’histoire, aujour-
d’hui perdus, estattribuéea Clouetdans I'inventaire des tableaux du roi (1709).

Gazelle des Beauz-Arts, 1904, t. 11, p. 13g.

Cette désignation n’est pas acceptable, je I'al déja dit.

Les satyres sont des Pans; 1l n’y a pas de bergers.

C’est inexact.

Dans I'Histoire de Uarl publiée sous la direction de M. A. Michel, t. IV, p. 274.

DIEs Wi =
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C’est Léon de Laborde qui a le premier signalé et reproduit ce texte, fondé
probablement sur une tradition, ou méme sur des piéces que nous n’avons
plus'. Douze ans aprés, il crut avoir retrouvé, sinon une des compositions
décrites dans l'inventaive de 1709, du moins un grand tableau de Clouet.
Mais le souvenir de cet ouvrage importants’est a tel pointeffacé qu’il n'en est
question dansaucun des écrits de notre tempssurlartdes Valois : MM. Bouchot,
Lafenestre, Durrieu, Dimier, Moreau-Nélaton n’en ont jamais soufflé mot, et
quand j’ai commencé 4 m'y intéresser, personne n’a pu me dire ol 1l se
trouvait. L’histoire de cette peinture n'est d’ailleurs pas moins curieuse que
la peinture elle-méme, dont I'étude nous ramenera, par un long détour, au
tableau de Richmond. en permettant, je crois, de préciser la date de son
exécution et les noms des denx enfants royanx quiy figurent. N'ayant pas
vu ce tableau, je m’exprimerai avec prudence ; mais j’essaierai de faire partager
ma conviction qu'il a été peint pour Diane de Poitiers et par un arlisie
flamand de 'atelier de Clouet. Je ne ferai du reste, en tentant celte démons-
tration, que rendre justice au crilique qui I'a déja faite plus qu'a moitié il y
a cinquante-sept ans, & 'ancicn collaborateur de la Gazetle, Louis Vitel.

1. L. de Laborde, La Renassance en France, L. 1, p. 1io; . 11, p. 5ga.

SALOMON REINACH

(La sutle prochainement.)
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(DEUX!EME ET DERNIER ARTICLE')

tox de Laborde, directeur général des Archives
de France, dcrivait le 23 octobre 1863 la lettre
que voici, conservée aux archives du Louvre:

Cher ancien collegue,

J'ai é1é & Saint-Gratien, il y a huit jours, pour
voir M. de N[ieuwerkerke]. J’ai su qu’il était dans
de cruelles préoccupalions; je n’en ai pas moins
chargé la princesse Mathilde de lui dire qu’il y avait
a Paris une merveille et qu’il nous privera de tous
nos cheveux s'il ne la fait pas entrer au Musée, s'il
permet qu’elle sorte de France. C'est un Frangois
Clouet admirable, long de sept pieds, représentant Diane de Poiliers et des figures
de Ja Cour de France. Une peinture francaise, tellement francaise que ce Clouel de
1555 a des réminiscences de nos peintres de 1755.

Je crains que la Princesse M[athilde] n’ait pas fait ma commission, ou que M. de
N[ieuwerkerke] n’ait pas la 1éte & y penser.

Depuis ces huit jours, le propriétaire est venu me voir. Je lui ai donné les noms
de Niel et de Vitet; le premier écrit une nolice, le second fait un article pour la
Revue des Deux Mondes. Je crains que tout ce bruit ne tourne la téte & M. Lach-
nicki, qui semblait assez raisonnable de premier abord et vouloir se contenter d’une
somme une fois payée et d’une rente viagére. Allez, je vous prie, rue Neuve-Saint-

Augustin n® 59 ; votre nom sulffit, employez le mien si vous voulez, mais réussissez
4 nous conserver, a nous conquéric cetle merveille.
Mille amitiés.
C* pe LABORDE
Le 23 octobre 1863.

1. V. Gazetle des Beaux-Arts, 1920, L. 11, p. 157.

1r. — 5 pERIONE. A
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Puisqu’il faut toujours expliquer les textes qu’on publie, fussent-ils récents,
je diral que les molts « cher ancien collégue » désignent Reiset, devenu, apres
la disgrace de Villot, conservateur des peintures ¢t dessins ; Léon de Laborde
le qualifie d” « ancien collégue » parce qu’il a lui-méme appartenu i la con-
servation du Louvre, de 1845 & 1848 (aux Antiques), puis de 1850 4 1857
(au Moyen age et a la Renaissance). Quant aux « cruelles préoccupations »
de M. de Nieuwerkerke, surintendant des Beaux-Arts, auxquelles cette lettre
fait deux fois allusion, elles sont précisées par ces lignes des Mémoires
d'Horace de Viel-Castel (t. VI, p. 278). a la date du 19 octobre 1863:
« M™ de Nieuwerkerke est fort mal d’une troisicme altaque de paralysie qui
lui a laissé la bouche retournée. » ‘

Niel était un amateur honorablement connua par la publication d'un in-
folio encore utile contenant des fac-similés de portraits frangais au crayon
du xvi° sigcle'. Je n’al pas besoin de rappeler qui était Vitet et quelle autorité
s'attachait alors a ses jugements. Lachnicki (C. de) était un personnage sin-
gulier, dont la vie est brievement retracée dans une notice 1imprimée en téte
d’un catalogue de vente de sa collection (1867). Il lait d’origine lithuanienne.
Souns-hentenant dans la Garde rosse. il avait attiré. lout jenne, Vatlention
de Nicolas I', parce qu'il avait du goiit pour les tableaux, et en achetait. Le
tsar, qui n'y enlendait rien, chargea, dit-on, cet officier de vingt ans de
rechercher dans I'ancien Ermitage, dans les palais impériaux hors de la ville
et les grenicres du Palais d’Hiver les peintures destinées au nouveau musée.
« Le jeune 4dge de M. Lachnicki », assure la notice, « fit sourire les Académi-
ciens; mais bientotil justifiala confiance impériale en faisant sortir de la pous-
siere des greniers la coupole de Parme du Corrtge. les Anges chez Abraham
de Rembrandt, etc. Aprés ce premier choix, 1l fit partie, avec les Lrois prin-
cipaux peintres de I'Empire, MM. Bruni, Bassin et Nefl, d'une seconde com-
mission pour le choix définitif. » Plus tard, I'empereur I'envoya avec Bassin
choisic les tableaux de la galerie du roi de Hollande (vendue en 1850) qui
convenaient & I'Ermitage et en fixer le prix. « Enlin, tout récemment [c’est-
a-dire vers 1867], il vient d’étre appelé a succéder au défunt directeur des
Beaux-Arts en Pologne. »

L’historique du Musée de peinture de I'Ermitage par Somofl*, qui entre
pourtant dans des détails minuticux sur les acquisitions de Nicolas I, ne
mentionne pas une seule fois I'activité attribuée a Lachnicki, bien ¢u'il y soit
naturellement question de missions confiées & Bruni, alors directeur de la
seconde section de I'Ermitage. Rien non plus dans le Calalogue raisonré sous

1. G.-J. Niel, Porirails des personnages frangais les plus célébres du Xvle siécle; Paris, 1856.
2. Ermitage Impérial. Catalogue de lu galerie de tubleaux; Saint-Pétersbourg, 1891,
tome I, p. xvor-xxjn.
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le n° 82, ou est décrite I'esquisse du milieu de la fresque de la coupole de
Parme, ni sous le n° 791 (Abraham recevant les lrois anges). 11 est donc
permis de croire que Lachnicki s'est un peu vanté et que les « sourires »
des académiciens russes ne jugeaient pas trop sévérement scs prétentions.

Le lableau qui va nous occuper appartenait & la collection particuliére
de Lachnicki, a Lachnov prés de Grodno; I'histoire antérieure en est com-

BIANE DE POITIERS ET )JA FAMILLE D& HEXKI 11 (Y)

ECOLE FRANCO-FLAMANDE, XVIt SIEGLE

(Musco de Varvsovie,)

pletement inconnue. Il ful exposé 4 Paris. dans I'automne de 1863, au
boulevard des Italiens, ou avaient lieu vers cette époque des expositions
réirospectives de peinture. Nous avons vu avec quel enthousiasme en parla
Léon de Laborde. qui n’hésita pas & prononcer le nom de Clouet. Jignore
s1 Niel donna suite @ son projet d’y consacrer une notice; mais l'article de
Vitet. écrit pendant I'exposilion, qui dura jusqu’au 16 décembre 1863, parut
dans la Revue des Deux Mondes du 1" décembre sous ce titre = Un fableau
de I'rancois Clouet. Cel arlicle a été réimprimé en 1868 dans la quatriéme

1. Intermédicire des chercheurs el des cariena, t. 1, p. a1,
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série des Etudes sur Uhistoire de l'art de Vitet (p. 117-118), avec une addition
importante sur laquelle nous reviendrons et sous le titre plus réservé : Un
tableau altribué o Fran¢ots Clouel.

Vitet a essayé d'abord de déterminer le sujet de cette grande composition
de onze figures. Il y reconnait I'épisode biblique de Moise sauvé des eaux,
présenté a la fille de Pharaon. Mais il n’y a la, suivant lui, qu'une allégorie :
la fille de Pharaon, ¢’est 1c1 Diane de Poitiers; 'enfant qu’on lut apporte,
¢’est un fils de Henri II, le futur duc d’Alengon ; 'enfant joufflu a gauche du
spectateur, c’est le futur Charles IX, auquel Vitet trouve quelque chose de
« Néron enfant » ; I'adolescent au second plan, tout & gauche, est le futur
Frangois IT; la femme debout qui domine la scéne sur la droite est peul-étre
Catherine de Médicis ; la jeune fille au milieu du second plan pourrait étre
Marie Stuart, si elle avait quelques années de moins. Parmi les femmes pré-
sentes & la scéné, « il en est deux qui portent des bracelets olt sont gravés
des H et des doubles C adossés, chiffre officiel qui équivaut & une date et ne
laisse le choix qu’entre les douze années du régne de Henri I » (p. 102)". 1l
s’agit donc de la transposition d’une scéne biblique :

Nous hasardons ceiie conjecture, — écrit Vitet, — tout en la trouvant plus qu'étrange,
puisqu’elle force & supposer quela mailresseen titre se serait fait notifier officiellement,
pour ainsi dire, la naissance de Penfant royal. Mais pourquoi pas? Son pouvoir
avait-il des bornes?... La légitime épouse venant faire chez la concubine ses rele-
vailles en quelque sorte et acceptant pour son fils cet insolent patronage, c’est un
degré de mortificalion qui parait trop invraisemblable. Et pourtant la vie entiére de
Catherine, tant que vécutson époux, n’est-elle pas remplie d’avanies de ce genre? Et ne
savons-nous pas qu’elle les dévorait en silence, étouffant sa colére sous un masque
de résignation P

Vitet était trop averti pour confondre une peinture exécutée avec un fini
minutienx, surtout dans les tétes et les ornements, avec les ceuvres des
improvisateurs italiens, éléves ouimitateursde Jules Romain et du Parmesan,
qui composaient I'école de Fontainebleau :

Nous mettons au défi tous les artistes d’outre-monts, et la colonie de Fontaine-
bleau tout entitre, d’avoir en ce temps-Ja rien produit de semblable. Aucun d’eux
n’aurait pris la peine de travailler ainsi. Ils faisaient [i de la touche serrée; en Italie,
¢’était un art perdu. Ces imitations scrupuleuses d’objels inanimés, ces fines cise-
lures, ces bijoux chatoyants..., ce n’était ni Primatice, ni ses subordonnés, ni aucun

1. Le conservateur actuel du Musée de Varsovie m'a écrit, a la dale du 1o novembre
1919, qu'il distinguait sur des bijoux deux ornements ayant l'aspect de lettres : 1° deux ¢
opposés; 2° deux D entrelacés. Il ne parle pas de la lettre H vue par Vitet.
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de ses compatriotes, sans distinction d'école, qui s’y seraient assujettis. Ils auraient
cru tomber dans les miséres gothiques, déshonorer leur pinceau.

Vitet pense d’autant plus volontiers a Clouet, qu'il connait, grace 2 Léon
de Laborde, cet inventaire, dressé en 1709, qui signale au Luxembourg,
sous le nom de Janet, huit grandes compositions, de 7 & g pieds de large,
aujourd’hui disparues, dont les sujets étaient relatifs a I’histoire de Henn Il et
de Catherine de Médicis. Pourtant, il lui vient un scrupule : si 'auteur du
tableau était un Flamand? Mais — et ici son ignorance parait surprenante — le
seul Flamand dont la manitre Jui semble entrer enligne de compte est Otto
Venius, un des maitres de Rubens; et Vitet sait que cet artiste, né en 1586
seulement, ne peut étre I'auteur d'une peinture de 1555 environ.

Ce qui empéche Vitet d’étre aussi affirmatif que le fut Laborde dans le
premier feu de 'enthousiasme, c’est que le tableau du Polonais n'est pas sans
défauts graves. Les mains sont infiniment moins bien rendues que les tétes;
ce sont tout au plus des ébauches. Cerlains bras sont trop anguleux et trop
raides, certaines étoffes plates et insuffisamment indiquées. Enfin, le nou-
veau-né est disgracieux et incorrect, ce qui peut d'aillears tenir a une restau-
-ratiop—une-fente-du-tebleau—passent A travers—son-corps: Vitet conclut—qures
par une cause quelconque, l'ceuvre est restée inachevée: « Sans offenser
Clouet, on pcut persister & lui en faire honneur. Sa gloire n’en peut que
grandir. » Les amateurs hésiteront & acquérir une peinture qui présente ce
mélange inquiétant de beautés et d'incorrections; « sa vraie place est dans un
musée et, avant tous les autres, dans le Musée du Louvre. Tel qu'il est, nous
pouvons répondre que s'il apparaissait demain dans notre Salon Carré, au
milieu des plus nobles chefs-d’ceuvre d'Italie, d’Espagne et de Flandre, 1l
soutiendrait dignement I'honneur de notre drapeau. »

Cette admiralion, évidemment sinctre, aurait été sagement gouvernée si
elle efit attendu, pour s’exprimer ainsi publiquement, le lendemain de l'ac-
quisition. Fin criant trop t6t au miracle, Vitet rendit I'achat impossible. C’est
ce dont témoignent deux lettres conservées aux archives du Louvre. Dans la
premiére, écrite de I’hotel Mirabeau le 26 janvier 1864, Lachnicki fait con-
naitre & Nieuwerkerke ses prétentions rdiculement accrues:

Monsieur le Comte,

Un voyage que j’ai fait en Allemagne m’a empéché de me présenter chez vous,
Monsieur le Comle, & votre retour de Gompiégne, ol vous avez voulu entretenir Sa
Majesté de I’achat de mon tableau de Clouet. Aprés mon retour de Vienne, je me
suis présenté & deux reprises & votre porte, en vous laissant ma carte avec mon
adresse. Je me suis bien dit que si votre démarche, Monsieur le Comte, avait réussi
et que vous éliez en mesure d’acheter Je tableau, vous sauriez trés bien me trouver ;
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mais, me trouvant sur le départ pour I'ltalie, je n’ai pas voulu quitter Paris sans
tirer au clair cette affaire laquelle étant assez importante matériellement pour moi,
I'est aussi pour la France quant 4 son art et & son histoire. — Je nc sais pas si on
vous a communiqué, Monsieur le Gomte, que toulesles suppositions de M. Vitet, de
I’Académie frangaise, faites dans son article du 1** décembre 1863 de la Revue des
Deux Mondes quant au sujet du tableau, qu’il a avancées avec beaucoup de réserve,
viennent d’étre confirmées par les recherches de M. Fournier, lequel a trouvé
une dédicace d’'un médecin d’Henri 11 faite & Diane de Poitiers, ol entre autres il
lui dit que la raison qui Vinduit & lui dédier un livre de médecine, est le soin
qu’elle a toujours eu pour la santé du Roy et dela Reine « et avez loujours exercé tel
« amour et piété, tant en eux comme cnvers Messeigneurs et Dames leurs enfans,
« car non seulement avez eu soin de la conception et nativité d’iceux, mais aussi a
« les faife dument nourrir par femmes nourrices vigoureuses... »

Aprés celte piéce historique, toutes les suppositions de M. Vitet se confirment ;
plus de doute, c’est Diane donnant une nourrice au Duc d’Alencon, en présence de
sa mére Catherine de Médicis et de la Cour de France.

Je vous demande, Monsieur le Comte, de me faire savoir jusqu’au 5 février si
vous désirez ou non acquérir le tableau. Moi, de mon cété, d’aprés ce que j'ai dit a
M. Reiset & notre premiére entrevue, depuis le 5 février je n’aurai plus le tableau &
la disposition du Louvre pour la somme de 300 600 francs, mais pour 350 vvo francs,
Quant au mode de payement, je puis m’arranger de toute maniére que ¢a me soit
payé en 10 ou en 15 ans ou du coup — ¢a m’est égal.

C’est M. Werle, député au Gorps législatil et maire de la ville de Reims, qui a
la bonté de donner hospitalité 2 mon tableau pendant mon absence et tant que
dureront les troubles en Pologne ; c’est donc a lui que vous pourriez vous adresser,
Monsieur le Comte, pour I’achatdu tableau, si vous vous décidiez aprés mon départ.

Veuillez, Monsieur le Comte, recevoir I'expression de la haute considération avec
laquelle je suis '

Votre trés humble et trés obéissant serviteur

C. oe Lacanickt

Nieuwerkerke écrivit en haut de cette lettre : « Refuser absolument, le prix
qu’il demande étant hors de proportion. » Le dossier du Louvre contient
encore la minute de la letire de refus, signée par le surintendant le 27
janvier 1864 :

Dans la letire que vous m'avez fait I'honneur de m’écrire le 26 de ce mois, vous
me demandez du tablcau dont vous me proposez I'acquisition une somme si exces-
sive, un prix tellement en dehors de toute proportion, que je me vois obligé de
répondre par un refus formel a une prétention aussi exorbitante.

L'article d’Edouard Foﬁrnier, confirmant Uhypothése de Vitet, dont fait
état la lettre de Lachnicki, parut dans V'Inlermédiaire des chercheurs el des
curtewx (t. 1, p. 87).
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Vitet, sans indiquer ce recueil, consignal’observation de Fournierdans un
appendice Jors de la réimpression de son article. Le texte visé est tiré d'un
livee de Guillaume Chrestian, médecin ordinatre du roi et de ses enfants,
publié & Paris en 155¢. La troisitme partie de cet ouvrage, qui est une tra-
duction du latin dc Jacques Sylvius, est intitulée Des mois des femmes et
dédié & la duchesse de Valentinois. Dans la dédicace de ce chapitre, Christian
rappelle la sollicitude que Diane a loujours montrée de conserver la santé du
roi et de la reine, ainsi que ses soins assidus pour leurs enfants, lant avant
qu’aprés leur naissance : « Car non sculement avez cu soin dc la conception
el nativité d'iceux, mais aussi a les faire diment nourrir par femmes nour-
rices vigoureuses, et semblablement a les faire instituer et enseigner par bons
et docles précepteurs. » i

Vitet estimait, comme Edouard Fournier, que ce passage ne laissait aucun
doule sur les fonctions de lafavorile vieillie ; 'explication qu'il avait proposée
— la légitime épouse venant chez la concubine faire ses relevailles — lui
semblait ainsi purgée de U'invraisemblance qu’elle présentait au premier
abord. Nous verrons plus loin que l'interprétation de Vitet n’en a pas moins
besoin d’étre rectifide.

Le15juin 1867, Lachnickt milsa colleclion en vente a 1'Hotel Drouot.
D’aprés un catalogue annoté que j'ai vu, le grand lableau de Clouet fut
racheté 18100 francs par le vendeur lut-méme'. Le Louvre, qui avait eu
raison de n’en point donner 350000 francs, n’était probablement pas repré-
senté & la vente, otiil aurail pu acquérir cette ceuvre importante & bon compte.

Du reste, la vente du 15 juin n’est mentionnée nulle part; Vitet, réimpri-
mant son article en 1868, n’en dit rien. Comme elle n’avait pas été annoncée
a grand fracas, elle passainapercue. On sait assez que les ficheux réglements
des Musées nationaux rendent encore difficile, pour les conservateurs, toute
acquisilion en vente publique : je pourrais dresser une longue liste de chefs-
d’eeuvre vendus ainsi a Paris et acquis par des musées el des amateurs
étrangers sans que la conservation du Louvre ait méme assisté aux enchéres.
La situation, A cet égard, ne s’est gudre améliorée depuis 1867, bien que les
crédits deslinés a des acquisitions soienl beaucoup plus élevés qu’autrefois.

1. Le catalogue s'ouvre par le tableau de Frangois Clouet, Diane de Poitiers donnant une
nourrice au duc d’Alengon devant la Cour de France : « Dianc présente le petit duc d’Alencon
a M= d’Humygres, gouvernanté des enfants de France; prés d’elle est une nourrice. Fran-
cots 11, le jeune Charles IX et la reine Catherine de Médicis assistent 3 cette scéne de
famille comme spectateurs. Elizabeth, qui épousa le roi d'Espagne, et Marie Stuart s’y trou-
vent aussi. » La notice renvoie i J'article de Vilet et en donne un extrait. — Le n° a4 est
un portrait de femme de Rembrandt, daté de 1633, également racheté par Lachnicki pour
gooo fr. 11 racheta aussi, au prix de 4020 fr., un prétendu Corrége provenant du couvent
de la Sainte-Trinité & Valence (Vierge el Enfant avec sainte Catherine el saint Jéréme).
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Le systéme en vigueur a pour conséquence inévitable qu’on paie toujours
trop cher ce que I'on achete et que le bénéfice revient aux intermédiaires, qui
ont su, eux, profiter des occastons.

Personne, que je sache, depuis I'article de Vitet, ne s’est enquis du tableau
de Lachnicki. Georges Guiffrey, publiant en 1865 les lettres de Diane de
Poitiers, le décrivit brievement d’aprés Vitet (p. 241); M. de Maulde le
mentionna en passant, dans un article de 1898, mais en ajoutant qu’il avait
passé en Angleterre, ou il n’a jamais été. Quand, & la suite d’une lecture
de l'article de Vitet, j'institual une enquéle pour retrouver cette peinture,
j'en cherchai d’abord vainement une trace quelconque. Enfin, je découvris
une médiocre photogravure du prétendu Clouet dans une monographie en
polonais consacrée & la collection Lachnicki (Varsovie, 1903, pl.non numéro-
tée) et une seconde, moins grande, mais meilleure, dansla Zeilschrift fiir bildende
Kunst de 1gro (t. XXI), ou elle est accompagnée d’une notice de W. Tatar-
kiewicz (p. 266). Cette notice nous apprend que le tableau est au Musée de
Varsovie?, quia dd l'acquérir entre 1go3 et 1g10. Bien que fondée sur l'ar-
ticle de Vitet, elle est intéressante par les renseignements qu’elle apporte
sur la facture et la couleur. que le critique francais avait décriles en termes
un peu vagues. Je traduis :

Ce tableau est peint sur bois, exécuté avec une minutie extréme ; dansles parties
nues surtout, il a P'apparence de I'émail. Le corps de Diane est modelé avec une
finesse que ne peut rendre aucune reproduction. La coloration est de la plus grande
beauté. Le fond — architecture et arbres — est vert foncé; les feuilles sombres,
dessinées nettement, se détachent admirablement sur le ciel clair. La carnation douce
et jaunatre de Diane a pour pendant, en maints endroits du tableau, des visages et
des bras nus du méme ton; un peu de ciel & I'horizon, le voile de la femme qui
tient I’enfant, et d’autres détails, répétent la méme couleur. Aprés elle dominent des
couleurs orange et rouges d’une grande intensité, surtout dans le mantean flottant
du jeune prince, auquel fait équilibre la groupe de femmes & droite. Le manteau de
Diane est le seul morceau du tableau qui soit peint en bleu ; le ton est celui d’un
saphir sombre.

L’auteur de I'article ne propose qu’avec réserves le nom de Clouet. L'impres-
sion de I'ceuvre, dit-1l, ne répond pas a I'idée que donnent les petits tableaux
de ce maitre. Aurait-il donc peint de grands tableaux d’'une maniére toute dif-
férente ? Mais peut-étre cette différence s'explique-t-elle en parlie par celle des
sujets. M. Tatarkiewicz ne sc demande méme pas si le peintre de la Gour
de France n’aurait pas eu recours, pour l'exécution de ce grand tableau, 2

1. Revue de l'art ancien et moderne, 1898, 1. 1, p. 30.
2. Ne 330. Les dimensions indiquées sont 1™17 sur 1™ 70.
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quelque arliste des Pays-Bas: nous examinerons cetle question plus loin.

Ayant ainsi terminé, dans la mesure de mes connaissances imparfaites,
I'historique de celte peinture, je vais essayer d’'en déterminer plus exacte-
ment le sujet et la dale.

J'admets comme in-
conteslable qu’elle repré-
sente en eflet Diane de
Poitiers avec la famille
de Henm II'. Mais Vitet
a eu tort d’écrive :

De tous les portraits au-
thentiques de la duchesse de
Valentinois, nous ne crai-
gnons pas dele dire, celni-ci
doit étre le plus vrai, le
mieux compris, Je¢ plus

étudié sur nature.

Au printemps de 1556
(date que je tacherai
d’établir plus loin),
Diane a cinquante-sept
ans; il ne peut élre ques-
tion d'un portrait « étudié
sur nature » qui la repré-
senlerait sous les trails
d’une jeune fille. Vitet a
raison de trouver quelque

PORTRAIT DU DAUPHIN FRANCOIS

CRAYON ATTRIBUE A FR. CLOUET

(Gabiecl des eslampes, Paris)
ressemblance entre celte

figure et celle de la Diane du chileau d’Anet, sculpture colossale atlribuée a
Jean Goujon”* et aujourd'hui au Louvre. Mais c’est la un type presque con-

1. J’al soulenu cette Lhése, A la suite de Vitel, dans une lecture faite 4 1'Académic des
Inscriptions (Comples rendus, 1g1g, p. 38),0u ) ai également atiribué a Clouet le tableau
de Rouen. Malgré les objeclions de mon savant ami M. Durrieu, il m’est impossible de
changer d’avis. Le sans-géne du costume des personnages ne suflit pas & prouver que ce
soient des bourgeois quelconques : ce sont des princes el des princesses en villégiature.

2. Cet artiste n'est jamais nommé dans les documents qui concernent la construction
et la décoration d’Anet: voir Alph. Roux, Le Chdtean d’Anel, p. 63 el suiv.

11. -~ 5¢ réEriopr. 33
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ventionunel, souvent reproduit 3 cetle époque en peinture et en sculpture;
comme le type de I'impératrice Eugénie dans I'art du Second Empire; tout
ce qu’on peut concéder, c’est qu'il n’est pas inconciliable avec Y'idéal que le
visage allongé de Diane pouvait suggérer. A lui seul, il ne suffirait nullement
a faire reconnaitrela favorite au centre du tableau de Varsovie.

J’hésite a croire, avec Vitet, que la scéne représente Moise sauvédes caux.
L’enfant n’est pas apporté dans une corbeille ; rien n’indique un paysage
oriental. Ce sujet biblique est rare avant le xvi® siécle ; il y en a quelques
exemples dans la peinlure vénitienne, mais la seule composition célébre qui
traite cet épisode est celle de Raphaiél dans les Loges. Entre celte composition
popularisée par la gravure de Marc-Antoine, et celle de notre tableau, il n'y
a aucun rapport. Tout au plus peut-on admellre que I'arfiste ait songé en
passant au sujet biblique, comme le peintre du tableau de Rouen a I'histoire
d’Acléon.

Si la figure centrale n'a pas é1é ‘congue comme celle de la fille de Pharaon.
peut-on y reconnailre la Diane de la F'able? Pas davantage,car il n’y a niare,
nicarquois, ni chiens ; Dianen’est jamais représentée sans at{ributs. C’est une
divinité pourtant, mais une nymphe locale, la nymphe du lieu ot Diane de
Poitiers recoit la famiile de Henri 1I. Ceux qui voyaient cette beauté blonde,
commeceux qui voyaientla Diane en marbre d'Anet, n’avaient pas besoinde
connaitre la vieille duchesse de Valentinois, telle qu’elle était en chair et sur-
tout en os, pour savoir ce que symbolisaient ces figures, « glorification de la
beauté féminine tclle quaimaient & se la représenter, longue, élégante et
svelte, les contemporains de Ronsard ' ».

Le fait qu'une figure mythologique, une allégorie, lient lieu de la
duchesse de Valentinois, permet d’écarter I'objection séricuse que s'était
faite Vitet: la famille royale ne s’humilie pas devant la vieille Egérie de son
chef et Thommage qu’on lui rend est assez voilé pour ne pas blesser I'amour-
propre de la reine. Il ne s’agit pas ici d'une petite peinture qui pouvait étre
dissimulée dans un coinde chiteau ou un boudoir, mais d'un grand pahneau,
long de 1™70, qui a dii étre exposé a tous les yeux dans une galerie ; s'il
avait célébré avec insolence le triomphe de la favorite sur I’épouse légitime,
il n'aurait pas survécu au régne de Diane et ne serait pas venu jusqu'a nous.

De tous les portraits réunis dans ce tableau, celui que l'on reconnait avec
le moins d'hésitation reproduit les traits un peu tourmentés et sournois de

1. A. Michel, Le Musée du Louvre: sculpture et objels d’art; Paris, 1912, p. 432.
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Francois Il (en haut & gauche). Nous avons aa Cabinct des estampes un
beau crayon attribué a Clouet, d’aprés Francois Il en 1560 : c'est la méme
physionomie, bien que dessinée sous un autre angle. L’ambassadeur vénitien
Jean Capello décrit ainsi le dauphin a I'dge de dix ans (1553):

11 parle peu, est un peu bilieux et manque de vigueur; pourtant, il a plus de
golt aux exercices du corps qu’d I’étude des belles-lettres ; il aime beaucoup la petite

reine d'Ecosse qui lui est destinée
pour femme ; c’est une trés jolie
fille de douze & treize ans®.

Né en 1543, le prince parait
avoir sur notre tableau une
douzaine d’années. Il fait par-
tie, au second plan, dun
groupe de trois personnages
qui dominent la scéne. Le sc-
cond estune jeunefille on Vilet
aurail reconnu Marie Stuart
st, dit-il, elle n’avait pas trois
ou quatre ans de trop. L'objec-
tion ne me parait pas valable.
En 1556, IFrancois Il a treize
ans, sa fiancée (née en 15/2)
quatorze : elle n’a pas encore
grandi en maigrissant, comme
on la voit dans le crayon de la
Bibliotheque Nationale®; elle
est « boulotle », comme dans le
portrait, malheureusement fort
effacé, de Chantilly, crayon
qui représente lareine d Ecosse
entre neuf ans et demi et dix

PORTRAIT DE MARIE STUART

DE L’ECOLE FRANGAISE, XVi* SIEGLE

(Musée Ciondé, Chantilly.)

ans (juilllet 1552)¢. Je ne m’explique pas que I'analogie, & mes yeux incon-

testable, n’ait encore été reconnue par aucun des nombreux criliques qui ont

étudié I''conographie de Marie Stuart.

1. Gazelle des Beaux-Arts, 1902, t. 1, p. 81. Voir aussi le crayon de Chantilly, en éte
du tome 11 de Rot_l_w_/ier, Les Origines des guerres de religion, Paris, 1914.
2. H. de La Ferriére, Lettres de Catherine, t. 1, p. tvr.

3. Gazelle des Beauz-Arts, 1892, L. 11, p. i20.

4. Gravé dans L. Cust, Portraits of Mary, 1903, pl. 1L
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La troisitme figure, sérieuse et digne, mais non maussade, qui semble
surveiller le tableau & droite, ne peut étre, comme I'a vu Vitet, que la reine
Catherine. On n’a pas observé — mais cela est évident sur la photographie —
qu’'elle est enceinte de plusieurs mois ; ce détail, qui n’a pas été marqué sans
motif par le peintre, suffit & réfuler I'opinion de Vitet que la reine fait ses
relevailles chez la favorite. Quant au type de Catherine, nous ne le connais-
sons guére que par des porlrails postérieurs & son veuvage ; tout ce qu'on -
peut aflirmer, ¢’est que sa physionomie, sur le tableau de Varsovie, n’est pas
essentiellement différente de celle qui lui sera prétée plus tard.

Des aulres personnages, un seul, déja identifié par Vitet, peut étre reconnu
avec certitude : c’est 'enfant qui appuie son bras droit, orné d'un bracelet,
sur I'épaule d’une grande femme assise  terre au premier plan. Cet enfant
est le futur Charles IX, né le 27 juin 1550; il aurait ici six ans environ. La
dame peut dtre M d'Humiéres, gouvernante des enfants de France ; mais je
ne connais pas de portrait de ceite femme. L'enfant au maillot n’est pas un
nouveau-né : c’est un trés jeune enfant, présenté a la divinité tutélaire du
lieu par upe nourrice; cc nc peut dtre que le futur duc d’Alengon, né le-
18 mai.1544. La jeune fille dont Ja téte se voit au-dessus est probablement
Elisabeth, plus tard époPse de Philippe II, née le 2 avnl 1545 ; elle serait
agée de onze ans. Cette Elisabeth de Valois était I'amie intime et la compagne
d’études de Marie Stuart. La Bibliothéque Nationale conserve (n° 8660) un
recueil de 63 thémes latins, un cahier de « corrigés » comme on dirait aujour-
d’hui, écrits de la main de Marie Stuart du mois de juillet 1554 au mois de
juillet 1555. Le texte francais se compose de 62 lettres dictées & Marie par
son précepteur; 29 sont adressées A Elisabeth, deux seulement au dauphin
Frangois'. Le Musée Condé posséde un crayon d'aprés Elisabeth a I'age de
quatorze ans” ou il est permis, bien que ce crayon soit réaliste, de reconnaitre
la méme‘personne, évidemment embellie sur le tableau. La physionomie de la
nourrice est trés individuelle, mais je ne I'ai pas rencontrée ailleurs. Les
deux autres femmes a droite sont coiffées autrement que les deux princesses
et semblent appartenir 4 la maison royale a titre de demoiselles d’honneur;
l'une d’elles pourrait étre M"® de Castres, gouvernante de Marie Stuarl en
1555, mais il n'y a pas lieu de s’arréter sur une hypothése que n’autorise
méme pas un commencement de preuve. Ces deux tétes anonymes sont,
du reste, beaucoup moins individuelles que les autres, bien qu'il y ait lieu
de les considérer aussi comme des portraits.

Je crois qu'on perdrait son temps 4 vouloir identifier le paysage roma-

1. Lalanne (Athenaeum frangais, 1853, p. 775).
2. E. Moreau-Nélaton, Crayons de Chantilly, pl. 4x.
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nesque, traité dans les tons trés verts qui caractérisent les ceuvresdes Anversois
a cette époque. Pourtant, il offre des éléments qui ne peuvent éire dus
entidrement a la fantaisie : des collines assez abruples, deux chéteaux, I'un
proche et 'autre lointain, un pont a plusieurs arches sur une rividre qui ne
doit pas étre large. Ces caractéres me semblent convenir & Chenonceaux sur
le Cher, qui appartenait, depuis juin 1547, & Diane et ou elle fit, jusqu'a
la mort du roi, de grandes dépenses; aussitét aprés, Catherine 'acquit,
I'échangeant contre Chaumont. Précisément en 1556, alors que Francois IT
avail treize ans, ce qui concorde avec son apparence sur le lablcau, Diane a
di faire un séjour & Chenoncecaux ety recevoir des hotes, puisque ses comples
nous apprennent qu’elle y fit venir sa grande voiture, son « chariot bran-
lant », comme on disait alors', pour faire des promenades aux environs.
Calherine était déja venue 3 Chenonceaux en 1552 ; cela ressort d’une lettre
qui manque au recueil d'Hector de la Ferriére, mais qu'un prince Galitzin a
communiquée a I'abbé Chevallier, auteur d'ouvrages érudits sur Chenon-
ceaux’. Si j'ai raison de reconnaitre qu’elle est figurée presque au terme de
sa grossesse, la date de la scéne peut é&tre fixée avec quelque exactitude au
prmtcmps de 1556, puisque, le 24 juin de cetle année,Gatherte-mitaa
monde, Fontainebleau, deux jumelles : Victoire et Jeanne, qui ne vécurent
point. Les lettres de Catherine et celles de Diane permetlent de jalonner,
pour ainsi dire, leurs déplacements en 1556. Diane est & Amboise en mars,
a2 Blois le 18 avril,la‘a Fontainebleau le 28 aofit? ; Catherine est en janvier a
Chambord, de mai en aoil & Fonlainebleau. On ne se trompera guére sil’on
place a la fin d'avril ou ou début de mai la visite qu'elle fit & Chenonceaux
avec trois de ses fils, une de ses filles et Marie Stuart : ¢’est de cetle visite,
dont la favorite avait lieu d'étre fiere, que le tableau de Varsovie conserve, a
mon avis, le souvenir,

On pourrait s'étonner de 1'absence d’autres enfants de Catherine, & savoir:
Claude, né en 1547; le futur Henri IH, né en 1551 ; Marguerile, née en
1553 ; mais les lettres de la reine nous montrent qu’elle se séparait souvent
de quelqucs-uns de ses enfants, quilte a insister pour étre toujours exactement
renseignée sur leur santé et méme a recevoir des portraits exécutés d’aprés
eux en son absence. Ains), le 1°° mai 1552, Catherine, étant 3 Chalons,
écrit & M™ d’Humidres, qui garde les enfants & Amboise, pour demander de
leurs nouvelles; le 1° juin de la méme année, elle écrit de Chélons 2
M. d’'Humidres : « Ne faudrez de faire peindre au vif par le peintre que vous

1. G. Chevalier, Histoire de Chenonceauz, 1868, p. 249.

2. Notamment Archives royales de Chenonceaux, Paris, 1864. La letire de Catherine,
adressée a I'évéque de Limoges est du 3o mars 1551.

3. G. Guiffrey, Lettres de Diane de Poitiers, p. 137, tho, 142.
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avez par la [Germain Le Monnier] tous mes enfants tant fils que filles avec la
reine d'Ecosse, ainsi qu'ils sont, sans rien oublier de leurs visages; mais 1l
suffit que ce soit un crayon pour avoir plus tdt fait' ». On remarquera que
Catherine demande que la reine d'Ecosse (Marie Stuart) soit dessinée avec
ses propres enfants ; depuis 1548, date des fiancailles de la petite reine avec
le dauphin, elle était considérée comme faisant partie de la famille royale.
Sur un tableau comme celui de 1556, on s’étonnerait de ne pas larencontrer.

Diane n’était pas moins attachée aux enfants de France que Catherine, et
elle prodiguait a la reine elle-méme les témoignages d'affection. On pourrait
arguer de fatterie le texte du médecin Christian allégué par Fournier ; mais
voici un passage d'une leltre de Giov. Soranzo, ambassadeur vénitien, en
1558, qui ne dit pas autre chose:

Dimostra questa Signora {la Grande Sénéchale] di amare e portare grandissimo
rispalto alla reqina, ed in tutte le sue malatie ed altri bisogni serve lei e li figluoli,
come se fosse propria sua serva; onde sebbene la regina ha avulo e forse non e ancora
senza qualche gelosia di lei, pure almeno in apparenza non pud mancare di non
onorarln ed accarezzarla, sapendo anco di far cosa grataal re’.

Il suffit d’ailleurs de lire les lettres de Diane 8 M™ d’Humiéres, en mai et
juin 1551, touchant la santé des enfants de France et les soins qu’il conve-
nait de prendre d’eux’, pour étre édifié sur le réle de « génie tutélaire de la
famille royale* » qu'avait assumé la favorite et qu’elle jouait a merveille.
M™ d’Humidres lui rendait compte, comme & Catherine, des moindres
indispositions des enfants; Diane s’enquérait de la nourrice de Charles-
Maximilien, duc d'Orléans, en méme lemps que le roi et la reine, et elle
donnait son avis sur le régime qui lul convenait : « Me semble que si lui
faisiez boire du cidre ou de la bidre [a la nourrice], que cela la rafraichirait
fort et suis d’avis que vous le fassiez ainsi® ». Il est inutile, mais il ne serait
pas difficile, de multiplier les citations.

»
* ek

Nous avons vu que Léon de Laborde, averti par l'inventaire de 1709,
était en quéte de grands tableaux de Clouet. Un jour, il crut enavoir décou-
vert un. Ce fut en lisant dans ['ouvrage de Waagen sur les trésors d’art de

. Cf. E. Moreau-Nélaton, Crayons de Chantilly, p. 92.

. Relazioni degli ambase. veneti, éd. Alberi, 1840, t. II, p. 437.
. G. Guiffrey, ouv. cité, p. 83 et suiv.

. Ibid., p. Lxvin.

. Ibid., p. 85.

(Sl U
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I’Angleterre la notice suivante sur un tableau haut de 195 et large de 162
qui était & Castle Howard chez l'ear] of Carlisle':

Grouer. Catherine de Médicis et ses enfants, plus tard Frangois II, Charles IX et
Henri III, et la princesse Marguerite ; figures entiéres de grandeur naturelle, peintes
avec beaucoup de soin dans la couleur pale qui est habituelle & Partiste et d’une
grande délicatesse dans le traitement des mains. Le Louvre ne posséde aucune ceuvre
aussi importante du meilleur peintre de portraits francais de ce temps.

Léon de Laborde alla voir le tableau et fut un peu décu . La peinture, dit-il,
est plate, sans éclat, sans vigueur, sans consistance ; le dessin des mains, avec
leurs doigts effilés, est d’une élégance exagérée, suivantla mode de Fontaine-
bleau. « Je dirai », conclutle savant critique, «gue ¢’est un trés curieux et trés
estimable tableau de quelquc peintire {rancais, devenu a moitié italen. Je don-
nerai une 1dée exacte de sa maniére en renvoyani au portrait de Henri IV
enfant au musée de Versailles. Celui-la aussi ful longtemps atiribué i Janet. »

Précisément, au sujet de ce dernier tableau, MM. de Nolhac et Pératé
écrivent® : « Une fine et naive peinture de 1557, faussement atlribuée a
Francois Pourbus et qui reléve bien plutot de1'école de Clouet, nous montre
Henri-lV-igé-de-quatre-ans. » Ainsi le rapprochement mstitué par Laborde-
semble plutdt propre & dissiper ses scrupules et & confirmer I'atiribution
proposée par Waagen.

Depuis Waagen et Laborde, il n’a plus é1é question du tablecau de Castle
Howard; je n’en ai trouvé aucune mention dans les ouvrages, cités plus
haut, sur'art des Valois. Je dois d’autant plus de remerciements a un ama-
teur éclairé de Londres, M. Roberl Witt, qui a bien voulu faire photographier
celte helle peinture & mon intenlion.

La vraie date de ce tableau n'est pas 155g-1560, mais 1566. Francois II
doit étre déja mort, sans quor Marie Stuarl figurerait dans le groupe. Le
prince ainé, dont le Lype est tout a fait conforme aux crayons du temps, est
Charles IX, alors 436 de seize ans; le second prince est Henri Ill, dgé de

1. Waagen, Art treasures, 111, p. 322 (¢d. allemande, 11, p. 413). Ce tableau appartcnait
aulrefois & Horace Walpole (Strawberry Hill) et (ut vendu 86 £ en 1842. On ne sait rien
de son histoire antérieure. Je rappelle que I'inventaire du connétable de Montmorency
signale, entre autres tableaux insuffisamment décrits, un « grand portrait de la reine
Catherine de Médicis et de ses enlants » (Biblioth. de I'Ecole des Chartes, 19149, p. 384).

a. L. de Laborde, La Renaissance en France, \. L. p. 5g2. Voici sa deseription : « La reine
occupe sur un second plan la gauche du tableau. Elle appuie la main gauche sur I'épaule
de Frangois 1I; qu'elle présente, pour ainsi dire, du haut de son estrade; prés de lui, dla
droite du spectateur, se tient de face le prince Charles IX; plus en arriére, la princesse
Marguerite et, sur le premier plan, le jeune Henri III, montant de son pied gauche sur
P’estrade et se tournant presque de face vers le spectateur. »

3. Le Musée de Versailles, p. 65.
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quinze ans; le petit prince est le duc d’Alencon, alors 4gé de onze ans, et la
princesse ne peut étre Elisabeth, mariée en 1559 & Philippe II, mais
Marguerite de France, duchesse de Valois, née en 15653, agée de treize ans.
Catherine a quarante-sept ans. Clouel n’étant mort qu’en 1572, la date de
1566 conviendrait parfaitement & une peinture ol, comme I'a vu Laborde,
le dessin des mains effilées trahit I'influence, d’ailleurs limitée i ce détail,
des maniéristes italiens. '

Entre cette belle ceuvre, que j’attribue volontiers a Clouet, et le tableau
de Varsovie, aucune comparaison n’esl possible : cette derniére peinture ne
peut étre de Clouet ; elle le peut d’autant moins que, si des rapprochements
sont admissibles avec certains crayons du temps, il ne semble pas que ces
crayons aienl servi & Varlisle, comme c'est lé cas pour le tableau de Castle
Howard. A qui donc attribuer celui ou Laborde et Vitet ont reconnu avec
trop d’empressement la main de Clouet?

Je crois qu'on peut répondre: 4 un Flamand italianisant. Vitet, qui a
insisté sur le caractére franco-flamand de la facture, n’a pas négligé de faire
ressorlir les traits italiens de la grande figure de femme assise sur la gauche
qui rappelle Tintoret : on peut ajouter que la jolie figure de Marie Stuart rap-
pelle Bronzino ou méme Titien. Mais Vitet va beaucoup trop loin lorsqu'il écrit:

Ne semble-t-il pas qu'il [Clouet] veuille se donner le plaisir de singer, dans un
coin de son ceuvre, les grands airs, les facons magistrales de ses confréres de Fon-
tainebleau ? La femme vue de dos n’en est-elle pas une preuve? Regardez-la, voyez
sapose : c’est un Primalice Lrait pour trait; approchez-vous, comptez les perles qui
ornent sa coiffure : c’est le lravail d’'un Van Eyck.

D’abord, cette figure n'est pas la seule a rappeler le grand art italien ; en
second lieu, cet art pbuvait 8tre étudié ailleurs que dans la colonie de Fon-
tainebleau ; enfin, 1l n’était pas a propos de parler de Van Eyck pour caraeté-
riser le travail serré et minutieux dont la tradition a survécu dans les Flandres
longtemps aprés, notamment dans les ateliers d’Anvers. Vitet a songé,
comme nous l'avons vu, & I’Anversois Otto Veenius, tout en reconnaissant
que la chronologie né permettait pas de le faire intervenir ; mais il n’a rien
dit de Quentin Metsys et de ses nombreux éleves et imitateurs italianisants.
C'est parmi ces peintres d' Anvers, restés fideles, malgré I'invasion de types
ilaliens — tout d’abord de Milan et de Venise — & l'ancienne technique,
que doit étre cherché I'auteur du tableau de Varsovie. Rappelons que Jean,
pere de Francois Clouet, était lui-méme d’Anvers, d'aprés une correction
trés vraisemblable faite par Wurzbach au texte de Guichardin o Josse de
Cléves est nommé & la place de Clouet'. Jan Metsys, le fils de Quentin, né

1. Voir Jahrbuch der kon. preussischen Kunslsammlungen, 1895, 1. XV, p. 31, et Jahrbuch
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vers 1510, disparait d’Anvers entre 1544 et 1558, parce qu'il élaitsuspect
de protestantisme; on a supposé quil avail passé ces années cn llalie, on

CATHERINE DE RII:;DICIS ET SES ENFANTS
TABLEAU ATTRIRU[& A FR. CLOUET
(Castle lloward.)

der kunsthist. Sanmlungen des allerhechslen Kaiserhauses, ygor, 1. XXII, p. 243. Guichar-
din parle de Gios di Cleves, « cittadino d’ Anversa, lanto excellente nel viirare del naturale » (31
bon portraitiste) que I"rangois I° le fit venir a sa Cour, ou il peignit le roi, la reine el
d’aulres princes « con sumima laude ». — Il n’est pas raisonnable d’attribuer & Joos de Cléves,
comme le¢ fait Wurzbach (of. Rev. archéol., 1917, T, p. 218), le grand Francois I du
Louvre, qui n'a rien de commun avec cet arliste.

1. — D¢ PLRIODE. 34
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’on ne trouve d’ailleurs aucune trace de son activité ; il a dit plutdt les passer
en France. Il'y a des analogiesnotables entre certaines figures peintes par Jan
Metsys et celles du tableau de Varsovie'; ce que Vitet et Tatarkiewicz ont dit
de la technique et de la coloration vive fait également songer a ce maitre. On
pourrait penser aussi au Gantois Lukas de Heere, né en 1534, formé a
Anvers, qui travailla vers 1554 4 Fontainebleau, puis alla en Angleterre ; on
le retrouve & Gand en 155¢9. Entre 1554 et 1559, il a pu passer plusieurs fois
d’Angleterre en France. M. de Wurzbach a soutenu, non sans vraisemblance,
que Lukas de Heere est le « Maitre des femmes & mi-corps » ; or, Wickhofl a
essayé autrefois d'identifier ce peintre avec les Clouet et a prouvé, du moins,
qu’il a subi fortement I'influence francaise, cclle des milieux raffinés de la
Conr des Valais, puisqu'il fait lire & ces mnsiciennes des noles éeriles sardes
vers de Marot ?.
"
P

Il est difficile d’aller plus loin sans avoir sous les yeux le tableau de
Varsovie. Mais gardons-nous de considérer comine négligeable 'impression
de savants comme Laborde ct Vitet. Si l'altribution a Clouet ne parait pas
pouvoir se soutenir, on peul toujours supposer un Anversois travaillant sous
la direction du raaitre el méme d’aprés unc composition esquissée par lul.
Un détail important, que je n'ai pas encore signalé, élablit un lien entre le
tableau de Varsovie et celui de Iichmond, ceuvre signée de Clouet: c'est
I'enfant joufllu, presque boulli, que U'on voit & gauche du grand tableau et a
cité de Diane dans le second. Cet enfanl, comme I’a va Vitet, est le futur
CharlesIX, alors dgédesixans. Il parait, dans les deux tablcaux, avecles mémes
trails. Je swis porlé a conclare de la que la Dame aubaina également éLé peinle,
ou da moins esquissée, & Ghenonceaux au printemnps de 1566. Clouct, trés
occupé, aura peint le tableau de dimensions modestes ; il aura abandonné
I'exécution du grand a I'un de ses auxiliaires anversois ou & plusieurs.

St, malgré les 1nstances de Vitel et de Léon de Laborde, 1l a été impossible
d’assurer & nos colleclions nationales I'ocuvre importante exposée a Paris en
1863, 1l est permis d’espérer que la Pologue libérée lui permetira un jour de
refaire le voyage de Paris pour y étre soumis a I'examen de connaisseurs
mieux oulillés, sinon plus zélés et plus perspicaces que ceux d’autrefois.

SALOMON REINACH

t. M. Fiérens-Gevaert, analysant le talent de Jan Metsys (Les Primilifs flamands, t. 1V,
p- 270), signale avec raison dans ses ceuvres des jeuncs femmes au type primaticien. Metsys
peut fort bien avoir appris cela en France.

2. Jahrbuch der kunsihist. Sammlungen des allerh. Kaiserhauses, 1gov, t. XXII, p. 221,
Voir les articles Clouet el Lukas de Heere dans lc supplément du Lexikon de Wurzbach.
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PORTRAITS AT BURLINGTON
HOUSE |

TO THE EDITOR OF THE TIMES |

Sir,—One hesitates to ecriticize the |
official catalogue of the French Exhibi- |
tion, for the reason that it had to be
compiled against time, while it is pro-
bably .the Best as well as the cheapest
catalogue ever issued for & public exhibi-
tion under the ausvices of the Royal
Academy. However, that very fact 1s
likely to tell permanently against at least
one picture (No. 53), which, lent {rom

now been given, for no very clear reason,

an insufficiently full title. For it has

long been known at home as “ Diane de

Poitiers in her Bath,” was sent In

as such and still bears that Jabel. The

title is now by the cataloguer watered |
down into “ Dame au Bain.” Moreover, |
the full signature on it _is now officially |
given incorrectly as «gy. Janetti [sic]

Opus.” But the real signature, rendered

during the cleaning of last summer even

more manifest than formerly, is ¢ Fr.

Janetii Opvs.” When exhibited at the
Grafton Gallery in 1911 1t was 80 cata-
logued for the first time—it happens, by
me—and - that view was generally
accepted ; now apparently the past is to
be undone.

Again, 1t is urged by the comipilers of

thought to be a portrait of Disne de|
Poitiers, but at the time when Clouet |
painted the picture Diane would have'l
been nearing her fiftieth year [1549)—a
fact which the portrait in Do Way|
reveals.” That argument as t0 the age|
of the beautiful lady is difficult to sua-
tain. Surely it is admitted that through-
| out the ages an official painter has often
| had instructions, or has exercised his
prerogative, to idealize and understate the
age of his fair if ageing sitter. Indeed, as
Court painter to Henn II. Frangois
Clouet has here sought to rejuvenate the
King’'s amica—if that were necessary.

chosen that it will seemn to many visitors
to rule out further discussion. We might

(15711-1599). Also, mention might have
been made of M. L. Dimier’s article in
the Burlington Magazine, 1913, Vol
| XX1V., page 89, on « An Idenlized
Portrait of Diane de Poitiers ’-—& totally
I different composition; for in that article
lis also given an iconography of five
portrait-drawings of her {rom various
harnds, assigned to 1520, 1532, 1537, 1543,

and 1560. We may assurae that the|

Richmond picture of her was painted

during the Teign of Henri II. Born in}

1499, she at the age of 13 married Lows
de Brézé, Grand Sénéschal de Nor-
mandie, and was a widow by July 23,
1531. In 1541 she became the mistress
of Henri II., who had married Catherine
de’ Medici in 1533, had become King in
1547, and died in 1559. Diane, ennobled
as La Grande Sénéschale and {from
October, 1548, as Duchesse de Valentinois,
had to play & rdle secondaire at the court
of Frangois I.; at his death she “ regna
en France sous le nom de Henri,”- built
the Chateau d’Anet, and often had her
portrait drawn and painted previous to
the death of Henri in 1559; then
Catherine drove Diane into retirement at
Anet, where she died at the age of 66.
Thus thé Richrnond picture would,
| doubtless, be painted about 1547-15569.

the collection of Sir Herbert Cook, has |

the catalogue that « the picture has been | .

The bibliography 1s €0 full and well |

have been given the dates of Dianel
(1499-1566) and Gabrielle d’Bstrées |

|

“Who are the . children i ;
picture? Diane, who did not ;tr)lse iﬁg
fraicheur de la jeunesse, had no, more |
than oné child. Tt is alleged that she had |
a daughter to Henri II., and that he
wished to legitimize the child, but she
strongly opposed that. To Catherine de’
Medici were born: Frangois II. in 1544
and Charles IX. in 1550, It has been
stated that these two children “ furent
élevés sur les\ genoux de Diane; elle est
leur vrale meére; l'autre est relégué au
second plan.” Are these the children
future kings of France, seen in this’
picture? Does the Unicorn dormant, in
the background, show the chastiby, of
Diane in this regard? Gabrielle, who
enjoyed the honours but not the rank of
. I queen to Henri IV., and was about 28
g;(l;xer deg.tlh, ltlgd three children, two boys

a . ; the L i
pa.Iintingg.E ; y cannot figure in this

t happens that you, Sir, allow !
| say in your eolu_mns on June 4, lggsmtiz?a

the coiffure of Diane is charavcteristi:z and
not to k?e confused with the chevelure!
ébouriffée of Gabriclle. T also gave a list [
of a large number of derivatives, variants
alternative versions, and copi:as of the
.| parent work at Richmond. Also T in-
dicated that M. Salomon Reinach, in the
Gazette des Beaux Arts, 1n Dezzember
1920, had published two searching articles
on the subject. However, the present
cataloguers have, unfortunately, not
availed themselves of the views of that
_chstmgmshed French ecritic, who also
illustrated the sixteenth-century French |
School picture of “Le Bain de Diane,”
which belongs to the Rouen Museum an,d
y chance hangs in the present Exhibi-
tion (_No; 97) under the title of “ Diane
au Bain.” Diane is seen in the foreground
! attended by ladies of the Court, while the
{man on horseback In the background is

Henri II. Yet in the- catalogue that
horseman is now described as “ Actaeon, |
woaring the costume of a French noble- ;
man of the Charles IX. period. Painted ‘r
about 1560-1570.” * That seems rather too
E‘atre. Monsieur Reinach reminds us tl;at

Henri II. pendent tout son régne porta
le demideuil, celui de sa favorite Diane de
}?91{/1(315’, pour son premier mari le Grand
vSenf‘aschal._ Cette marque extraordinaire
de ,i‘ affection cde Henri II. pour Diane, son.
aince de 19 ans, est attestée pa,r,des
te:a(f)lgnz)igei irrécusables.”

as the bath of mulk, wine, ol -
fumed liquid ? We know'bhﬁ]t OZrDi%erfe ’
occasionally was represented as Sabina
Poppaea. Poppaea, the wife of Nero, had !
a bath of milk every day, to preserve her !
beauty and the elegance of her person l
and 500 asses were kept on purpose to |
accord her millt in which to bathe daily ‘

The difference between the features and |
age of Diane and Gabriello can be seen‘
in the drawing of the latter (No. 653) in |
the present Exhibition.

Yours obediently,
- MAURICE W. BROCKWELL

Richmond, Jan. 13. - "

** The portrait and signature are repro«’

~duced on page 14.
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