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VORWORT.

Dic ersten Anregungen zu vorliegender Arbeit verdanke ich
der Beschiftigung mit einer geschlossenen, noch wenig aus-
geniitzten Klasse von Monumenten: den altesten, auf griechi-
schem Boden gefundenen Gemmen. Ein so werthvolles Material
in helleres Licht zu riicken, schien mir bereits eine lohnende

Aufgabe.

Allméhlich wuchs das Uebrige gleichsam organisch hinzu
und gestaltete sich zu einem Versuch, die frithesten Erschei-
nungen der Kunst in Griechenland auf breiterer Grundlage als
einen Theil der Gesammtcultur zu fassen und ihre cinzelnen
Zige sich gegenseitig erlautern zu lassen. Ueber die besondern
Gesichtspunkte, welche ich dabei verfolgte, enthilt die Einlei-
tung das Nihere. Dass die vorgebrachten Thatsachen und Mei-
nungen nur in ihrem Zusammenhange gelesen und erwogen
werden mochten, ist die wesentlichste Voraussetzung, welche
ich von jedem billigen Beurtheiler hegen darf.

Die Abbildungen mykenischer und trojanischer Fundgegen-
stinde beruhen auf den Originalclichés zu den Werken Schlie-
mann’s: ,, Mykenae“ und ,Ilios%, welche die Verlagshand-
lung bereitwilligst zur Verfiigung gestellt hat. Die gegebenen
Proben werden geniigen, um alles itbrige den im Text charak-
terisirten Hauptgattungen einzuordnen.



VI Vorwort.

Die Gemmen, auch einige bereits publicirte, sind simmtlich
nach den Originalen, bezichungsweise Gypsabdriicken, von dem
Kunstakademiker Herrn Max Liitbke in Berlin mit aller Sorg-
falt gezeichnet worden. Der Rest konnte meistentheils cin-
schliigigen Publicationen entnommen werden.

Die vorsichtige Reserve, welche man in Fachkreisen dem
hier behandelten, seit Ende vorigen Decenniums so reichlich
aufgehiuften Stoffe gegenitber beobachtet, erklart sich wohl
aus der Abneigung, unserm vorwiegend kritischen Zeitalter ein
Object darzubieten, welches in seiner Erstlingsgestalt nimmer-
mehr abgeschlossen und unangreifbar auftreten kann. Dieses
personliche Bedenken wird in mir wenigstens aufgewogen durch
die Zuversicht, dass jede Anregung auf so grundlegendem Ge-
hiete der Sache nur férderlich sein kann und dass lebensfiahige
Keime noch stets, frither oder spiter, zur Fortentwickelung ge-

langt sind.

GOTTINGEN, im Februar 1883.



INHALT.

Seite
VOIWHE ¢ o ¢ o v oo mw o 8 n B e e n B EE E R E e o ¥
Einleitang . . . . .. .. .o 1
Erstes Kapitel. Mykenae . . . . . . . . . . « .« . . ... 5 g 5
Zweites Kapitel. Die ,Inselsteine . . . . . . . . . . . ... .. 39
Drittes Kapitel. Die élteste Cultur in Griechenland . . . . . . . « 91
Viertes Kapitel. Kreta . . . . . . . . . .. . .. .. v s ow s ow 122

Flinftes Kapitel. Das homerische Zeitalter . . . . . . . . . . . . 138

Sechstes Kapitel. Bildliche Tradition. . . . . . . . . . . .. .. 157
Siebentes Kapitel. Verwandte Erscheinungen . . . . . . . . . .o 199
Achtes Kapitel. Italien . . . . . . . e e O W E A s v ow o ow s 208
Nachtrag . . . . . o v o v v v i 0 0 i i oo s e e e e 244

Register






EINLEITUNG.,

Die Hinterlassenschaft des Alterthums ist uns in zwei Haupt-
massen iiberliefert: in den Ueberresten seiner geistigen und
seiner bildenden Thatigkeit. Die Literatur enthalt die Denk-
miler der Sprache und ibrer kinstlerisch gesteigerten Aus-
drucksformen, deren hochste die Poesie darstellt. Die unmittel-
bar iiberlieferten Erzeugnisse des bildnerischen Triebes, gleichsam
einer Sprache der Formen, weisen in Schmuck und Verzierung,
wie in den sogenannten monumentalen Kimsten einen ganz iihn-
lichen Fortschritt vom Elementaren zn hoherer Entwickelung anf.

‘Wihrend man heutzutage nicht mehr anstehen wird, beide
Reihen, die geistige und die formale, etwa fir die Epoche des
classischen Zeitalters als vollkommen gleichwerthige Aeusse-
rungen desselben Volksthumes zu betrachten, schein.t die an und
fir sich naheliegende Voraussetzung, dass gleichartige Klemente
auch auf denselben Grundlagen erwachsen sein milssten, iu
unserm Falle nur wenig bestitigt zu werden. Dass die Sprache
und ihre Denkmiler in den Tiefen der Nationalitit wurzeln,
konnte niemals in Frage kommen; desto weniger ist man ge-
ne'igt, die bildnerische Thatigkeit in ein fhnlich festes Verhilt-
niss zu setzen. Was Griechenland betrifft, so tritt sie vielver-
breiteter Meinung zufolge nicht nur verhiltnissmissig spiit mit
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9 Einleitung.

eigenem Leben auf, sie erwiichst auch zum guten Theile aus
fremdlandischer Saat, einem Gemisch importirter Waaren, Stil-
arten und Stoffe. ;

Nun liegt der Einfluss des Orients auf die griechische Cultur
nicht nur in offenkundigen Thatsachen vor Augen, er folgt auch
nothwendig aus der allgemeinen Beobachtung, dass junge Volker
zu reiferer Entwickelung ihrer Anlagen meist dann gelangt sind,
wenn sie an den Grenzen fertig abgeschlossener und deshalb
itbermiichtiger Culturgebiete sesshaft wurden. Man wird auch
zugeben diirfen, dass der Einfluss derselben an denjenigen
Zweigen stiarker zur Geltung kommt, welche noch auf verhalt-
nissmissig niedrigerer Stufe der Entwickelung standen, also an
der bildenden Kunst mehr als an der Sprache und selbst an
Religion und Mythos.

Wesentlich anders stellt sich jedoch die Frage, wenn wir
nicht sowol die Thatsache oder den Umfang, als die Art der
Aneignung technischer, formaler und geistiger Bildungselemente
untersuchen. In diesem Punkte sind wir von vornherein durch
nichts veranlasst, uns den Process der Entlehnung auf dem Ge-
biet des Kiinstlerischen wesentlich anders vorzustellen, als auf
den Gebieten des Sprachlichen, Mythischen und Religiosen. Na-
mentlich scheint uns das letztere, weil gleichfalls noch lange im
Fluss, zu unserm Thema in lehrreichster Parallele zu stehen.
So wenig die Sprache durch Aufnahme von Fremdwortern, Sage
und Cultus durch Assimilirung auslindischer Formen ihren
nationalen Charakter einbiissen miissen, so wenig darf auch die
Voraussetzung aufgegeben werden, dass bereits unter den ilte-
sten Krzeugnissen bildnerischer Thitigkeit, welche auf dem Bo-
den Griechenlinds selber erwachsen sind, ein selbstiandiges, dem
ansiissigen Volke eigenes Element gewissermassen den Grund-
ton bilde.

Ist aber diese Aussicht vorhanden, so kann es keinem Zweifel

unterliegen, dass die Ermittelung dieses Besondern den letzten
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Zielpunkt der Untersuchung bilden muss, zu welchem der ver-
hiltnissmissig bequeme vergleichende Standpunkt nur eine Vor-
stufe bezeichnet.

Den ersten und bisher einzigen namhaften Versuch in dieser
Richtung hat A. Conze gewagt (,,Ueber die Anfinge der grie-
chischen Kunst®, Monatsbher. der wiener Akademie, Bd. 64,
S. 505 fg.), indem er das sogenannte geometrische Decorations-
system als Eigenthum der indogermanischen Volkerfamilie und
in seiner Localisirung auf griechischem Boden ,,etwa als pelas-
gisch® zu erweisen unternahm. Wir begriissen in diesem Vor-
gange an dieser Stelle vor allem das Bestreben, die Anfinge
bildnerischer Thatigkeit nicht minder in ethnologischem Zu-
sammenhange zu erforschen, wie die Wurzeln von Sprache und
Mythos.

Die Beitriige, welche ich in diesem Sinne zu liefern ge-
denke, werden sich nicht vorzugsweise auf dem formalen Gebiet
der Decoration bewegen, sondern direct aus dem Inhalt #ltester
Bilderkreise, denen bisher die gebithrende Aufmerksamkeit un-
zweifelhaft nicht zutheil geworden ist, innere Ankniipfungs-
punkte fir die Erkenntniss ihres Ursprungs zu gewinnen suchen.
Fir den Anfang schien sich bei der Fille des Stoffec cine
mehr andeutende und gemeinverstindliche ‘Behandlung zu em-
pfehlen, um so mehr, als ich in dem Zusammenhange des Sy-
stems selber eine wesentliche Stittze fir manche einzelne Auf-
stellungen zu finden meine. Wird erst die Gesammtauffassung
in ibren Grundziigen annehmbar befunden, so bleibt innerhalb
dieses Rahmens allerdings noch hinreichende Veranlassung zu
weitern Auseinandersetzungen, Erginzungen, sowie unzweifel-
haft auch zu mannichfachen Berichtigungen auf einem Gebiet,
welches taglich neuen Zuwachs an Thatsachen erwarten lisst.

Die Hauptresultate aber, welche ich unabhingig von dem
Werthe einzelner Vermuthungen und Deutungen gewonnen zu

haben wiinschte, sind im allgemeinen folgende: Auf dem Boden
1%
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4 Einleitung.

Griechenlands finden wir von jeher, soweit das vorhandene Ma-
terial uns leitet, einen festen Stamm localer Production ver-
treten. Derselbe lisst sich als Eigenthum einer arischen (indo-
europiischen) Grundbevolkerung erweisen. Die innern Beriih-
rungspunkte mit auswartigen, benachbarten Culturvolkern regeln
sich in erster Linie nach Maassgabe der Stammesverwandtschatt.
Erst an zweiter Stelle kommen fiir iusserliche Formenbereiche-
rung die Einfliisse des nicht-arischen Orients in Betracht. Am
intensivsten vollzog sich die Mischung der genannten IElemente
an solchen Punkten, welche geographisch die geeignetste Mittel-
stellung und zugleich historisch den Schauplatz der iltesten in
Griechenland nachweisbaren, selbstandigen Entwickelung be-
zeichnen. Die hellenische Kunst im engern Sinne endlich beruht
keineswegs auf lauter neuen Anfingen, sondern ist iiberwiegend
an das Vorhergehende gebunden. Alle diese Bezichungen und
Vorginge finden ihr verwandtestes Gegenbild in der volksthiim-
lichen Religionsgeschichte und Mythologie.

Im Folgenden sollen zunichst die frithesten Krzeugnisse
bildender Thitigkeit untersucht werden, die uns aus dem Boden
Griechenlands erhalten sind. Um gleich eine breitere Basis zu
gewinnen, nehme ich zum Ausgangspunkt den ersten grossen
Gesammtfund, welcher uns dorther entgegentritt: den Inhalt
der von Schliemann im Jahre 1876 auf der Burg zu Mykenae

entdeckten Graber.



ERSTES KAPITEL.
MYKENAE.

Bekanntlich enttleckte Schliemann am Ende des Jahres 1876
innerhalb der Ringmauer der Burg von Mykenae, nahe dem
Lowenthor, funf von einem Steinkreise umschlossene Schacht-
graber, die mit einer Ausnahme mehrere (3--5) Leichen ‘zu-
gleich enthielten, daneben einen reichen Inhalt an Schmuck und
Gerath, welcher uns hier vorzugsweise beschiftigen soll.1 Wir
sind fir unsern Zweck zunichst berechtigt, simmtliche Funde
unter einheitlichem Gesichtspunkt zu betrachten, wiewol die
Graber ebenso wenig gleichzeitig angelegt, als die in jedem ein-

zelnen vorgefundenen Leichen gleichzeitig bestattet sein konnen. ?

! Das gesammic Material ist veroffentlicht in Séhliemann’s Werk:
»Mykenae* (Leipzig, Brockhaus, 1878). Eine Uebersicht der Fundumstande
und Beschreibung aller jetzt im Polytechnicum zu Athen aufgestellten Ob-
jecte: Milchhofer, Die Museen Athens, S. 86 fg. Ebenda, S. 104, der In-
halt eines sechsten nicht sehr reichen Grabes, welches im Jahre 1877 an
gleicher Stelle von der Griechischen Archéologischen Gesellschaft geoffnet
wurde.

2 Man hat vielmehr bei jedem Todesfall das zugeschiittete Grab von
neuem geofinet. Fir diese Thatsache, welche in dem nach uralter Auf-
fassung iiber das Leben hinausreichenden Zusammenhang der Familien und
Geschlechter begriindet scheint, haben sich auch auf Rhodos Belege ge-
funden, wic mir Loschcke mittheilt. Dem Zweck der Wicdereroffnung der



6 Erstes Kapitel.

Dennoch machen sich weder im Inhalt noch im Stil charakte-
ristische Unterschiede bemerklich; wir haben es mit einer Cul-
turepoche von ausserordentlicher Stabilitit zu thun. Auch ein
ausserhalb des Griberringes gefundener Goldschatz (Mykenae,
S. 398 fg.) fallt noch ganz und gar in den Kreis unserer Be-
trachtung, wie selbstverstandlich die Gruppe der itber den Schach-
ten gefundenen reliefgezierten Grabstelen (Mykenae, Nr. 140 fg.).

Dass die Schliemann’schen Graber alter sind als die Kuppel-
bauten der untern Stadt (siehe die vorige Anmerkung) und das
Lowenthor mit dem zugehorigen segmentartigen Stiick der Burg-
mauer, welche die Graberstiatte in die Akropolis einschloss, be-
handle ich als erwiesene Voraussetzung; ebenso, was fiir unsern
Ziweck zunichst geniigt, dass selbst die letztern Anlagen noch
einer Entwickelungsstufe angehoren, welche vor die Entstehungs-
zeit der Homerischen Gedichte fillt (Mittheilungen des Archio-
logischen Institutes, 11, 275; III, 12). Durch den Zusammenhang
des Folgenden werden sich diese Thatsachen noch weiter be-
grinden lassen.

Im iibrigen darf man behaupten, dass die Funde Schlie-

Griber entsprechen auch die Steinmauern, mit welchen sic auf dem Grunde’
bis zu einer gewissen Hohe eingefasst waren (Schliemann, Mykenae, S. 181.
192. 247. 334. 338), sowie die theilweise Mumificirung oder Verbrennuug
der Todten, welche der Verwesung vorbeugte (Mykenae a. a. 0.); es erklirt
sich ferner der Umstand, dass der dariiberliegende Schutt mit zahlreichen
Gegenstinden durchsetzt war (Mykenae, S. 177 fg. 189. 191. 246; auch ge-
storte und beseitigte Korper: Mykenae, 5. 190. 338). Eben diesem Bestreben
nach gemeinsamer Bestattung sind dann wol auch die vollkommenern
Formen der hohlen mit Zugingen versehenen Kuppel- und Felsgraber ent-
sprungen, wofiir die Unterstadt von Mykenae in den unzweifelhaft jiingern
sogenannten ',,Schatzhausern® (Mykenae, Taf. IV. V), das ,,Kuppelgrab von
Menidi“ (herausgegeben vom Deutschen Archéologischen Institut 1880), das
Grab von Orchomenos (Schliemann, Orchomenos, 1881), die Griaber von
Spata (ASvvawov, VI, Taf. 1—6; Mittheilungen des Archiologischen Insti-
tutes, II, 261 fg.; Bulletin de corresp. hell,, II, 182 fg.) und von Nauplia (Mit-
theilungen des Archiologischen Institutes, V, 143 fg.) die hervorragendsten
Beispicle liefern,
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mann’s bisjetzt noch ihrer kunsthistorischen Verwerthung harren.
Sie sind weder mit der vorhomerischen noch mit der helleni-
schen Cultur in klaren und endgiiltigen Zusammenhang gebracht
worden; sie stehen, trotz analoger, wenig jiingerer Bereiche-
rungen aus andern Fundorten noch heute als etwas Isolirtes
und Fremdartiges da.

Das unbehagliche Gefiithl, welches mehr als ein Gelehrter
diesen Dingen gegenitber empfunden und zum Ausdruck ge-
bracht hat, rithrt wol zum grossen Theil daher, dass wir es un-
verkennbar mit einer Mischkunst zu thun haben, die man am
liebsten ,barbarisch® nannte und zu entwirren sich nicht ge-
traute.

Nach lingerer Beschaftigung mit dl(,bbll Problemen glaube
ich indess wenigstens zw verhiltnissmassig einfachen Unter-
scheidungen und damit zu Gruppen gelangt zu sein, welche
jedesmal einen individuellen, in ihrer Technik und 1hrem loca-
lisirbaren Ursprung begriindeten Charakter tragen.

Relative Gegensitze werden sich am schirfsten auf einer
cemeinsamen Unterlage entwickeln. Um diese zu erzielen, halte
ich mich daher zunichst an den Hauptstock der Schliemann’-
schen Funde, die Goldsachen; denn im Golde finden sich nach
Stil, Ornamentik und Darstellung alle jene Richtungen vertreten,
welche iiberhaupt vorkommen. Alles Uebrige wird sich spater
von selber anschliessen. '

Das erste Element, dessen Ursprung und Eigenart wir am
schnellsten erkennen, it das orientalische. Ich verstehe unter
dieser Bezeichnung durchaus nur die specifisch semitischen,
heziehungsweise #gyptischen, in letzter Linie etwa durch die
Phoniker vermittelten Einflisse, wobei es zunachst dahinge-
stellt bleiben kann, ob die betreffenden Gegenstinde von den
Phonikern importirt, semitischen Mustern nachgebildet, oder nur
angenahert sind.

Vollkommen sichere Kriterien fiir diesen Orientalismus
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bieten sich vor der Hand nur zwei, einerseits aramiiische Gotter-
bilder und Symbole, andererseits fremdartige Pflanzenformen,
wie das Palmblatt und der ,,Lotoskelch®. Die nackte, mit An-
deutung der Geschlechtszeichen, mit den Tauben auf Kopt und
Schultern dargestellte Gottin (Mykenae, Nr. 267. 268) ist so
sicher Astarte, wie ihre taubenbesetzten Tempelchen (Mykenae,

Nr. 423 in 5 Exemplaren) als Astarteheiligthiimer auf Mimnzen

1. Astarte. 2. Astartetempel. (Mykenae, 423.)
(Mykenae, 267.)

von Paphos in Cypern nachweishar sind. Von Rankenwerk,
das in ,,Lotoskelchen®“ endigt, ist auf der goldenen Spange
(Mykenae, Nr. 292) eine weibliche Figur umgeben, welche nicht
nur im Schema der ausgebreiteten Arme, sondern auch in den
horizontalen Parallelstreifen des Gewandes genan assyrischen
Typen entspricht, @iber die wir ja jetzt aus einer Fiille von
Material, namentlich Cylindern, zu urtheilen im Stande sind.
Das Palmblatt endlich dient bereits in symmetrisch kapitellartiger
Anwendung (vgl. Cesnola, Cyprus, S. 110, 117) sowol als Basis
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3. Goldene Spange. (Mykenac, 292.)

fir jene wappenartig gestellten Doppelfigiirchen von Hirschen
und Panthern (Mykenae, Nr. 264—267; 26 Exemplare) als auch
zur Raumausfilllung auf viereckigen
Platten (Mykenae, Nr: 470. 4715
6—8 Exemplare), welche das Bild des
thierwiirgenden Lowen zeigen.

Ich betrachtete Gotterbildchen
und Zubehor, sowie die tropischen

! fy me
T

Pflanzenformen als die einzigen
unmittelbaren Kennzeichen —dieser :
Gruppe, denn da ich in der Folge 4. (Mykenae, 266.)

die Anregungen, welche von den semitischen Stimmen Asiens

ausgingen, so streng als moglich zu scheiden suchen werde von
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denjenigen der arischen Bevolkerung, waren wir von vornherein
noch nicht berechtigt, die zahlreichen Lowen, Sphinxe, Greifen
und andere fremdartigen Bildungen (Mykenae, Nr. 261. 263. 269.

272, 277; 15 Exemplare) hierhér zu ziehen, welche man sonst

5. Goldplatte. (Mykenae, 479.)

zu allgemein als orientalisch® zu bezeichnen pflegt. Dass
jedoch auch die letztern Typen auf orientalisch-semitische Ein-
flisse zuriickgehen, mag immerhin vorausgesetzt werden. Einmal

erscheinen dieselben bereits in tektonischer Verwendung an

6. Greif. (Mykenae, 272.) 7. Sphinx. (Mykenae, 277.)

Gefassdarstellungen in Gribern der achtzehnten agyptischen
Dynastie (vgl. Prisse d’Avennes, Histoire de V'art égypt. Atlas,
IL, a. E.). Betrachten wir sodann jene Gruppe sicher orienta-
lisirender Werke aus Mykenae von ihrer stilistischen und tech-
nischen Seite, so tritt daran das charakteristische Merkmal her-
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vor: dass sie in fertigen Hohlformen geprigt, beziehungsweise
gegossen sind.! Da beides aber auch fir die Greifen, Sphinxe,
Lowen u. s. w. zutrifft, wihrend die zweite grosse Gruppe,
welche ich zu charakterisiren haben werde, ¢ine ganz andere
Technik aufweist und alle fremden und phantastischen Thiere
principiell von sich ausschliesst, so liegt die Vermuthung nahe,
dass alle jene Bildungen zum ersten Stil in einem nihern Ver-
haltniss stehen.  Um vollig sicher zu gehen, sondern wir des-
halb alle Producte der genannten Art zunichst von der weiteren
Betrachtung aus.? P

Dieser Richtung steht nun innerhalb der mykenischen Gold-
funde eine zweite, noch ansehnlichere gegeniiber, welche ihrem
Princip nach rein ornamental ist.” Ein wesentliches Moment fir
die Erkenntniss derselben besteht darin, dass die Herstellung
aller zugehorigen Objecte nicht auf rein mechanischem Wege
in fertigen Hohlformen vor sich gegangen ist, sondern dass wir
es mit einer freien, fortschreitenden Kunst des Zeichnens, Ein-
dritickens und Treibens zu thun haben, welche zwar auch gra-
virte, in Holz oder Blei geschnittene Unterlagen als Theilformen

1, Sammtliche Stiicke zeichnen sich durch verhaltnissmissige Dicke des
Goldes (bei kleiner Fliche) und durch den flauen Charakter der Prige-
oder Gusstechnik aus, wie der Gegensatz zur nichsten Gruppe  noch be-
stimmter erweisen wird. Auf diese Weise erklirt sich die grosse Zahl
vollig gleichartiger Exemplare. Als gegossen bezeichnet Schliemann die
53 gleichartigen Exemplare der Sepia (Mykenae, Nr. 424); zu endgiiltigem
Entscheide bediirfte es niherer fachminnischer Untersuchung. Sicher scheint
nur, dass all die kleinen knittrigen Flichen nicht mit Hammer und Bunzen
getrieben, sondern durch ein abgekiirztes mechanisches Verfahren herge-
stellt sind.

2 Dies gilt indess lediglich in Bezug auf die Typik dieser Wesen, von
denen die Sphinx und der Greif zugleich nachweisbar orientalischer Er-
findung angehéren. Unabhingig davon ist die Art ihrer tektonischen Ver-
wendung und namentlich die Frage nach dem Ursprung der ,,wappen-
artigen® Composition, fiir welche neuerdings Ramsay eine Reihe monu-
mentaler Belege nach Art des ,,Liowenthores” an phrygischen Felsengrabern
nachgewiesen hat. (Journal of Hellenic Studies, Vol. IIL, 8. 1 fg., P1. XVIL)
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verwandt haben kann, sich aber durch das Successive der Mani-
pulation von der Guss- und Prigetechnik der ersten Gruppe
wesentlich unterscheidet. Auch ist dieser Stil auf durchaus eigen-
thiitmlichen Vorbedingungen und Grundlagen erwachsen. Das
Hauptmotiv desselben ist die Spirale, deren decorative Ver-
wendung bereits eine reiche Entwickelungsgeschichte der Metall-
technik hinter sich hat. In zweiter Linie kommen auch solche
Muster in Betracht, welche die Arbeit des Flechtens, sowie des
Verschriinkens und Schnitzens in Holz aus sich selbst erzeugts
erst an-dritter Stelle nenne ich die Webekunst, weil dieselbe
weniger eigenartig und leichter geneigt ist, jedweden zuge-
tragenen Inhalt stilisirend zu verarbeiten.! Nun konnen zwar
gewisse Motive bei den gleichbleibenden Eigenschaften des Ma-
terials und den Analogien der Mechanik unter vielen Volkern
und Landern gleichartig auftreten; in unserm Falle haben wir
es jedoch bereits mit einem hochst eigenthiimlich vervollkomm-
neten, mannichfaltigen und beinahe phantastischen System zu
thun, welches cine hohe und nach ganz bestimmter Richtung
weisende Entwickelung voraussetzt.

Am reichsten und reinsten entfaltet sich dieser Stil an allen
flachornamentirten goldenen Umbhiillungen eines festen Kernes
aus Holz oder anderm Material, wie Alabaster. Dahin gehoren
die zahllosen einfachen wie doppelten Knopfe und knopfartigen

1 Die Bedeutung dieses stilisirenden Elements in der decorativen Kunst
soll nicht verkannt werden. Indem der Buntwirkerei ihr Verfahven in
demselben Grade vereinfacht und erleichtert wird, ja ofter dieselben Muster
wiederkehren® (Curtius, ,,Das archaische Bronzerelief aus Olympia®, Ab-
handlungen der berliner Akademie, 1879, 8. 23, mit Beziehung auf die sassa-
nidischen Seidenstoffe), gelangt sie ganz von selber zur Bevorzugung von
Darstellungen strenger Responsion. Ks liegt daher nahe, ihr einen be-
stimmenden Einfluss auf die ,heraldischen® Compositionen zuzuschreiben,
zu deren Popularisirung sie nicht wenig beigetragen hat. Dass die assy-
rischen Alabasterreliefs in hohem Grade von jenem Webestil beherrseht
werden, ist ja lingst anerkannt.
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Hiilsen (z. B. Mykenae, Nr. 391—422%; 485—512), die rhowm-
boidischen Schmucksachen (Nr. 377—386; 500). Das Ornament

8—12. (Mykenae, 405, 413. 486. 491. 500.)

ist auf der holzernen Unterlage vorgravirt und darnach auf” dem
Golde ecingedriickt worden.  In #hnlicher Weise umgibt das

Goldblech die holzernen oder alabasternen Kniufe und Griffe
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der Bronzeschwerter (Mykenae, Nr. 427—434. 460 —462. 467,
484). Sodann treten dieselben Verzierungen an Brust- und Fuss-
hekleidungen auf (Mykenae, Nr. 458. 338. 369. 459. 519), end-
lich in stirkerm Repoussé an allen Téanien, Diademen, Giirteln,
Béandern und rosettenartig zusammengehefteten Streifen aus mehr
oder minder dimnem Golde (Mykenae, Nr. 231. 281—291. 337,
304, 35T—309. 566. 455. 513
—Dh18).

Wir haben gs bis jetzt
mit einer vollkommen ge-
schlossenen Reihe von bei-
laufig mehr als 1350 Gegen-
standen zu thun. Der typi-
schen Verwendung als Beklei-
dungs- und Waftfenschmuck
entspricht die Gleichartigkeit
der Technik und des Orna-
mentalen. Dem figiirlichen
Element (Thier- und Pflanzen-
formen) sind wir noch kaum
begegnet.! In der That ist

dieser Stil, wie die nahere Be-

trachtung lehren wird, seine
13. Schwertgriff, - (Mykenae, 467.) Natur nach auch gar nicht
geeignet, derartige. Bestand-

theéile ohne Auswahl oder ohne wesentliche Modificationen in
sich zu verschmelzen. Was er in reicher Fiille bietet, ist eine
bis zur Virtuositit getrichene Ausnutzung derjenigen Formen,

welche sich unmittelbar aus der Natur des Stoftes und seinep

! In einem einzigen Falle finden sich zur Raumausfiillung zwischer,
den Kreisen des reichen Diadems (Mykenae, Nr. 281), schon neun gany,
kleine blatt- oder knospenartige Verzierungen hineingemischt.
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1

(Mykenae, 458.)

rte Brustplatte von Gold.

zier

14. Ver
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(Mykenae, 282.)

handwerklichen Verwer-
thung ergeben. Der Dehn-
barkeit des Metallblechs |
entspringen die runden, ova- |
len und fischblasenartigen
Erhebungen, den Kopfen de:
Nieten und Nagel die kleinen -
runden Kreise und Buckel,
um welche das beweglicherc™
Ornament oft geschlungen
scheint, endlich und vor
allem sind die iiberaus man-

nichfaltigen Windungen

-

deren der Metalldraht fihig
ist, in die Zeichnung, be-
ziehungsweise ins Reliefiiber-

’ 1D e K i
gegangen.! Die Kunst, Drihte

1In zahlreichen Fillen konnt e
man geneigt sein, das gegen-
stindliche Vorbild in den Ver.
schlingungen von Band- oder
Riemenwerk zu suchen. Einep
solchen Annahme wiirde der Um-
stand entgegenstehen, dass sich
die Linien niemals schneiden ode;.
kreuzen, wie es die Flechtkunst
will. (Diese findet sich ornamen-
tal vertreten an einigen Goldge-
fissen [Mykenae Nr, 453. 475]
welche wir in zweiter Linie gleich -
falls heranzuziehen haben wer-
den.) Dagegen ist es begreiflich,
dass der einer ebenen Fliche auf-
geheftete oder aufliegend ge-
dachte Metalldraht (und dies ist
der technische Ursprung unsereg
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zu ziehen, ja selbst zu himmern und zu schmieden, bezeichnet
einen Hohepunkt der Technik, welcher, da sie zugleich im. Be-
sitz des Lothens und der Anfinge des Granulirens ist, kein
ausseres Hiilfsmittel mehr versagt bleibt. Wenn sich nun dieses
Entwickelungsstadium in der mykenischen Ornamentik wieder-
spiegelt, so liegt dasselbe in gewissem Sinne auch bereits iiber-
wunden hinter ihr. Ja noch mehr. Ehe man die spiralartigen Win-
dungen aus der glatten Flache selber heraustrieb, war man augen-
scheinlich schon lange gewohnt, dieselben einer ebenen Unter-
lage in korperlicher Gestalt aufzulothen oder aufzuheften. Diese
Annahme, auf welche die blosse Kunstbetrachtung unwillkiirlich
fithrt, bestitigt sich durch den Vergleich mit Goldschmiede-
arbeiten aus den Schliemann’schen Funden auf Hissarlik in der
trojanischen Ebene. Hier haben wir das Uebergangsstadium
handgreiflich vor Augen in einer Reihe von aufgeldtheten Zie-
rathen (Tlios, Nr. 834. 835. 842. 843. 873. 874), wihrend wir
andererseits in den natiirlichen Spiralen wie in den vollende-
tern Repousséarbeiten ebenso viele unmittelbare Analogien zu
Mykenischen besitzen. Man vergleiche Ilios, Nr. 836. 838.
848—850 mit Mykenae, Nr. 295—300 und im Repoussé Nr. 246;
Ilios, Nr. 837 mit Mykenae, Nr. 366 und sonst; Ilios,
Nr. 903. 904 mit Mykenae, Nr. 251. 414. 415. (Proben auf
S. 18—21.)

Ornaments, siehe unten Troja) es vermeidet, sich in seinen Windungen
zu begegnen und zu iiberschneiden, wenn das strenge Flichenprincip ge-
wahrt bleiben soll.

! Newton und Chr. Hostmann (vgl. ,Archiv fiir Anthropologie®, XII,
442) nehmen nur geschmittenen und gehidmmerten Draht an. Abgesehen
davon aber, dass die wirklichen Goldspiralen in Mykenae (z. B. Nr. 295
—300) zum Theil schon von ausserordentlicher Feinheit sind, beweisen die
Goldfunde auf Hissarlik (siehe den Text) eine so frithzeitige und vollkom-
mene Anwendung derselben, dass wir durchaus berechtigt sind, bereits jene
Technik vorauszusetzen. Uebrigens besitzen wir dafiir auch ein fachmén-
nisches Gutachten des hervorragenden londoner Goldschmieds Giuliano bei
Schliemann, Ilios, S. 509.

MILCHHOEFER. 2
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16, ~(Ilios, 874.) .5

17. 18, (Ilios, 834. 835.)

Diese merkwiirdige Parallele darf uns schon jetzt zu wei-

terer Umschau veranlassen. . Man kann heute zuversichtlich be-

19. 20. (Ilios, 836. 838.)

haupten, dass das ornamentale System, welches wir vor ung
haben, als solches im Bereiche der orientalischen, d. h. der assy.
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rischen, phonikischen und auch der #gyptischen Kunst nirgends

ungemischt nachweisbar ist, wo vielmehr das vegetabilische

21. (Mykenae, 295—300.) Vgl. 22.

Element im Vordergrunde steht. Daneben findet sich entweder
das abstracte Ornament in sehr einfacher Gestalt vor, die noch
2*
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zu keinem Vergleich berechtigt (wie z. B. in reithenweisen

Buckeln und sogenannten ,,Rosetten*! auf assyrischen Monu-

22. (Mykenae, 246.)

menten) oder es ist bereits mit Pflanzentormen, namentlich Lotos-

knospen- und Palmettenmotiven versetzt, wie in den teppich~

23. 24. (Ilios, 903. 904.)

artigen Plafondverzierungen #gyptischer Gritber aus Theben

1 In dieser Form gehoéren sie zu den internationalen Er Schemuncron
denen wir iiberall begegnen kinnen,
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(vgl. Prisse d’Avennes, Hist. de 'art égypt. Atlas I: Plafonds,
guillochis et méandres. Nécropole de Thebes, XVII*—XXe dy-

725, oo(Mykenae, 251.)

nastie). Sie treten mit jener Epoche hervor, welche Aegypten auf

allen Gebieten von fremdartigen Einfliissen tiberschwemmt [zeigt.

26. 27. (Mykenae, 414. 415.)

Vermuthlich waren es die Phoniker, welche diese Muster aus

zwei so verschiedenen Elementen combinirten. Letztere werden
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sie, wie wir es an ihrer ganzen Kunst verfolgen, von aussen
entlehnt haben. Wenigstens darf dies von der oben charakteri-
sirten, am dehnbaren Golde erst ausgebildeten Ornamentik gelten_
welche sie am wahrscheinlichsten zugleich mit dem Materia)
fibernommen haben. Und dieses kam ihnen doch wol aus dem
goldreichen Kleinasien zu. Der Umstand, dass die agyptischen
Plafonds jene verschlungenen Spiralmotive fast durchweg in
gelber Farbe angelegt zeigen, scheint zu beweisen, dass der Ur.
sprung derselben aus der Goldtechnik auch in der Weberei unq
Malerei noch nachwirkte.

Auch in Griechenland haben vegetabilisch-lineare Mustep
Eingang gefunden, wie die von Schliemann entdeckte Relief-
platte aus dem grossen Grabe von Orchomenos lehrt (vgl. Schlie<
mann, Orchomenos, Taf. I). Das Ornament ist mit agyptischen
Deckenmalereien nahezu identisch; vermuthlich diente auch hiep
die Teppichwirkerei als Vermittlerin.

Mit spiralartigen Windungen einfacherer Art sind auch
mehrere der auf agyptischen Winden abgebildeten Goldgefisse
verziert (vgl. z. B. Prisse d’Avennes, a. a. O., passim; Wilkinson,
Manners and Customs of ancient Egypt, I, Taf. II). Da solche
von den Kefa oder Kufa, d. i. den Phonikern, als Tribut darc
gebracht werden, kann iiber ihren auslindischen Ursprung kein
Zweifel bestehen. Ebenso wenig kann ein Zusammenhang mit
den mykenischen Gold- und Silberbechern in Abrede gestellt
werden, da sich die Aehnlichkeit auch auf Gefisstheile, nament-
lich auf eine besondere Form des IHenkels (Mykenae, Nr. 346,
348) erstreckt. Unter denselben Tributen kommen auch Ala-
bastergefisse wie Mykenae, Nr. 356 (nur wenig schlanker),
und der Stierkopf Mykenae, Nr. 327, vor. Wahrend die letz-
tern, auch in der Technik vollendetern und solidern, Sticke
zweifellos als Importwaare zu betrachten sind, ergeben sicl
fir die ibrigen Gold- und Silbervasen Berithrungspunkte mit
Phonikischem, die jedenfalls auf starke Beeinflussung hin-
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weisen.! Nun nimmt diese Gruppe in ornamentaler Beziehung
gelegentlich ebenso wol die naturalistischen wie die linearen
Motive an, ganz ihnlich, wie wir es an den Thongeféssen er-
kennen werden. Die oben aufgestellte Scheidung gilt nur fir
die Decoration ebener Flachen, wihrend sich an den Gefassen
bereits eine Vermischung darstellt. Die letztern diirften daher
bei der Untersuchung nach der Herkunft jener principiell ver-
schiedenen Decorationsarten nichts zu entscheiden haben.

Endlich darf nicht verschwiegen werden, dass eine Reihe
agyptischer Scarabsen gravirte Linearverzierungen aufweist,
welche selbst mit den kimnstlichern Verschlingungen unsers ,,Spi-
ralstiles zum Theil grosse Aehnlichkeit aufweisen. Da aber
jene Formen in der agyptischen Kunst durchaus fremdartig
dastehen und auch in jener Gattung neben dem geradlinigen,
eckigen ,,Hieroglyphenstile* nur eine bescheidene Rolle spielen,
sind wir durch nichts berechtigt, einen directen Zusammenhang
anzunehmen. Ob diese Ornamente aus jenen Plafonddecorationen
erst abstrahirt sind, muss dahingestellt bleiben. Irgendeinen
Einfluss von dieser Seite her auf unsere Kunst wiirde man zu-
nichst in den gleichzeitigen Gemmen suchen diirfen, von denen
unten die Rede sein wird. Hier aber fehlen jene Elemente
durchaus, bis auf einige auf Rhodos gefundene Porzellanscara-
bien (jetzt im berliner Museum), welche den agyptischen ge-
radezu nachgebildet sind.

Solange wir also berechtigt sind, dem bezeichneten Metall-
stile einen von der naturalistischen, mit fremdartigen und be-
sonders vegetabilischen Bestandtheilen versetzten Richtung ge-

1 Daneben finden sich auch selbstindige Elemente in Form und De-
coration. Die Technik, namentlich die Anfiigung der Henkel, ist in diesen
Tillen meistens fliichtig, wol weil es sich um Griberwaare handelt. An-
dererseits fehlen hier die Patikentypen, die Greifenkopfe und andere spe-
cifisch phonikische Zuthaten.
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sonderten Ursprung zu vindiciren, bleibt dieser locale Ausgangs-
punkt immer noch zu suchen.

‘Wir wenden uns somit wieder Kleinasien zu, wo sich, trotz
des iiberaus dirftigen Materials, mit dem wir rechnen konnen,
den troischen Funden doch noch einige sehr bemerkenswerthe
und fir mich entscheidende Winke hinzugesellen. In erster
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28. Grab des Midas in Phrygien.

Linie nenne ich das Grab des Midas in Phrygien. Wiewol
dasselbe weder ein hohes Alter noch in der Hauptsache einen
eigentlichen Metallstil aufweist, vielmehr in seiner Facadenfliche
die Einwirkungen des Holzstiles und der (von letzterm beein-
flussten?) Teppichdecoration verrith, dirfen wir es dennoch,
mehr als irgendein anderes bisher bekanntes kleinasiatisches
Monument, unbekiimmert fiir urilteste nationale Typik verwer-
then und unmittelbar an diejenigen mykenischen Funde an-
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kniipfen, welche die Kunst der Holzarbeit in engster, gewiss
nicht zufilliger Verbindung mit jener Metallornamentik dar-
stellen. Zu schlagendem Vergleiche bieten sich dort namentlich
die rhomboidischen Zierathen dar (Mykenae, Nr. 377—386. 500),

30. (Mykenae, 409.)

29. (Mykenae, 383.) Vgl S. 13.

an welchen auch (in den einfachen und kreuzweise verschrankten
Vierecken, sowie in der Grundform) einige charakteristische
Motive des Holzstiles zur Geltung gelangt sind, wihrend an-

31. a—c. Lykische Miinzen.

dererseits die doppelten Knaufe an den Ecken mit der voluten-
artigen Bekronung des Midasgrabes und anderer phrygischer
Felsfagaden immerhin in Parallele gesetzt werden konnen (vgl.

auch Journal of Hellenic Studies, III, S. 13).
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Ebenso wird man uns hoffentlich die Berechtigung zuge-
stehen, die Figur des Triquetrum und dessen Varianten, welche
die lykischen Miinztypen aus einem uralt heimischen Ornament
iibernommen haben miissen, mit dem Innenbilde jener rhom-
bischen Schmuckkorper, welches zudem iiberaus haufig aug
den golditberzogenen Holzknopfen wiederkehrt, zu vergleichen,
(Uebrigens erscheint dieses Ornament bereits an eingeritzter,
Thonzeichnungen unter den Funden von Hissarlik, vgl. Schlie.
mann, Ilios, Nr. 264. 1862. 1868. 1905 u. a. m.)

Es sind somit alle Elemente dieses complicirtesten myke.
nischen Decorationsstiickes in Kleinasien nachweisbar. Ich halte
es aber auch aus andern Griinden fiir wahrscheinlich, dass Wip
den Ausgangspunkt.fiir diese gesammte Kunstrichtung in Klein.
asien zu suchen haben und sogar im Stande sind, denselbey,
niher zu umschreiben. Das Midasgrab wies uns nach Phry _
gien. Was wir von dem uralten Volke der Phryger (Heroq,
II, 2) und seinem Lande wissen, stimmt in jeder Hinsicht zy
dem Bilde einer eigenartig und vielleicht einseitig entwickelter,
Cultur. Ihre Berge waren reich an Metallen; nicht weniger alg
vier Fliisse werden genannt, welche reines Gold im Sande ihrey
Betten fithrten!; dass sie diese natirlichen Schatze zu ver.
werthen wussten, beweist die Sage von Midas, dem goldreichey,
Sohn des Gordios und der Kybele, andererseits das Damonen.
geschlecht der Daktylen, welche ausdriicklich als Phryger be.
zeichnet werden und als alteste Metallarbeiter sowol am kretj_
schen wie am phrygischen Idagebirge ansassig gedacht wurden, 2

Die den Armeniern nachstverwandten Phryger bilden nichg
blos die alteste arische Bevolkerung in Kleinasien, sondery,
auch den Grundstock des kleinasiatischen Arierthums iiberhaupt_

1 Vgl. Abel in Pauly’s Encycl., V, 1579; Hoeck, Kreta, I, 127 fg.
? Vgl. Overbeck, Schriftquellen, Nr. 27 fg. Als Phryger beim Dichte,
der Phoronis, bei Sophokles, Ephoros u. s. w.
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Nicht blos die Teukrer, Dardaner, Maeonier, Myser diirfen als
ihre nichsten Verwandten gelten, sondern auch die Liykier und
das alte Volk der Thraker (dieses vielleicht mit skythischer
Beimischung) konnen derselben Gruppe beigezihlt werden.!
Ebenso finden wir die Verzweigung der handwerklichen und
kimstlerischen Betriebsamkeit, welche die idaischen Daktylen
reprasentiren, in sagenhafter Form durch den Wechsel ihrer
‘Wohnsitze ausgedriickt. Wir begegnen ihnen in der troischen
Ebene, in Milet, auf dem europaischen Festlande, auf Cypern
und Kreta. Von hier gehen wieder ihre mythischen Doppel-
ganger, die Telchinen aus, um sich namentlich nach Rhodos zu
verbreiten. Wenn ihnen vorzugsweise die Entdeckung des Eisens
zugeschrieben wird, so bezeichnet dieselbe eben eine der bedeut-
samsten Entwickelungsstufen in der Metallurgie iiberhaupt.
Den Goldreichthum der Herren von Mykenae leitet Thuky-
dides (I, 9) direct von Pelops her, einem Phryger der gemeinen
Sage nach, welchen Ilos von Sipylos vertreibt. Die Kunst-
betrachtung wird sich schwerlich die Arbeit so leicht machen
dirfen, dem Geschichtschreiber auf diesem geraden Wege zu
folgen. Wenn ich somit aus den erorterten Grimnden das eben
besprochene Kunstelement fortan als ,,phrygisch“ bezeichne, so
geschieht es unter der Voraussetzung, dass ich im Stande sein

! Ueber das Verhiltniss der phrygischen ~Gruppe zur armenischen
vgl. Hiibschmann, Zeitschr. d. morgenlind. Gesellsch., XXIII (1877), 30.
46 fg. Uecber die verschiedenen Uebergangsstufen: O. Abel, Makedonien,
S. 49. 55; Pauly’s Encyel., V, 1572 fg.; Curtius, Griech. Gesch., I*, 65 fg.;
Maspéro, Gesch. der morgenlind. Volker, iibersetzt von Pietschmann,
S. 238 fg.; Kiepert, Lehrb. d. alt. Geogr., § 74, 8. 73. Letzterer reiht
als selbstindige Gruppe neben den Phrygiern noch die Kappadokier ein.
Kiepert wie Maspéro (S. 287) nehmen ausserdem fiir Kleinasien eine iltere,
weder arische noch semitische Urbevolkerung (Turanier und Kushiten?)
an. Indess scheinen die bisher dafiir vorgebrachten sprachlichen Griinde
(Kiepert, a.a. 0., Anm. 8) wenig zwingend, um mit diesen Bestandtheilen
bereits rechnen zu konnen.
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werde, die Schicksale und Wanderungen desselben bis zu seinen,
Auftreten in Mykenae ausfithrlicher zu vermitteln.

Diese bilderlose Kunst tritt in einem eigenthiimlich phan.
tastischen Gewande auf, welches, wir diirfen auch dieses gleick
betonen, vortrefflich passt zu dem weichlichen, sinnlich be.
wegten Zuge, wie er uns an diesem Volke auch im Grund-
tone seines Wesens, in Sage und Cultus begegnet.

Der ,phrygische Decorationsstil spielt eine bedeutsame
Rolle in dem mykenischen Goldschmuck. Er ist iiber alle sechg
Graber ausgebreitet, wahrend die ,,orientalischen® Typen sich
eigentlich nur auf das erste und dritte Grab (die beiden reich.
sten) beschrinken.! Er hat aber auch seinen Einfluss gelegent-
lich auf die iibrige Kunst ausgedehnt, — eine Vermischung,
welche sich daraus erklirt, dass die verschiedenen Stromungeyn
nachweislich an einem dritten Orte zusammengeflossen sind,
Wir dirfen diesen vereinzelten Berithrungsstellen jetzt etwag
nither treten, ohne befiirchten zu miissen, dass der Blick von
den Hauptunterschieden wieder abgelenkt werde. Es muss viel<
mehr als ein besonders gliicklicher Umstand bezeichnet werden,
dass sich die Massen im ganzen und grossen so streng aus-
einanderhalten liessen.

Der Einfluss der reinen Metallornamentik auf Bildwerke
‘des orientalischen Kreises (welche sich in Ilios noch gar nicht
finden) ist sehr untergeordnet. Niemals dient er, wie die Pflanzen-
formen zur Raumausfiillung zwischen den Figuren, dagegen
diirfen wir es wol auf ihn zuriickfithren, wenn hier und da
Theile der Thiere (wie Fliigelansitze und Schwanz, Mykenae,
Nr. 261. 263. 272. 277) in die Spirale auslaufen. Der Voll~

1 Denn die Astartetempelchen aus dem vierten Grabe (Mykenae, Nr. 423),
welche die einzige Ausnahme bilden wiirden, sind aus einer Form ge.
schlagen mit denen aus dem dritten. (Zwei Exemplare, welche Schlie.
mann zu erwahnen vergessen hat; vgl. Milchhéofer, Die Museen Athens,
S. 91b.)
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stindigkeit wegen muss erwihnt werden, dass auch einige figuren-
lose Ornamente (Mykenae, Nr. 293. 294. 316. 472) auf jenem
mechanischen Wege der Prigung hergestellt zu sein scheinen.

Wir hielten die Unterscheidung des Guss- und Pragestils einer-
seits, des freien Treibe- und Flachstils andererseits fiir charakte-
ristisch, weil dem einen simmtliche orientalisirenden, dem andern
(mit verschwindender, eben genannter Ausnahme) sammtliche
itbrigen rein ornamentalen Typen zufielen. Dass jede Gattung zu
ibrer Technik in einem nahern, urspriinglichen Verhaltniss stehen
muss, beweist eine kleine Gruppe von Darstellungen, die weder
sorientalisch“ noch ,,phrygisch® sind und deshalb in der That
auch zwischen beiden Reproductionsarten schwanken. Es sind
dies die Polypen (Sepien, vgl. Mykenae, Nr. 240 und 270. 271.
424), die Schmetterlinge (vgl. Mykenae, Nr. 243. 301. 302 und
2175), langhalsige Vogel (Mykenae, Nr. 279) und einige (einhei-
mische) Blattformen (vgl. Mykenae, Nr. 247 fg. 513 und 262),
ein urspriinglich vollkommen naturalistisches Element, welches
offenbar erst an dem gémeinsamen Fabrikationscentrum hinzu-
gekommen ist. Von diesen Beispielen sind wiederum diejenigen,
welche dem decorativen Metallstil angehoren, ganz und gar ins
Ornamentale gezogen (z. B. Mykenae, Nr. 240. 243. 247 fg., alle
diese aus einer Gruppe von mehr als 700 ganz gleichartig gear-
beiteten goldenen Scheiben, die zum grossten Theil nur die be-
kannten, bildlosen Motive aufweisen). Die der stumpfern Prige-
technik angehdrigen (Mykenae, Nr. 424, iiber 50 Sepien aus einer
Form) behalten ihren natiirlichen Charakter bei. (Vgl. unsere
Proben auf S. 30. 31.)

Wiewol somit dieser neu auftauchende Bilderkreis keine
cigenartige, selbstindige Technik entwickelt, enthilt er materiell
einen werthvollen Hinweis nach der Richtung seiner Herkunft,
in welcher sich, wie wir sehen, zugleich das orientalische und
das phrygische Element begegnet sein miissen. Die neuen
Darstellungsstoffe sind némlich nicht blos einheimisch-localer
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Natur, sondern in weitaus den meisten Féllen unmittelbar dey
Schépfungen des Meeres entlehnt (Polypen, Sepien, Fische, wigq
Mykenae, Nr. 317, langhilsige Wasserviogel). Dass dies nicht
blos Zufall ist, lehren zwei andere, inhaltlich vollkommen iden.
tische, aber ausserhalb der mykenischen Goldtechnik stehende
Kunstgattungen von local beschrinktem Charakter, die meistey,
mykenischen und den mykenischen verwandten bemalten Thon.

32. (Mykenae, 240.)

gefiasse und die in Formen (Mykenae, Nr. 162. 163) gegossenen

>
beziehungsweise ausgeprigten Glasfluss- oder emaillirten Thon-
plattchen.! Simmtliche Typen verarbeiten im ganzen dasselbg

! Fiir die Thongefdsse kann hier auf die zusammenhingenden Publi.
cationen von Furtwingler und Léschcke, Mykenische Thongefisse, unq
die zu erwartenden Fortsetzungen, sowie auf Dumont, Les céramiques de lg
Gréce propre, verwiesen werden. — Die Gegenstiinde aus Glasfluss sind ip
Mykene nur spirlich vertreten (s. Mykenae, S.184. 136), dafiir die im Text
genannten Formsteine und glasirte Thonkérperchen (Mykenae, Nr. 164—
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Material: eine geringe Anzahl vegetabilischer Formen, nament-
lich ein epheuartiges Blatt, eine Knospen- und Kelchart, letztere
schwerlich mit Papyros oder Lotos verwandt, sodann, ver-
héltnissméssig am zahlreichsten, die niedern Thiergattungen des
Meeres: Schnecken, Muscheln, Quallen, Nautilus, Polyp, Sepia,
gelegentlich auch Fische und Wellen, endlich langhalsige Wasser-
vogel. Die stilistische Entwickelung lasst sich besonders an den
Thongefissen, wo wir iiber lingere Reihen verfiigen, dahin
charakterisiren, dass eine urspriinglich ganz naturalistische Imi-
tation allmahlich immer mehr zu schematischer Stilisirung fort-

33. (Mykenae, 424.)

schreitet, unverkennbar unter dem Einflusse des Metall- und
des Klechtstils, von dem auch diese Kunst eine ganze Anzahl
linearer Motive iibernimmt. Vereinzelt ist das Auftreten orien-
talischer Typen, wie der Sphinx auf Glasplattchen aus Spata
(Bulletin de corresp. hell., II, PL XVII), des Greifen auf

172), jedoch ausserhalb der eigentlichen Griiber. Desto reichlicher in den
nichstverwandten &ltesten Bestattungsplitzen: am Heraion 0stlich von
Argos (Mitth. d. Inst., IV, Taf. XI), bei Nauplia (Mitth., V, 143 fg. und
Beilage), bei Spata (ASvatov, VI, Taf. I—VI; Bulletin de corresp. hell.,
II, Pl. XVII fg.), bei Menidi (,,Kuppelgrab von Menidi“) und bei Daulis
in Bootien. (Milchhofer, Museen Athens, S. 86, 8; ebenda iiber das
Heraiongrab S. 102a, iiber Spata S. 102 fg., Menidi S. 105).
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dem Thongefiss eines mykenischen Grabes (Furtwingler ung
Lioschcke, Mykenische Thongefisse, Taf. VIII).!

Schwerlich ist es Zufall, wenn wir die Producte aus glasip._
tem Thon, Schmelz und Glasfluss in so strenger Parallele zu der
Gefiassmalerei erblicken. Es liegt nahe zu vermuthen, dass die
Anwendung des Email auf Thon oder als Gusskorper sich
gleichzeitig und Hand in Hand mit der Deck- und Firnisg._
malerei auf Gefissen entwickelt habe.? Thre .keineswegs mit
der Gefassfabrikation gleichzeitigen Anfinge begegnen uns ayg
Thera (Santorin, vgl. Dumont, Les céramiques de la Gréce
propre, S. 19), withrend die zahllosen trojanischen Thongefissa
kaum Spuren davon aufweisen (vgl. ,,Ilios®, Nr. 264, rothbrauna
Deckfarbe, nicht Firniss). Auf dem Standpunkt der Technik
der mykenischen Funde, an denen sich iibrigens noch verschie.
dene Entwickelungsstadien nachweisen lassen, stehen zahlreicha
in Jalysos auf Rhodos und auf Kreta entdeckter Vasen. Iy,
Jalysos, wo Biliotti systematische Ausgrabungen vorgenommery,
hat, ist die Thonwaare wiederum von jenen Ornamentplittchey,
aus Glasfluss begleitet (Dumont, Les céramiques, S. 61).

Ziehen wir aus dem bisher Vorgebrachten die Summe, sq
veranlasst uns der uberwiegend maritime Charakter dieser ver.
hiltnissmassig bescheidenen Kunstgattung ihren Ursprung in
der Nahe des Meeres zu suchen; einen bestimmtern localen An-
halt bietet das Fundmaterial, welches uns vorwiegend auf die
siidlichen Inseln des Griechischen Archipels verweist.?” Weny

1 Mehr Orientalisches enthalten, dem fremdartigen Material entspre.
chend, die Arbeiten aus Elfenbein, welche iibrigens erst in Spata und Me-
nidi hervortreten.

2 Es mag dahingestellt bleiben, ob erstere auf localer Erfindung be-
ruht oder durch die Phoniker vermittelt wurde. Jedenfalls wird der Fort.
schritt zu der jiingern, durchsichtigen Glaswaare schwerlich ohne ihre
Beihiilfe erfolgt sein.

% Binnenlindische Typen, z. B. bootische, nehmen bereits eine Sonder-
stellung- ein.
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nun mehrere dieser Localmotive auch auf den mykenischen
Goldschmuck des einen wie des andern Typus itbergegangen
sind, so ist es klar, dass sich diese Vermischung weder im
Innern Kleinasiens noch im semitischen Orient, sondern nur an
einem dritten Orte vollzogen hat, am wahrscheinlichsten ebenda,
wo jene neuen Elemente hinzutraten.

Auf das Indicium untergeordneter Thonwaare und Glas-
plittchen hin eine goldreiche, prahistorische Inselcultur zu
grinden, welche zwei bedeutende Kunststromungen des Alter-
thums aufgefangen und mit Eigenem versetzt hatte, muss man-
chem bedenklich erscheinen. In der That haben die letzten
Beobachtungen auch fiir mich nur den Werth eines vorlaufigen
Winkes, eines Wegweisers nach der Richtung hin, in welcher
wir suchen diirfen. Das Endziel kann nur erreicht und aus-
gebeutet werden mit Hilfe ganz anderer Operationen.

Wir waren von unserm urspriinglichen Vorsatz (S. 7), die
mykenischen Goldsachen, den bedeutsamsten, vermuthlich auch
lehrreichsten Theil des Fundes, als Basis der Untersuchung
zu nehmen, einen Augenblick abgewichen zu Gunsten einer
Zwischengattung, welche am Golde nur secundar betheiligt ist,
d. h. zwar einigen neuen Inhalt einfithrt, nicht aber wie die ,,phry-
gische® und ,orientalische Richtung mit eigener Technik auf-
tritt. Innerhalb der Metallkunst wiren diese Elemente daher
an und fiir sich in keiner Weise geeignet, eine selbstandige
Gruppe zu bilden, wenn sie nicht in letzter Linie auch hier mit
einer dritten, viel umfassendern und reichern Erscheinung zu-
sammenhingen, welche durch den noch nicht betrachteten Rest
der mykenischen Goldschatze vertreten ist.

Obwol dem Umfang nach die kleinste, ist diese dritte und
letzte Gruppe der goldenen Kostbarkeiten aus Mykenae doch
gegenstindlich bei weitem die merkwirdigste. Bedeutsam wird
sie schon dusserlich durch die Bevorzugung des massiven Goldes
gegeniiber dem unsoliden, fiir das praktische Leben unbrauch-

MILCHHOEFER. 3
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baren Todtenapparat, fir welchen alle bisher erwihnten Schmuck-
sachen gearbeitet waren. Es sind dies, abgesehen von einigey,
Gerathen, Gefassen, Nadeln von Gold und Silber, kiinstlichey.
goldener Einlegearbeit in Bronze, iiber welche wir unten aus.

fithrlicher zu sprechen haben werden, (wahrend des Erscheineng

34—36. (Mykenae, 253. 254. 255.)

von Schliemann’s Publicationswerk unter dem Oxyd noch nichg
entdeckt), namentlich drei viereckige goldene ,,Schieber (Mykenae,
Nr.253—255) aus dem dritten, zwei Goldringe (Mykenae, Nr.334 _

335) aus dem vierten Grabe und zwei noch grossere, ausserhall,

37. 38. (Mykenae, 334. 335.)

des Graberkreises gefundene Ringe aus demselben Materia)
(Mykenae, Nr. 530. 531), von denen der letztere an seiner ver<
ricbenen Oberflache deutliche Spuren des praktischen Gebrauchg
tragt. 1 Diese Gegenstinde zeigen simmtlich vertieft einge

! Dazu kommen einige in Bronze gravirte Ringe (Mykenae, Nr. 218,
219), von denen der letstere eine geometrische Gravirung zeigt, wihrenq
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grabene Darstellungen: nackte nur mit Schurzen bekleidete, mit
Helm, Schild, Schwertern, Speeren, auch mit dem Bogen be-
waffnete Manner, Frauen, die nur von der Mitte des Korpers
abwirts bekleidet sind; diese nur einmal in feierlicher Hand-
lung (Mykenae, Nr. 536), die wir zunachst unerklart lassen, jene
zu Wagen und zu Fuss in Kriegs- und Jagdscenen, endlich den
Lidwen allein oder im Kampfe mit Menschen, alles in einem
eigenthiimlich harten, durchaus naturalistischen Stil, wie wir
ibn im Bereiche der ersten beiden Kunstgattungen noch nicht
zu beobachten Grelegenheit hatten.

39. (Mykenae, 530.)

Diese Gruppe steht nun keineswegs so isolirt da, wie es
auf den ersten Blick den Anschein hat. Der Kreis erweitert
sich rasch, sobald wir einerseits die itber den Grabern ge-
fundenen Reliefplatten aus Muschelkalk in Betracht ziehen
(Mykenae, Nr. 24. 140 fg.), welche, in roherer Imitation freilich,
nicht nur dieselben Scenen: Wagenfahrten, Jagd und Kampf?!

der erstere, den ich im Origimal nicht habe priifen konnen, auf der Abbil-
dung zu undeutlich ausgefallen ist.

1 Mykenae, Nr. 141, lisst im Original noch einen Gefallenen unter dem
Gespann erkennen, was die Abbildung nicht ausdriickt.

3%

=
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darstellen, sondern auch an Menschen und Thieren dieselben

excentrischen Bewegungen, denselben eckigen und trockenen

Stil aufweisen. Neu und sehr bemerkenswerth ist dagegen,

40. (Mykenae, 141.) Vgl. unten Fig. 47, 8, 74.

dass diese Klasse von Grabstelen durchweg mit den Spiral-

motiven der zweiten, als ,,phrygisch® charakterisirten Deco-

rationsart, allerdings, wie ein Blick auf die Abbildungen lehrt,
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nur sehr #usserlich und unorganisch, in Verbindung gesetzt ist.
Tmmerhin wird mancher bei dem Gedanken verweilen, ob nicht
ein alterer, urspriinglicher Zusammenhang zwischen diesem orna-
mentalen und jenem figiirlichen Bilderkreise vorliegt. Bei niherer
Betrachtung scheinen, auch abgeschen von dem principiellen
Gegensatz der beiden Stilarten, noch andere Griinde vor der
Hand eine strengere Scheidung anzurathen.

Unter den mykenischen Funden selbst, wo eine Wechsel-
wirkung der verschiedenen Richtungen doch lingst eingeleitet
war, haben die raumfillenden Beizeichen auf den nachstver-
wandten goldenen Ringen und Cylindern durchaus noch nichts
aufzuweisen, was dem Charakter jener Metallornamentik ent-
sprache.

In der That gehoren Bilderkreis und Stil dieser Gbldgra—
virungen urspriinglich einer ganz besondern Sphire an. Man
wird von vornherein zugeben, dass kein Volk an zihem Metalle,
dem ungeeignetsten Material, die ersten Schritte zur Stempel-
schneidekunst durchmachen wird. Vielmehr setzt ein solches
Stadium ganz von selber die frithere Durchbildung dieser Tech-
nik an sprodern Stoffen, in letzter Linie an mehr oder minder
harten Steinarten voraus. Und diese Gemmenkunst ist in My-
kenae gerade reichhaltig genug vertreten, um die Abhingigkeit
der Goldsculptur von derselben auch handgreiflich vor Augen
zu fithren. Es sind nicht weniger als 14 Exemplare *(wenn
Mykenae, Nr. 539—541, wie mir angedeutet worden ist, wirk-
lich gleichfalls bei den Ausgrabungen gefunden sind; ausserdem
Mykenae, Nr. 174—176. 178. 182—184. 186. 313—315, letztere
aus dem dritten Grabe). Nr. 175, ein Onyx von bereits ganz
ausgezeichneter Arbeit, welcher zwei siugende Kiihe darstellt,
ist in einen silbernen Fingerring gefasst. Auch andere Steine,
wie Mykenae, Nr. 313 (ein Sardonyx, den Schliemann misver-
standen hat; es sind zwei Krieger dargestellt, von denen der
cine mit beiden erhobenen Hinden ein Stossschwert auf den
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Gegner herabfithrt; die Riicken beider sind mit grossen Schil.
den bedeckt, in der Form entsprechend der Goldgravirung My
kenae, Nr. 254), zeigen diese Kunst bereits auf dem Hohepunk
ihrer Leistungsfiahigkeit, nach Stil und Inhalt identisch mit de,,
vertieft geschnittenen Goldarbeiten.

41—43, (Mykenae, 174, 175, 313.)

An diese 15 Gemmen reihen sich zunichst 6 andere, welchg
in dem Kuppelgrabe von Menidi gefunden wurden und bereitg
zu den vollkommensten der ganzen Klasse zahlen; (s. ,,Kuppel.
grab von Menidi“, Taf. VI, Nr. 1 fg.).

Dieselben stehen namlich hier und dort keineswegs isolirt
da, sondern gehdoren zu einer schon seit Decennien bekanntey,
Gattung, welcher man den Namen ,,Inselsteine® gegeben, sonst
aber nur wenig Beachtung geschenkt hat.! Wir erkennen iy
ihr einen hochwichtigen, ja fiir uns unschatzbaren Zweig ilte-
ster, im Bereiche Griechenlands wahrnehmbarer Kunstthatigkeit,
und werden denselben zunichst in einem besondern Abschnitt
zu wardigen suchen.

! Nur Newton hat in seinen Berichten iiber die mykenischen Funde
auf die Gemmen des Britischen Museums (s. S. 40) hingewiesen. Vgl. z. B,
Edinburgh Review, Jan. 1878, 8. 241 fg.
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DIE , INSELSTEINE,

Die Gunst der Verhiltnisse gestattet es heute, tiber diese
Gruppe ,,prihistorischer Gemmen aus Griechenland auf Grund
verhaltnissmassig umfangreichen Materials zu urtheilen, wiewol
ich mich noch nicht rithmen kann, die Fiille des in offentlichen
und privaten Sammlungen Versteckten und im Einzelbesitz Ver-
streuten bereits vollstindig zu iibersehen. Steine dieser Gat-
tung gehoren in Griechenland keineswegs zu den seltenern Fun-
den und werden den Reisenden haufig angeboten. Von offent-
lichen Museen diirfte namentlich das Cabinet des Medailles in
Paris noch vieles Unbekannte enthalten.

Die Unterscheidung des zu dieser Klasse Gehorigen ergibt

sich fir denjenigen, welcher sich auch nur mit einer kleinern

Reihe derselben beschiftigt hat, aus vollkommen sichern Kri-
terien nach Form, Inhalt und Stilcharakter. Die folgenden Be-
merkungen und die in diesem Kapitel abgebildeten Beispiele
werden hoffentlich geniigen, um jedem, dem geschnittene Steine
aus Griechenland zur Hand sind, ein sicheres Urtheil dariiber
zu ermoglichen.

Eine hochst werthvolle, von zahlreichen und recht zu-
verlissigen Fundangaben begleitete Sammlung, aus der etwa

g
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60 Exemplare fur uns in Betracht kommen, ging Ende 1880 iy,
den Besitz des berliner Museums tiber; einiges war hier bereitg
vorhanden. (Ich citire B[erlin] und die Nummer des Gemmen.
inventars.) !

Eine andere reiche Collection hat das British Museum in
London aufzuweisen, grosstentheils gebildet durch den Kapitip
Spratt, der namentlich auf Kreta sammelte; weitern Zuwachg
boten die Ausgrabungen Biliotti’s auf Rhodos. Durch freund<
liche Vermittelung v. Duhn’s und die Zuvorkommenheit dep
Beamten des Britischen Museums erhielt das Antiquarium zy
Berlin daraus 82 vortreffliche Abdriicke (durch Mr. Ready ge-
formt), von denen nur zwei (Nr. 69 und 82) nicht zugehdrig
sind. Ich citire nach dem Verzeichniss der Gypsabdriicke deg
Mr. Ready: Br{itish] M[useum] Nr. 1—81, wiewol sich darunter
auch einige befinden, deren Originale in englischem Privat.
besitz sind. ?

Dazu kommen vier Steine aus Paris (Revue arch., XXVI[
(1874), Pl 12, 2—5); ein den mykenischen vollkommen ana-
loger Goldring (im Jahre 1867 in einem Grabe bei Salonichj
gefunden), welcher zwei Kampfende darstellt, ist von seinem
Besitzer Gobineau mit persischen und assyrischen Gemmen publi-
cirt Revue arch., XXVIII (1874), Pl 4, Nr. 44. Ross hat eine
Reihe von Gemmen dieser Art aus Melos erwithnt und vier abge-
bildet: Inselreisen, ITI, zu S. 21. Sodann findet sich eine Anzah]
* auszusondernder Stiicke abgebildet und mit Assyrischem, Per-
sischem, Etruskischem untermischt bei F'. Lajard, Culte de Mithra,

1 Veroffentlicht sind davon B. 7575 als Vignette zum ,,Kuppelgrab von
Menidi*; ferner B. 7578, 7573, 7559, 7581 bei Overbeck, Kunstmythol., Bd. ITI
(Demeter und Kore), S. 683, 1—4.

2 Veroffentlicht sind: Br. M. 5 bei Curtius, iiber Wappenstil, Abhandl.
d. berl. Akad., 1874, S. 111; Revue archéol., XXXVI (1878), P1. 20, 8 Steine,
doch stilistisch ungeniigend: = Br. Mus. 78. 79. 76. 73. 77. 75. 84. 29;
dazu Revue, XXVIII (1874), PL. 12, 1 = Br.. M. 80.
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namentlich Pl 43, 17—21 (Nr. 19 = Cades, Abdricke, 54,
Nr. 75), wo noch ein anderes zugehdriges Exemplar unter
Nr. 76 im Abdruck vorhanden ist.

Nachtraglich benutze ich noch ein Verzeichniss von etwa
30 Gemmen, welche Furtwingler im Frithjahr 1882 in Athen
gesehen hat, sowie eine andere Serie, lauter aus Kreta stam-
mende Exemplare, welche dem berliner Museum neuerdings zum
Kauf angeboten wurden. (Davon erworben 6 Stiick: B. 7800
—7805.)

Das Material, iiber welches ich aus eigener Anschauung,
aus Abdriicken und Abbildungen verfiige, belauft sich somit auf
gegen 220, die Ringe und Schieber einbegriffen auf ca. 230 Stick.

Die geschnittenen Steine zerfallen ihrer Form nach in zwei
Haupttypen und eine Reihe von Abarten, die theils an ent-
legenern Localen haften, theils sich als etwas jingere Bildungen
nachweisen lassen. Sie sind fast simmtlich durchbohrt und
wurden somit amuletartig oder reihenweise getragen.

Dem ersten und héufigsten Typus liegt die Form des im
Meere oder Flusse rundgewaschenen Kiesels zu Grunde, den
man unzweifelhaft einst in natura verwerthete, um dacau seine
Gestalt auch auf andere Steinarten zu tbertragen. Manche der-
selben konnten natiirlich gleichfalls in Gewdassern bereits die
passende Form erhalten haben. !

Die andere Hauptform hat ungefihr die Gestalt eines
Pflaumensteins. Sie mag in der That Fruchtkernen nachgebildet

1 Diese Form wird am besten vorgestellt, wenn man sich eine weiche
Thonkugel zwischen den flachen Hinden breitgedriickt denkt. Der Rand
ist somit ringsum scharf und nur an den beiden Durchbohrungsstellen
etwas dicker. Es gibt jedoch auch eine Gattung kleiner kreisrunder Gem-
men (meist alleriltester Art, aus Steatit), welche einen gleichmissig dicken
Rand haben.



42 Zweites Kapitel.

sein und eignet sich am besten zum Aneinanderreihen in qg
Form einer Kette.?

Fremdartige Formen, welche indess den Stil nicht beeiy, .
flussen, sind die des Kegels oder der Halbkugel, auch (B. 7547)
des drei- oder vierseitigen Prisma; jingere: die viereckige G _
stalt, welche mit den mykenischen ,,Schiebern“ aus Gold My
kenae, Nr. 253—255) iibereinkommt und unzweifelhaft Auch
bereits von dem Metallschmuck beeinflusst worden ist. Dje
fernere Betrachtung wird erweisen, dass die letzte Gruppe deyy,_
gemiss auch stilistisch, die erstere local auf der vorgeriickteste,
Grenze dieser Kunst steht.

Dem Material nach unterscheiden wir gleichfalls zwei Haupy
klassen, die in weiche Steinarten, namentlich in Steatit (selten,.
in Hamatit) geschnittenen Gemmen, (dazu. als jungere Abayg
die gegossenen Glaspasten) und die in Hartsteinen ausgefithre,
(wie in Sarder, Achat, Jaspis, Chalcedon, Bergkrystall); in qg,
Mitte stehen unedlere Gattungen wie Porfido rosso antico ugy
Serpentin. Hs ist von vornherein einleuchtend und lasst siq),
auch an der Entwickelung des Stilistischen verfolgen, dass my,,
zuerst die weichern, leichter zu bearbeitenden Steinarten wihlgg
dass also die erstere Gattung als solche die dltere ist. 1,
Menidi sowol wie in den Grabern von Mykenae kommt ny,
noch die jingere vor.

! Beide Hauptgattungen sind somit biconvex, in mehrern Fillen ayg
doppelseitig gravirt. Ovale, einseitiz convexe und auf der Bildfliche ebeIle
Steine (Scaraboide), wie auch die zahlreichen Carneolscarabien gehoren d\ll‘eh\
aus einer spidtern, wenn auch oft sehr flichtigen Kunst an. Ueber ej
Ausnahme (drei in einem attischen Grabe gefundene Glaspasten B. 1543
—45) s. 8. 45.

Ein anderes Kriterium fiir jiingern Ursprung oft sehr primitiv ¢,
scheinender Gemmen (griechischer, orientalisirender und namentlich etru&
kischer) ist die ornamentale Umrahmung der Bildfliche durch einfache odey
doppelte, dem Rande rings parallel laufende Linien. B. 7541 begriindet
noch keine Ausnahme, da es ein ganz anderes Randmotiv aufweist; ﬁbrigens
ist dieses Exemplar in mehr als einer Beziehung ungewohnlich; s. 8. 43,
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Von der Qualitit des Materials ist auch der technische
Charakter der Darstellungen in entsprechender Weise beein-
flusst worden. Wir unterscheiden solche, welche mehr einge-
kerbt und geritzt, daher eckiger und hiirter erscheinen, von
andern, welche mehr eingegraben und gebohrt sind, mithin
weichlichere Formen zeigen. Durchschnittlich stehen beide Er-
scheinungen in umgekehrtem Verhaltniss zur Harte des Steins,
da der hartere hei zugleich vervollkommneter Technik gebohrt
werden musste, der weichere gekerbt und geschnitzt werden
konnte. So lassen z. B. auch assyrische Intaglios beide Rich-
tungen noch vollkommen deutlich erkennen.!

Von ausserordentlichem Werthe ist es aber fiir unsern
Ziweck, dass wir den geographischen Verbreitungskreis unserer
Geemmen mit hinreichender Sicherheit fixiren konnen.

Vor allem dringt sich die Beobachtung auf, dass dieselben
auf dem asiatischen Festlande durchaus nicht heimisch sind. Ein
cinziges, zudem durch Form, flachen Schnitt und Randdecoration
von der grossen Masse abweichendes Stiick (B. 7541, vgl. die
vorletzte Anmerkung) ist tiber Smyrna nach Athen gelangt, und
selbst in diesem Falle ist es wahrscheinlicher, dass der eigent-
liche Fundort eine der benachbarten Inseln sei. Aber auch
durch eine vereinzelte Ausnahme dirfte die allgemeine Griiltig-
keit der Beobachtung, dass selbst Kleinasien ausgeschlossen
bleibt, nur bekraftigt werden. Gerade an Smyrna und Kon-
stantinopel besitzen wir ganz ausgezeichnete Sammelplatze asia-
tischer, besonders der Kleinkunst angehoriger Alterthiimer, mit
denen die europaischen Museen (und namentlich auch das ber-
liner) in regstem Verkehr stehen. Die athenischen Kunsthindler
besitzen dort seit einer Reihe von Jahren ein dankbares Terrain

1 Manche scheinbaren Beriihrungspunkte mit auswartiger Kunst finden
dadurch ihre hinreichende Erklirung. Andere Beziehungen sollen gelegent~
lich zur Sprache kommen,
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fir Graberfunde. Durch umfassende Erdarbeiten, wie Eisen
bahnbauten, und durch tiefgehende Ausgrabungen (in Halikar‘
nass, Knidos, Milet, Ephesos, Pergamon, auch in Sardes, eng.
lich in der troischen Ebene)! ist namentlich das Kiistengel,j,
hinreichend aufgelockert, um auf jene Thatsache volles GeWieh
legen zu diirfen. Auch etwa bevorstehende Funde dieser Arg
welche ja bei der grossen Beweglichkeit des Materials kayy,
ausbleiben konnen, werden an der Regel nichts &ndern. D&s-
selbe gilt fiir das innere Phrygien und fir Armenien, ganz ab.
gesehen von dem Gegensatze dieser Liander zu dem Culturbilde‘
welches uns die massgebenden Gemmendarstellungen eréﬁ‘net;
werden. Die nichste Analogie bietet uns nicht etwa die phg
‘nikische Gemmenkunst (welche Assyrisches, Aegyptisches, spit i
auch Griechisches eklektisch verwerthet), sondern die freilich
ziemlich spiter Ueberlieferung vertretene persische.? Dgg
dies nicht auf Zufall beruht, werden wir spater noch deutlicher
erkennen, wenn auch von directer Abhéngigkeit in der eingy,
oder der andern Richtung nicht wol die Rede sein kann.

Die Uebersicht der Fundorte eroffnen wir mit Cypern. Vog
den vier dort localisirbaren Exemplaren haben indess Dich¢
weniger als drei (B. 6682, 161—163) jene Kegel- oder Stempg) _

1 In den trojanischen Alterthiimern (Stempeln, Kegeln und Cyh'nder
aus gebranntem Thon) kénnte man allerdings geneigt sein, ein Vorstadiy,
zu unserer Gemmenkunst zu erblicken. (Vgl. Schliemann, Ilios, S. 4¢
und die 81 Tafeln in Lithographie.) Indess gewihren diese noch "'011_’
kommen stillosen Producte kaum andere, als in anthropologischem SinIle
belehrende Vergleichsmomente, wie Verwandtes in Central- und S\'idaule~
rika. Auch wiirde man wenigstens in den obern Schichten einen Fo,. N
schritt zur Gemmenkunst erwarten, da man doch hier selbst hirteste Steine
wie die Ausgrabungen lehren (vgl. Ilios, S. 633 fg.), recht wohl zu bear:
beiten verstand.

2 Vgl. Gobineau in der Revue arch., XXVII (1874), PL. 4. 5, 8. 111 fo .
XXVIII, 8. 87 fg. Lajard, Culte de Mithra, passim, bes. PL 43 fg.; ¢’
mit Pehlewi-Legenden. Manche Formen, wie die des (oft achtseitig “111:
schnittenen) Kegels, sind auch nach Vorderasien und Europa vorgedrungeh‘
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form, welche wir bereits oben als fremdartig erwahnten und
welche sonst in unserer Gattung nirgends vertreten ist. Am
meisten niahern sich derselben zwei flache Kugelsegmente: B. 7537
[Olympia] und 7538 [Korinth]. B. 7539 ist ein Steatit mit
gleichmiissig dickem Rande. Dem Stil und Inhalt nach gehoren
iibrigens auch die kyprischen Stiicke durchaus in unsere Reihe.
Bemerkenswerth ist, dass die umfassenden Ausgrabungen Ces-
nola’s, Lang’s und Richter’s meines Wissens unter zahlreichen
Gemmen ver.schiedenartigsten Charakters keine zu Tage gefor-
dert haben, die in unsere Reihe gehorte.

Auch Rhodos nimmt keine ganz normale Stellung ein.
Die bei den umfangreichen Ausgrabungen Biliotti’s bei Jalysos
gefundenen 5 Exemplare (Br. M. 5. 29. 35. 39. 67/68) gehoren
mit einer Ausnahme schon dem entwickeltsten Stile an und ver-
rathen meist fremdartige Nebeneinfliisse (Palmbaum, agyptische
Sphinx; Br. M. 82, ein Steatitscarabius, ist sicher phonikisch).
In den jiingern Funden von Kameiros dagegen sehen wir ihren Stil
sogar direct auf ,agyptisches Porzellan® und Glas, in Scarabaus-
oder Scaraboidform @ibertragen (vgl. Br. M. 8. 9 und eine Reihe
kleiner Exemplare, welche das berliner Museum jimgst mit
andern Alterthiitmern aus Kameiros erworben hat). Merkwiir-
digerweise findet sich diese Gattung, abgesehen von Kicia
(z. B. Br. M. 52, doch in viereckiger Form) nur noch in Athen
vor, wo 3 Exemplare dieser Art (B. 7543—7545) zusammen
mit ,,geometrisch decorirten Thongefissen® in einem Grabe
des Kerameikos gefunden wurden.?!

Vor allen Inseln aber ist Kreta durch die reichste Zahl
und die ansehnlichsten Exemplare bei weitem itberwiegend ver-
treten. Einige der interessantesten Stiicke des berliner Museums

! In diesem Falle ist die Richtung, von welcher her der Import aus-
ging, gesichert. Vgl. die zahlreichen Glasplattchen aus den Gribern von
Spata und Menidi.
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und ein grosser, wenn nicht der grosste Theil der londoner Samy, _
lung! sind kretischen Ursprungs. Dazu kommen ca. 15 Exen,_
plare des Furtwingler’schen Verzeichnisses und sammtliche neue,._
dings in Berlin angebotenen und zum Theil erworbenen. Kreg,
muss somit durchaus als eins der Hauptcentren dieser Kungi_
gattung in Anspruch genommen werden.

Unter den iibrigen Inseln ragt namentlich Melos hervq,._
Ross (Inselr. IIL, zu S. 21) bildet 4 Exemplare ab und beschreilyg
noch andere desselben Fundortes; dazu kommen B. 7396, B,
M. 21, ferner 1 Exemplar, welches Dr. Weil daselbst erworbel;
hat, und 6 Stiick aus Furtwangler’s Verzeichniss. Weil be_
stitigt mir auch, dass der verhiltnissmissige Reichthum geraqgq
dieser Insel an iltesten Gemmen in der Art der Griiberanlag
seine Erklirung finde, mithin bis zu einem gewissen Grade zy_
fallig sei. Die vulkanische Natur des Gesteins gestatte es, djgq
Graber an den Felsrandern hohlenartig anzulegen, sodass Gribe,.
aus frithester Zeit heute mit der gleichen Mithe zu erdffne,,
seien, wie relativ spitere. (Vgl. Ross, Inselreisen, a. a. O.) Wy
die andern Inseln des Archipel anlangt, so ist Aegina mit drei,
Syme mit zwei, Tenos und Euboea mit je einem vertretey_
Bei 10—12 andern lauten die Angaben nur allgemein auf djg
griechischen Inseln‘.

kii=}
Als bedeutsamster Fundbezirk iltester Gemmen, als ihpg

1 Bestimmt auf Kreta lautet die Fundangabe allerdings nur fiir 19—2q
Exemplare des Br. M., doch. wird der grosste Theil der Sammlung SPPatt
dort gehildet sein. Freilich muss dieser Umstand andererseits auch fiiy
das ausserordentliche statistische Uebergewicht Kretas in Rechnung ge_
zogen werden, wiewol er nicht die einzige Erklirung dafiir bietet. Uebrigel1g
lasst sich noch einiges von unbekannter Herkunft durch Combination nach,
Kreta zuriickverweisen. Wenn z. B. fiir die in Himatit (Blut- oder Magnet _
eisenstein) gearbeiteten Gemmen bezeugten Fundortes regelmiissig Kretg,
genannt wird (Br. M. 4. 73), so liegt es nahe, dasselbe auch fiir diejenige,;l
zu vermuthen, bei denen die Angabe nur allgemein auf ,griechische Inseln<c
lautet (Br. M. 23. 34. 43. 44. B. T7581).
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zweite Heimat, kommt aber neben Kreta der Peloponnes in
Betracht. Ausser den 15 mykenischen und argivischen Stiicken,
die Schliemann vorfithrt, 2 Exemplaren des Furtwangler’schen
Verzeichnisses und einigen, die ich selber auf Reisen sah, weist
nahezu die Halfte der mit bestimmten Fundangaben versehenen
Steine des berliner Museums auf die griechische Halbinsel, und
zwar vertheilen sich dieselben auf Arkadien, Elis, Korinth,
Sikyon, Argolis und Lakonien; darunter, wie auf Kreta, die
inhaltreichsten, wiahrend die Steine der iibrigen Inseln verhalt-
nissmissig unbedeutend zu sein pflegen.

Attika und Athen ist, abgesehen von den bereits erwihnten,
mit 12 Steinen vertreten, unter denen mehrere wol dort blos in
den Handel gekommen sein mogen. Da ferner einer derselben
die ungewohnliche Form des dreiseitigen Prisma (B. 7547), ein
anderer (7546) auf der convexen Flache einen Lowen mit Sca-
rabauskopf zeigt (vgl. oben die Scarabien aus agyptischem Por-
zellan und Glas), so dirfte Attika bereits eher an die Peri-
pherie des Kreises gehoren.

Dasselbe gilt von Bootien, wo sich ebenfalls, entsprechend
der Sagenmasse, mehrfach fremdartige Einfliisse nachweisen
lassen, welche indessen, wie in Attika, im Verlauf der Ent-
wickelung begriindet sein mogen. Abgesehen von der phoniki-
sirenden Glaswaare in Daulis (Milchhofer, Museen Athens,
S. 86, 8) nenne ich eine kleine, im Stil der altesten Keramik
gehaltene, nach &gyptischer Art fliigellose Terracottasphinx
(Mitth. d. Inst., IV, 54), vor allem aber das decorative Muster
einer Reliefplatte aus dem grossen Kuppelgrabe von Skripit
(Orchomenos), welche Schliemann entdeckt und verdffentlicht
hat (Schliemann, Orchomenos, Taf. I). Das reiche und sehr
kiinstliche Ornament kehrt fast identisch in den gemalten Pla-
fonds agyptischer Grabkammern! wieder (vgl. Prisse d’Avennes,

1 Dieselben sind vermuthlich Teppichmustern nachgebildet.
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Hist. de Yart égypt. I, Nécropole de Thebes, XVIIe—XIXe dy.
nastie), sodass itber den Zusammenhang kein Zweifel obwalte,,
kann. Ebenso stellt eine von nur drei in Bootien gefundene,,
Gemmen die abweichende quadratische Form und den ganz uy,_
gewohnlichen Typus eines Greifen in hockender Stellung dg,.
(B. 7548); das letztere Exemplar dirfte deshalb vielmehr phg_
nikisch oder nach Phonikischem imitirt sein.

Das nordliche Griechenland ist bisher nur gering, aber in
zwei ganz hervorragenden Beispielen vertreten, dem bereits ep_
wiahnten Goldringe (Revue arch., XXVII, 1874, Pl 4, Nr. 44,
bei Salonichi gefunden) und B. 7579, einer Gemme, die ayg
Thessalien an den Sammelort Salonichi gelangt zu sein scheing_

Diese Uebersicht, welche wir zu geben im Stande waren
diirfte trotz der Liickenhaftigkeit des Materials doch schon ein
im allgemeinen zutreffendes Bild von der Verbreitung unserey.
Kunstgattung abgeben. Nur von Material und Form ausgehenq
haben wir zudem bereits einige Anschauung gewonnen von de,
localen Mannichfaltigkeit derselben; die Grenzgebiete sind durc},
den Nachweis fremderer Einflisse hinreichend gekennzeichnet,
An den Centren unterscheiden wir wieder Liand- und Inse]
gebiet. Einerseits, wenn wir vorgreifend auf den Inhalt dep
Darstellungen iibergehen, die wilde, auf den Inseln heimischq
Ziege (Ross, Inselreisen, II1, 21 fg.), den »kretischen Steinbock<_
Fische, Polypen, Hippokampen (und neuerdings mehrere See.
schiffe), andererseits Krieg, Wagenfahrt, Jagden auf fremde unq
einheimische, doch auf den Inseln nicht vertretene Thiere.

Aus alledem und dem Frithern ergibt sich zunichst, dass dig
Bezeichnung der ganzen Gattung als ,Inselsteine® einseitig unq
somit nicht haltbar ist. Die mannichfachen Stein- und Stilarten,
die localen Formen, endlich die den verschiedenen Localen an.
gepassten Darstellungen beweisen zur Geniige, dass diese Gema
men nicht auf einen oder auf wenige Mittelpunkte der Fabris
kation und des Importes zuriickgehen, sondern dass sie mit
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einem bestimmten Volke verwachsen und mit diesem verbreitet
sein milssen. !

Erst nach diesen vorlaufig orientirenden Bemerkungen diirfen
wir zur nahern Bestimmung des Stilcharakters und seines Zu-
sammenhanges mit andern Erscheinungen der #ltesten Kunst in
Griechenland iibergehen.

Auf Grund der oben angestellten, zunichst rein' formalen
Erorterungen, setze ich voraus, dass wir es hier mit einer
in der Entwickelung fortschreitenden, aus technischen Ursachen
hier und da modificirten, an sich aber durchaus geschlossenen
und einheitlichen Erscheinung zu thun haben. Vergleichen wir
dieselbe mit anderm &lterm Besitz aus prahistorischer oder in
prahistorische Zeit zuriickweisender Kunst, so dringt sich vor
allem die Wahrnehmung auf, dass alles, was wir bisher an Pro-
ducten der Metalltechnik wie der Keramik in Griechenland

unter den Begriff der ,,geometrischen Decoration®“? zu sammeln

! Wie wenig diese Kleinkunst an hervorragende Centren gebun-

den zu sein hraucht, dafiir liefern den iiherraschenden Beleg einzelne
Bergdarfer Hocharkadiens, namentlich Stemnitza, wo noch heute zahlreiche
Gemmen, auch Filschungen im Stile der entwickeltern Kunst, fabricirt
werden, Ebenso sind Goldschmiedekunst und Holzschnitzerei in ganz
Griechenland populir.

? Ieh darf die wesentlichen Eigenschaften der ,geometrischen Deco-
ration hier als bekannt voraussetzen, im Hinblick namentlich auf Conze,
pZur Geschichte der Anfinge griech. Kunst® (Berichte der Wiener Akad.,
1870, S. 505 fg.; 1873, S. 221 fg.); Hirschfeld (Ann. dell’ Inst., 1872,
S. 131 fg.); Furtwingler, ,Die Bronzefunde aus Olympia“ (Abhandl. der
Berl. Akad., 1879). Letzterer hat sehr richtig hervorgehoben (8. 7 fg.), dass
wir es nicht mit einem, sondern mit mehrern weit iiber Griechenland
und [Italien verbreiteten Systemen zu thun haben, deren urspriinglichen
Zusammenhang er mnicht leugnet (S. 9). Wir werden deshalb besser von
einer ,Decorationsart® als von einem ,,Stile“ reden. Fassen wir das Ge-
meinsame, in den Hauptgattungen ausschliesslich Vertretene, zusammen und
hiiten uns vor den im Laufe der Zeit eingedrungenen Vermischungen, so
ergibt sich, dass die reine geometrische Decoration nur die gerade, be-
ziehungsweise gebrochene Linie und den Kreis nebst seinen Segmenten
verwerthet. Die gewellte oder gewundene Linie findet hier urspriinglich

MILCHHOEFER. 4
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pflegten, in dem Formenvorrath der uns beschiftigenden Gay_
tung bereits enthalten ist. Und zwar gilt dies nicht blos von
den ornamentalen Motiven, sondern auch von den bildliche,,
Typen (auf die wir unten noch ausfithrlicher zu sprechen koyy,_
men), obgleich der , geometrisch® decorirende Metall - ung
Topferstil in dieser Beziehung viel weniger reichhaltig ist ungq

wo er seinen conservativen Charakter bewahrt, allmihlich j,,

stofflicher Beschrinkung erstarrt. Dieser Process konnte sich’
wie z. B. die Gattung der ,,Dipylon-Vasen lehrt, bis in djq
historische Zeit hinein fortpflanzen.

Andererseits wird das Band noch inniger dadurch gekni‘npf‘t’
dass bei weitem die meisten Gemmen, wo sie nur reine Orng_
mente geben, lediglich die geometrische Verzierungsweise kenne,,
(z. B. B. 7396. 7537. 71545. 75563 Myk. 182. 219. 314; Br. M. 7‘2).

Somit fallt die geametrische Decorationsart nicht blos gan,
und gar in den Bereich unserer Gemmenkunst, sondern hj]_

det auch den eigentlichen Keim derselben. Daran wird nichtg

durchaus keine Stelle, am wenigsten die Spirale, wie denn jene Gattup
itberhaupt mit den Motiven der entwickelten Metalltechnik noch absolyg
nichts zu thun hat. Und dies erklirt sich vollkommen; denn es liegt ayg
der Hand, dass diese Verzierungsweise direct der iltesten menschliclm,\
Kunstthitigkeit, der Gravir- und Schnitzkunst entstammt, wie unser Mg _
terial selbst in der vorliegenden, vielfach modificirten Ueberlieferung op
noch sehr deutlich erkennen lisst. Die Gefissfunde in Troja und Norq._
italien, ja sogar die entwickelten Decorationssysteme der cyprischen unq
apulischen Gattung (Furtwiingler, a. a. 0., 8. 8 fg.) weisen noch lediglicy,
die alte Gravirtechnik auf. Daher kommt es ferner, dass Gegenstinde ayg
Knochen und Elfenbein regelmissig auch in Mykenae, Menidi und Spatg
ngeometrisch verziert sind. Die mit Tangenten verbundenen Kreise gehore,,
recht eigentlich diesem Gravirsystem an; sie konnten auf der Fliche, wiq
die gerade Linie ,construirt werden. Zirkel und Lineal oder gelinfig.
Manipulationen, welche diese Werkzeuge ersetzten, dienen hier als einzige
Voraussetzung. Unter demselben Gesichtspunkt sind auch die Kreise ayg
den geometrisch decorirten Thongefissen zu betrachten, nicht etwa ajg
Nachahmung runder Buckel getriebener Metallarbeit (Conze, Berichte de,.
Wiener Akad., 1873, S. 223, Anm. 1), was allerdings dem eben anfge.
stellten Princip ganz zuwider laufen wiirde.
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geindert, wenn die letztere auch selbstindig Elemente in sich
aufnimmt, gegen welche sich die beschrinkte, handwerkliche
Metall- und Vasendecoration geometrischer Art ziemlich ableh-
nend verhalt, nachdem sie sich einmal in localen, traditionellen
Systemen eingeschlossen hat.

Mit diesen Gattungen hat eben der Gemmenstil nur seine
Wurzeln gemeinsam, auf demselben Gebiet, welches wir als das

uriltester Kunstthatigkeit bezeichnen durften. Wahrend aber

jene zuriickbleiben, bereichert er sich durch Aufnahme freier,
mehr oder minder naturalistischer Stoffe, zu denen die Erschei-
nung, welche wir namentlich an therdischen, mykenischen und

verwandten Thongefissen beobachtet haben, eine untergeordnete
Parallele bildet.? ’

Wollte man daraufhin versuchen, unsere Gemmen in eine
,zeometrische“ und eine mehr naturalistische Gattung zu zer-
legen, so wiirde sich bald ergeben, dass diese Unterscheidung,
mit dem heutigen Material wenigstens, weder durchfiihrbar ist,
noch praktische Resultate zu liefern verspricht. Wir haben

bereits oben nachzuweisen versucht, dass dieselben trotz aller

! Wenn man auf Grund dieser Thonwaare einen ,,mykenischien* Stil
formulirte und diesen dem ,geometrischen gegeniiberstellte, so hat diese
Unterscheidung fiir die Vasenkunde ihre volle Berechtigung. Sobald man
aber dieses Material zu allgemeinern Operationen henutzt, um daraus
Schlussfolgerangen iiber Alter und Ursprung der einen und der andern
Verzierungsart als solcher zu entwickeln, so verkennt man, wie ich glaube,
die Stellung der Keramik zur gesammten Kunstbewegung, — eine heute
sehr beliebte Ueberschitzung, die vielleicht unwillkiirlich der dankbaren
Freude an so reichem Vorrath entsprungen ist, die aber nothwendig oft
zu Irrthiimern fithren muss und gefiihrt hat. Schon die Begriffe und Er-
scheinungsformen der ,geometrischen“ und der ,jmykenischen® Gattung
sind gar nicht homogen genug, um gegeneinander abgewogen werden zu
kénnen. Gesetzt, es liesse sich erweisen, dass die Gefissmalerei auf grie-
chischem Boden frither zum ,mykenischen® als zum ,geometrischen Stile
gelangte, so kénnte eine einseitige Betrachtung nur zu dem Glauben ver-
fithren, dass letzterer iiberhaupt der jiingere sei.

4*
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Mannichfaltigkeit zu. einer einzigen Kategorie gehoren. Dje.
jenigen Formen und bildlichen Typen, welche gleichzeitig iy,
Vorrath der iibrigen geometrisch-decorativen Kunstgattunge,,
vorhanden sind, vereinigen sich auf unsern Gemmen weder 5.,
einer local gesonderten, noch sonst irgendwie charakteristischen’
als alter oder jiinger erweislichen Gruppe. Wenn einige Figure,,
auf Gemmen aus weichem Material (Steatit) in der ganzen Sti];_
sirung ,geometrischen Typen“ niher zu kommen scheinen, g
erklart sich dieser Umstand lediglich aus technischen (n'undeh’
da_sie mehr eingeritzt und eingeschnitten sind, also dem gemeiy, _
samen Ursprunge naher stehen, als die mit Hiilfe des Bohrey.g
auf hirtern Steinen eingegrabenen Darstellungen. Im Bildliche,,
dagegen zeigen auch jene keineswegs die gleiche Bosdnankunu.
wie der geschlossene Kreis der geometrischen Vasen- und Bl0117@
technik; es kommen dort vielmehr ebenso gut wie sonst ge_
legentlich wilde Thiere und andere der letztern Gattung fremqq
Elemente vor.!

Der Formencharakter des an mykenischem Golde so reich_
lich vertretenen, oben ausfiihrlich behandelten decorativen Me_
tallstils ist aut unsern Gemmen noch in keiner Weise vertretey,

Was den Einfluss des semitischen Orients anlangt, so ist
derselbe an den beiden Hauptform'en unserer Gemmen zunachs¢

auf stilistischem und ornamentalem Gebiete nicht nachzuweisey,

! Eine nihere oder wenigstens analoge Stellung zu dem erstarrte,,
geometrischen Stil, wie ihn z. B. die Dipylonvasen zeigen, darf indess dey,
Glas- und Porzellanpasten aus Athen und Kameiros zugewiesen werder,
Dieselben gehoren, wie Material, Form und Fundumstinde lehren, keineg_
wegs mehr zur altesten Gattung, haben aber den iltesten exclusivell
Formenschatz mit derselben Zéhigkeit, wie jene Thongefisse, bewahrt ung
sehematisch gestaltet. Diese Erscheinung berithrt sich so nahe mit de,.
Geistesrichtung der dgyptischen Kunst, dass wir einen gewissen Einflugg
‘derselben hier ebensowol voraussetzen durfen wie an der Scarabausfmm
‘welche ja gerade diesen Exemplaren EIgenthum]lch ist. Auch auf vep._
wandten Gebieten wird die Einwirkung Aegyptens zunehmend fiihlbay.
Siehe oben 8. 47.
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Desto anhaltender wird uns diese Frage begleiten, sobald
wir Inhalt und Typik unserer Gemmen einer nahern Priifung
unterzichen. Um Art und Ursprung dieses Bilderkreises richtig
zu erfassen, muss uns vor allem daran gelegen sein, dem Frem-
den seinen bestimmten Platz anzuweisen. Zu diesem Zwecke
verwerthen wir als Gegenbild die ,,orientalische® Kunst nach
ihrem weitesten Begriffe und rechnen ihr vor der Hand, um
vollig sicher zu gehen, alles dasjenige zu, was in ihrem Formen-
schatze irgendwie typische Verwendung gefunden hat.

Es mag gleich vorausgeschickt werden, dass von fremd-
artigen (wilden oder phantastischen) Thieren Lowe, Panther (?),
Greif und Sphinx vertreten sind. Der Lowe wird erst in den
vollkommensten Exemplaren (z. B. B. 7592; Br. M. 16) natur-
getreuer dargestellt und dhnelt sehr oft dem Hunde oder dem
Fuchs (B. 7565. 7566, 7573. 7575. 7686; Br. M. 4—71). Das
langgeschwinzte Thier, welches ich als Panther bezeichnete,
konnte auch eine Wildkatze sein (B. 7554; Br. M. 10. 43). Der
Greif kommt vorzugsweise auf solchen Steinen vor, welche sich
nach Fundort und Form (Bootien: B. 7548; Syme: B. 7589,
beide viereckig), sowie durch Material (Hartsteine, wie in Me-
nidi; Glasfluss: Br. M. 52) als jingere Abarten darstellen; die
Sphinx (aegypisch, fliigellos) nur einmal auf Rhodos (Br. M. 35,
mit zwei andern Thieren; s. oben S. 45).

Die grosse Masse der Gemmen von reinem Typus kennt
nur in Buropa einheimische Thiergattungen. Vor allem sind die
zahlreichen Rinder und Ziegen, Rehe, Hirsche und Steinbocke,
Schweine und Hunde, auch Gefligel (wie langhalsige Wasser-
vogel, Tauben, Adler) zu nennen. Alle diese werden sehr haufig
in den mannichfachsten, doch keineswegs durch starre Symmetrie
gebundenen Stellungen und Gruppen gebildet. Das Wild er-
scheint oft von einer Lanze durchbohrt, um seine verschriinkte
Bewegung in der auszufillenden Rundung der Gemme zu moti-
viren, gleichsam das abgerissene Bild einer Jagdscene. Auch
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grossere Jagdbilder mit reissenden Thieren, wie Eber und Lowey,_
sind vertreten (B. 7587. 7565; Mykenae 334. Goldring).

Zu einem greifbaren, itber das Allgemeine hinuusgehenden
Inhalt gelangen wir erst mit der Gestalt des Rosses, welcheg
uns hier langer beschiftigen soll.

Das Pferd, bekannt als Lieblingsfigur der ,geometrischey,
Kunst, mehr noch wie die Vogel, Rinder und Antilopen, igt
demgemiss, wie auch die letztern, auf unsern Gemmen nichy
selten (vgl z. B. B. 7538. 7539. 7543. 7577; Br. M. 63: My
kenae 5397).

Da diese Bevorzugung an und fiir sich noch nicht zu weitey._
gehenden Schlussfolgerungen berechtigt, wenden wir uns so_
gleich denjenigen Beispielen zu, an welchen diese Figur sym._
bolisch betheiligt und somit von tieferer Bedeutung ist.

Zunichst niamlich sehen wir Korpertheile des Pferdes fiy,.
eine ganze Reihe sonderbarer Mischgestalten verwendet, derey,
typische Erscheinung von Willkiir durchaus entfernt ist.

Nicht weniger als 5 Exemplare! verschiedenen Fundorteg
stellen gleichmissig ein oder zwei dimonische Ungeheuer mjt
Pferdekopfen, eigenthiimlich geformten, unten zugespitzten Vogel.
leibern und dirren Vogelbeinen (einmal [¢] auch Lowenbeinen)
dar. Die Furchtbarkeit dieses Wesens aussert sich darin, dasg
es zweimal - (d. ¢) einen erwirgten Stier, einmal (¢) einey
Hirsch, endlich sogar () zwei todte, an einem Tragholze hin-
gende Lowen auf den Schultern trigt. Nur einmal (&) werden
zwei einander gegeniiberstehende Gestalten dieser Art von einem

1 q. B. 7559, Bergkrystall (Phigalia); 0. B. 7573, Carncol (Kreta)
¢. B. 7578, Porfido verde antico (Kreta); d. B. 7579, Porf. v. a. (Salonichi);
e. Cades, Abdriicke, 54, Nr. 75 = Lajard, Culte de Mithra, Pl 43, 19,
Chalcedon (Rom, Fundort unbekannt). ¢, b, a abgebildet bei Overbeck,
Kunstmythol., Bd. III, S. 683, 1—4. Der Rossetypus ist nicht im gering-
sten zweifelhaft (vgl. namentlich ¢, ¢) und nur in einigen Exemplaren unge-
schickt oder verflacht wiedergegeben.
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nackten Manne gebandigt. Wer erinnert sich nicht, namentlich
bei dem letztern Beispiel, an das assyrische Schema der Ueber-
windung mischleibiger Dimonen, wie es uns so haufig auf gra-
virten Cylindern entgegentritt. Sowenig wir diese Analogie
und damit einen letzten Zusammenhang in Abrede stellen diir-
fen, verdient doch gleich hervorgehoben zu werden, dass die
meisten assyrischen Cylinder und namentlich die Reliefs eine

weit strengere Stilisirung aufweisen, wihrend unsere Exemplare

d. Salonichi,

44, a—e. Gemmen.

noch vollkommen naturalistisch gehalten sind. Ein principieller
Unterschied aber liegt in den Bildungen selber. Auf den zahl-
losen Cylindern, Stempeln und Reliefs der Euphratlinder, in
der phonikischen wie in der agyptischen Kunst begegnen wir
einer Fiille von Dimonen und Gottheiten, die in halbthierischer
Bildung !, namentlich mit Thierkopfen dargestellt werden, mit

1 Ausser dem Allbekannten, wofiir es keiner Nachweise bedarf, mogen
hier noch einige seltenere thierkopfige Typen erwihnt werden. So in
einem assyrischen Bronzerelief Revue arch., XXXVIII (1879), PL 25 (Unter-
welt); Lajard, Culte de Mithra, Pl 25, 7; 29, 1; 36, 13 = Rawlinson
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Kopfen des Adlers und des Sperbers, des Stieres und des Lo.
wen, des Panthers und des Schakals, des Ibis und des Kroko-
dils, niemals aber pferdekopfigen Wesen. Wir diirfep
noch weiter gehen und behaupten, dass das Ross iiberhaupt in
der Mythologie und Symbolik der Semiten wie der Aegypter
durchaus keine Rolle spielt. Dieser offenkundige Umstand findet
seine Erklirung in dem Nachweise, den Victor Hehn (Culturpfl,
und Hausth., 8. 30 fg.) gegeben hat, dass die Assyrer das Pferq
erst durch Vermittelung der Iranier in verhiltnissmissig spitep
Zeit kennen gelernt und weiter nach Westen verpflanzt haben,
als die mythenbildende Periode jener Volker bereits zum Ab.
schluss gediehen war. Die Arier selbst lisst indess Hehn erst
nach ihrer Trennung und damit jedenfalls zu spit mit dem Rosg
in Berithrung kommen, denn dasselbe erweist sich durchgehends
als das bevorzugte Thier der gemeinsamen indoeuropiischen
Sagenstoffe.

Es kann somit kein Zweifel bestehen, dass wir die Losung
des Réathselhaften, wenn sie tberhaupt aus einer schriftlosen
Vorzeit noch moglich ist, in dem letztern Kreise zu suchen haben,

Die alteste directe Quelle, welche uns auf dem Boden
Griechenlands zufliesst, ist freilich bereits weit entfernt von
mythenbildender Urspriinglichkeit. Die homerischen Gedichte
bieten keineswegs unmittelbarern Aufschluss iber frithere Perio-
den der Sagenentwickelung, als manche spite Ueberlieferung,

Ancient Monarchies, IV, 338 (auch hundeképfige Didmonen). Elemente
des Vogelkorpers erscheinen in den asiatischen Bildungen stets dem Adler
entlehnt; ganz abweichend unser Typus, auf dessen Erklirung wir erst
spiter eingehen werden. Was Aegypten anlangt, so vermeide man nament.
lich die Verwechselung mit der aus dem Lowenkorper und dem Kopfe des
Flusspferdes gebildeten (iberhaupt verhiltnissmissig spiten) Gottin Apet
oder Taur. Eine Statue derselben aus Karnak, unter den Gypsabgiissen des
berliner Museums Nr. 350, stammt erst aus der XXVI. Dynastie. Vgl Wil-
kinson, Manners and Customs, 1IL, 146.
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Aber ihre Stellung und ihr reicher Inhalt liefert immerhin die
Gewihr, dass es gelingen musg, vielfach iltere Ziige aufzuspiiren
und in Andeutungen zu belauschen. Wir werden deshalb Homer
und Hesiod fiir unsern Zweck stets in erster Linie befragen.
Das Ross ist im homerischen Epos unter allen didmonischen
und wirklichen Thieren das einzige, welches zu mythischer Per-
sonlichkeit und selbst zu einer Art heroischer Genealogie empor-
gestiegen ist. Die weithin berithmten Rosse des Anchises stam-
men von dem Geschlecht edelster Hengste, mit welchem Tros
von Zeus fir den Raub des Ganymedes entschidigt wurde
(1L 'V, 265 fg.). Im Schiffskatalog (Il II, 761 fg.) wird die
Muse angerufen, nidchst den Helden auch die besten Rosse zu
nennen. Es sind nach denen des Achilleus (s. unten) besonders
die des Eumelos von Pherae, welche Apollon selber geziichtet

hat. I1. XXIII, 346 fg. nennt

Apeiova Siov
Adpfhotov Tayby Trmoy, o5 x Sedpuy vévos Hev.

(Vgl. die Gotterrosse Il. 'V, 768 fg.) Dass Boreas mit den
Stuten des Erichthonios zwolf windschnelle Fiillen erzeugt, welche
auf den Spitzen der Ialme und der Meereswellen einhereilen,
berichtet Aeneas bei der Entwickelung seines eigenen Stamm-
baums (Il XX, 223 fg.). Dem Windgotte Boreas entspricht
Zephyros, welcher die unsterblichen Rosse des Achilleus, Xanthos
und Balios, mit der Harpyic Podarge erzeugt. Diese Stelle,
obzwar nur andeutend, ist fiir uns von entscheidender VVth-
tigkeit. Es heisst 1. XVI, 150 fg.:

Tobg Erexe Zeplpw avéme Apmuie 1Loddpyn,

Booxomévn Aerpdve mapk pov "Qxeavolo.

Wenn die Mutter zweier Rosse selber weidet, so kann dem
Dichter (oder seiner Quelle) doch nur ein rossegestaltiges Wesen
vorgeschwebt haben. Nun treten uns freilich die Harpyien in
der griechischen Kunst und Tradition (z. B. bereits bei Hesiod,
Theog. 269), wie bekannt, theils menschlich, theils mit Vogel-
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leibern, Fliigeln oder Krallen versehen entgegen, und da die
griechische Kunst ihrer Tendenz nach nicht vom Menschlichen
zum Thiergestaltigen, sondern zu immer reinerer Vermensch-
lichung tberkommener Mischtypen fortschreitet, so miissen wip
die Elemente des Vogelkiorpers wol gleichfalls als etwas ur-
spriinglich gegebenes betrachten. Wollen wir somit nicht zy
zwei Prototypen der Harpyien gelangen, was ungereimt wire,
so bleibt nichts iibrig, als diese Damonen etwa rossekoptig zy
denken. Damit gelangten wir zu einer Vorstellung, welche
nahezu identisch wire mit den auf unsern Gemmenbildern dar-
gestellten Wesen.! Eine Bestitigung und zugleich Erweiterung
dieser Combination wird uns aus andern Nachrichten zutheil,
welche anf die Existenz einer gleichen Urform zuriickweisen,
I8s stellt sich dabei heraus, dass dieselbe nicht blos fiir dig
spatern griechischen Harpyien gilt, sondern auch fir verwandte,
urspriinglich identische Schopfungen des Mythos.

Im altersgranen Hochlande von Arkadien, zu Thelpusa unq
Phigalia, hatte sich noch bis in die Zeit des Pausanias dep

! Vorausgreifend bemerke ich gleich, dass diese alteste Bildung selbst,
noch an der bekannten ,Lade des Kypselos* wenigstens eine Spur hinter.
lassen zu haben scheint. In der untersten Reihe der Bildstreifen ent.
sprechen sich an den iussersten Enden: Pelops mit dem Gespann be.
fliigelter Rosse, der von Oinomaos verfolgt wird (Paus., V, 17, 7), unq
(a. a. 0., 11) die Sohne des Boreas, welche den Harpyien nacheilen. Eg
ist lingst beobachtet worden, wie sehr der Kiinstler bei der Wahl seine).
Stoffe von dem Princip #dusserlicher Symmetrie geleitet wurde. In unsery,
Falle wire dieselbe vollkommen, wenn die den Pelopsrossen entgegen-
gesetzten Harpyien gleichfalls noch pferdekéopfig gewesen wiren. Abey
musste dieses von Pausanias nicht angemerkt werden, dem doch Phobog
mit dem Lowenkopf (19, 4), die gefliigelte Artemis (19, 5), der menschen-
beinige Kentaur (19, 7) aufgefallen sind? Viel wahrscheinlicher ist es miy.
daher, dass hier, wie auch sonst an demselben Kunstwerk nachgewiesen
ist (vgl. Loschcke, Dorpater Progr. 1879, S. 11), eine iltere bildliche
Ueberlieferung befolgt wird, welche das Gesetz der Responsion lingst
geschaffen und noch viel strenger eingchalten hat, als der Verfertiger deg
Kypseloskastens.
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Localcultus einer Demeter erhalten, welche sich nach der gemein-
samen Sage der Liebesverfolgung durch Poseidon in Rosse-
gestalt zu entziehen sucht, bis dieser sich ihr als Hengst naht
und mit ihr das Ross Arion zeugt, sowie eine Tochter, deren
Namen in Thelpusa ,,den Ungeweihten nicht mitgetheilt wird,
wihrend sie in Phigalia Despoina heisst.! Dieser Mythos sollte
in Thelpusa den Beinamen der ,,Erinys%, in Phigalia den der
»Melaina%, der Schwarzen, erkliren, weil Demeter sich aus Zorn
itber diesen Angriff in eine Hohle zuriickgezogen und schwarze
Gewiinder angelegt habe. Zu diesem Zweck konnte jene Sage
indess schwerlich erfunden sein, da Zorn und Trauer der Gottin
bereits ausreichend durch den Verlust ihrer Tochter erklirt
werden und letzteres als Beweggrund fir die Zuriickgezogen-
heit der Demeter nicht blos in der allgemeinen Auffassung
(vgl. den Homerischen Hymnus), sondern auch ausdriicklich noch
in Phigalia galt.? Die Erinys-Poseidon-Sage behiilt somit als
etwas urspriinglich Gegebenes einen durchaus selbstindigen Cha-
rakter. Nicht hat sich Demeter in Erinys gewandelt, sondern
die versohnte Erinys ist zur Demeter geworden, wie es die
Verehrung der Gottin als Lusia, der Gereinigten, in Thelpusa
noch deutlicher ausspricht (Paus. VIII, 25, 6). Jener Erinys
aber ist die Rossegestalt eigen; deshalb kann es bei Apoliodor

! Paus, VIII, 25, 5 in Thelpusa: mhavepdvq th Aduqter fvize thy maide
e, Myouowy EmecSal of tov Ilooaddve EmeSupolvta abty] weySfivar, xal v
utv elg Trmov petaBohoboay owmod taig immore vEmeoSar tails Oyzaiov. 1locerddw
8t owingw dmatducvos, xal ouyyipetar TH Afwqrer dpoev frme xad altds
clzaodels. § T: iy 8 Adumrea Texchy @uoly dx Tol Iooetddvos Svyatépa, s
w0 Svopa g¢ drehéotous Aéyay od voifovar, xal Trmoy Tdv Apclove.

Paus. VIII, 42, 1 8o pdy &% ot & Ochmodoy Aéyovow els ik iy llo-
oetd@vés Te xal AdumTpos, xatk tadtd opuoty of Dryahels vomilovory. TeyIfvar
8t Imd i Adunreos of Pryaheis acty ody fnmov, di& thy Adomorvay émove-
paloudvny d A pxddwo.

* Paus. VIII, 42, 2 13 8% and todrou Adyovst Sup e dpa & tov llooet-
ddva adtiy wal It tie Mepoepdvng of domayh wévder ypwuévay méhavay doSita
¥t %, T. A
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(I1I, 6, 8) auch heissen: tovtoy (das Ross Arion) éx llosetdavoc
dyéwmoe Amprjtvp clnacdeloa Epwwit xata iy cuwovsiav. Vgl
Schol. II. 23, 347.

Erinys und Harpyie erscheinen im Ursinn des Mythos
identisch, ein Umstand, aus welchem eine Reihe (localer) Va-
rianten entspringen konnte; so, wenn Arion von Poseidon und
einer Harpyie, beziehungsweise Erinys, oder von Zephyros und
einer Harpyie gezeugt wird. (Kustath. ad Hom. Il., XXIII, 246.
[Apelwv] xota tov pi%ov Llocetdivog xal Apmulag 7 Eplvwwuog yever-
doyeitaw. Vgl Schol. Il a. a. O. Quint. Smyrn. 4, 570.)1

Damit erhalt die Existenz eines uralten Iolzbildes der
pferdekopfigen Demeter Melaina?, von welchem nach des Pau-
sanias’ Zeugniss (VIII, 42, 3. 4) die Localtradition in Phigalia
zu erzihlen wusste, in ihren Hauptziigen eine iiberraschende
Bestatigung.? In welcher Weise spater Onatas diesen Typus
umgebildet hat (Paus. VIII, 42, 7), sind wir heute nicht mehr
zu controliren im Stande. Analog seiner Thatigkeit aber war

! Kin eigenthiimlich nahes Verhaltniss der Harpyien zu den Erinyen
tritt uns noch in der Odyssee entgegen, wo es (XX, 77 fg.) von den Toch-
tern des Pandareos heisst: téppa 8t tég 2ovpac "Apmutar dvnpelbavto | xai §
£Sooay otuyepfiowy “Epwwiow dugrmoredewy. Offenbar laufen die Verse auf eine

' mythische Tautologie hinaus, indem Harpyien und Erinyen hier gleich-
artig als Unterweltsdimonen auftreten.

? Méhawe = Kehawo, Name einer Harpyie, Virg. Aen. III, 211.

5 Helbig, welcher einige der oben (Anm. S. 54 fg.) aufgefihrten Gemmen
in einer Sitzung des romischen Institutes vorlegte (Bull. d. Inst., 1875, S. 41)
und Overbeck (Kunstmythol., III, 683 fg.) verfehlten nicht, an den bekannten
Mythos von Phigalia zu erinnern, wenn sie auch nihere Beziehungen nicht,
aufzudecken versuchten. Der Umstand, dass die Fundangabe des Steins
@ auf Phigalia lautet, fiigt sich so gut, dass mancher dieselbe ohne weiteres
fiir - gefalscht erkliren wird. Wiewol wir dieser indirecten Bestitigung
leicht entrathen konnen, (es handelt sich iibrigens nur um zwei harpyien-
artige Wesen, noch keineswegs um einen Typus, welchem die Demeter
Melaina selbst entsprochen haben konnte), so muss ich doch betonen, dass
ich meinerseits diesen Verdacht aus dussern Grinden fiir unzutreffend
halten wiirde.



Die ,,Inselsteine®. ‘ 61

die der religiosen Mystik, welche, wie wir aus Pausanias heraus-
lesen, einzelne Ziige des mythischen Urhildes gleichfalls ver-
andert und verschleiert hat. Namentlich gilt dies von dem
zweiten Kinde der Demeter, der arkadischen Despoina.

Es wird sich im Folgenden noch deutlicher herausstellen,
dass wir es auch hier von vornherein nicht mit der Geburt
blos eines Rosses, des Arion, sondern wiederum mit einer
Doppelgeburt rossartiger Wesen zu thun haben, entsprechend
den Kindern des Zephyros und der Harpyie Podarge. Auch
was die Gleichsetzung des Poseidon mit den Windgottheiten
betrifft, die ja gelegentlich an seine Stelle treten (siche die
vorige Seite), so konnen wir hier bereits andeuten, dass diese
Verwandtschaft auf ein Stadium der Mythenbildung zuriickgeht,
da Wolken- und Wasserocean noch nicht geschieden waren,
oder vielmehr da die Triger jener Vorstellungen das Meer noch
gar nicht erreicht hatten. So kam es, dass spiter eine Reihe
mythischer Beziehungen vom Himmel auf das Meer iibertragen
wurden, wie die vergleichende Mythologie schlagend darge-
than hat.!

Mit demselben Poseidon erzeugt aber auch die Gorgone
Medusa (wiederum &v podaxd reyéve, Hes. Theog. 279, vgl. Il
XVI, 151) abermals ein Zwillingspaar, Pegasus und Chrysaor,
dessen dem Pegasus irgendwie analoge Bildung entweder (wie
der Urtypus der Gorgo selbst) vergessen, oder (wie bei der
Despoina) spiter beseitigt wurde.? Wie dieses nun bereits
mehrfach nachgewiesene Schema durch Hinzutritt der Perseus-

! Fiir Poseidon: Kuhn, Zeitschr. f. vgl. Sprachf, T, 4565, und mit er-
schépfenden Griinden namentlich Sonne, ebenda, X, 180 fg.

? Dass die rein menschliche Grestalt, welche ihm die spiitere Kunst
¢ibt (z. B. in der selinuntischen Metope und dem melischen Thonrelief),
nicht urspriinglicher Vorstellung angehért, heweist wenigstens die hesio-
dische Genealogie, welche ihn zum Vater von Ungeheuern, wie des Geryo-
neus und der Echidna macht (Theog. 287. 297).
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sage und der unabhingigen Vorstellung von cinem Schreck-
gesicht (Gorgoneion) eigentlich erst seinen unterscheidenden
Charakter als Gorgosage gewonnen hat, ist von mir Arch. Zeitg.,
1881, S. 283 fg. etwas ausfithrlicher begrimdet worden. Withrend
ich dort lediglich aus der Analogie des Mythos darauf schloss,
dass auch der Medusa kein anderes Urbild zu Grunde liege,
als den Harpyien und den Erinyen, hitte ich mich zugleich auf
ein oder zwei Gefissbilder berufen kénnen, die noch eine un-
verkennbare, wenn auch unbewusste Reminiscenz an eine pferde-
kopfige Gorgo aufweisen. Eine nolaner Trinkschale mit schwar-
zen Kiguren (Gerhard, Trinksch. d. k. Mus., Taf. IL III;
Miiller-Wieseler, Denkm., II, 897) zeigt den flichenden, von
gewohnlichen Grorgonen verfolgten Perseus. Medusa aber liegt
halb am Boden, pferdekopfig, wenn auch mit blutendem Halse.
Nun ist es allerdings offenbar, dass der Vasenmaler die Geburt
des Pegasos darzustellen dachte. Beruht es aber lediglich auf
Ungeschick, wenn er diesen Vorgang nicht deutlicher charakte-
risite und durch ein seltsames Zusammentreffen unsern Utr-
typus der Gorgo wiederherstellte? 1In der Naturgeschichte
spielt die Erscheinung des Riickfalles in #ltere Bildungsstadien
eine berechtigte Rolle. Wie, weun auch in unserm Beispiel
ein rein mechanisches Zuriickgreifen auf einen Typus vorlige,
welcher hier aus #lterm Vorrath auf Grund irgendeiner bild-
lichen Tradition zum Vorschein gekommen wire?

Unter derselben Voraussetzung wiirde sich ein zweites, frei-
lich etruskisches Vasenbild erkliren, oder doch weniger sinnlos
darstellen, als es jetzt erscheint.?

Daneben haben wir bereits einige weniger allgemein reci-

! Gerhard, Auserl. Vasenb., I, 89: Kine pferdekopfige (wenn nicht
hirschkopfige?) Gorgo steht, mit Blume und Kranz in den Hinden lebend
vor Perseus, der die Harpe hilt. Irgendeine positive Grundlage werden
wir auch dieser Scene nicht absprechen kénnen, so getriibt die Quelle
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pirte Versionen erwihnt, welche fiir uns insofern Werth be-
sitzen, als sie zwischen den bekanntesten Sagenformen dieser
Gattung vermitteln und ihren gemeinsamen Ursprung bekraf-
tigen. Dass Poseidon gelegentlich fir Zephyl"os, die Harpyie
fir Erinys eintritt, wurde oben S. 60 angefithrt. Auch die
Namen der Windgotter wechseln unter sich, wie die der Harpyien.
So erzeugt Aéllopos mit Boreas die Rosse Xanthos und Podarke
(Nonn., Dion. 37, 155). Wichtiger ist aber, dass auch die Rosse
der Dioskuren in diesen Kreis gezogen werden, welche Po-
darge gebiert (Suid. s. v. KiMagog); denn das Zwillingspaar
der Dioskuren ist ursprimglich von seinen Rossen nicht ver-
schieden.

Wenn durch eine Reihe von Mythen dieselbe Formel in
verschiedenem Gewande wiederkehrt, so haben wir ein Recht,
nach dem Gemeinsamen der Idee zu forschen, zunichst aber die
Aufgabe, ihren Ursprung festzustellen. In unserm Falle bleibt
die Natur dieser Quelle nicht lange zweifelhaft.

Einer der ersten Aufsitze, mit welchen Adalbert Kuhn
seine fiir die vergleichende Mythologie grundlegende ,,Zeitschrift
fiir vergleichende Sprachwissenschaft® eroffnete, bot die berithmte
Parallele zwischen der indischen ,Saranyt und der griechischen
»Erinys¢ (Zeitschr., I, 439 fg.), deren Gleichsetzung meines
Wissens sprachlich von allen Philologen und inhaltlich von allen

Sagenforschern angenommen worden ist, die sich um Auswir-

durch Misverstiindniss und Gedankenlosigkeit immer sein mag. Die nichste
Analogie dazu bietet das unter dem Namen der ,Anubisvase bekannte
schwarzthonige Reliefgefiss (Micali, Ant. mon., tv. 22; Miiller-Wieseler,
Denkm., I, n. 280), welches neben Perseus und einem gorgokopfigen Mon-
strum noch einen gefliigelten Mann und ein vermuthlich pferdekdpfiges,
sonst menschliches Wesen aufweist und vielleicht nur aus rein mechani-
scher Verdoppelung derselben Sage auf Anlass zweier Typen entstanden
ist. Die Wendung der Sage, nach welcher Pegasus aus dem durch-
schnittenen Halse entsprang, wiirde schliesslich durch die urspriingliche
Vorstellung einer pferdekopfigen Gorgo gefordert worden sein.
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tiges bekiimmern.! Aus dem Rig-Veda, dem &ltesten Religions-
buch der Arier, entnehmen wir, dass Vivasvat und Saranyd in
Pferdegestalt die beiden Ag¢vinen zeugten, eben jenes halbgottliche
Ritter- oder vielmehr Rossepaar, welches auf griechischem Boden
in den Dioskuren am hnlichsten vertreten ist.

Auch die Naturbedeutung der Erinyen, Harpyien u. s. w.
ist noch durchsichtig genug. Von den letztern ausgehend sind
wir nicht einmal genothigt, den griechischen Boden zu ver-
lassen: Die Winde vermihlen sich mit den Sturmwolken, und
dass die Harpyien in der That nichts anders sind, beweisen
noch gleichbedeutende Ausdriicke bei Homer, Od. XX, 66
(Havdapéov xovpag) avédovto Tvehhat, und gleich daraut (v. 77)
von denselben: Aprutar aynpethavto (vgl. ebenda v. 63; Od. I, 241;
1V, 7275 1I. VI, 346 avéporo Svela).?

Uns interessirt hier namentlich die bildliche Vorstellung der
Sturmwolke als Ross® oder rossihnliche Gestalt, denn aus dem
Veda erfahren wir zunichst nichts Bestimmteres iber ihre Zu-

sammensetzung.

! G. Curtius, Grundz. d. gr. Etym., I, 309, n. 495; Max Miiller, Essays,
11, 136; Chr. Petersen, ,,Griech. Mythol.“, bei Ersch und Gruber, Allgem.
Encyklop., Thl. 82, S. 82 fo.

2 A. Kuhn (a. a. 0.) hat auch in Saranyi-Erinys richtig die Sturm-
oder Wetterwolke erkannt. Entschieden wird die Sache durch Herein-
ziehung der Harpyien, welche Kuhn noch nicht benutzt. Doch finde ich
nachtriglich, dass bereits Sonne (in seinem Aufsatz ,,Charis®, Zeitschr.
f. vel. Sprachf,, X, 119 fg.) diese Liicke ausgefiillt hat. Er kommt S. 130
zu dem dhnlichen Resultat, dass ,hier in einer Reihe von Wolken-, Wind-
und Sturmgeistern, in Erinyen, Gorgonen, Harpyien, Danaiden, Aloiden,
in Aeolos, Mimas, Makareus, Zephyros, Boreas iiberall das Verhiltniss zu
Poseidon durchbricht — — der da in der Sintfluth herrscht, ein Konig
iiher Wolken, Wind und Sturm¢,

3 Als neuen Beleg fiir die Unvergiinglichkeit dimonistischer Volks-
vorstellungen diirfen wir hier einen his in das spateste Alterthum, ja bis
in die neuere Zeit hinein verbreiteten Aberglauben anfiihren, dass die
Stuten vom Winde triachtig wiirden, namentlich in Lusitanien, woher
es Varro (II, 1, 19) als ,res incredibilis, sed vera“ berichtet. Vgl A. de
Gubernatis, Die Thiere in der indogerm. Myth., S. 270,
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Der eigenthiimlich vogel- oder insektenartige Lieib der auf
unsern Gemmen dargestellten Dimonen, welcher dieselben
noch am meisten den griechischen Harpyien nihert, scheint
somit auf dem Wege der vergleichenden Forschung seine Kr-
klirung nicht finden zu wollen.? Es liegt daher die Vermu-
thung nahe, dass diese Bildung bereits einem vorgeschrittenern
Stadium angehdre und den Tritgern dieser Gemmenkunst als
selbstimdige Zuthat anzurechnen sei. Ganz bestimmt gilt dasselbe
tir die Lowen (Stein b, Anm. 1, S. 54, vgl. S. 55) und die
Lowenbeine der Figur auf Gemme e.?

Irre ich aber nicht, so besitzen wir noch die Mittel, den
Entstehungsprocess auch der accessorischen Mischformen zu er-
klaren, und zwar aus einer Reihe von Eindriicken abzuleiten,
die das betreffende Volk auf seiner Wan-
derung erfahren und in dem einen dédmo-
nischen Wesen verkorpert haben mochte.

Das Insektenartige der Beine und des

Korpers dieser Fabelthiere ist bereits Over-

beck (a. a. O., vgl. oben S. 60, 3) aufgefallen.  45.Wanderheuschrecken.
Ich setze ein Bild der Wanderheuschrecke

(nach einem assyrischen Reliet) her und zweifle nicht, dass man
sofort einen vorbildlichen Einfluss derselben auf unsere Gestalten
zugeben wird. Unterstiitzt, ja hervorgerufen wurde derselbe
durch die korperliche Verwandtschaft der Heuschrecke mit dem

! Doch mag schon hier bemerkt werden, dass in der spitindischen
Ueberlieferung” das weibliche Damonengeschlecht der Kinnaras (denen die
Kimpurushas nahe verwandt sind) einerseits als pferdekoptig bezeich-
net (nach einem Scholion s. Pali-Wérterbuch. s. v., wie denn auch weib-
liche pferdeképfige Wesen in den Sculpturen auftreten, s. unten S. 100,
Fig. 61), andererseits in Sirenengestalt dargestellt wird.

2 Der Name fiir den Lowen hat bisher aus indogermanischer, gemein-
samer Wurzel nicht erklirt werden konnen; die Bekanntschaft mit diesem
Thier vollzog sich somit erst nach der Trennung der einzelnen Volker-
familien. :

MILCHHOEFER. 1)
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Pferde; (das Volk legt der erstern ja noch heute kurzweg den
Namen ,, Heupferdchen® bei). Dazu kommt, dass gerade die
Heuschrecke im Bereich unserer Kunst auch sonst mit dem
Pferde vereinigt wird, so auf einem Gefassfragment ,geome-
trischen Stils®, welches ich vor Jahren in Argos durchzeich-
nete und welches offenbar eben dieses Insekt am Halse eines
Rosses sitzend darstellt.

Aber das Verhiltniss der Heuschrecke zu unserm Dimon
ist noch viel tiefer begrindet und zugleich geeignet, ein iber-
raschendes Streiflicht auf den Bildungsprocess und die eigen-
thitmliche Consequenz naturmythischer Vorstellungen zu werfen.
Die Heuschrecke verbindet sich nicht blos Husserlich mit dem
Bilde der als Ross gedachten Wolke (s. oben): sie tragt viel-
mehr dazu bei, den gelegentlich verderblichen (harpyien- und
erinyenhaften) Charakter derselben handgreiflich zu erkliren;
sie bildet die gefahrlichste aller Wolken, die schwarze Wolke
der Wanderheuschrecken. Diese kann Diwre und Hungers-
noth erzeugen. Als Demeter ziirnte, d. h. Erinys war, da heisst
es (Paus. VIIL, 42, 2) dpDelpeto pév mavta, Soa 7 77 Tpépet, T 88
IpdmeY Yo xal €¢ TAéoy am@Aluto Umd Tou Apod. War eine
Calamitat dieser Art wirklich in der Erfahrung der Menschen
gegrindet (und einer solchen verdankt ja der Suhncultus der
Gottin seinen Ursprung), so mochte die Heuschreckenplage der-
selben einen merkwiirdig realen Hintergrund verleihen.?

Aber schwerlich war die Vorstellung eines Volkes, welches
‘die Heuschrecke zu einem gewaltigen Damon umschuf, bereits
erfilllt von den Bildern reissender Thiere, wie sie der semitische
Orient kennt. Wir wollen nicht entscheiden, ob das Heu-
schreckengespenst bereits eine Mitgift aus den Steppen Central-

1 Noch heute ziehen in Griechenland wihrend heuschreckenreicher
Sommertage Bittprocessionen durch die Felder mit dem weithallenden
Ruf des ,xdpte &rénaov'.
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asiens sei, gewiss ist, dass die Phantasie an demselben noch
weiter modelte, als sich die Berithrung mit dem Meere bereits
vollzogen hatte: Es erklart sich namlich der den Ixemplaren
a, ¢ und e eigenthiimliche, den ganzen Riicken dieser (restalten
herablaufende Hockerkamm weder aus der Malme des Pferdes,
noch aus dem Vorbilde der Heuschrecke; vielmehr ist derselbe
entstanden aus der Anregung, welche die Bekanntschaft mit
einem dritten, wiederum analogen Wesen, dem Scepferdchen
bot. Ueberhaupt erdfinete die Welt des Meeres reiche Veran-
lassung zu Neugestaltungen in der einmal eingeschlagenen Rich-
tung, unter denen wir hier gleich die Hippokampen nennen
wollen, welchen wir auf unsern Gemmen ehenfalls bereits be-
gegnen.  (Vgl. Ross, Inselreisen, 111, zu S. 21, Nr. 1.)

Wenn endlich auch bereits Theile des Liowen zur Zusammen-
setzung der uns beschiftigenden Mischbildungen verwerthet wer-
den (bei ¢ und in einem unten zu nennenden Beispiel), so
konnen wir im Hinblick auf dén Ausgangspunkt sagen, dass
sich uns hier an einem einzigen Typus eine ganze Geschichte
von Wandelungen darstellt, die dem Entwickelungsprocess cines
Wortstammes dusserlich gleichkommt, ja denselben an positivem
greitharem Inhalt, an belehrenden Momenten in dem cinen Falle
noch weit ttbertriftt.

Damit ist die Reihe kunstgeschichtlich und mythologisch
merkwirdiger Thatsachen, welche sich aus der diamonischen
Natur des Rosses ergeben, noch keineswegs abgeschlossen.

Zwei andere Gemmen, beide aus weichem Stein (B. 75681 ein
Hiamatit aus Kreta und B. 6682, 161 ein konischer Steatit (¥) aus
Cypern, s. Fig. 46. a. b.), stellen wiederum dasselbe Wesen, cinmal
lowen- (?), einmal insektenbeinig dar, doch in rubiger Haltung

und zwar mit ciner Kanne in beiden Hianden. ' Was uns sofort

! Mit der Form des Gefiisses, welche allein schon die hohe Alter-
thiimlichkeit unserer Gemmen erweisen konnte, lassen sich am nichsten

5*
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auffallt, ist die merkwiirdige Ucbereinstimmung dieses Zuges mit
dem Gefisstragen der adlerkdpfigen Dimonen Assyriens und zahl-
reicher dgyptischer Gottheiten, deren thierkopfige Bildung mich
nicht mehr zweifeln lasst, dass auch sie ursprimnglich eine unter-
geordnetere Stellung einnahmen. Diese Verwandtschaft, deren
letzter Zusammenhang hier nicht untersucht werden soll, biirgt
dafiir, dass wir es auch in unserm Falle mit einer irgendwic
religiosen Function zu thun haben. Die folgende Erklarung
wird fir den Ideenkreis, in dem wir uns hier bewegen, nichts
Befremdendes mehr haben. Wir diirfen es als eine gliickliche
Kiigung betrachten, dass uns entscheidende Andeutungen, welche

eine Lisung ermoglichen, noch in Hesiod’s Theogonie authewahrt

a. Kreta.

46 @. b. Gemmen.

sind, wiewol wir auch hier nur das Ende des leitenden Fadens
in Handen halten. Die Harpyien besitzen noch eine Schwester
(Theog. 266 fg.), welche individuellern Charakter angenommen
hat, aber eigentlich noch zu jenen gerechnet wird. Sind nun
schon die Harpyien (wie die Erinyen) Botinnen des Zeus
(peyothoro Awg xvveg Apollon. Rhod. Arg., 11, 289, vgl. Serv. zu
Virg. Aen., III, 209), so hat sich dieses Amt doch vorzugs-
weise in ihrer Schwester verkorpert. Deren bedeutsamste Sen-
dung aber, welche uns Hesiod (Theog. 784 fg.) in'einer offenbar

zahlreiche unbemalte Vasen vergleichen, die Schliemann auf Hissarlik in
der troischen Ebene gefunden hat; z. B. ,Tlios*, Nr. 864. 377. 1181 und oft.
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uralten Stelle schildert, ist die, zum grossen Eidschwur der
Gotter in goldener Kanne das Wasser aus der Styx zu holen:
zat o7 Gre Tis Yeddnrar "OMumea Sdpat’ ydvtwy,
Zebg 82 te "Ipty Emepde Jedv péyay Spxov éveixar
TAdey €v Y puoéy Tpoy S, TOAVBILILOY Udwp-

Auch diese Veranlassung ist bereits individuell gestaltet;
wir sahen, dass das Wassertragen der Diamonen eine noch all-
gemeinere typische Bedeutung hatte.

Ich stehe nicht an, auf unsern Gemmen in der gefisstragen-
den Figur das Prototyp der griechischen Iris zu erkennen. Der
Umstand, dass Iris selbst in der entwickelten hellenischen Kunst?,
trotzdem ihr jingere Gestalten wie Hebe und Nike das Gebiet
streitig machen, immer noch als Gefasstrigerin unter den Gottern
erscheint, bestitigt nicht nur jene Deutung, sondern von neuem
auch die unendliche Lebensfihigkeit eingewurzelter Volksvor-
stellungen.

Es gibt noch mancherlei Spuren, welche zu diesem Resultat
in Verbindung treten; das auffallend diistere Bild, welches die
homerische Dichtung einmal von dem Fluge der Iris entwirft?,
mag immerhin noch auf einer Riickwirkung ihrer frithern Natur
beruhen, wiewol das Epos seiner ganzen Tendenz nach itherali
liuternd und vermenschlichend eingreift. Alter Auffassung ge-
hort ferner noch die Verbindung der Iris mit Zephyros (ent-
sprechend den Harpyien) an: Eustath. ad Hom., p. 391, 24.
555, 30. Plut. Amat. 20; ihr Eintreten als Todesdimon bei Dido
(Virg. Aen., IV, 693 fg.); endlich ihre Errettung der Harpyien,
fir welche sie selber den Eid leistet (Apollon. Argon. 11,

! Z. B. auf Vasenbildern mit rvothen Figuren: Gerhard, Auserlesene
Vasgenb., I, 7.

2 1L XV, 170 &3 8 61 av éx vepéwy mriiton viphs Mt ydhalo | buyeh bmd
priis alSpmyevéos Bopéuo, | B xpoumids pepavio Sémrato dxée *Ipw. Ieh kann
mich nicht iiberreden, dass dieses Gleichniss lediglich die Schnelligkeit
der Iris sollte zur Anschauung bringen wollen.
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288 fa.), obgleich sic als ihre Schwester nicht mehr bezeich-
net wird. !

Ohne bereits Schlusstolgerungen zu ziehen, lassen wir uns
durch den bildlichen Vorrath an Gemmen zu neuen Typen
leiten, welche sich immer noch in dem gleichen Ideenkreise be-
wegen, oder denselben vielmehr vervollstindigen.

Von Demeter-Erinys, Harpyie, Gorgo werden die dimo-
nischen Rosse geboren, unter welchen in der mythologischen
Nomenclatur Arion und Pegasus die bekanntesten sind. Diese
Gattung durch Befliigelung ausgezeichneter Rosse ist aber
wiederum in einer ganzen Reihe geschnittener Steine nach-
weisbar, zweimal sogar, was immerhin bemerkenswerth ist, ent-
sprechend den mythischen Doppelgeburten, durch ein zwiefaches
Fliigelpferd. * Schon der innere Zusammenhang lasst vermuthen,
dass auch dieser Typus, zugleich mit der Befliigelung (welche
bereits im Rig-Veda vorkommt, z. B. Rv. I, 117, 145 V, 20, 5
und sonst), eine durchaus originale, fern von orientalischem Ein-
fluss gebildete Erscheinung ist.  Dem entspricht, dass anderer-
seits die religiose Kunst der Aegypter, Assyrer, Phoniker
(namentlich auch die Tausende von Cylindern) Flagelrosse
durchaus nicht kennen. Was ihr Auftreten in der decorativen
Kunst betrifit, so gibt es vielleicht kein Thier, welches die
Assyrer nicht befliigelt gebildet hitten; auch das Fligelross

kommt so in einigen Fallen an Kleiderverzierungen der Relief-

1O der Nume Iris die Gottheit in griechischer Auffassung wirklich
sur Personification des Regenbogens stempelt, scheint mir noch nicht
ausgemacht.

2 Némlich Br. M. 46 (s. unten Fig. 52, S. 81) und eine melische
Gemme bei Furtwiangler; wiewol die Verdoppelung hier lediglich dem Zweck
der Raumfiillung entspricht, dient ihr doch der Gattungsbegrift der Fligel-
rosse zur Voraussetzung; daneben aber bheweist die Reversscite des erstern
Steins (eine Chimaira, s. unten a. a. 0.), dass cine wie immer besghaftfene
mythische Bezichung nicht ausgeschlossen ist.  Andere Fligelrosse: Br. M.
48. 49; B. 7189. 7583; cin Exemplar bei Furtwimgler.
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figuren vor (Layard, Mon. of Nin., I, 44, 1; 50, 6; vgl. einen
Wagendeichselbeschlag, Rawlinson, Anc. Monarch., I1, S. 4, und
ein Kocherornament, ebenda, II, 56). Indess scheint selbst hier
bereits altpersischer Einfluss im Spiele zu sein, wie der weib-
liche, dem Assyrischen fremde Dimon des ersten Beispiels bei
Layai‘d glauben lasst. In dem arischen Persien aber spielte
das Pferd und auch das Flugelpferd eine annghernd gleich her-
vorragende Rolle, wie in unserer Kunst.!

Das Flugelpferd fithrt uns zu denjenigen mit der Gestalt
des Rosses in Verbindung gesetzten Typen iiber, welche in der
Auffassung des griechischen Mythos als ménnlich vorgestellt
werden. Es liegt, wie mir scheint, in der Consequenz der
oben iiber das Prototyp der weiblichen Dimonen angestellten
Betrachtungen, dass wir von vornherein allen mannlichen Wesen,
welche uns noch in hellenischer Sage oder Kunst irgendwie
rossegestaltig entgegentreten, den gleichen Ursprung vindiciren
dirfen. Unsere Gemmen lehren zudem, dass derartige Gestal-
tungen in einer Zeit, welche alter ist, als die directe schrift-
liche Ueberlieferung, nicht nur korperlich gedacht, sondern auch
dargestellt werden konnten.

Wir gedenken zunachst der Kentauren, (die nach einci
im Schol. ad Hom. Il I, 266 erhaltenen Version geradezu von

Pegasos abstammen sollen), und der Satyrn, beziehungsweise

1 Selbst der verhiltnissmissig junge Vorrath an persischen Kunst-
erzeugnissen lisst dies mnoch deutlich empfinden. Vgl. die Gemmen bei
Gobineau, Revue arch., XXVIII, S. 37, n. 443—45, mit, Pelewi- Inschrift;
Lajard, Culte de Mithra, Pl. 44, 3. 3a.

Ueber die wie es scheint gleichfalls persische Mischgestalt des Hippa-
lektryon, welche iibrigens zu den oben besprochenen Urbildern der Har-
pyien u. s. w. in nachster Parallele steht und somit in Griechenland ge-
wissérmassen zum zweiten male auftaucht, vgl. Gamurrini, Annali dell’
Inst., 1874, S. 236 fg. Tv. F. Ist es jenem persischen Fabelwesen oder der
Fortexistenz des localen Typus zuzuschreiben, wenn wir derselben Gestalt
noch spiater in heraldischer Verwendung als Miinzbild (Lampsakos; vgl.
Mionnet, Suppl., V, 368) Schild- und Schiffszeichen begegnen?
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Silene. Das Material, welches die vergleichende Mythologie
an dic Hand gibt, hat A. Kuhn (Zeitschr. fir vergl. Spr., I,
513 fg.) zu einer wiederum schlagenden Parallele zwischen den
indischen Gandharven und den Kentauren verwerthet. Es muss
indess bemerkt werden, dass Kuhn, fiir das Griechische wenig-
stens, den Kreis etwas zu eng gezogen hat.! Die meisten Ver-
gleichsmomente (die Verbindung der Kentauren mit den Nym-
phen = Wolkenfrauen, ihre Stellung zum Gottertranke = Wein,
zur Musik, selbst zur Weissagckunst, endlich die Andeutungen
ither ihre Gestalt) passen cbensowol zu den Satyrn und Silenen.
s wird dadurch sehr wahrscheinlich, dass sich die letztern erst
spater, vielleicht infolge localer Differenzirung, von den Ken-
tauren abgelost haben.?

Wenn nun die Satyrn oder besser Silene, wo sie uns .in
der griechischen Kunst entgegentreten, mit Pferdebeinen, Pterde-
schwiinzen und Pferdeohren ausgestattet erscheinen (vgl. Furt-
wingler, Annali dell’ Inst., 1877, S. 44 fg.), so werden wir
nach der bisher gewonnenen Erfahrung nicht zogern, in den
Pferdeohren nur den Rest einer urspriinglich pferdek6pfigen,
gleichviel ob kinstlerisch vorgestellten oder nur gedachten, Bil-

1 Veranlasst offenbar durch die etymologische Gleichsetzung der Ken-
tauren und Gandharven; ein Zusammenhang, der beiden Worte wird aus
innern Griinden vorauszusetzen scin, wenn sic auch auf dem Wege der
Lautwandlung allein nicht crweislich ist (IFick, Dic Spracheinheit der
Indogerm., S. 153); seln natiirlich! denn das Wort xévtavpos = ,Stier-
stachler® ist doch mur cine volksthiimlich ctymologische Umbildung eines
iltern, unverstindlich gewordenen Wortes, so wenig es nun auch zu den
Wesen passt, welehe man damit hezeichnen wollte. Jenes dltere Wort
konnte aber sehr wohl mit gandharva lautgesctzlich verkniipft gewesen scin,
da wir nicht wissen, wieviel Gewalt ihm durch dic Umnennung in xév-
Tavpog angethan worden ist.

2 Kine weitere Decomposition erfolgte dann noch innerhalb jeder
Gattung. So ibernimmt Cheiron von seinen Genossen alle Vorzige
(Musik, Mantik, Heilkunst u. s. w.), der Silen ebendicselben von seinem
Geschlecht, withrend in den iibrigen Kentauren und Satyrn das Wilde,
Démonische und Koboldartige weiter ausgebildet wird.
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dung zu erkennen. Der alteste uns bekannte Typus ist somit
bereits in der Wandlung begriffen, welche dem Entwickelungs-
verlaufe der griechischen Kunst zufolge bekanntlich immer mehr
Menschliches bevorzugt, immer mehr Thierisches aufgibt.!

Es ist vielleicht nur Zufall, dass wir die mannlich pferde-
kopfigen Damonen in dem beschrinkten Vorrath unserer Gem-
men bisher nicht nachzuweisen oder von den nachgewiesenen
nicht zu unterscheiden vermogen.? Doch bleibt auch die Mog-
lichkeit, dass die Silensbildung nur localen Ursprungs ist
und erst spiter (von Kleinasien her?) allgemeinere Verbreitung
gewann.

Ebenso wenig vermogen wir auf den iltesten Gemmen bis-
jetit die Kentauren nachzuweisen. Doch treten dieselben bereits
reihenweise in. der nichstverwandten Kunstgattung auf, durch
welche wir den Bilderkreis unserer Gemmen unbedenklich ver-
vollstandigen diirfen. Es sind dies zunichst Relieffragmente von
roththonigen Gefiissen aus Kameiros (Salzmann, Nécropole de
Camiros, Pl. 20—27), zu deren Gattung sich ganz neuerdings
auch technisch und ornamental analoge, doch figurenlose Beispiele
auf Kreta gefunden haben (Bull. de corresp. hell., TV [1880],
S. 127, Anm. 2; Gazette arch., 1879; S. 202) und zwar hiernoch
mit bemalten Thongefissen des ,,mykenischen® Typus (Revue
arch., Bd. 40 [1880], P 23). Dass wir in der That eine Kunst vor
uns haben, welche der mykenischen noch vollig nahe steht, lisst
sich, abgesehen von dem eben angefiihrten Fundumstande, vor
allem durch den Vergleich mit den mykenischen Grabstelen

1 Auf dieser Stufe sind die satyrartigen Damonen den weiblichen voll-
kommen analog. Mit Dionysos haben sie urspriinglich nichts zu thun —
aus dem Grunde, weil sie élter sind als dieser Gott. Wie und wo sie im
Dienste desselben den Bockstypus, im Dienste der Demeter den Schweine-
typus erhalten, haben wir hier nicht zu untersuchen.

% Vgl. indess eine etruskische Gemme (Lajard, Culte de Mithra, Pl 68,
11, dazu Nr. 12 cinen Kentauren), und was unten iiber die Kunst der
Etrusker zu bemerken scin wird.
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47. Grabrelief aus Kalkstein. (Mykenae, 140.)
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(Mykenae, Nr. 24. 140 fg.) erweisen, deren Inhalt wir bereits
mit den Gemmen und den gravirten Darstellungen in Gold zu-

sammengehalten haben. Hier kehrt nicht nur derselbe Figurenstil

48, Thonrelief aus Rhodos.

wieder, sondern auch die Verbindung mit den Spiralmotiven
der Metalltechnik.? Inhaltlich und stilistisch setzt sich diese

1 Es wird sogar deutlich, dass dic mykenische Steinplastik, wenn in
wnserm Falle auch dlter, in derartigen Thonveliefs ibr unmittelbares Vorbild
hat. Vermisst man noch die vollkommene Tdentitat des Spiralschemas,
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(grosstentheils aus abgeprigten Formen hergestellte) Reliefkunst
fort in der verbreiteten italisch-sicilischen Gefissgattung (der
von Birch sogenannten red-ware), welche bereits Loschcke sehr
richtig fiir ilteste griechische Typik verwerthet hat (Archiol.
Zeitg., 1881, S. 40 fg.); sodann auch an etruskischen Relief-

vasen aus schwarzem Thon (den sogenannten vasi di bucchero),

49, Thonrelief aus Etrurien.

welche zum Theil, wie ein Beispiel lehren mag, sogar die alten Or-
namentmotive bis zu einem gewissen Grade noch gewahrt haben. !

Durchweg sind innerhalb des sehr conservativen Bilder-
kreises dieser verwandten Erzeugnisse der Thonplastik die Ken-
tauren® in erster Linic vertreten; auch alle iibrigen Darstel-
lungen stehen in nachster Beziehung zu dem theils schon be-

so vergleiche man die Motive des Thonfragmentes mit den Goldstreifen
Mykenae, Nr. 513—518.

! Schwarzthonige Gefissfragmente sollen iibrigens auch auf Rhodos
gefunden sein, wodurch der Zusammenhang noch schirfer gekennzeich-
net wird.

Fiir die aus rothem Thon hergestellten Vasenreliefs ist noch ein Frag-
ment aus Tanagra nachzutragen; vgl. Mitth. des Inst., IV, 55.

2 Auch auf einem in héchst primitiver und nach stilloser Technik
bemalten Gefissfragment aus Kameiros (Salzmann, a. a. 0., Pl 39) er-
scheint bereits ein Kentaur (mit menschlichen Vorderbeinen); daneben ein
Fligelpferd, an dem nur der Kopf menschlich ist. (Befligelte Ken-
tauren treten auch an etruskischen Buecherovasen in Relief auf.) — Sodann
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sprochenen, theils noch zu erwihnenden KFormenvorrath der
vorhomerischen Kunst.

Die bisher angestellten Beobachtungen drangen sammtlich
zu dem Resultat, dass wol die meisten dimonischen Gattungs-
wesen, welche wir auf dem Boden Griechenlands kennen lernen,
soweit sie volksthiumlicher Auffassung angehoren, kunstbildlich
(um hier vom mythischen Begriffe zu schweigen) einerlei Ur-
sprungs sind, dass sich alle diese Bildungen um die Centralfigur
des Rosses gruppiren, und dass die altesten directen Zeugnisse
dafir einer Epoche kistlerischer Thitigkeit angehoren, in
welcher die Trennung und Sondergestaltung der daraus ent-
springenden Typen erst geringe Fortschritte gemacht hat.

Ja dieses Emanationsprincip beherrschte lange Zeit hindurch
in so hohem Grade alle Schopfungen dimonistischer Natur, dass
es sich sogar noch an Einzelwesen bemerklich macht, welche
sonst auslandischen Einfluss zu verrathen scheinen. So ist z. B.
die lowenkopfige und lowenbeinige Figur eines archaischen
caretaner Gefasses (Musée Napoléon, Pl LIX, 2), in welcher
ich mit Beziehung auf Pausanias (V, 19, 4; vgl. Archiol. Zeitg.,
1881, S. 286) den schon bei Homer (Il., XI, 36 fg., am Schilde
des Agamemnon) auftretenden Phobos erkenne, zugleich mit
einem Pferdeschwanz ausgestattet.

Ebenso zeigt der kretische Minotauros nicht selten Spuren
pferdeartiger Bildung, z. B. die Mahne. Wenn és gestattft ist,
hier eine blosse Vermuthung zu iussern, so war meiner Ansicht
nach der Minotauros urspriinglich selbst ein pferdekopfiger

neben den iiberaus zahlreichen Pferdebildchen unter den Bronzen ,geo-
metrischen Stiles aus Olympia und Dodona (Furtwingler, Bronzefunde,
8. 20); dass dieselben durchaus in den Bereich unserer Untersuchung ge-
héren, haben wir oben ausgefiihrt. Der assyrischen, phonikischen und
agyptischen Kunst ist die Gestalt des Kentauren wiederum vollkommen
fremd geblieben. Was Furtwingler (a. a. 0., Anm. 1) aus Rhodos und
Italien anfiihrt, ist eben keineswegs in unserm Sinne ,orientalisch®. S.unten
iiber Etrurien.
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Damon.! Das Stiersymbol kann auf semitische Einfliisse deuten,
wiewol es auch arisch ist; zu Gunsten der erstern Annahme
spricht die orientalische religiose Typik, welche, namentlich in
Assyrien, den Stierkorper tiberaus haufig fiir ihre divmonischen
Grestalten verwendet. Ireilich wiederum nur Lieib und Horner,
nicht aber meines Wissens den Kopf. Ein directer Nachweis
lisst sich also vom Standpunkt der Kunstvergleichung wenig-
stens fiir assyrischen Ursprung nicht fithren, denn die agyp-
tische kuhkopfige Gottheit gehort nicht hierher. Andererseits
lehrt gerade eine wahrscheinlich kretische Gemme (Br. M. 53),
welche durchaus nichts Orientalisches hat, wie leicht der Men-
schenkorper gelegentlich auch diese Verbin-
dung einging: der mittlere Theil eines schrei-
tenden Mannes geht nach oben in die Kérper

zweier Stiere iber, welche um der Raumaus-

titllung willen nach beiden Seiten herabfallen.

30. Gemme aus
Kreta.

Dass derartige, zunachst willkiirliche, Zusam-
mensetzungen typisch fixirt werden konnten,
lehrt das gleich anzufithrende Beispiel der Chimaira.*

Nichtsdestoweniger gestehe ich, dass die Frage nach dem
Ursprung des stierkopfigen Minotauros auf diesem Wege vor
der Hand nicht entschieden werden kann.

! Entsprechend dem menschenfleischfressenden vedischen Ungeheuer
Jatudhana (Rigv., X, 87, 16, nach A. de Gubernatis, Die Thiere der indo-
germanischen Myth., S. 231, gleich dem Hayagriva, d. i. ,,Pferdehals® und
dem Hayaciras, d. i. ,Pferdekopf“), Ein anderer pferdekopfiger Dimon
ist Dadhyanié (de Gubernatis, a. a. 0., S. 234 fg.). Griechische Parallelen
sind die Rosse des Diomedes und der gleichfalls menschenfressende Buke-
phalos der Alexandersage. Die Wortbedeutung des letztern kommt merk-
wiirdig iiberein mit der des Minotauros, welcher urspriinglich ebenso
wenig wie ,Kévtavpos® (s. oben Anm. S. 72, 1) auf ecinen Stier zu gehen
braucht, auch schwerlich sehr alt ist.

2 Das stierkipfige Kind auf dem Schos einer Frau (Vasenbild; Gazette
arch., V, Pl. 8, nach Lenormant, S. 18 fg., , Dionysos-Zagreus®) hat we-
nigstens mit Phonikischem nichts zu thun, Kbenso wenig ein in Cypern
gefundenes Thonidol (Cesnola, Cyprus, S. 51).
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Der Minotauros steht somit bereits auf oder jenseits der Grenze
derjenigen Erscheinungen von mythischem Charakter, welche aus
dem Grundtypus des Rosses abgeleitet, beziehungsweise mit dem-
selben in Verbindung gesetzt worden sind. Es ist eine lange
Reihe von Emanationen, welche, wie wir sehen werden, selbst
in der spatern Tradition ihren urspringlichen Zusammenhang
bewahren. Gleichzeitig erfilllen diese (restalten nebst ihren
Differenzirungen das ganze Gebiet selbst des ausgebildeten grie-
chischen Déamonenthums in der Art, dass von den iibrigen
Wesen derselben Stufe, sie mochten nun originalen oder aus-
landischen Ursprungs sein, kaum eines in Volkshewusstsein,
Sage und Kunst auch nur annahernd gleich tiefe Wurzeln ge-
schlagen hat. Genau dasselbe Verhiltniss spiegelt sich in dem
Typenvorrath unserer Gemmen und der niachstverwandten Kunst-
gattungen ab. Es ist dieser Umstand fiir die Bestimmung des
Gesammtcharakters derselben ebenso wichtig, als lehrreich fiir
die Erkenntniss der jingern und der zugewanderten Bildungen.

Ehe wir deshalb das gewonnene Material zu kunsthisto-
rischen und ethnologischen KFolgerungen verwerthen, erscheint
es geboten, die Stellung desselben im Zusammenhang der iibrigen
Stoffe zu erortern, welche im Bereiche dieses iltesten Bilder-
kreises sonst irgendwie noch mythischen Gehalt aufweisen.

Wir haben bereits angedeutet, dass dieselben in zwei —
nur noch wenig inhaltreiche — Gruppen zerfallen: in solche

Typen, welche ganz und gar im Geiste der bisher erorterten

1 Da eine Gesammtpublication des ganzen Vorraths nicht im Plane
dieser Arbeit liegen kann, ist eine vollstindige Orientirung fiir diejenigen,
welche nicht aus eigener Anschauung urtheilen, um so mehr nothwendig,
als eine einseitige Auswahl und Anordnung des Stoffes ja sehr leicht
dessen ganze Physiognomie beeinflusst haben konnte. Erst die Moglich-
keit einer Controle bietet die Gewihr, dass nicht etwa aus besonderm
Interesse gewisse Erscheinungen in den Vordergrund gezogen sind, welche
in der ganzen Reihe vielleicht nur einen untergeordneten Platz zu bean-
spruchen haben.



80) Zweites Kapitel.

Technik und Anschauung entstanden sind, sich also als nationale
Zuthaten und Weiterbildungen innerhalb desselben Kreises dar-
stellen, sodann in diejenigen, welche erst durch Vermittelung
des Auslandes hineingerathen sind.

Man rithmt es dem indischen Rigveda als unschitzbare
Eigenschaft nach, dass sich an ihm der Process der Mythen-
bildung, das Wachsen und Werden der Sage aus der Natur-
anschauung noch in durchsichtigster Weise verfolgen lasst. In
gewissem Sinne diwrfen fiir zahlreiche Thatsachen der griechi-
schen Kunstmythologie die altesten Gemmen eine ganz ihnliche
Werthschitzung beanspruchen. Denn auch hier sind alle an-
dern Vorstellungen, welche wir nicht bereits als arisches Ge-
meingut bis nach Indien zuriickgefithrt haben, noch im Flusse
begriffen.

Schon an den weiblichen Damonentypen vollzog sich vor
unsern Augen mit dem Wechsel der Eindriicke und Erfahrungen,
welche die Triager dieser Bildungen durchmachten, eine schritt-
weise durch Zusatze und Hiufung von Motiven herbeigefithrte
Umwandlung. Die Steppe, das Meer, der Orient waren nach-
einander an dem Bilde betheiligt. Die Bekanntschaft mit der
Welt des Oceans fithrte, ganz abgesehen von
directen Imitationen, die Fabelgestalt des Hippo-
kampen ein. Eine mehr oder minder selbstindige
Schopfung war vermuthlich auch Minotauros.
Unerklért miissen wir vorlaufig ein Gemmenbild
lassen (Cades, Abdr., 54, Nr. 76), welches hinter
einem Rinde ein vermuthlich s chweinskopfiges
Wesen zeigt (Fig. 51); aber es ist unmittelbar abgeleitet aus

dem bereits bekannten harpyienartigen Typus in seiner ent-

wickeltsten Form (mit den Lowenbeinen).!

! Es ist nicht unmoglich, dass der in hellenischer Kunst auftauchende
Schweinetypus der Silene in irgendeinem Zusammenhange damit steht.
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Ganz besonders lehrreich ist jedoch das Beispiel der Chi-
maira, deren Entstehungsart wir vermittelst unserer Gemmen
auf die Spur zn kommen, ja handgreiflich zu verfolgen glauben.
Dieses seltsam unorganische Monstrum, ein schlangengeschwinz-
ter Lowe, aus dessen Riicken ein Ziegenkopf herauswiachst, ist
in der gesammten orientalischen Kunst nirgends vertreten.! Da-
gegen erscheint sie mehrmals auf den geschnittenen Steinen
(sammtliche noch aus weichem Material: B. 7396; ,.ofter nach
Ross, Inselreisen, III, 21; sodann Br. M. 47, s. oben). Das
letztere Beispiel wird besonders dadurch interessant, dass die
Chimaira bereits in Verbindung mit dem (auf der andern Seite
des Steins doppelt dargestellten) IFliigelrosse auftritt. Wer

32 a. b, Gemme (Kreta?).

darin nicht gegen alle Wahrscheinlichkeit blossen Zufall er-
hlicken will, wird demmach ecine sehr alte Bezichung des ..Pe-
gasos® zur Chimaira anerkennen miissen.? Andererseits ist es
namentlich fiir unsern Zweck von hohem Werthe, an ecinem
seiner Natur nach seltenen Falle beobachten zu konnen, wie die

Kimstler unserer Gemmen ihrem Stofte nicht etwa fremd gegen-

! Etrurien lasse ich zuniichst geflissentlich bei Seite. Die iiltesten Bei-
spiele: das Brustschild von Caere (Mus. Gregor., I, 82. 83) und die Platte
von Primneste, welche statt des Ziegenkopfes auch ein menschliches Haupt
zeigt (Mon. dell’ Inst., X, Tv. 31a, n. 1, 1b), sind durchaus noch nicht als
y»bPhonikisch® zu betrachten.

2 Die llias erwihnt die Betheiligung des Fliigelrosses bei der Chimaira-
todtung nicht ausdriicklich; dennoch diirften die Worte, mit denen der
Dichter die That des Bellerophon begleitet: Scav tepdeaat mSfioas (I VI,
183) auch hierauf eine Anspiclung enthalten.’

MILCHHORFER, 6
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iiberstanden, wie sie nicht etwa beliebige Formen willkiwrlich
und sinnlos durcheinandermischten, sondern gelegentlich mit
Bewusstsein und bis zu einem gewissen Grade mit Auswahl und
Beziehung verfuhren.

Dies darf um so melr betont werden, als wir andererseits
gerade an demselben (}-ugel.lstnndc emen hochst merkwiirdigen
Einblick in den Mechanismus gewinnen, welcher gewissen typisch
gewordenen Verbindungen zu Grunde liegt:

Ein Steatit der Br. M. (Nr. 50, Kreta) stellt cinen
Lowen dar, welcher nach einer hinter seinem Riicken empor-
springenden Gazelle oder Ziege umblickt. Von letzterer ist nur
der vordere Theil des Leibes sichtbar.  Wenn
ich nun behanpte, dass dieses Exemplar uns
einen Fingerzeig gibt, auf welchem Wege dic
bildende Kunst auf die Mischgestalt der Chi-

maira verfallen sei, so werde ich in dieser An-

53. Gemme (Kretn).  nahme zunachst begtnstigt durch eine Rethe

von Gemmen unsers Kreises, auf denen mensch-
liche und thierische Kérper nur infolge perspectivischer (proji-
cirender) Kreuzung und Ueberschneidung  zusammengewachsen
sind.  Auch der Webestil begimstigte unzweitelhaft denselben
Process. Eine dieser monstrosen Bildungen haben wir bereits

oben kennen gelernt (s. S. 78); andere ,Abbreviaturen® oder

a. Attika. b. Korinth.

54. a—c. Gemmen.

wligaturen® verwandter Art sind: a. B. 7561 (Attika, Carneol);
b. B. 7568 (Korinth, Achat); ¢. Br. M. 73 (Kreta, Himatit). Die



Die ,,Inselsteine®. 83

letztern Beispiele haben keine typische Fixirung erfahren, wahe-
scheinlich aber bereits das erste, wie oben angedeutet wurde,
als Minotauros und sicherlich die Verbindung des Lowen mit
der Ziege zur Chimaira.  Freilich muss dazu eine besondere

aut’ dem Gebiete der mythischen Naturanschanung oder der

Veranlassung vorgelegen haben und diese suche ich allerdings

HHomoymie. Es muss nimlich die Ziege aus dem einen oder
andern Grunde in der Vorstelling auch als Ungeheuer zur
Geltung gekommen sein, wie bereits Max Miller eine Ldsung
in diesem Sinne versucht hat. ' Indem ich die Mitwirkung
dieses Iactors betone (und dasselbe gilt tir dhnliche Falle),
bin ich hoffentlich gesichert gegen den Vorwurf einer allzu ein-
seitigen Bevorzugung des mechanischen Princips.

Damit ist der Kreis selbstindiger Umbildungen und Neu-
schopfungen, welche wir innerhalb dieser iltesten Kunstgattung
sich vollzichen sehen, abgeschlossen. Unserm Plane gemass
hitten wir noch von dem nachweisbaren Einfluss des semitischen
Orients zu sprechen, ein Punkt, itber den wir um so mehr Rechen-

schaft schulden, als man die Kunst unserer Gemmen bei gelegent-

! Zeitschr. fiiv vel. Sprachf., Bd. 19 (1870), S. 43. Chimaira bedeutet
nach ihm die Wintergottheit (vgl. Chione u. a. m.), gleichzeitig eine ein-
jahrige Ziege; daher die Vermischung. Es sind freilich auch directere
Beziehungen denkbar. Was die kunstbildliche Gestaltung der Chimaira
angeht, so theilt mir A. Furtwiingler mit, dass auch er beim Anblick der
obenstehenden Gemme (Br. M. 50) den gleichen Gedanken gehabt habe;
endlich finde ich eine Almung des Richtigen bereits bei Clermont-Ganneau,
»Mythologie iconologique®, 1880, S. XXIII fg., dessen Ansichten sich
iiberhaupt vielfach beriihren mit den Ideen, welche ich (Mitth. des Inst.,
IV, S. 57 fg) in Bezichung auf den mythengestaltenden Einfluss der
bildlichen Tradition gedussert habe.

Die erschopfende Behandlung dieser F'rage, welche dem hergebrachten,
neuerdings wieder mit Nachdruck vertretenen Standpunkt gegeniiber noth-
wendig erscheint, muss einer andern Gelegenheit vorbehalten bleiben.
Doch diirfte auch die vorliegende Untersuchung einiges neue Material
dafiir zu Tage gefordert haben und noch weiter vermehren. (Vgl oben
iiber die Kntstehung des Gorgomythos, S. 61 fg.)

6%
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licher Erwahnung wol gar mit dem Collectivausdruck ,orienta-
lisch* bezeichnet hat.

Wess Geistes sie wirklich sind, wird hoftentlich langst
klar geworden sein; von aussen her empfangene Anregungen
diirften ihren Grundcharakter ebenso wenig verindern, als fremde
Lehnworter der Nationalitit einer Sprache Eintrag thun; es
miisste denn sein, dass derartige Bestandtheile sich in iber-
wiegender Weise geltend machen.

Mustern wir auf diesen Gehalt hin die Reihe der Gemmen
und die verwandten Producte der Kunstthitigkeit, so tinden wir
ausser den (oben S. 53) schon genannten Thieren und Fabel-
wesen: dem Ldwen (anfangs in einem fuchs-
oder hundeartigen Typus), dem Panther (?),
dem Greiten und (in einem entlegenen Falle)
der agyptisienden Sphinx, nur noch eine
Gemme (Br. M. 80, Steatit. Abgebildet auch
55, Gonnme; Revue arch., XXVIIL, 1874, Pl 12, 1), die ich

trotz ihres ausgeprigt mythischen Charakters

(insofern sie bereits eine Handlung darstellt, wihrend wir
bisher nur mythische Typen kennen lernten), doch um des
Technischen und Stilistischen willen Bedenken trage, von der
ganzen Klasse auszuscheiden, wenn sie auch etwas jimgern Ur-
sprungs sein mag. Sie stellt den mit cinem Kicher ausge-
rissteten Herakles im Kampfe mit dem fischschwinzigen ,,60hoc
vépwve dar, wie wir ihm am besten nennen werden, wiewol
sich dieselbe Grundficur auch zum Triton, Nercus, Proteus,
Glaukos u. s. w. individualisirt hat.' (Vgl. die Inschrift des

Bronzereliefs aus Olympia, Curtius, Abhandl. der Akad. der

! Dags die letztern alle aus der Figur des wahrsagenden Meergreises
durch locale Differenzirung entwickelt und urspriinglich weder unter sich
noch von jenen verschieden sind, (wie Furtwiingler, Bronzefunde aus Olympia,
8. 96 fo., annimmt), scheint mir doch vollkommen klar; weun sich an



Die ,,Inselsteine®. 85

Wissensch. zu  Berlin, 1879, S. 16, Nr. 6.) Dieser Halios
Geron ist direct einem orientalischen Typus entlehnt, der
sich vollkommen identisch auf babylonischen und assyrischen
Siegeln findet (z. B. Lajard, Culte de Mithra, Pl 62, 1. 2),
wie bereits Furtwingler (Bronzefunde aus Olympia, S. 98)
bemerkt hat. Nicht aber lisst sich die That der Bewaltigung
durch Herakles in den Orient zuriickverlegen, wie Furt-
wangler (a. a. O., S. 98) will; gerade hierin aussert sich der
mythische Acclimatisationsprocess, ohne den, soviel wir sehen,
kaum irgendein stammfremdes Element dauernden Eingang ge-
funden hat.

Ueber den angeblich phoénikischen oder assyrischen Ur-
sprung des Herakles sollte ich bei der knappen Form dieser
Untersuchungen kein Wort verlieren. Seit den Arbeiten des
um die Forderung der wissenschaftlichen Mythologie sonst so
hochverdienten O. Milller (iiber ,,Sandon und Sardanapal®), seit
Raoul-Rochette’s ,,Hercule assyrien und seit Mowers’ ,,Pho-
niziern® sind die Grenzsteine zwischen gewissen arischen und
semitischen Gotterkreisen in einer Weise verschoben, dass es
unmoglich sein diirfte, die eingerissene Verwirrung, welche noch
bis auf den heutigen Tag anhalt und Herakles, den Heros der
Ileroen, an erster Stelle trifit, in Kiirze zu beseitigen.! Auch
witrde fiir unsern Zweck das Resultat die aufgewandte Mihe

nicht lohnen, da das vereinzelte Auftreten des Helden unsern

andern Cultusorten der alte Name des ,,Meergreises® erhalten hat, (wie in
Byzanz und Gythion, Furtwingler, a. a. 0., 8. 96), so liegt darin weder
etwas Auffallendes, noch Unterscheidendes.

! Dagegen kann ich nicht umhin, fir diesen Punkt und das Folgende
auf die kurzen aber ecinschneidenden Untersuchungen hinzuweisen, welche
Ed. Miller iiber cinige semitische Gotter angestellt hat (Zeitschr. der
Morgenlind. Gesellseh., XXXI [1877], S. 716 fg.). Gleich eingangs pro-
testirt er in treffender Weise gegen dic immer noch moderne Neigung,
Gotter wie ,,Kaufmanuswaarc® heriiber und hinitber wandern zu lassen.
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Bilderkreis so wenig alterirt, dass wir ihn ruhig 'prcisgcbcn
konnten.

Dasselbe gilt von der thierhaltenden, der sogenannten ,asia-
tischen oder ,persischen® Artemis, welche hier Dbereits mehr-
fach, doch nur an jiungern (harten) Steinen auftritt: z. B. B. 7570
(Chalcedon, aus Elis; einen Bock an den Hornern haltend) und
Br. M. 76 (Jaspis, mit zwei Wasservogeln). Einmal auch bogen-
schiessend (Kreta). Die Figur der ,,Artemis ist, was sehr be-
merkenswerth, im Gegensatz zu der folgenden Epoche, noch
ungefliigelt, und kommt darin mit der gleichen in Relief ge-
pressten Darstellung auf einer Thonplatte aus Mykenae iberein
(abgebildet Arch. Zeitg., 1866, Taf. A), welche somit als drittes

a. b. (Elis.)

56, @ 0. Gemmen.

Beispiel an den Anfang der ganzen Reihe tritt.! Indess ist
dieser Typus auch von der spitern Kunst nie recht eingebiirgert
worden, diente, soviel wir sehen, lediglich decorativen Zwecken
(s. letzte Anm.) und bricht mit der Periode des griechischen
»Archaismus® plotzlich ab. Vom Standpunkt der Kunstmytho-
logie wird man urtheilen miissen, dass diese Erscheinung nie-
mals wirkliche oder allgemeine Geltung als Gottheit erlangt
habe, sondern im Kreise des Dimonenthums verblieb. Trotz
dieser Fremdheit ist dieselbe sicherlich nicht semitischen Ur-

sprungs, sondern entspricht wahrscheinlich der eranischen Ana-

! Die spatere typische Befligelung erklirt sich hier wol durch den
zunehmenden Einfluss assyrischer Stilisirung, im Vereine mit der aus-
schliesslich decorativen Verwendung dieser Gestalt.
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hita, welche mit Anat, Tanit, Astarte nichts zu thun hat,
dagegen identisch mit ,,der grossen Gottin Artemis® der Ar-
menier ist.? Nah verwandt, wenn auch schwer zu definiren, ist
das Verhiltniss der Artemis zur phrygischen Kybele; eine ur-
sprimmgliche Identitit wird nicht zu leugnen sein, nach Griechen-
land aber kamen sie bereits getrennt.

Schwierig, aber gleichfalls unserm Thema fernliegend, ist
itherhaupt die Erklirung der an und fir sich unleugbaren That-
sache, wie gerade dic asiatischen Arier zur Ausbildung weib-
licher, das ganze religiose Lieben durchdringender Naturgott-
heiten gelangt sind?; desto begreiflicher aber, wie gerade so
cigenthiimlich ausgepriigte, subjective, ergreifende und vielseitig
anregende Culte wie die der Artemis und der Kybele schon
frith auf stammverwandte Nationen haben einwirken konnen.
Die ,allein Fremde®, welche als solche in Griechenland Kin-
cang gefunden hat — und dies bestitigt sich nun auch vom
Standpunkte der bildlichen Typik — ist Astarte-Aphrodite; ihr
fremdlindischer Charakter ist in der That, wie Welcker sagt,
seinzig in seiner Art¢. Aber ihr und ihren Symbolen begegnen
wir hier noch nirgends; sie verkimdigt sich zum ersten mal in
derjenigen Gattung mykenischen Goldes, welche auch fusserlich
ihr orientalisches Gepriige noch bewahrt hat (s. oben S. &)

Wir sind mit unserer Umschau zu Ende; das Resultat kann
nicht zweifelhaft sein: wenn wir in dem geschlossenen Kreise
ciner altesten Kunstproduetion die Zuwanderung einiger ,orien-

talischen® und etwa agyptischen Elemente als junger kenn-

! Anihita rein iranisch: vgl. Ed. Meyer, a. a. 0., S. 721; Windisch-
mann, Abhandl. der Bayr. Akad., VIII (1856), S. 85 fo., bes. 126; iiber die
armenische Gottin: E. Curtius, Alterthum und Gegenwart, II, 56 fg.

2 Natur und Lebensweise mochten das ihrige beigetragen haben; viel-
leicht auch, wic zugegeben werden muss, die Nachbarschaft des Semi-
tismus (vgl. Curtius a. a. 0.), wenn auch nicht auf dem Wege der Ueber-
tragung, sondern nur der befordernden Anregung.
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zeichnen und schrittweise verfolgen konnen, wenn es mir anderer-
seits gelungen ist, die Ucberzeugung zu erwecken, dass bei
weitem die meisten und iltesten Vorstellungen, denen sich iiber-
haupt ein tieferer Sinn abgewinnen lisst — und sie stehen in
einem reichen Verhiiltniss zu der bisher ermittelten Gresammt-
zahl — ausnahmslos nur solche Beziehungen wiederspiegeln,
welche wir im Gemeinbesitz der arischen Volker, speciell der
Inder, Iranier und Griechen vorfinden, so scheint sich mit Noth-
wendigkeit der Schluss zu ergeben, dass die Triger dieser Kunst
Arier und zwar Arier von reiner Abstammung gewesen sein
miissen. !

Noch mehr. Es darf auffallen, dass wir, abgeschen von
ausserst wenigen Ansitzen zu Neubildungen, wie sie z. B. die
Chimaira darstellt, nur solchen Erscheinungen begegnet sind,
welche den indoeuropiischen Urformen von allen durch die ver-
gleichende Mythologie aufgedeckten Parallelen am nichsten
stehen. Ja, es sind nicht nur die evidentesten, es sind beinah
auch die einzigen handgreiflichen Analogien, welche sich aut
diesem Wege bisher haben ermitteln lassen; es muss sogar sehr
bezweifelt werden, ob dieselbe Wissenschaft fir die Zukunft im

! Das damonistische Element, welches zugleich das volksthiimlichste
ist, liefert dafiir die zuverlissigste Biirgsehaft. Das moderne Studium der
, Volksgeister® bringt tiglich neue und iiberraschende Thatsachen ans
Licht, welche beweisen, dass der niedere Glaube, der Didmonismus, oder
Aberglaube zum unverwiistlichsten, unveridusserlichsten Besitzstande eines
Volksindividuums gehért, den an Unwandelbarkeit, Zihigkeit selbst die
angestammte Sprache nicht iiberbictet. Die Religionsgeschichte der meisten
Volker lehrt bis in die Zeit der Christenbekehrung hinein, dass die hich-
sten, mehr oder minder abstracten Gotter ihre Herrschaft verlieren, durch
andere crsctzt werden konnen, niemals aber jene tiefere Schicht des
Dimonenthums, welehe auch unter neuen Formen immer wieder hervor-
bricht und oft nur durch Compromisse (in Form der Heiligenverehrung)
ausserlich verhiillt werden kann.  Auch in Griechenland haben sich diese
volksthiimlichen Klemente, (nicht blos in den Neraiden- und Charunsagen),
bis auf den heutigen Tag erhalten.  Vgl. Bernh. Schmidt, Volksleben der
Neugriechen.
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Stande sein wird, die Zahl so reiner Gleichungen wie Sarany-
Erinys, Agvinen- Fligelrosse (Dioskuren), Gandharven-Ken-
tauren erheblich zu vermehren.

Noch einen weitreichenden Zusammenhang, von Ideen mehr
als von Typen, hatten wir bisher zu berithren unterlassen. Xs
kniipft sich an diesen Gegenstand eine der hervorragendsten
Leistungen auf dem Gebiete der vergleichenden Sagenforschung:
Ad. Kuhn’s berithmte Ableitung der Prometheussage aus ari-
scher Wurzel in seiner Schrift von der ,,Herabkunft des Feuers®
(Berlin 1859). Darauthin darf man wol vermuthen, dass der
Prometheusmythos nicht blos mit den dem Indischen nichst-

verwandten Zigen zum {ltesten auf griechischem Boden ge-

a7. 58. (Kreta.)
Gemmen,

reiften Sagenvorrath gehdrt, sondern dass auch die andern Be-
standtheile der Sage sehr bald hinzugewachsen sein mdgen,
welche wir als Gemeingut heute wenigstens nicht mehr nach-
weisen konnen.  Sollen wir es nun Zufall nennen, wenn von
den drei allein durch eine mythologische Handlung charakteri-
sirten Gemmen unsers so eng geschlossenen Kreises nicht weniger
als zwei den gefesselten, vom Geier zerfleischten Prometheus
darstellen? (Br. M. 78, Sarder aus Kreta; Br. M. 79, Steatit.)!

! Die dritte Gemme zeigt den bereits oben (8. 84) besprochenen Kampt
des Herakles mit dem Mecrgreise. Kbenda iiber das hohe Alter auch dieser
Gemmen, welche von den iibrigen nicht zu tremumen sind. Die beiden
Prometheussteine finden sich bercits abgebildet: Revue arch., XXXVI
(1878), P1. 20, 1. 2.
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Dem jimgern Typus (Br. M. 78) werden wir in der spitern
Kunst noch ofter begegnen; der dltere (Br. M. 79) ist wol ein
allererster Versuch, dessen Deutung mir jedoch iiber allem
Zweifel erhaben scheint.!  Dass iibrigens auch die Sage von
dem Adler (als Blitz) auf sehr altem (natursymbolischem) Boden
steht, ist lingst crwicsen. Vgl Kuhn, Herabkunft des Feuers,
S. 29 und oft; Chr. Petersen, Gr. Myth. (Allg. Encykl., Th. 82),
S. 84: A. de Gubernatis, Die Thiere u. s. w., S. 492 fo.
Welchem Volke gehort diese Gemmenkunst mit ihrer Bilder-
schrift nun an? Wenn sic auf den Boden Griechenlands und
der Inseln beschrimkt war, wenn sic arisches Geprige trigt,

kann sie schlechtweg als gricchisch bezeichnet werden?

! Kinen Augenblick konnte man nimlich geneigt sein, darvin etwas
Allgemeineres zu suchen; ctwa cinen Gefallenen, dessen Leiche von cinem
Geier angezehrt wird: Vgl das assyrische Relief bei Rawlinson, Ancient
Monarch., I, 286. Ks wird indess bald deutlich, dass die Iigur uicht
licgend, sondern stehend gedacht ist.



DRITTES KAPITEL.
DIE AELTESTE CULTUR IN GRIECHENLAND.

Unmittelbare Kunde tiber eine alte, doch bereits hochent-
wickelte Cultur auf” griechischem Boden kommt uns zuerst durch
das Epos. Als fertiges Kunstwerk Dbetrachtet steht dasselbe
freilich bereits auf historischem Boden, als Quelle aber reicht
es in vieler Beziehung weit dariiber hinaus. Wer zweifelt daran,
dass die epische Sangesart bereits an den Hofen glanz- und
waffenliebender Achierfiirsten heimisch war, dass die Art des
Lebens, des Kampfes und der Bewaffuung in Beiworten und
Formeln frithzeitig genug fixirt wurde, um uns in dieser Be-
zichung auch durch die heutige Gestalt der Lieder mit hin-
reichender Treue aufbewahrt zu sein.

Mit diesem Bilde hat dasjenige, welches sich uns in der
nachweishar iltesten Kunst enthiillt, wol den Grundton gemein,
— Kampfe, Wagenfahrten und Jagd stehen auch hier im Vorder-
grunde aller Scenen des wirklichen Lebens, — es tritt aber in

jedem besondern Zuge noch weit dahinter zuriick. *  Diese

! Fiir die folgenden Bemerkungen verwerthen wir nicht blos dic
Gemmendarstellungen; auch alle verwandten Bildungen, die Reliefs, Ringe,
Bronzen und éltesten (namentlich ,ueometrisch® decorirten) Thongefasse

93~
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Krieger haben wenig Aehnlichkeit mit den ,wohlumschienten
Achaern® Homer’s. Sie tragen zwar in seltenen Fallen Buschhelme
(Mykenae, Nr. 254. 335 [oben S. 34], wie es scheint, nur hier),
aber weder Beinschienen noch Panzer. Sie fithren zwar bereits
minnerdeckende Schilde von viereckiger und doppelrunder Ge-
stalt (Mykenae, Nr. 254 und unten Fig. 64; 313. 335; Br. M. 77),
doch nicht an Handhaben, welche Herodot (I, 171) als Erfin-
dung der Karer hezeichnet; vielmehr héngen diese Schilde genau
in der von demselben Schriftsteller als @ltere Sitte beschriebenen
Weise! an Riemen oder Wehrgehéingen aut dem Riicken be-
zichungsweise der linken Seite des Mannes. Als Angriffswaffe
aber figuriren neben der seltenern Lanze durchaus noch mehr
oder minder lange zweischneidige Schwerter, welche nur zum
Stich, nicht zum IHieb bestimmt sind und verwandt werden

(B. 7565. 7580. 7587; Br. M. 75; Mykenae, 253 fg. 313. 335).

a. B. 7580. (Athen.) 5. B. 7387, (Peloponnes.) ¢, Br. M. 81. (Kreta.)

59, a—c. Gemmen.

Ios sind dieselben, welche sich in enormer Anzahl bei den my-
kenischen Leichen gefunden haben (Mykenae, S. 253. 324 fg.
347. 350 fg.). Der zweite, ungewohnlichere Typus, ein kurzes
cinschneidiges Messer, Mykenae, S. 320 fg., ist im Bilde gleich-

diirfen wir bereits in dasselbe Culturbild verflechten; an den letztern Gat-
tungen sind, wic bereits oben ausgefiihrt wurde, viele Ziige desselben
crstarrt und Dbis in cine spiaterc Zeit hinein conservirt worden.

1 Téwg 8t dveu Sydvey £pdpeoy Ths damiduc mdvtes, of mep fWdeomy domior
LPu03ut, TeAaudar oxuTiorat olnxifovtes, Teph Tolgt Uy g0t TE AL TOIgL GpteTE-
eoloL Guotgt mepuxeipevor.
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falls einmal vertreten (auf dem Grabrelief Mykenae, Nr. 140,
oben S. T4).

Noch auftallender aber ist die Tracht, wenn bei den Min-
nern iherhaupt von einer solchen die Rede sein kann. Ver-
geblich sehen wir uns nach einem Bilde um, welches ctwa
Homer’s ,gewandnachschleppenden Toniern (Clsoveg neyltaves,
Il XTII. 685) entspriche. Nirgends die geringste Spur eines
Mantels oder Chitons, aber wir haben keineswegs die ,,heroische¢
Nacktheit der spitern griechischen Kunst vor Augen, sondern

eine bestimmte Culturerscheinung des wirklichen Lebens. Die

g
Ménner tragen nimlich einen badehosenartigen Lendenschurz,
bisweilen auch ecinen vorstehenden Ring um die Hiiften? (z. B.
B. 7580. 7587. 7565; Mykenae 253. 254. 513. 335; Br. M. 73),
oder einen Gurt, von dem in einem Exemplar, dem Goldring
aus Salonichi (Revue arch., 1874, PL. IV, Nr. 44), Binder mit
(Metall-?)Verzierungen herabhiingen.  Aut eciner Dolchklinge
(s. unten Fig. 64) zeigt der Stoft dieses Bekleidungsstiickes ein
ornamentales Zickzackmuster.

Nun besitzen wir gerade nach dieser Richtung in den Denk-
milern des Orients und besonders Aegyptens hinreichendes
Vergleichungsmaterial, um diese Erscheinungen wenigstens be-
stimmter abgrenzen zu konnen. Zuniichst bietet die habylo-
nische Cultur in der Tracht des wirklichen Lebens sowie in
der Bewaffuung  keinerlei Analogien. Die grosse Masse der
Cylinder zeigt ehenfalls die volle Bekleidung, nur in einigen
Sillen erscheinen dimonische Wesen nackt oder mit einem
Lendengurt ausgestattet. Auch die iibrigen semitischen Volker-
stimme, die wir fast simmtlich auf altigyptischen Gemilden

mit Bestimmtheit nachweisbar und offenbar bis ins Detail getreu

1 Ks ist nicht deutlich, ob dersclbe hisweilen (z. B. in Nr. 59. @.) den
untern Rand eines Panzers bezeichnet. Auaffallend ist, dass sich dicser Ring
noch in altgriechischen Bronzen bei sonstiger Nacktheit der Figuren vorfindet.
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charakterisirt vorfinden, tragen (mit einer gleich zu erwilmen-
den und vielleicht nur scheinbaren Ansnahme) lange Gewinder
und  durchaus cigenthiimliche Kopthedeckungen. Es sind (vel.
Wilkinson, Mamners and Customs, I, 269) die Araber (Kharu),
die Syrier (Rutennu), die Hetiter (Kheta), die Ammoniter und
Kananiter. Dasselbe gilt auch fii andere Nationen von unver-
kennbar semitischem Typus, die bisher nicht sicher identificirt
werden konnten.

Einen allerdings auffallenden Gegensatz  dazu bilden die
Kufa oder Kefa, welche aut Grund der trilinguen Inschrift von
Rosette mit Gewissheit als Phoniker bezeichnet werden konnen.
Wir lernten sie bereits oben als tributbringenden Stamm kennen;
so tinden wir sie in dem Grabe des Rekhmara zu Theben (Wil-
kinson, a. a. O., I, Taf. IT A); als Krieger treten sic iiberhaupt
nicht auf. Wenn jene Ueberbringer kostbarer Erzeugnisse nicht
blos in Dienertracht erscheinen, so trugen dic Phoniker hohe
Sandalen und Tiendenschurze, welche freilich den agyptischen
ahnlicher als denen unserer Gemmentfiguren sind. Wiahrend dort
in beiden Fillen ein Gewandstiick die Tenden umgibt und die
Theilung  der- Beine nur ornamental oder durch Falten ange-
deutet wird, pflegt auf den geschnittenen Steinen, Ringen und
in dem unten (Fig. 64) publicirten Beispiel cine tricotartige Um-
hitllung der beiden Oberschenkel stattzufinden. Aber auch davon
abgesehen werden wir jene Krieger, Reisige und Jiger nicht
unter dem Iandelsvolk der Phoniker suchen.

Daneben treten in den kriegerischen Darstellungen theils
als Bundesgenossen und Soldner, theils als Feinde der Aegypter
Typen auf, deren einige allerdings unsere besondere Aufmerk-
samkeit beanspruchen diwfen. Vor allem deshalb, weil sich unter
diesen ,,Volkern des Nordens oder .,Volkern des Meeres® 1,

! Wenn ihr Collectivhame Hauneb in bilinguen und trilinguen In-
schriften dem demotischen Uinen gegeniibertritt, womit bekanntlich die
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wie sie regelmitssig bezeichnet werden, zweifellos auch Bewohner
Kleinasiens und der Inseln, nicht blos Cyperns befunden haben,
wenn wir auch bisjetzt alle Versuche, die Namen derselben in
griechischer Ueberlieferung  wiederzuerkennen, als hochst un-
sicher bezeichnen miissen. Jedenfalls aber riicken diese Stamme
dem ethnographischen Gebiete, welches uns hier besonders inter-
essirt, bei weitem am nichsten. Wenn irgendwo, so dirften
sich hier Berithrungspunkte aufweisen lassen.

Diese Voraussetzung bestatigt sich auch bis zu einem ge-
wissen Grade. Unter den an den Tempelwinden von Medinet-
Abu  dargestellten Volkerschaften, welche Ramses III. (um
1200 v. Chr.) besiegte, sowie auch in andern Monumenten fin-
den sich namentlich zwei Gruppen bestimmt charakterisirt. Einer-
seits (vgl. Wilkinson, a. a. O., I, S. 246; IH. Brugsch, Reise-
herichte aus Aegypten, S. 301 fo., und zu Schliemann’s Ilios, S. 825)
dic Purosata oder Pulosata (Philister?) und Tekri oder Tekkari,
vermuthlich Semiten, mit kurzen Schwertern, Rundschilden
und namentlich erkennbar an ihren rundum mit Federn ver-
zierten Kopfhedeckungen; sodann die Schardana (Schairdana),
mit denen zusammen wiederholt die Turischa, Schakalscha, Akai-
uascha und ILeku genannt und dargestellt werden, alle aus-
dritcklich als .,Volker des Meeres® oder ,,des Nordens® be-
zeichnet. Die Schardana, Schakalscha und Turischa standen
zeitweise auch als Hulfstruppen auf Seiten Aegyptens; so unter
Ramses II. im Kampfe gegen die Hetiter. Diese offenbar ver-
wandten Stamme sind gleich ausgezeichnet durch kriegerische
Erscheinung wie durch Reinheit des Typus. IThre Ausriistung

besteht in Helmen mit hornartigen Auswiichsen und kugelfor-

Hellenen bezeichnet werden, so folgt daraus allerdings noch nicht Iden-
titit der Volkerschaften, wol aber im allgemeinen der Wohnsitze, nament-
lich fiir Kleinasien. Schon gegen Ramses II. (im 14. Jahrhundert v. Chr.)
verbinden sich mit den Ictitern ,alle Vélker von den fussersten
Enden des Meeres an bis zum Lande der Cheta®.
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miger Bekronung, welche jedoch auch fehlen kann, in Panzern (?).
ziemlich engen Schurzen und gelegentlich auch Sandalen. Sie
tragen runde mit Handhaben versehene Schilde, lange Schwerter
oder Speere. Allerdings vermissen wir auch hier die eigenartige
IForm des doppelrunden oder viereckigen, oben zugerundeten
Schildes unsers Bilderkreises, welche vielleicht das sicherste
Kriterium abgeben wiirde. Aber wenigstens findet sich in der
Linge und der Form der Schwerter, in der Nacktheit, beziehungs-
weise Panzerung des Korpers (vgl. die erste Figur links auf
der Dolchscheide unten Fig. 64) und vielleicht auch in der be-
sondern Helmverzierung bereits eine schwache Spur von Zu-

sammenhang. Die sehr ausfithrlich gemalte Kriegervase My-

60. @.—c. Helme: a. der Schardana; 4. Mykenae 213; e. Chiusi.

kenae Nr. 213, zeigt nimlich an der Vorderseite der Busch-
helme (welche auch im Golde Mykenae, Nr. 254 und 335
auftreten) zwei emporgebogene Zinken, wiihrend die der Schar-
dana u. s. w. je einen nach vorn und nach hinten gerichteten auf-
weisen.  Dieser Vergleich wiwrde an sich wenig Gewicht haben,
wenn sich nicht gleichsam als Vermittelung ein cyprisches oder
cyprischen nachgebildetes Silbergefiiss aus Chiusi (mit etruski-
scher Inschrift) darbote !, welches an Helmen schreitender Krieger
(mit Rundschilden und Speeren) je zwei dieser Zinken in hei-
den Richtungen darstellt.

Da dic andern Krieger, welche an derselben Procession

! Dempster K. R., I, 77. 78; Inghirami, Mon. etr., I, 20; Miiller-
Wieseler, Denkm., I, 302b.
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theilnehmen, rein hellenisch geriistet sind, so befinden wir uns
nicht auf allzu fremdartigem Boden. Ich glaube somit aller-
dings, dass wir auf diesen gemeinsamen Zug einigen Werth
legen und die Schardana nebst ihren Verwandten aus diesen
und den andern Grinden dem nordlichen Culturbereich mehr
anndhern dirfen als die tibrigen bisher durchmusterten Volker-
schaften. In den Schardana hat man (Maspero und Brugsch)
die kleinasiatischen Sarder, in den Turischa oder Tuirscha viel-
leicht mit mehr Recht die Tyrrhener erkennen wollen, doch
scheint es mir fraglich, ob auf diesem Gebiet jemals anch nur
anniahernde Gewissheit zu erzielen sein wird.

Etwas vollstandiger als die Kleidung der Manner auf unsern
Denkmalern ist die nicht minder eigenartige Frauentracht. Am
ausfihrlichsten findet sich dieselbe dargestellt in dem grossen
mykenischen Goldringe (Mykenae, Nr. 530. Fig. 39), sodann nur
andeutungsweise in den beiden ,Artemis“-Gemmen (Br. M. 76;
B. 7570. Fig. 56). Auch hier bleibt der Oberkorper vollig nackt 2,
was in der semitischen und agyptischen Kunst ohne alle Analogie
ist, der Unterrock dagegen ist in der Mitte durch eine verti-
cale Einziehung getheilt und umbhiillt die Beine in strichartig
absetzenden Falten bis zu den Fiissen herab, die mit geschweif-
ten Schuhen bekleidet zu sein scheinen. Auch dieses Gewand-
stiick weicht sehr wesentlich von dem untern Theil orientalischer

! Es soll indess nicht behauptet werden, dass die Nacktheit des Ober-
korpers allen weiblichen Figuren im Bereiche dieser Kunst eigen sei.
Oberhalb bekleidet erscheinen die kleinen Figiirchen des Goldringes (My-
kenae, Nr. 530), ebenso die weibliche Figur in horizontalem Strichgewande
(Mykenae, Nr. 292), welches wir auf assyrischen Cylindern wiederfinden.
Zu dieser abweichenden Bildung gesellen sich das Schema der ausgebrei-
teten Arme, die Zweige und ,Lotoskelche“, sowie der stumpfe Prigestil,
weshalb wir dieses Schmuckstiick von vornherein (s. oben S. 9) der im
engern Sinne orientalisirenden Gattung zuwiesen. Auch das letzte Beispiel
voller Bekleidung, eine puppenhaft gebildete Frau (oder ein Kind?), My-
kenae, Nr. 273, gehort wenigstens technisch in dieselbe Categorie.

MILCHHOEFER. 7
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Frauenkleider (z. B. auf assyrischen Cylindern) ab, welche zwar
gleichfalls oft in Strichen herabfallen, aber in horizontalen
Absitzen ohne jene Verticaltheilung, wahrend hier die Falten
in geschwungenen Linien verlaufen, indem sie sich der Form
der untern Extremititen anschmiegen und dieselben, jede fiir
sich, markiren. Man erkennt, dass dieses Motiv dem Bestreben
entsprang, der Bewegung der Beine gesonderten Spielraum zu
lassen, und wird nicht fehlgehen, wenn man im Hinblick auf
die Ménnertracht annimmt, dass sich dieser Rock gewisser-
massen in Absitzen aus jenem Schurz entwickelt habe. Fiur die
persische Gewandung, welche eine sehr stark betonte Vertical-
theilung zwischen den Fiissen, daneben die bekannte Form der
Hosen (eine Verlangerung der Schurzhose?, vgl. passim: Coste
et Flandin, Voyage en Perse) aufweist, diirften, ehe Persien
von der assyrischen Cultur tberfluthet wurde, ebenso wie fir
Armenien und Phrygien vielleicht &hnliche Principien in der
Entwickelung des Costiums vorauszusetzen sein.

Indess fehlt es uns auch auf diesen Gebieten noch so
vollig an vermittelndem Material, dass ich mich fiir berech-
tigt halte, auf einen scheinbar entfernten und doch naheliegen-
den Vergleich zuriickzugreifen. s ist dieselbe Stelle, welche
auch uns bereits in geistiger Bezichung entscheidende Aufschliisse
und Parallelen geboten hat: die Cultur der arischen Bevolkerung
Indicns.

[ch darf bekennen, im Verlauf dieser Studien erst ver-
hialtnissmiissig spit und gewissermassen unwillkiielich aut” dieses
Giebiet gedringt worden zu sein, mit dem vollen Bewusst-
scin, dass es sich dabei nicht blos um innere Schwierigkeiten
handeln werde, sondern dass derartige Operationen auch von
vornherein vielfachem Mistrauen und Misverstindniss begegnen
wiirden. ‘

So leicht auch die Voraussetzung zugestanden werden
mag, dass die materielle Cultur der Volker sich ebenso sehr
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nach constanten Gesetzen regelt wie die geistige, so wird man
doch eher geneigt sein, in diesen Dingen die mehr dusser-
lichen, zufalligen Einflisse, wie Wohnsitze und Lebensver-
haltnisse, fiir entscheidend zu erachten, als dem traditionellen
und volksthiimlichen Element irgendeine bedeutsamere Stelle
einzuriumen.

Erst als die Beriithrungspunkte der #ltesten Vorstellungs-
kreise, welchen wir auf griechischem Boden begegneten, mit
arischen, nach Indien iibertragenen Urformen sich in augen-
falliger Weise hauften, wurde ich darauf gefithrt, auch die
indische Kunst und Cultur néher ins Auge zu fassen. Es darf
nicht verschwiegen werden, dass das reiche Material, welches
uns hier zur Vergleichung vorliegt, verhiltnissmissig sehr jungen
Ursprungs ist, dass die erhaltenen Werke der Sculptur bisher
kaum tuber das 3. Jahrhundert v. Chr. hinaufreichen, der grossen
Masse nach vielmehr noch weit jinger sind. Aber dieser Um-
stand wird, sobald wir vom Stilcharakter absehen, reichlich auf-
gewogen durch die unerschiitterliche Stabilitit der materiellen
wie der geistigen Existenz, welcher Indien nicht minder wie der
itbrige Orient und wie Aegypten anheimfiel. In den Grund-
ziigen haben auch der Buddhismus und der Brahmanismus nur
wenig geiandert und selbst heute bewegt sich das Leben noch
vielfach in den uralten Formen.

Sodann ist auch die indische Kunst keineswegs so plotz-
lich erwacht, wie es wol den Anschein hatte. Bricht sich doch
heute immer mehr die allen natiirlichen Voraussetzungen ent-
sprechende Ueberzeugung Bahn, dass keineswegs erst in alexan-
drinischer Zeit, als die buddhistischen Herrscher in monumen-
taler Weise zu schaffen begannen, alle architektonischen und
decorativen Formen mit Hiilfe des Hellenischen und Orienta-
lischen neu gefunden werden mussten. Wenn aber eine tech-.
nische und bildliche Tradition bereits existirte, so kann die
Aufgabe auch nicht als unlosbar betrachtet werden, #ltere natio-

7*
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nale Elemente von jiingern und beides von auswirtigen Ein-
flissen zu scheiden. ! '

Ich kann dieses Gebiet, auf welchem die indische Archéo-
logie bisher kaum Leistungen aufzuweisen hat?2, aus eigener
Umschau nur andeutungsweise behandeln und zwar lediglich
insoweit es meinem Zwecke entspricht.

Zunichst sei es gestattet, noch einmal
auf das Feld der bildlichen Typik zuriick-

zuschweifen, um wenigstens an einem un-

M

widerleglichen Beispiel zu zeigen, dass auch
die indische Kunst Darstellungen aufzuweisen
hat, deren Auftreten in Griechenland, durch
viele Jahrhunderte getrennt, sich nur aus
gemeinsamer Wurzel erklaren lasst. Eine
Reliefplatte aus Buddha-Gaya, dem altesten

N und berithmtesten buddhistischen Heiligthum
61. Relief aus Buddha- 5
Gaya (Indien). (3. Jahrhundert v. Chr., wenn die Platten

selbst nicht &lter sind), zeigt einen weib-
lichen, pferdekopfigen Damon, welcher einem palmzweig-
tragenden Manne voranzugehen scheint. Uns interessirt zunachst
nur jene erstere Gestalt als solche, wie man auch immer sie
erkliren mag.? Hier ist ein Zufall der bildlichen Ueberein-

1 Einen ersten, sehr dankenswerthen Versuch in letzterer Hinsicht
hat E. Curtius gemacht (Archiolog. Zeitung, 1876, S. 90 fg.).

2 Doch diirfen an dieser Stelle die Arbeiten Fergusson’s, Cunningham’s
und die neuern, kostbar ausgestatteten Publicationen des gelehrten Inders
Rajendraldla Mitra: ,Antiquities of Orissa* und ,,Buddha-Gaya* genannt
werden.

3 Versieht dieselbe ein dédmonisches Fiihreramt ins Jenseits, zwischen
welchem ja auch die entsprechenden griechischen Dimonen vermitteln?
Rajendraldla Mitra (Buddha-Gaya, 8. 155 fg.) erinnert an die Kinnaras, die
als pferdekopfig erwihnt werden. Gewohnlich erscheinen dieselben als
Séngerinnen in sirenenartiger Bildung. Also ein #hnliches Mischverhilt-
niss, wie das zwischen Sirenen und Harpyien. Vgl. oben 8. 65, Anm. 1,
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stimmung mit den pferdekipfigen, harpyienartigen Wesen der
Gemmenbilder ebenso sehr ausgeschlossen, wic irgendwelche
directe Uebertragung, da die monstrosen Gestalten dieser Art
in Griechenland sehr frith beseitigt wurden; (vgl. unten: Homer).

Der wesentlichste Punkt jedoch, welcher uns veranlasste,
das Gebiet der Indologie zu berithren, trifit die nationale Sitte
der Bekleidung.

Hier finden wir nicht nur als primitivstes Gewandstiick der
Minner (neben reicherer Entwickelung natiirlich) jenen bade-
hosenartigen Schurz!, sondern, was vor allem wichtig ist, eben
nur hier das gleiche Frauencostim. Der Oberkorper bleibt
thatsachlich von jeder Hiille frei und wird allein durch reichen
Kettenschmuck geziert, der Rock umschliesst, in der Mitte ge-
theilt, hiilsenartig die Beine und fallt in schragen Absatzfalten
herab. In beidem, in dem positiven Umstande wie in dem
negativen, liegt eine Aehnlichkeit, welche wiederum nicht auf
Zufall beruhen kann, sondern nothwendig auf gemeinsame, wenn
auch sehr weit zuriickliegende Ausgangspunkte schliessen lasst.
In Indien erklart sich die typische Fixirung einer an sich mangel-
haften Bekleidungsart vollkommen geniigend aus der Freiheit,
die das Klima gestattete, wahrend sich in Griechenland eine
dichtere Verhiillung des Korpers sehr bald nothwendig machte.

Zum Vergleich mit den Frauengestalten des mykenischen
Goldringes Nr. 530 2 benutzen wir einerseits die typische Figur
der indischen Schonheitsgottin (Fig. 62 ¢), sodann wiederum
einige Reliefsculpturen aus Buddha-Gaya (nach Cunningham,
Arch. Survey of India, I, Pl VI).

! Eine Zusammenstellung verschiedener Typen dieses urspriinglichsten,
im Laufe der Zeit mannichfach verinderten Motives gibt Rajendralila
Mitra, Antiquities of Orissa, auf Pl 22.

? Den Kopfputz der weiblichen Figuren auf dem Goldringe Mykenae,
Nr. 520, vergleicht bereits Schliemann (Mykenae, S. 404 fg.) mit Indischem
selbst die Kelchblume findet sich identisch bei Fig. 62¢ der folgenden Seite.
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62. «—c. Indische Sculpturen.

39. (Mykenae, 530.)

a. ans Indien,
(Buddha- Gaya.) h. von einem Silbergefass aus Russland.

63. a. h. Reliefs,
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Endlich fiigen wir ein bereits von E. Schulze herangezogenes
Monument hinzu, welcher in eigener Abhandlung: ,,Mykenai“!
die undiscutirbare Theorie Stephani’s von dem nachchristlichen
Ursprung der mykenischen Funde? weiter zu stiitzen versucht
hat. Schulze stellt namlich mit den Figuren unsers Goldringes
zwei unter sich ziemlich gleichartige Reliefs von einer Silberschale
zusammen (a.a.0.,S.17, Fig. 2a.0.; hier ist 4 unter Fig.63 wieder-
holt), welche im Gouvernement Perm gefunden wurde und .,zu
einer ganzen Reihe von Kunstwerken gehort, welche ebenfalls in
jener Gegend, an den Ufern der Kama und Wolga, ausgegraben
worden sind*“. Schon H. C. E. Kohler (Ges. Schr., VI, 41 fa., 49)
hat darauf hingewiesen, dass diese Funde an einer Handelsstrasse
liegen, welche einerseits nach Persien und Indien, andererseits
nach Griechenland fithrte. Wiahrend nun Schulze (S. 19) meint,
dass jenes Gefiss ,,unzweifelhaft neupersischer Herkunft¢ sei,
erweisen sich die weiblichen Figuren- sicher als indisch, wie
nicht blos das oben besprochene Costiim im allgemeinen, son-
dern im besondern noch die beigefiigte Zeichnung nach einem
Pilasterrelief aus Buddha-Gaya erweisen wird. Ich darf somit
wol in dem Vorgange Schulze’s, der nur auf dem halben Wege
stehen geblieben ist, ein unbeabsichtigtes Zeugniss fiir die
Berechtigung des von mir angestellten Vergleichs erkennen.?
Andererseits liesse sich, soviel ich sehe, an der Hand grosserer
Zusammenstellungen und vergleichender Publicationen erweisen,

\

1 Eine kritische Untersuchung der Schliemann’schen Alterthiimer
unter Vergleichung russischer Funde.” Petersburg 1880. [Separat-Abdruck
aus der Russischen Revue, Bd. XVL]

? Compte-rendu de la commission imp. archéol. pour lannée 1877,
S. 31 fg.

3 Hier sei gleich bemerkt, dass die orientalisirende Mischeultur des
siidlichen Russlands in der That auf ein nicht blos geographisch nahes
Verhiltniss zu Asien weist. Es ist analog der ausserordentlich nahen
Stellung, welche die skythische Sprache mit der iranischen verband. (Vel.
Kiepert, Lehrbuch der alten Geographie, § 305.)
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dass wir firr die gesammte phantastische Schmuck- und Beklei-
dungskunst, welche uns aus den mykenischen Funden ent-
gegentritt, von dem complicirten Kopfputz bis zu den Brust-
gehiangen, Giarteln, Schilden, Fussbandern, bis heute keine bessere
Parallele als altindische Trachten finden, ja iiberhaupt keine
andere ausser ihnen.

Es wurde bereits betont, dass die Entwickelung hier und
dort lediglich eine parallele, in keiner Weise abhiingige gewesen
gein kann. Wenn somit eine verhaltnissmassig reiche Cultur, wie
die mykenische, in weiter Ferne eine Art Gegenbild findet, so
werden wir einem nationalen Element in Tracht und Schmuck
grosse Stabilitat und fiir eine altere Zeit ziemlich allgemeine
Ausbreitung im Bereich der engern arischen Volkergruppe (von
Indien bis zum Mittelmeer) zuerkennen miissen. Wir dirfen
hoffen, dass' bei weiterer Durchforschung der arischen Zwischen-
linder die innigere Vermittelung zwischen den beiden End-
punkten nicht ausbleiben wird.! Auch ein nachtriglicher Aus-
gleich dieser Culturgebiete auf dem Wege iiber Kleinasien ist
ja an und far sich keinesfalls undenkbar.

! Auffallende Erscheinungen, wie die Sitte, den Todten goldene Mas-
ken auf das Gesicht zu legen (Mykenae, Nr. 331. 332. 474), werden dann
erst niher zu begrenzen sein. Vorliufig hat Benndorf (Antike Gesichts-
helme und Sepulkralmasken) gut gethan, das anthropologische Element zu
betonen, da wir Analoges in Aegypten, Assyrien, Siidrussland, Deutsch-
land, Italien bis nach Amerika hin verfolgen. Aber wo wiren denn be-
reits in Indien, Persien, Armcnien, Kleinasien alte Graber eroffnet worden?
Andere Gesichtspunkte zu verfolgen ist hier nicht der Ort, Wie aber,
wenn z. B. die Form des Tumulus in éhnlichem Sinne, wie andere, oben
beriithrte Erscheinungen, ,,wurzelhaft wire und sich mit ihren Abarten
gleichfalls nach ethnographischen Entwickelungsgesetzen verzweigte? Wenn
die indischen Stupas, Topes und Dagops, denen sogar die birnen- oder
kegelformigen Bekromungen nicht fehlen (vgl. z. B, Fergusson, Tree and
Serpent Worship, S. 89; Cunningham, Arch. Survey of India, VI, Pl 24;
die odpor oder 8por bei Herod. I, 93 und Etruskisches), einerlei Stammes
wiaren, ob sie nun Grabmiler oder auch Reliquienbehélter darstellten?
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Ich glaube gezeigt zu haben, dass der Culturgrad des Be-
volkerungstheils, mit dem wir es zu thun haben, aus seinen
Lebensgewohnheiten, aus Bewaffnung, Tracht und Schmuck bis
zu einem gewissen Grade bestimmbar war; dass derselbe, mit
dem Massstabe der homerischen Welt gemessen, ahnlich wie in
den mythischen Vorstellungsformen, zwar keine contraren Gegen-
satze, wol aber erheblich einfachere und urspriinglichere Zu-
stande aufweist. Gerade dasjenige, was fir den nationalen Cha-
rakter des achaischen und des ionischen Stammes, wie es uns
im Epos entgegentritt, am bezeichnendsten ist, Waffenriistung
und volle Bekleidung, sodann diejenige Form des griechischen
Gottersystems, in welchem Athene und Apollon epochemachend
hervortreten, vermissen wir hier in jeglicher Spur. Und gerade
diejenigen Beziehungen und Anschauungen, welche das Griechen-
thum zwar absorbirt hat, die trotz unverkennbarer Alterthiim-
lichkeit in der achaisch-ionischen Periode wie etwas Ueberwun-
denes, Unterdriicktes augenfillig in den Hintergrund traten,
alle jene elementaren, pandamonistischen und zum grossen Theil
noch monstrosen Vorstellungen ithen hier nahezu unbeschrinkte
Alleinherrschaft.

Es zeigte sich ferner, dass sowol dieser geistige wie jener
materielle Bestand sehr wenig originale Entwickelung verriith,
sobald wir diejenigen Elemente ausscheiden, welche sich als
arisches Gemeingut vor der Volkertrennung nachweisen lassen;
zum Vergleiche bot sich hierfilr am passendsten die indische
Cultur, weil sie theils am vollstindigsten vertreten, theils am
frithesten erstarrt und in dieser Erstarrung conservirt worden
ist. In dieser Bezichung theilte sie nahezu das Schicksal Assy-
riens und Aegyptens und beurtheilen wir aus der einzigen Quelle,
die wir besitzen, aus seiner barocken Kunst, dasjenige Volk,
welches sich von arischen Stimmen zuerst auf griechischem
Boden niedergelassen hat, so sollten wir kaum geneigt sein,
ihm ein anderes Prognostikon zu stellen. Dennoch haben sich
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auf démselben Boden in der Form des Hellenenthums neue
Keime zu eigenartiger und hoher Blite entwickelt. KEs bildet
keinen principiellen Gegensatz zu der altern Schicht; der Ueber-
gang, welcher sich hier fiir uns unmerklich vollzieht, kann nur
innerhalb gleichartiger, stammverwandter Volkstheile stattgefun-
den haben. Aber diese neuen Ansitze werden sich schwerlich
anders erklaren lassen, als durch den Zuzug frischer, hoher be-
gabter Krifte, die bisher im Hintergrunde standen. Nur von
den Dorern hat sich die Kunde ihrer Zuwanderung erhalten:
es scheint mir unvermeidlich, auch die andern Griechenstimme
von einer homogenen Grundbevolkerung zu scheiden, welche
lingst vor denselben ihre Wohnsitze iiber Griechenland aus-
gebreitet hatte.

Die Erzeugnisse iltester Kunstthitigkeit, nach welchen wir
diese arische Urbevolkerung bisher ausschliesslich zu bestimmen
gesucht haben, wiesen uns von Thessalien durch das griechische
Festland bis iiber die siidlichen und ostlichen Inseln des Ar-
chipels. Kleinasien erschien nur indirect vertreten durch den
Einfluss einer hoher entwickelten Metallkunst. Als Hauptcentren
und Statten der originalsten Entwickelung jener griechischen
Cultur aber erkannten wir an der Hand unsers Materials den
Peloponnes und Kreta.

Es fragt sich’, ob wir die Mittel besitzen, dieses lediglich
auf inductivem Wege gewonnene Bild aus der historischen
Ucberlieferung des Alterthums zu bestitigen oder gar zu er-
ginzen? Der Vortheil wire ein doppelter, denn auch die Auto-
ritat der geschriebenen Tradition, sobald wir sie um Auskunft
itber ilteste Volksverhiltnisse befragen, bedarf oft selber erst
einer anderweitigen Stiitze, um in unsern Augen iiberzeugende
Gestalt zu gewinnen. Erst wenn wir von verschiedenen Seiten
zu denselben Vorstellungen gefithrt werden, diirfen wir ihre
Realitit nicht mehr in Zweifel ziehen.

Ich glaube nun, dass diese Voraussetzungen in unserm Falle
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vollkommen zutreffen, wenn wir vom geschichtlichen Stand-
punkte aus den Namen und Volksbegriff der Pelasger zur
Anwendung bringen; ich hoffe aus den angefithrten Griinden
ferner, bei den Meisten auch das Mistrauen schwinden zu sehen,
welches man allen mit diesem Namen verkniipften Operationen
heutzutage entgegenzubringen pflegt. Nicht als ob man den
Angaben Homer’s (Il II, 681. 840. X, 429. X VI, 233. XVII,
288. Od. XIX, 177), Herodot’s (I, 56 fg. II, 50 fg.) und des
Thukydides (I, 3. IV, 109) gegeniiber die Existenz der Pelasger
an sich hitte in Frage ziehen dirfen, wol aber mussten die ver-
schiedenen Phasen, welche ihre wissenschaftliche Behandlung
von Niebuhr! bis auf Kiepert? durchgemacht hat, die Ueber-
zeugung erwecken, dass eine Verstandigung iiber Art, Auftreten
und Begrenzung dieses Volks aut Grund der vorliegenden Nach-
richten kaum zu erzielen sein durfte.

Indessen waren wir fir unsern Zweck wenigstens insofern
befugt, den Pelasgernamen zu adoptiren, als derselbe die alteste
auf griechischem Boden nachweisbare Bevolkerung reprasentirt *
und von allen etwa zu Gebote stehenden ethnologischen Be-
griffen einzig und allein die erforderliche Aunsdehnung besitzt.
Wir wiren es nicht minder, wenn dieser Begriff, wie wol be-
hauptet worden ist, lediglich collectiven, historisirenden Ur-
sprungs sein sollte. Dennoch wiederholen sich allerorten, wo
Pelasger auftreten, so unverkennbar einheitlich charakteristische
Zige und diese verbinden sich so wohl mit den bereits auf

1 Niebuhr, Romische Geschichte, I3, S. 31 fg.

2 Kiepert, zuletzt in dem ,Lehrb. d. alten Geogr.“, 1878, S. 241 fg.,
§ 216, der die Pelasger fiir Semiten erklart.

3 Den gleichen Namen ist deshalb auch Conze in Anspruch za nehmen
geneigt; vgl. ,,Zur Geschichte der Anfinge griechischer Kunst“, Berichte
der wiener Akad., 1873, S. 226, wo er die ,von griechischem Standpunkte
aus etwa pelasgisch zu benennenden Vasen“ (geometrischer Decoration) be-
spricht. Wir haben bereits oben die Stellung erdrtert, welche diese Gruppe
im Bereiche der vorliegenden &ltesten Kunstgattung einnimmt.
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anderm Wege gewonnenen Merkmalen, dass wir nothwendig
zur Voraussetzung eines concreteren Volksthums gefiithrt wer-
den. Thessalien heisst in der Ilias (II, 681) das ,Pelasgische
Argos®, der Peloponnes soll zu seinen éltern Namen auch den
des ,,Pelasgerlandes* gefuigt haben (Ilehaoyla Paus. VIII, 1, 4.
Ephoros b. Str. V, p. 221.) Auf Kreta sassen noch in spa-
terer Zeit in erkennbarer Absonderung von den Achdern, den
Eteokretern, den Kydonen und den Dorern die ,gottlichen
Pelasger¢ (Od. XIX, 175 fg.).!

Wihrend uns indess das homerische Volkerbild das Pelasger-
thum iiberall nur in seiner Nachwirkung, Auflésung und Zer-
splitterung darstellt, haben die Alten niemals die Erinnerung
daran verloren, dass es einst den Grundstock der Bevolkerung
des griechischen Landes® und selbst der Inseln?® bildete. Was
die Minyer, Leleger und Karer angeht, so beweist meines Er-
achtens schon die Homerische Volkertafel, welche keine semiti-
schen Stimme handelnd einfithrt, dass wir es mit arischen
Sonderbildungen zu thun haben; in Frage kommen konnte nur,
wie weit das asiatische oder das europaische Element iber-
wogen habe. Das nahe Verhaltniss der Minyer zu den Pelas-
gern wird nach den Auseinandersetzungen K. O. Miiller's kaum
in Zweifel gezogen werden, und durch die verwandte, wenn

auch in mancher Bezichung eigenartige Cultur des minyschen

! Der Umstand, dass die Stelle offenbar jinger ist, mindert nichts an
ihrer Autoritit, da sie eben kretischen Einfluss verrith, welcher von ge-
nauerer Kenntniss der localen Verhaltnisse ausging.

2 Str. V, p. 221 Tobs 8t Ilehuoyods, Gte mbv dpyaidy T gUdov xatdt Thy
‘Eandda mioay émmordoay — — Opoloyolow &mavies oyeddy Tu.

Herod. I, 56 0 dpyaiov td pbv ehaoyxdy, td 8t ‘Exiqyxdy #3vos. 1T, 56
s viv “EMdSos, mpdrepoy 8t ledaaying xakeopéins tiis adriis tadtns. VIII, 44
Tlshaoyay éydvrwy thy voy “Eiddx xaheopémy.

Thukyd. I, 8 wpd "Elqyos — — — xatd &vq 8 dha te xak 1o Ile-
Moyudy émt mheiotov 4@’ EauTdy Ty Emwvuplay mapdyeodat.
3 Herod. VII, 95 Nyouwrar 88 — — xal tobto Ilehaoyixdv £3vos, Gorepoy

Ot "Tovixdy dxhdm.
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Bootiens bestitigt.! Die Leleger erscheinen mit dem Boden
Griechenlands so fest verwachsen, dass Kiepert sogar geneigt
sein konnte, dieselben geradezu als die eigentliche Urbevolke-
rung hinzustellen.2 Dasselbe gilt von ihren Sagen und Culten
(Deimling, S. 165 fg.), unter denen namentlich die Verehrung
der Artemis fiir die Leleger so charakteristisch ist, dass sie
schon dadurch den Pelasgern gegeniiber zwar keinen Gegensatz,
wol aber eine besondere Gruppe bezeichnen. Wenn aber der
Artemiscult, wie es den Anschein hat, auf asiatische Anregungen
zuriickgeht (vgl. oben S. 87), so diirfte diese Berithrung sich
nach Massgabe ihrer festesten Wohnsitze eher im Norden voll-
zogen haben, wo das phrygische Element z. B. auf Thrakien
so grossen Einfluss gewonnen hat und Artemis-Hekate von
jeher heimisch war, als mit dem Volke selbst von der siid-
westlichen Kiiste Kleinasiens aus dem spatern Lelegien herzu-
leiten sein.

Entspricht es doch dem regelmassig beobachteten (resetze
der Volkerschiebungen in Griechenland, dass die Leleger durch
altere Zuwanderungen von Norden nachriickender Hellenen-
stimme ebenso iiber das Meer an den Saum Kleinasiens zuriick-
gedrangt worden sind, wie wir es in der Folge an den loniern
und Aeolern wahrnehmen.

Mit diesem spatern Schicksal der Leleger ist das der Karer
innig verflochten. Auf dem Boden Kleinasiens treten sie des-

halb in schwer zu lésender Mischung auf, welche nicht blos

! Siehe oben iiber dgyptische Einfliisse, wozu manche Ziige der Ueber-
lieferung passen. Wir haben bereits . angedeutet, wie sehr die Grund-
formen #gyptischer und pelasgisch-minyscher Cultur sich néherten und
somit mancherlei Uebergiinge begiinstigten.

? Vgl. Kiepert, ,Ueber die Leleger®, Monatsber. der berl. Akad., 1861,
8. 114 fg., und Lehrb. d. alt. Geogr., § 215, S, 240. Ihre Ausbreitung durch
Akarnanien, Aetolien, Lokris, den westlichen und siidlichen Theil des
Peloponnes: Deimling, Die Leleger, S. 117 fg.
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neuere, sondern auch alte Autoren in Verwirrung gesetzt hat.
Im Westen dagegen scheiden sie sich mit geniigender Bestimmt-
heit, ein deutlicher und durch die Tradition des Alterthums
unterstiitzter Wink, dass wir den Ausgangspunkt der Bewegung
von Griechenland und von den Inseln aus zu nehmen haben.
In diesem altern Stadium treten uns die Karer durchaus als
Inselvolk entgegen, welche nur noch an einzelnen Stellen der
griechischen Kiiste, wie in Epidauros, Hermione und (bereits
mit Lelegern gemischt) in Megara sesshaft erscheinen.! Kir
die Annahme, dass dieselben ein halbsemitisches Mischvolk ge-
wesen seien, bietet sich wiederum nicht der geringste Halt,
denn das homerische Beiwort der BagBapspuver (1L II, 867)
bezieht sich doch nur aut den unverstindlichen Dialekt der
frithern Inselbewohner, wie oft hervorgehoben worden ist. Ebenso
wenig beweist die eine Form der von den kleinasiatischen Ka-
rern eigenthiimlich ausgeprigten Zeusculte fiir ihren Semitismus.
Der in Mylasa verehrte Zed¢ Zvpatog oder AaBpavdyvés sollte
seinen letztern Namen von dem lydischen Worte Mifgug, welches
Plutarch (Qu. Gr. 45) mit wékexvg, Axt itbersetzt, erhalten
haben. Nun mogen die Lyder, welche bei Homer noch nicht
auftreten, immerhin Semiten oder eine semitische Dynastie be-
zeichnen (vgl. Mowers, Phonizier, I, c. 1; Kiepert, Lehrb. d.
alt. Geogr., § 109, S. 112 fg.), sicherlich aber waren die alten
Mioner, welche mit den Lydern bestindig verwechselt werden,
keine Semiten, und eben diese werden gemeint sein, wenn
Herodot (I, 171) den Cultus des Zeus Karios, welchen er (V

9

! Aristot. b. Strab. VIIL, p. 374. Deimling, Leleger, § 44, S. 155. —
Die Karer urspriinglich vqotarat, dann ffetpétar geworden Herod. I, 171,
der sie freilich mit den Lelegern zusammenwirft, welche sich bereits auf
den Inseln begegnet sein mogen. Das Schwanken der Ueberlieferung geht
aus Strabo XII, p. 573 und VII, p. 321 (tobg 8t Aéheyac tiokg pby Tols adrols
Kopoly elxdbouaty ot 8t guvolxous wévov xad guotpattdras. Vgl. iiber die lele-
gischen Gréiber in Karien und Milet auch XIII, p. 611) hervor.
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119) von dem des Stpatiog zu trennen scheint (vgl. dagegen
Aelian, H. A., XII, 30), den Liydern, Mysern und Karern ge-
meinsam zuspricht. Endlich werden wir die Axt im Kreise der
arischen Zeusreligion als weitverbreitetes und urspriinglich viel-
leicht vorherrschendes Symbol kennen lernen. Dass die Ver-
chrung des Zeus Stratios Chrysaoreus und Osogo nichts Semi-
tisches enthalte, erkennen selbst Abel und Deimling an (vgl
Abel, Makedonien, S. 49 fg.; Deimling, Leleger, § 5, S. 19 fg.).
Die Beirorzugung des Zeusdienstes bei den Karern, wenn wir
von ihren Gotterdiensten nicht blos durch Zufall einseitige
Kunde haben, entfernt sie ebenso sehr von den weiblichen
Hauptgottheiten der Leleger und Phryger, wie derselbe sie der
pelasgischen Urreligion nahe zu bringen scheint. Es steht des-
halb, wie ich glaube, nichts im Wege, in den Karern eine
alteste und zwar ihrem Ursprung nach pelasgische Bevolkerung
der siidlichen Inselflur des Archipels zu erkennen, wie es die
Tyrrhener fir den nordlichen Theil gewesen sind. Andere Griinde
gegen ihre turanische oder gar kuschitische Abkunft wiisste ich
freilich ebenso wenig vorzubringen, als die bisher dafir gel-
tend gemachten ilberzeugend sind.

Wenn ich hier in flichtigen Umrissen meinen Standpunkt
zu der Krage nach den .Altesten Volkerverhialtnissen Griechen-
lands skizzire, so bin ich mir sehr wohl bewusst, dass derselbe
zundchst nur den Werth einer Ansicht hat, die ebenso wenig
wie entgegenstehende Meinungen aus den ethnographischen
'N\otizen, itber welche wir verfiigen, zu voller Entscheidung ge-
bracht werden kann. Dagegen glaube ich allerdings, dass wir
in der Verbreitung sowie in dem Typen- und Formenvorrath
der altesten Kunstproduction ein erginzendes Kriterium besitzen,
welches geeignet sein konnte, auch in dieser Angelegenheit
manche Verwickelung zu losen. Es darf gewiss kein schlechtes
Vorurtheil erwecken, wenn die auf diesem Wege erlangten

Resultate ziemlich einfacher Natur sind, wenn namentlich die
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Inseln eine dem griechischen Festlande nah verwandte, bis auf
die verschiedenen Lebensbedingungen nahezu identische Cultur
aufweisen, die mit volksthiumlichen und religiésen Elementen
hinreichend versetzt ist, um zu ethnologischen Riickschliissen zu
berechtigen. Durfte doch U. Koéhler mit Erfolg seinen bekann-
ten Versuch wagen, den Ursprung der Grabanlagen von My-
kenae und Spata geradezn fiir karisch zu erklaren. !

Nach dieser Abschweifung, welche uns lediglich den Weg
ebnen sollte, um die élteste Bevolkerung wie die dlteste Kunst

! Mittheil. d. Arch. Inst. z Athen, III, S. 1 fo. In dem oben ange-
fiibhrten Sinne bleibt Kohler’s Hypothese lehrreich, auch wenn sie unter
Voraussetzungen entstand, welche wir nicht anerkennen. Ihm schien der
Name der Karer vorzugsweise deshalb passend, weil die genannten Griber-
funde ,einen nichthellenischen, barbarischen Charakter* triigen, die Karer
aber, welche er mit Kiepert (Handb. d. alten Geogr., S. 78, A. 3) aus
Kleinasien ableitet, gleichfalls ein unhellenischer (nichtarischer?) Stamm
seien. Schon das Fehlen der Handhaben an den Schilden, einer specifisch
karischen Erfindung (s. oben 8. 92 und Anm. 1) wiirde nicht gerade fir
diesen Stamm sprechen. Unsere Ansicht iiber die élteste, allerdings vor-
hellenische, aber nicht unhellenische und jedenfalls arische Kunst haben
wir ausfilhrlich entwickelt; ob andererseits die auch in dem asiatischen
Karien auftretenden Wortbildungen mit den eigenthiimlichen Affixen auf
nd und 88 (z. B. in den Endungen anda, inda, assa, issa) bereits zur
Annahme einer weder arischen noch semitischen Urbevélkerung hinreichen,
darf noch sehr bezweifelt werden. Aber selbst wenn dies der Fall wiire,
so sind die gleichen Namensformen iiber ganz Kleinasien, zum Theil
sogar in Armenien und auf der ,siidostlichen europiischen Halbinsel® ver-
breitet, also keineswegs allein in Karien zu Hause. Dann bhietet sich der
einfache Ausweg, dass wir iibereinstimmend mit den obigen Auseinander-
setzungen die Karer eben nicht als Ureinwohner Kariens betrachten,
sondern sie diese Namen bereits vorfinden lassen (wie die griechischen
Bewohner von Attika den ,Brilettos, Hymettos, Lykabettos, Ardettos®).
Dazu kommt noch, dass auf den Inseln, den Hauptsitzen der Karer, gerade
diese Wortendungen meines Wissens nicht vertreten sind.

Aber auch in unserm Sinne, als Bestandtheil des Pelasgervolks be-
trachtet, wiirde der karische Stamm als Reprisentant der Gesammterschei-
nung iltester Kunst noch keineswegs ausreichen. Dagegen hat Kohler,
wie wir sehen werden, mit der Herrschaft des Minos den historischen
Zeit- und Ausgangspunkt der mykenischen Cultur richtig bezeichnet.
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Griechenlands unter einheitlichen Geesichtspunkten zu betrachten,
gilt es zn untersuchen, ob diese beiden gleich alten und gleich
ausgedehnten Erscheinungen nicht noch mehr als blos dusser-
liche Berithrungspunkte miteinander aufzuweisen haben. Irre
ich nicht, so dienen die authentisch iiberlieferten Ziige von der
religiosen und materiellen Cultur der Pelasgerzeit dem oben
entworfenen Bilde zu vollkommener Erginzung und zur Be-
stitigung des vermutheten Zusammenhangs.

Von sicher pelasgischen Gottheiten tritt uns, gewiss nicht
zufillig, streng genommen nur der bildlos verehrte Zeus ent-
gegen, der ,,pelasgisch-dodonaische* (Il. XVI, 233), dessen
elementarer, auf Aschenaltiren unter freiem Himmel genahrter
Cultus in Griechenland niemals erloschen ist. Zeus war fir
jene Zcit nicht blos der oberste Gott, er war auch der einzige,
dem dieser Name zukommt. Denn die noch namenlosen
Gotter, von denen Herodot (II, 52) aus Dodona berichtet, dass
ihnen die Pelasger zuerst Gebete und Opfer dargebracht hatten,
was konnten sie anders sein, als eine Schar pandimonistischer
Vorstellungen zweiten Grades? Und als sie dann Namen er-
hielten, da waren es Hermes, Poseidon und die Dioskuren,
Hera, Hestia und Themis, die Chariten und die Nereiden, —
elementare Gestalten und Gattungswesen, deren Ursprung wir
zum Theil bereits erortert haben.?

! So fanden wir (oben 8.59 fg., 63) Poseidon und die Dioskuren in den
iiltesten Sagenformen unter den Dimonen des Luftmeeres; dasselbe ist
lingst erwiesen fir Hermes-Sarameyas (vgl. u. a. Roscher, Hermes, der
Windgott). Auch Demeter gelangt erst allmihlich zu einem festern Typus,
wie ihre Vermischung mit den Erinyen und ihr schwankendes Verhiltniss
zu Poseidon, Zeus und Hades erweisen. Ebenso wenig urspriinglich ist
das dualistische Princip: Zeus ist nicht von vornherein mit einer be-
stimmten weiblichen Gottheit verbunden; zu dem Einen, Unwandelbaren,
gesellen sich nach Local und Stimmen zahlreiche Gestalten, unter den
bekanntesten Ge, Dione, Hera, welche durch achiischen Kinfluss die erste
Stelle eroberte. Dass auch die Lichtgottheiten Apollon. und Athene auf

MILCEEOEFER. 8
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Noch heute empfinden wir, dass die Machtsphare und Be-
deutung des Zeus sich von dem iibrigen Gotterkreise nicht blos
quantitativ, sondern qualitativ unterscheidet. Sicherlich uralt
volksthiumlich ist die hesiodische Vorstellung von den dreissig-
tausend unsterblichen Wichtern des Zeus, welche unsichtbar die
Erde durcheilen (Op. et d. 252 fg.), wiewol sie hier bereits als
Bewahrer des Rechtes ethische Aufgaben zu erfiillen haben.
Wir gelangen damit zu einer #ltesten Religionsform, welche
sich auch vom Standpunkte der volkspsychologischen Entwicke-
lung sechr wohl begriinden und vielleicht zu allgemeinerer Gel-
tung bringen lisst. Der Anfang religioser Vorstellungen, die
Personification der zahlreich in der Natur vorhandenen Erschei-
nungen und Krafte enthilt urspriinglich ebenso wenig einheit-
liche als fiberhaupt reine Gotterbegriffe. Weder Monotheismus
noch Polytheismus oder Pantheismus bilden die erste Stufe; ich
wiirde den Ausdruck Polydimonismus (lieber als Pandamonis-
mus) wihlen, um den Unterschied von demjenigen Polytheismus
zu bezeichnen, welcher erst das Product spiterer Entwickelung
ist, wie sie z. B. der constitutionelle hellenische Gotterstaat
darstellt.

Der nichste und fir entwickelungsfihige Volker natiir-
lichste Schritt war eine Abstraction, die wahrscheinlich alle
Stamme der kaukasischen Race, daneben aber viele andere, ge-
macht haben: hinter der Vielheit dimonischer Krafte und Wesen
eine hochste auch diese beherrschende Einheit zu suchen; also
der Uebergang zum Monotheismus oder Henotheismus, welcher
das Bestehen des Polydamonismus in keiner Weise einschrankt. !

ihnlichem Wege erst spiter in den Vordergrund traten, dass Rhea und
Aphrodite zugewandert sind, bedarf an dieser Stelle keiner ausfithrlichen
Begriindung mehr.

! Dem Sinne nach iibereinstimmend stellt auch Max Miiller, Essays,
S. 210, den Monotheismus als nothwendige Folge des Polytheismus oder
(nach uns) besser Polyddmonismus dar,
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Es ist derselbe Zustand, welchen ich auch in der &ltesten
pelasgischen Religion zu erkennen und aus dem in dieses
Giebiet weisenden Vorrath der &ltesten Kunst herauszulesen
glaubte. Zeus ist auch hier thatsiichlich der einzige Gott; zwar
bleibt er seiner Natur nach unsichtbar, aber er verkiindigt sich
in seinen Symbolen und in den nachweisbaren Spuren seiner
Verehrung. Die treueste Kunde davon geben uns heute jene
urthiimlichen an den Brandopferstiitten zu Olympia in tiefster
schwarzer Erdschicht gefundenen Anatheme, die massenhaften
Bronzefigiwchen (zum Theil auch Terracotten) von Menschen
und Thieren, letztere nur von einheimischer Gattung, unter
denen wieder das Pferd hervortritt. Dass dieselben durchaus
in den Kreis der in Rede stehenden iltesten Kunst gehoren,
haben wir bereits oben erortert. Ob die geradlinig und kreis-
artig gravirende Decoration, die einzige, welche mit ihnen ver-
bunden auftritt, bereits zu einem bestimmten Schema oder Stil
gefestigt erscheint oder nicht, macht nur einen graduellen Unter-
schied aus. Hauptsache bleibt, dass ihnen urspringlich weder
die vegetabilischen noch die spiralartigen Motive des entwickel-
tern Metallstils zugesellt sind. Ebenso wenig diirfte es beirren,
wenn wir uns genothigt sehen, die Zeitgrenze fiir die grosse
Masse bis unter das 9. vorchristliche Jahrhundert herabzu-
ricken!; die Sitte der Weihung und mit ihr die Gattung der
Votive bestimmt sich lediglich nach dem Alter des Zeusdienstes.
Mit der religivsen Form verharrten auch die mehr oder minder
localen Erzeugnisse der iltesten Kunst in ihrem urspriinglichen
Stadium. Dass dieselben Weihgeschenke dann auch auf andere

! Vgl. Furtwingler, Die Bronzefunde aus Olympia, S. 104; indess
macht auch er eine Ausnahme zu Gunsten der Funde aus allertiefsten
Schichten. Sicherlich ist als terminus a quo nicht zu verwerthen die
Einsetzung der olympischen Spiele, welcher selbstverstandlich uralter Zeus-
dienst bereits vorausging.

8
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Gottheiten tibertragen wurden, welche sich in Olympia um Zeus
gruppirten, wird durch die Zahl der Hauptfundstitten wahr-
scheinlich (s. Furtwingler, a. a. O., S. 26: fiinf Altarplatze) und
hat an sich nichts Auffallendes.

Ausgedehnter noch manifestirt sich Zeus auf allen Gebieten
der altesten Kunst in seinen Wahrzeichen und Attributen. Vor
allem nehme ich dafiir das Symbol der Doppelaxt in Anspruch.
Es lasst sich namlich, wie ich glaube, wahrscheinlich machen,
dass diese dem hochsten Gott urspriinglich, wenn nicht allein,
so doch in weit ausgedehnterm Masse eigen war, als der Blitz,
welchen wir hier erst zweimal und nicht in den altesten Typen
auftreten sehen.! Letzterer wirde somit das Doppelbeil all-
méhlich aus Griechenland verdringt haben, wahrend es in Klein-
asien, in Thrakien und auf einigen Inseln theils in allgemeinerer
Bedeutung (heraldisch, als Zeichen der Macht) oder in ent-
legenern Zeusculten bestehen blieb.? Damit soll nicht geleugnet
werden, dass das Doppelbeil wirklich erst durch Vermittelung
Asiens (der Metalltechnik?) in Griechenland Eingang und sym-
bolische Bedeutung gewonnen haben konne, ob von vornherein
mit Beziehung auf Zeus, lassen wir dahingestellt. In Mykenae
erscheint es in einer Reihe von diinnen ausgeschnittenen Gold-
blattchen (Mykenae, Nr. 329. 330) mit dem Stierkopfe verbun-

1 Auf dem Thonfragment aus Kameiros (Saltzmann, Nécropole de
Cam., P1. XXVI, 1, und oben 8. 75), sodann auf einem prismatischen gravirten
dunkeln Steatit aus Attika B. 7547.

2 Vgl. Furtwingler, Bronzefunde, 8. 34: in Karien, in Verbindung mit
dem Zeus Labrandeus (und am Stadtthor von Mylasa), in Lydien als
konigliches Attribut, auf cilicischen Miinzen in den Hinden des Baaltars,
auf Tenedos als Miinzwappen, aus Gribern auf Cypern. Dazu kommen
thrakische Miinzen, z B. A Catalogue of the Greek Coins in the British
Museum, Thrace ete., S. 202, und kleine Bleireliefs aus Olbia (in Verbin-
dung mit dem Stierkopf), Compte rendu, 1874, Taf. I, Nr. 11—24. Also
auch hier keineswegs specifisch ,karisch“. In Griechenland erhielt sich
die Doppelaxt in dem Dionysoscult (Furtwingler, S. 34), in welchen sich
liberhaupt viele Elemente der Zeusreligion umgesetzt haben.
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den (vgl. Olbia, vorige Anm., und den geschnittenen Stein,
Mykenae, Nr. 541), vielleicht lediglich mit Beziehung auf die
Opferhandlung. In ornamentaler Form auch auf lydischem Gold-
schmuck (Bulletin hellénique de Iécole frang., IIT, Pl. 4. 5) und in
Thera (? Mitth. des Arch. Inst., VIL, S. 248).; auch unten S. 137 Anm.

Dagegen diirfen wir zuversichtlicher mit Zeus in Verbin-
dung bringen die an mehrern Stellen Olympias in tiefster
Schicht gefundenen kleinen Votivdoppelbeile aus Blech?, viel-
leicht auch Doppelbeil und Blitz in der Hand der minnlichen
Figur auf dem Thonfragment aus Kameiros (s. oben S. 75),
endlich dasjenige auf dem grossen mykenischen Goldringe (My-
kenae, Nr. 530), dessen Erklirung spater erfolgen soll. Auf
‘welchem Wege auch immer die bildliche Vereinigung dieses
Symbols mit Zeus erfolgte (einen Hinweis bietet vielleicht die
Sage von den phrygischen Daktylen, oder den Kyklopen, welche
den Gottern, beziehungsweise dem Zeus Waffen schmiedeten),
die mythische Vorstellung, welche den Blitz unter dem Bilde
der Axt oder des IHammers symbolisirt, geht weit ither die
Schranken des griechischen und kleinasiatischen Arierthums
hinaus. Rigveda V, 32, 10 wird der Blitz die Axt des Himmels
genannt; nichts anderes ist der Hammer Thors in der nordi-
schen Mythologie (vgl. Zeitschr. fiir deutsche Myth., IV, 8, 2953
Chr. Petersen, Griech. Myth. bei Ersch und Gruber,
S. 83 fa).

Hier wire auch der Adler zu nennen, wenn es feststande,

Bd. 82,

dass derselbe bereits in symbolischer Bedeutung verwandt ist.
Abgesehen von den Prometheusgemmen scheint er dargestellt
B. 7626 (Hamatit); sicher ist er auf B. 7541 (Smyrna? mit einem

! Hier zum Theil mit einheimischer Ornamentik. Auch die Aufnahme
der Doppelaxt in das strengere geometrische System des ,Dipylonstils®
(vgl. Cesnola, Cyprus, Pl 29) beweist, wie friihzeitig die Assimilation
erfolgte.
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Steinbock in den Krallen) und B. 7586 (Athen?), wo er auf
ein laufendes Raubthier herabstosst. Die Versuchung liegt sehr
nahe, an Adler und Wolf der pelasgisch-arkadischen Zeus-Ly-
kaiossage zu denken (Paus. VIII, 2, 1 fg.: 38, 6 fg.), indess
lassen andere Anu‘logien (s. oben 8. 53) immerhin die Moglich-
keit zu, dass auch in unserm Falle ein Lowe gemeint sei.

Endlich spielt die Gemme B. 7558 (Bergkrystall) offenbar
auf eine Opferhandlung an; ein Rind ruht mit zusammengebun-
denen Beinen auf einer Art Gestell. Dass Doppelaxt und
Stierkopf dieselbe sacrale Bedeutung haben, ist schon bemerkt
worden.

Die Cultur der ersten arischen Bewohner Griechenlands,
welche wir nach dem Zeugniss der Alten Pelasger nennen,
durfte sich nach Massgabe der Wohnsitze und der #dussern Ver-
bindungen bald reich genug gegliedert haben, um das ver-
schiedenartige Bild wber dieselben zu rechtfertigen, welches uns
aus der Tradition entgegentritt: das der ,eichelessenden Ar-
kader und der stidtegriindenden, ackerbauenden Besicdler der
fetten Ebenen. Nicht umsonst heissen sie bei Homer die Siot
Hehaoyot (11 X, 429; Od. XIX, 177). Einen lehrreichen Wink
itber den Zustand des einwandernden Volkes scheint nament-
lich jene Homerstelle (1. XV, 233 fg.) zu enthalten, in welcher
Achill von den Priestern des dodoniischen Zeus spricht:

aupt 3t Nehhot
oot valous” dmogiitar dgvimrdmodes yamate vt

Es ist eine bekannte, im Wesen aller Religionen begriin-
dete Erscheinung, dass sie alterthiimliche Formen bewahren und
zur Satzung erheben. Zahlreiche Analogien aus alter und neuer
Zeit beweisen, dass auch ihre priesterlichen Vertreter bis zu
cinem gewissen Grade an einen urspriinglichen Zustand gefesselt
werden. So erinnert ohne Zweifel auch die mangelhafte Beklei-
dung und die primitive Lebensweise der Seller an denjenigen
Culturgrad, auf welchem die ersten Opferer zu Dodona standen.
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Es mag derselbe gewesen sein, welchen annahernd auch unsere
Gemmen boten; ein Zweifel an der einstigen Realitat dieser
Tracht schien uns um der Details willen ausgeschlossen.

‘Wenn es auffallend erscheinen sollte, dass die klimatischen
Verhaltnisse in Griechenland nicht einen schnellern Uebergang
zu voller Bekleidung herbeifiihrten, so darf an das jiingere Bei-
spiel der von Norden kommenden Gallier erinnert werden,
welche bis in die romische Zeit hinein unbekleidet gingen
(Livins XXXVIII, 21); dennoch liegt es niher, die Ein-
wanderung der Pelasger durch Kleinasien und zwar iber den
Hellespont erfolgt sein zu lassen, da eine nordlichere Wande-
rung allerdings zu mehr veranderten Sitten hitte fithren miissen.
Diese Annahme wird vielleicht noch unterstiitzt durch die Spu-
ren, welche pelasgische Bevolkerung in der asiatischen Halb-
insel zuriickgelassen hat. Wenn wir deren freilich an der west-
lichen Kiiste neben Lelegern und Karern vorfinden (Strab. XIV,
p- 661), so dirften es ebenso wol wie die letztern (s. oben
S. 108 fg.) aus Griechenland zuriickgedringte Bestandtheile ge-
wesen sein. Dagegen scheinen dic drei pelasgischen Larissen: am
Kaystros und Tmolos im spatern Liydien (Strab. XIII, p. 620 fg.),
bei Kymae (?) (vgl. Herod. I, 149 und Homer, Il. XVII, 301)
und bei Hamaxitos in der Troas (Thuk. VIII, 101 fg.), aller-
dings die letzten Etappen zu bezeichnen, auf welchen die Pe-

lasger in Griechenland eingewandert sein mogen. Die helleni-

schen Stamme, welche wir von den Pelasgern nicht allzu weit
werden trennen diirfen, wurden vielleicht iiber den Bosporos
hinweg zunichst weiter nach Norden abgelenkt.

Der gewagte Versuch, an der Hand so weniger Thatsachen
in das Dunkel vorhistorischer Erscheinungen zu dringen, kann
seine vorziiglichste Rechtfertigung nur in der Hoffnung finden,
dass das so entstandene Bild innere Wahrscheinlichkeit und
Lebensfahigkeit erhalt, wenn seine einzelnen Ziige sich gegen-
seitig erklaren.
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Auf dem einmal betretenen Wege konnen wir es uns schliess-
lich nicht versagen, den Standpunkt noch weiter zu nehmen
und, wie wir es schon in einzelnen Fillen thaten, einen ver-
gleichenden Blick auf die Anfinge der geistigen Cultur aller
zur kaukasischen Rasse gehorigen Volker zu werfen. Ist es
Zufall, dass wir jetzt bei hervorragendern Vertretern der aus
dem Ursitze Asien hervorgegangenen drei Hauptfamilien, der
Arier, Semiten und Hamiten gleichmissig eine Schicht damo-
nischer (oder zu Gottern gewordener) Mischbildungen zu for-
maler Gestaltung durchgedrungen sehen, welche ihre symbolische
Sprache gleichmissig durch Vermittelung der Thierwelt berei-
chert haben? Denn aller Analogie nach sind doch diejenigen
Wesen des agyptischen Religionskreises, welche mit den Kopfen
des Schakals, des Hundes, des Widders, der Kuh, des This,
Krokodils, Sperbers u. s. w. gebildet sind, altere oder jiingere
Emanationen desselben Princips, welchem auch die stierleibigen,
die 16wen- und adlerkdpfigen Dimonen Babyloniens-Assyriens
und die Pferdebildungen der Arier ihren Ursprung verdanken.

Besondern kritischen Werth diirfen wir dabei auf die Er-
fahrung legen, dass die Anwendung der Thiersymbolik sich auch
im einzelnen nach dem hewahrtesten Eintheilungsprincip, dem
linguistischen, scheidet. Vielleicht werden wir dadurch in die
Lage versetzt, spatere Mischungen und Berithrungen desto
sicherer zu controliren. Will man z. B. die Hera Bodmig als
urspriinglich kuhkopfige Gottin hetrachten, so diirften nach dem
obigen einer solchen Auffassung wenigstens principielle Be-
denken nicht mehr im Wege stehen. Dann aber wird man auch
nicht umhin kénnen, auf Grund der To- und Isissage agypti-
schen Einfluss zuzulassen, wie ihn neuerdings Brugsch wieder
mit Nachdruck vertreten hat. !

! ,,Hera Boopis. Anhang VIII (8. 817 fg.) von Schliemann’s ,Ilios®.
8. 821: ,Die Verwandtschaft dieser Formen in Auffassung und Darstel-
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Ein zweiter Punkt, tiber den ich mich schon oben ver-
muthungsweise gedusert habe, wiirde die Prioritat des (gleich-
missig auf pandiamonistischer Grundlage erwachsenen) Mono-
theismus vor dem Polytheismus betreffen. Fiir die Semiten ist
derselbe lingst von hervorragenden Gelehrten, wie Renan, in
Anspruch genommen worden, wihrend der igyptische Gotter-
kreis, wie es scheint, einer Auflésung in seine Bestandtheile
durch gegenwirtiz vorhandene Mittel der exacten Forschung
noch immer widerstrebt.

’

lung mit der Hera-Io ist unabweislich und beruht auf einer gemeinsamen
Quelle, die auf dem Boden der libyschen Seite des dgyptischen Deltalandes
entsprang.‘

Aeusserlich anders liegt die Frage nach dem Beiwort der Athene
yAzvzémg, fiir welches sich wenigstens eine ahnliche Grundlage nicht nach-
weisen lasst. Fiir abgeschlossen kann ich dieselbe dennoch nicht halten.



VIERTES KAPITEL.

KRETA.

Die Burggriber von Mykenae lehrten uns, dass die alteste
indoeuropaische Cultur Griechenlands, welche wir als pelasgisch
bezeichnen durften, einer reichern Entwickelung entgegengefithrt
wurde durch Berithrung mit der in technischer und materieller
Hinsicht mannichfach berlegenen Kunst der arischen Bevodlke-
rung Kleinasiens, als deren wichtigste Reprisentanten wir die
phrygische Nation betrachteten, sodann aber auch durch die
Berithrung mit dem stammfremden Orient.

Diese zunichst auf dem Wege stilistischer Analyse ge-
wonnene Thatsache steht in vollem Einklange mit dem sowol,
was wir von den altesten Culturstromungen um Griechenland
wissen, als auch mit der allgemeinen Beobachtung, dass noch
von jeher der Aufschwung eines Naturvolks durch die Eroff-
nung seines Verkehrs mit einem relativ vorgeschrittenern er-
folgt ist. Wenn in unserm Falle diese Bereicherung und An-
eignung eine mehr passive als verarbeitende, eine mehr materielle
als kinstlerische war, so haben wir um so mehr Veranlassung,
die eigenartiger begabten Hellenenstimme vorlaufig in Reserve
zu denken.

Hatten wir blos im allgemeinen die zwischen dem Osten
und Westen des Archipels angenommenen Beziechungen zu er-
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harten, so konnten wir uns damit begniigen, wie dies bereits
geschehen ist, auf die durch den historisirenden Mythos ver-
biirgten Ankniipfungen hinzuweisen, welche z. B. Perseus iiber
die Inseln hinweg mit Lykien, sodann Pelops mit Phrygien in
Verbindung setzen. Wir konnten einfach sagen, die Perseiden
und die Pelopiden seien die Reprasentanten dieser reichern Ent-
wickelungsstufe.

Indess die Dinge treten uns mit so greifbarer Realitat ent-
gegen, dass eine solche Antwort auf die Dauer kaum befrie-
digen wiwrde. Die Goldsachen von Mykenae tragen ein ganz
bestimmtes und zum grossen Theil einheitliches Geprige; die
Graber bilden noch keineswegs Sammelstitten eines bunten, zu-
falligen Imports. Neben allen Unterschieden der Technik, die
denen der Stilarten entsprechen, nahmen wir auch mannichfache
gegenseitige Beeinflussung wahr. Irgendwo missen die verschie-
denen hier beobachteten Hauptstromungen einmal realiter zu-
sammengeflossen sein. Die industrielle Verarbeitung all dieser
Motive passt weder fiwr das abgeschlossene Innere Phrygiens,
noch bietet Lykien irgendwic bestimmten Anhalt in der Tra-
dition oder in Fundumstinden. Die Herrenburg von Mykenae
kann ebenso wenig ein eigentliches Fabrikationscentrum abge-
geben haben, wie andere Theile des Peloponnes, der sich wber-
haupt nach allem, was wir von &ltesten Verkehrsverhiltnissen
wissen, mehr receptiv verhalt. Dagegen leiteten uns bereits
oben zahlreiche Indicien auf die siidlichen Inseln des Archipels.
Nicht blos die starke Beimischung maritimen Charakters fithrte
zu dieser Annahme; ganze Gattungen, wie die Thon- und Glas-
waare, haben sich dort bereits thatsichlich heimisch erwiesen.
Dass das gesammte iibrige Material ebendaher stamme, ist eine
zwar nicht nothwendige, aber immerhin zunichst die wahr-
scheinlichste Voraussetzung, nachdem wir bereits oben die innern
Wechselbeziechungen der verschiedenen Gruppen zu einander auf-

gedeckt haben.
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Aber auch dieser Hinweis macht sofort eine bestimmtere
Einschrankung nothwendig. Zunichst ist es klar, dass eine
Kunst, deren figiirliche Darstellungen in Wagenfahrt, Krieg und
Jagden gipfeln, nur unter ganz besondern Voraussetzungen ihren
Hauptsitz auf einer der Inseln, und nicht auf jeder, nehmen
konnte. Wir bedirfen dazu sowol eines landschaftlichen wie
cines culturhistorischen Hintergrundes von geniigender Ausdeh-
nung und augenfilliger Bedeutung.

Das erste Erforderniss liasst uns nur die Wahl zwischen
Cypern, Rhodos und Kreta.

Cypern wird aus nationalen und kiinstlerischen Griinden
von vornherein abzuweisen sein. Sage und Geschichte lehren,
dass hier das phonikische Element, wenn es auch nicht aus-
schliesslich vertreten war, doch in gewissem Sinne stets die
Oberhand behalten hat. Ebendasselbe bestatigen die zahlreich
vorgenommenen Ausgrabungen, wobei es geniigt, an die Namen
von Lang, Cesnola und Richter zu erinnern. Wir haben bereits
oben die peripherische Stellung Cyperns zu unserer Kunst cha-
rakterisirt. 'Was sich direct zum Vergleich darbietet, ist nicht
einmal frei von fremdartiger Beimischung und tritt dazu weit
zuriick hinter den Erzeugnissen einer theils localen, theils fremd-
landischen Production. Die Stein- und Marmorsculptur kommt
noch nicht in Betracht; die zahlreichsten altern Gemmen und Cy-
linder sind phonikisch, mit assyrischen und agyptischen Ein-
flissen durchsetzt; orientalisch sind die Metallarbeiten; die Thon-
waare zeigt mehr oder minder eigenartiges Geprige. So auch
in der ,geometrischen Decoration“ der Gefisse, wihrend der
»mykenische Typus in reinen Analogien bisher nicht einmal
nachweishar war.

In dieser Beziehung diirfte Rhodos weit gegriindetere An-
spriiche erheben, die Heimat wenigstens einer grossen Klasse
der mykenischen Importwaaren zu sein. Es sind namentlich
durch umfassende Ausgrabungen, die Biliotti bei Ialysos anstellte,
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alteste Thongefisse gefunden worden, die ihrem Charakter nach
sehr wohl aus einer Fabrik mit den mykenischen stammen
konnen und jedenfalls durchaus in den Bereich derselben (rat-
tung gehoren. Bereits oben erwahnt sind die in Stil und Dec-
coration den mykenischen Grabstelen so nah verwandten Relief-
fragmente grosser Gefisse aus Kameiros. Verzierte Glasplatt-
chen (bei Dumont, Les céramiques de la Gr. propre, S. 61) weiscn
mit den in Griabern von Nauplia, Attika, Bootien gefundenen
fast identische Muster und Motive auf.

Dennoch fehlt uns auch fiir Rhodos jene sichere und all-
gemeine Grundlage und die Annahme eines tiefern Zusammen-
hangs. Die pelasgischen Gemmen gehoren weder der Altesten
noch der reinsten Typik an (s. oben S.45), ganze Fundschich-
ten tragen einen rein phonikischen Charakter (s. Loschcke,
Mitth. des Inst., VI, S. 8). Vor allem aber bieten auch die
ethnologischen Verhaltnisse der Insel kein bedeutsames Moment,
um die Annahme wahrscheinlich zu machen, dass sich gerade
hier die vorauszusetzenden Stromungen in hinreichender Stirke
zusammengefunden héatten. Namentlich fehlt uns jedes Mittel,
um auf Rhodos dem pelasgischen Element neben den concurri-
renden Volkerschaften hervorragende Vertretung zu sichern.

Alle diese Bedingungen erfillt nun Kreta, wie wir sehen
werden, in reichem Masse, indem es gleichzeitig dieselben An-
haltspunkte bietet, welche uns bei Rhodos zu verweilen nothigten.

Obgleich zunichst auf Kreta, im Gegensatz zu Rhodos,
systematische Ausgrabungen niemals vorgenommen wurden, so
sind doch bereits nicht wenig Thongefisse der ,mykenischen®
Gattung (zum Theil vorziiglich erhaltene Exemplare) in die
européischen Museen gelangt; auch die von Athen und Berlin

haben davon aufzuweisen.! Auch in kretischen Reisewerken

! Athen, vgl. Mitth. des Inst., III, S. 7, Anm. 1; Berlin, Inv. d. Thongef.,
Nr. 2633. 2634. 2746.
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begegnen uns ofter ,Reste altester Keramik, leider ohne dass
wir in den meisten Fillen iiber Stil und Technik naheres er-
fahren; z B. Pashley, Travels in Crete 1837, I, S.151 (Axos),
220 (Berg Iuktas bei Knossos), II, S. 86. 111; Spratt, Travels
and Researches in Crete 1865, I, S. 131 fg. (Olus), 165 (Praesos),
205 fg., wo wir allein etwas Ausfithrlicheres vernehmen von
very common light-coloured pottery of very simple form, — — —
the design was simply rings and dots of « black pigment.?
Noch weniger, weil von den betreffenden Reisenden nicht ge-
schen, erfahren wir iiber Goldfunde, welche regelmassig aus
gestanzten oder getriebenen Blechen bestanden zu haben schei-
nen; doch diirfen wir schon die Thatsache an sich als bedeutsam
registriren: Pashley, a. a. O., II, S. 256; Spratt, I, S. 112;
11, S. 211. Dabei thut selbst Spratt der zahlreichen auf Kreta ge-
sammelten Gemmen in seinem Werke nicht einmal Erwihnung.

Eine um so grossere Rolle spielen die unverganglichsten
Denkmaler aus Kretas Vorzeit, die zahlreichen Burgmauern
altesten ,cyklopischen® oder ,pelasgischen® Stils, welche, wie
nirgends anders, eine formliche Mustersammlung aller Entwicke-
lungsstadien aufweisen.? Es sind die einzigen Zeugen einer fir
uns verschollenen Urgeschichte von intensiver Mannichfaltigkeit

! Nachtriglich erhalten wir die erwiinschteste authentische Nachricht
von einer durch Herrn Kalokairinos bei Knossos angestellten Gelegen-
heitsausgrabung, die, obwol nicht einmal umfangreich angelegt, doch be-
reits alle in Mykenae und Rhodos vertretenen Typen und Formen ergeben
hat. (Bullet. de corresp. hell, IV, S. 121 fg. Proben der Funde sodann
Revue arch., 1880, PL 23.) Auch aus Privatbesitz wird manches herge-
hérige erwihnt.

Besonders wichtig ist uns die Bestitigung, dass auf Kreta auch Relief-
gefissfragmente jener bereits mehrfach genannten und mit den mykeni-
schen Grabstelen verglichenen Gattung vertreten sind.

2 Pashley I, S. 38 (Palaeokasfron bei Khania): ,,their massiveness gives
them almost a good clavm to admiration, as those of Tiryns utself. S. 143.
210. 220. 269; II, S. 111. 115. 123. Museum of class. Antiquities, II, 8. 269;
Spratt, I, S. 91. 131 fg. 235.
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der innern Entwickelung. Auch Rundbauten werden erwilnt,
ohne dass wir iiber Charakter und Bestimmung derselben niahere
Aufklarung erhielten (Pashley, I, S. 38 Cisterne? — II, 119.
120; Mus. of class. Antiq., 11, S. 278). Immerhin diirften einige
Beispiele den Tholoshauten Griechenlands nahe kommen. !

Es fehlt somit nicht an monumentalen Belegen, welche in
Kreta den reichgegliederten Schauplatz einer hochalterthiim-
lichen Cultur von #hnlicher Beschaffenheit wie die des iibrigen
Griechenland, erkennen lassen. Die entscheidenden Grimde
indess, welche mich bestimmen, Kreta fiir eine alteste Periode
auch zum Mittel- und Ausgangspunkt der entwickeltern indu-
striellen und kimstlerischen Thatigkeit jener Zeit zu machen,
hoffe ich, auch unabhingig von dem bisher eingehaltenen Ge-
dankengange geltend machen zu konnen.

Kreta war, wir konnen wol sagen, bereits zur Zeit der
homerischen Gesinge ein alterthiimliches und ehrwiirdiges Land.
Wiewol das Epos oft mit Auszeichnung, ja mit Vorliebe auch
der zeitgenossischen Zustande auf Kreta Erwihnung thut, der
weiten, fruchtbaren, hundertstadtigen Insel, deren Fithrer nichst
Agamemnon und Nestor die meisten Schiffe vor Ilios brachten
(L 1II, 645 fg., vgl. Od. XIX, 172 fg.), so besteht dieses An-
sehen doch unverkennbar nur als Nachklang seiner einstigen
historischen Bliite, welche weit zuriickliegt hinter der des epi-
schen Liedes, ja selbst hinter der heroischen Achier- und Atriden-
zeit.? Unvergessen blieb aber die machtvolle Culturmission
Kretas, welche es einst vermdge seiner Lage und seiner durch
die besondern Mischungsverhiltnisse bedingten Entwickelung

! Bedeutender unter- und iiberirdischer Felsarbeiten wird ofter mit
Auszeichnung gedacht: Pashley, II, 88; Museum of class. Antiquities, II,
276. 292..300; Spratt, I, 131 fg. .

2 Vgl. auch Hoeck, Kreta, I, Elnleltung, S. V. ,Kretas Geschichte
beginnt in so ferner Zeit, seine Glanzpemode gehort so hohem Alter an,
dass es bereits schon sank, als das iibrige Hellas erst aufbliihte.”
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weithin ausgeiibt hatte: Die alteste Thatsache nationaler Ge-
schichte auf griechischem Boden ist, wie bereits Thukydides
(I, 4) mit richtigem Blicke hervorhob und wie neuere Forscher !
in {iberzeugendster Weise ausgefithrt haben, die Machtentfal-
tung Kretas, reprasentirt durch den Namen und das Reich des
Minos.

Ich glaube nun in der That, dass wir in den Grundlagen,
auf denen die minoische Herrschaft erwuchs, diejenigen Ele-
mente und Beziehungen wiederfinden, aus denen sich uns auf
anderm Wege auch die Gesammterscheinung der altesten Kunst
und Cultur in Griechenland und namentlich auf Mykenae ergab.

Kreta lag nicht umsonst auf dem Kreuzungspunkte aller
grossen Seewege des Ostlichen Mittelmeeres. Kreta offnete sich
nicht blos nach Griechenland und Kleinasien, auch Phonikien,
Aegypten und Italien waren von hier aus in eine grossere Nihe
geriickt als anderswo. Dem Grade der Entfernung scheinen
aber auch die fremdlindischen Einfliisse, welche sich auf Kreta
bemerklich machen, einigermassen entsprochen zu haben. Am
lebhaftesten und nachhaltigsten wirkten jedenfalls die zahlreichen
Beriihrungen mit Kleinasien; es liegt sogar die Annahme am
nichsten, dass die Insel von hier aus zuerst mit arischer Bevol-
kerung colonisirt worden ist. Wenn namlich die Eteokreter als
altester Stamm der Inselbewohmner (wie sie selber durch ihren
Namen andeuten) neben den Pelasgern bestanden? und nicht

! Namentlich E. Curtius, Griech. Gesch., I¢, S. 61 fg.

2 0d. XIX, 175 fo. év pbv Ayaol, év & ’Evedxpnrec peyaddropes, év at
{$dwves, Awprées Te Tpydixeg diol te Iledaoyol. Die Stelle ist jiingern Ur-
sprungs. Der Pelasgername hat sich bereits in homerischer Zeit auf bestimmte
Volkergruppen eingeschrinkt, wobei sehr wohl auch andere pelasgischer
Nationalitit gewesen sein kénnen. Die Kydonen, wie iiberhaupt die Be-
wohner des westlichen Kreta scheinen den Lelegern am nichsten ver-
wandt durch ihren Artemis-(Britomartis-)Cult. Fiir Leleger hélt sie auch
Deimling, Leleg. § 1, 19. § 9, 31. ;
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etwa eine weder arische noch semitische Urbevolkerung repra-
sentiren, so wird man nicht umhin konnen, ihnen asiatisch-
phrygischen Ursprung beizumessen, wie bereits Hoeck (Kreta,
I, S. 143 u. 6.) und andere gethan haben (vgl. Bursian, Geogr.
v. Grld., II, 534). Der kretische Ida trug von alters her den
gleichen Namen mit dem phrygischen Gebirge; an ihn schloss
sich hier und dort der gleiche Complex von Sagen und Culten:
die der idaischen Mutter, Rhea oder Kybele, der Daktylen, der
Kureten und Korybanten.! Uns darf es hier geniigen, das Vor-
handensein so tiefgehender Beziehungen zu constatiren, dass die-
selben einer gemeinsamen ethnologischen Grundlage wol kaum
entbehren konnen. Bereits den Alten war dieser Zusammen-
hang gelaufig. Namentlich werden, was fir uns bedeutungsvoll
ist, die damonischen Metallarbeiter, die Daktylen, schon in alten
Quellen mit Nachdruck als Phryger bezeichnet, wihrend sie am
kretischen Ida in fast noch hoherm Grade heimisch erscheinen.
Ebenso entschiedene Vertretung finden aber in unsern Nach-
richten auch die Pelasger. Abgesehen von jener Homerstelle
besitzen wir unzweideutige Zeugnisse ihrer Existenz in dem
wiederkehrenden Namen von Larissa?, in dem hervorragend aus-
gepragten Zeuscult am Berge Dikte sowie in den Stadten Liyktos
und Gortys, welcher auf dieser Insel seine dogmatische Verbin-
dung mit der Rheasage gewann. Endlich mogen Ableitungs-
sagen, wie die, welche Gortys mit der gleichnamigen Stadt
Arkadiens in Verbindung bringt, oder welche Kydon, Katreus
und Gortys zu Sohnen des Tegeates, Enkels des Pelasgos
machen, wiewol die Kreter selbst auf ihrem Autochthonenthum
beharrten (Paus. VIIL, 53, 4 fg.; Plat. legg. 1V, 3, p. 133), durch
ihre Lebensfihigkeit wenigstens bemerkenswerth erscheinen.

1 Vgl. die ausfithrlichen Nachweise bei Hoeck, Kreta.
2 §o hiess einst Gortys nach Steph. Byz. Ein zweites Larissa und
ein larissiisches Gefilde bei Hierapytna Strab. IX, p. 672.

MILCHHOEFER, 9
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So ungleichwerthig unsere Nachrichten tiber die iltesten
Culturverhaltnisse auf Kreta auch sein mdogen, so dornenvoll
dieses Gebiet auch fur die Einzelforschung bleibt, die Mischung
europaischer und asiatischer, im engern Sinne pelasgischer und
phrygischer Elemente blickt als allgemeinste der Thatsachen
iberall hindurch. Wenn irgendwo, so waren hier die Vorbe-
dingungen beisammen, um auch auf dem Gebiete der techni-
schen Production zum erstenmal einen Formenvorrath zu ver-
arbeiten, wie er sich in den mykenischen Funden vereinigt zeigt.

Freilich hat es nicht an solchen gefehlt, welche Phonikien
einen massgebenden Einfluss auf die innere und #fussere Ent-
wickelung Kretas zuschrieben. Soll doch Minos selbst ein Re-
prisentant phonikischer Herrschaft und Cultur gewesen sein.

Phonikische Einwirkungen und selbst Ansiedelungen auf
Kreta zuzulassen wird man selbst ohne weitere Bestitigung auf
Grund der geographischen Verhiltnisse geneigt sein. ' Aber
wie weit ging dieser Einfluss? Man hat in den (eestalten des
Kronos, des Asterios, Talos und Minotauros, der Europa sowie
des Stierzeus und selbst in der des Minos specifisch semitische
Erinnerungen und Cultusfiguren erkennen wollen, nimlich tiberall
Anspielungen auf Gestirndienst, auf Baal-Moloch, Melkart und
Astarte. (Vgl. Movers, die Phonizier, IT, 80 fg.; Preller, Griech.
Myth., II, 114 fg.) Von alledem kniupft nur die Stier- und
Europasage direct an Phonikien an. Ueber die Zuwanderung
der Astarte haben wir bereits gesprochen und ferner darauf auf-
merksam gemacht, wie das semitische Stiersymbol auch arischer
Auffassung entgegenkam. (Indra als Stier; vgl. auch Petersen
bei Ersch und Gruber, Bd. 82, S. 109.) Von orientalischen
Religionsgebrauchen wissen wir auf Kreta nichts, denn das
Verschlingen der Kinder durch Kronos ist ein theogonischer

! Phonikische Namen an Stiidten der Insel haftend s. Kiepert, Lehrh.
der Geogr., S. 248, 1.
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Mythos, keineswegs der Reflex urspriinglich gebriuchlicher Mo-
lochsopfer. (Vgl. dazu das Verhiltniss des Kronos und Rhada-
manthys zum goldenen Zeitalter, entsprechend Saturnus und
dem eranischen Dschemschid; Windischmann, Ursagen der ari-
schen Volker. Abh. der bayr. Akad., Bd. VII, S. 11 fg.) End-
lich sind die indoeuropiischen Elemente in der Minossage bereits
hervorgehoben von Weber (Zeitschr. der morgenlind. Gesellsch.,
I1X, 240) und Kuhn (Herabk. des Feuers, S. 20).

Sicherlich war Kreta um seiner Lage und seiner frithen
Cultur willen fir Aufnahme und Fixirung fremdartiger Zufliisse
empfanglicher als gleichzeitig andere Theile Griechenlands; daher
die wunderbar reichen und verschlungenen Sagenmassen, deren
Uebergewicht und revolutionare Kraft sich selbst in historischer
Zeit noch auf allen Punkten Griechenlands fithlbar machte.

Aber die Beobachtung lehrt auch, dass die Zuwanderung

fremder Elemente auf Kreta denselben Gesetzen unterworfen
“war, wie im iibrigen Griechenland. Sie wurden assimilirt und
verarbeitet; nichts deutet darauf hin, dass sie auch nur zeit-
weilig eine selbstindige Schicht gebildet hatten, getragen von
homogener Bevolkerung, wie ja tiberhaupt ein extensiveres
Hinauswachsen der Semiten fiber ihre engere Heimat vor
dem 12. oder 13. vorchristlichen Jahrhundert nirgends nach-
weisbar ist.

Wo wiren auch die Phoniker jemals iiber oder neben ari-
scher Bevolkerung herrschend und staatenbildend aufgetreten;
wo hittten die Griechen phéonikische Zustinde als einen Bestand-
theil ihrer eigenen Vorgeschichte in der Sage gefeiert? Cypern,
wo das semitische Element tiberwog, beweist am deutlichsten
durch seine untergeordnetere Stellung im griechischen Mythen-
kreise, dass die Sage nur bei gleichartigen Bestandtheilen dauernd
verweilt.

Und Minos, das Vorbild aller Kénigsmacht (¢¢ Baatheitaroc
Yéveto Jvitdy Bacthjwy, Hesiod bei Plato Min. 320 D), der grosse

9%
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Beirath des Zeus (Awg peyahov dopotie, Od. XIX, 179), der
nebst Rhadamanthys wiwdig befunden wird, tiber die Verstor-
benen zu Gericht zu sitzen, den Sage und Geschichte bis auf
die Entstellungen der Attiker! nur mit Ehrfurcht nennen, er
sollte eine Aera semitischer Colonisationspolitik personificiren?

Weithin herrscht Minos iitber die Inseln, deren karische Be-
volkerung er sich unterwarf?, ohne sie vollig zu vernichten oder
zu ersetzen. Nicht weniger bedeutsam macht sich der riick-
wirkende Einfluss auf Kleinasien fithlbar, und selbst da, wo das
Verhiltniss des Gebens und Empfangens moglicherweise um-
gedreht worden ist, empfinden wir nur um so dentlicher -
das concentrirende Uebergewicht der kretischen Machtan-
sammlung.

So ist die Ganymedessage in Kreta wie in Kleinasien ein-
heimisch (Plato de Leg. I, p. 636 C; vgl. Preller, Myth. I3,
412). Atymnios, welcher in Gortys als Bruder der Europa galt
und zu Apollo und Sarpedon in demselben Verhiltniss stand,
wie Ganymedes zu Zeus und Minos, wurde gleichfalls in Karien
verehrt.? Nah verwandt ist mit ihm der schone Miletos, der
auf Kreta gleichfalls von Minos und Sarpedon geliebt wurde,
sodann nach Samos und Kleinasien fliichtet, wo ihm die Milet

! Vielleicht deutet darauf bereits das Beiwort éhodppwy (0d. XI, 322,
wo es in Verbindung mit der Theseus-Ariadnesage angewandt wird). Vgl.
Plut. Thes. 16 xot yép 6 Mivws del Swetéier xuxds dzofwy ot rotdopovpevos
2y Toic GrTizols SedTpots.

2 Thukydides (I, 4) spricht von Vertreibung, doch nicht aller Karer:
olxtothe Tév mheloTwy éyéveto, Képag (nicht tobs K.) éEerdoas . T. k., son-
dern nur der Uebelthiter (I, 8 ol & tév viowy xazelpyor dvéotnoay r’
adrot). Ausfithrlicher Herodot I, 171, der sie als Unterthanen und See-

leute des Minos schildert. Mive tc xatrxoor — — — @dpov piv oddéva
. > . ’ ’ by ’
Umoteddovtes — — ot B, dxws Miveg déorto, émifpowy of tés véas. Darnach

Strab. XIV, p. 661.
% Vgl. Preller, Myth., II% 8. 133 fg. Derselbe Name jedoch bereits
unter den Begleitern des Sarpedon vor Troja. Il 16, 317.
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genannten Stidte ihren Ursprung verdanken.! Ein Sohn des
Miletos ist Kaunos; die Iaunier behaupteten aber selber aus
Kreta abzustammen, wo wiederum eine gleichnamige Stadt lag,
und waren den Karern zwar der Sprache, nicht aber den Sitten
nach verwandt (Herod. I, 172). Wohlbekannt ist ferner dic'Ab-
leitung der Hauptbevolkerung Liykiens, der Termilen aus Kreta
(Herod. I, 173), in der Sage dargestellt durch die Auswande-
rung des Sarpedon.? Endlich bildet eine culturgeschichtliche
Analogie zu diesen heriiber- und hiniiberleitenden Beziehungen
der Mythos von dem kunstbegabten Dimonengeschlecht der
Telchinen (vgl. Overbeck, Schriftquellen, S. 40 fg.). Wiihrend
die kretischen Daktylen bestimmt als Phryger gekennzeichnet
werden, bezeichnen die Telchinen eine neue, von Kreta aus-
gehende Bewegung. Im iibrigen den Daktylen nah verwandt
als Zauberer, Metallarbeiter, Begleiter der Rhea, selbst in den
Namen vermischt (Overbeck, S. Q. 47), ist ihr unterscheidender
Begriff’ vielleicht in einem gewissen Fortschritt und in der Auf-
nahme orientalisirender Kunstfertigkeit zu suchen, da ihnen be-
reits Gotterbilder zugeschrichen (S. Q. 44) und als Statten ihrer
Wirksamkeit niichst Kreta Cypern und namentlich Rhodos ge-
nannt werden.

Die Kunst des heroischen Blitezeitalters, dessen Schwer-
punkt nach Griechenland, vor allem nach Mykenae fiel, dessen
Reprisentanten die Atriden sind und dessen monumentale Hinter-

lassenschaft wir am Lowenthor sowie an den gewdlbten' Grab-

1 Preller, a. a. 0., S. 134 fg. — Das asiatische Milet gemeinsam mit
den Karvern Paus. VII, 2, 5. — Auch auf Kreta gab es eine Stadt Miletos
1. 11, 647, welche fiir die Metropole der Stadt am Miander galt.

2 Der homerischen Ueberlieferung gegeniiber, nach welcher Sarpedon
in Lykien geboren wird und mit dem Geschlecht des Bellerophon zu-
sammenhingt (Il. VI, 196 fg.), findet sich bereits seit Hesiod (und Hella-
nikos) die kretische Sage allgemein recipirt (Schol. Eurip. Rhes. 28; vgl.
_ Herod. a. a. 0.).
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bauten der mykenischen Unterstadt bewundern, ist nur die Fort-
entwickelung einer durch neue, unten niher zu entwickelnde
Ausginge genihrten éltern Cultur, welche uns am reichsten in
dem Inhalt der mykenischen Burggriber entgegentrat. Die letz-
tere* hatte ihren belebenden Mittelpunkt wiederum da, wo $ich
zum erstenmal, gleichfalls durch den Contact gegenseitig be-
fruchtender Stromungen ein politisches Centrum herausgebildet
hatte. Ich suche deshalb auch den Ursprung der &ltesten my-
kenischen Kunstindustric zuversichtlich in Kreta als dem in
jeder Bezichung geecignetsten Vereinigungspunkt pelasgischer,
phrygischer und orientalischer Elemente.

Vielleicht erwartet man den Nachweis, dass in jener alte-
sten Zeit zwischen Kreta und dem griechischen Festlande, ins-
besondere der argivischen Ebene, wirklich directe Beziehungen
stattgefunden haben. Da die Thatsache des Importes von ausser-
halb her gesichert ist und die Funde an Thongefissen zugleich
die Quelle desselben im allgemeinen bestimmt hatten, so diirften
die zerflatternden Faden mythischer Verbindungen, die einzigen
Mittel, welche wir besitzen, kaum noch in Betracht kommen.
Wie weit man sich die Ausdehnung der minoischen Herrschaft
dachte, beweist dic Sage von dem athenischen Tribute. Die
,kretische Colonie in Theben* (Welcker) bezeugt directe Ein-
fliilsse bis nach Bootien hinein. Fir den Peloponnes darf nament-
lich angefithrt werden, dass Katreus, der Sohn des Minos, in
nahem Verkehr mit Nauplios steht, dem er scine Tochter Aerope
und Klymene uiberliefert.  Aerope aber wird Mutter des Aga-
memnon und Menelaos. (Vgl. auch Welcker, Griech. Trag., S. 6753
Zeitschr. fir Alterthw., 1838, S. 227.)

Spater tritt der Sage nach Agamemnon selber stidtegriin-
dend in Kreta auf (Lappa). Den lebhaften Gastverkehr zwischen
den Atriden, namentlich Menelaos, und den kretischen Firsten
lasst Il TII, 232 fg. erkennen. Menelaos hat (nach Eumelos)

einen Sohn Xenodamos von der Nymphe Knossia oder einer
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Knossierin (Apollod. IIT, 11, 1). Auch Althiimenas, der Sohn
des Katreus wird Fuhrer der Iellenen vom Peloponnes nach
Kreta und Rhodos (Str. X, 481; Konon 47).

Noch enger verbunden ist Kreta mit der Halbinsel durch
ein reiches Gebiet von Cultusbeziehungen, die sich auch in
historischer Zeit immer wieder neu gestalteten. Bei der Schwic-
rigkeit, Aeclteres von Spaterm zu scheiden, verzichten wir an
dieser Stelle um so leichter darauf, weitere Ankniipfungen zu
finden, als in Riicksicht auf unsere Frage, wie wir dargethan
zu haben glauben, ja ohnchin kein auswirtiges Centrum mit
Kreta concurriren dirfte.

Ist unsere Auffassung richtig, so vollzog sich in Kreta auf
mehrern Gebieten zugleich: in Volksthum, Sage und Kunst eine
folgenreiche Verbindung von Gegensiatzen, in denen nicht un-
verwandte aber doch hinreichend lange getrennte Bestandtheile
zusammengefithrt werden, um lebensfahige Neubildungen zu er-
zeugen: im ethnologischen Sinne das rauhe, sprode Pelasger-
thum und das erregbare asiatisch-arische Element, im Religiosen
namentlich der pelasgische Zeus und die idaische Naturgottin
mit ihrem orgiastischen Gefolge, im Technischen der eckige,
trockene, an hartem Material geiibte pelasgische Stil und die
biegsame, phantastische, asiatische Metallkunst.

Gewissermassen als Dbestiatigendes Symbol dieser Vereini-
gung mochte ich jenen mykenischen Goldring betrachten (My-
kenae, Nr. 530, oben 8. 35 und 102, Fig. 39), den grossten und
merkwiirdigsten von allen. Die Erklirung, welche ich dafiir
vorzuschlagen habe, ist folgende:

Die Darstellung spielt sich ab unter dem Bilde von Sonne
und Halbmond, und wird damit in eine Sphire versetzt, in der
wir gottliche Wesen zu erwarten berechtigt sind.! Eine Gottin

! Die begrenzende Linie unterhalb der Gestirne deutet vielleicht den
Wolkenocean an.
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also sitzt am Fusse eines Baumes, den ich am ehesten geneigt
hin‘, fiir eine Pinie zu halten!; dersclben Ansicht ist auch der
Botaniker Orphanidis in Athen (Schliemann, Mykenae, S. 403).
Neben der Pinie kiime meines Erachtens nur noch der Wein-
stock in Betracht, wiewol dessen Stamm zu ungewohnlicher
Stirke und Hohe gebracht wire. Der Sitzenden treten Frauen
entgegen, um ihr Blumenspenden darzubringen. Die kleine Bil-
dung der vordersten weiblichen Figur sowie der am linken
Rande nach den Friichten (?) des Baumes emporlangenden glaube
ich lediglich durch die Raumverhiltnisse bedingt. Im Felde be-
merken wir, wieder zur Raumfullung, aber nicht ohne Bezichung,
das Symbol der'Doppeluxt, das Figiirchen eines Lanze und
Schild tragenden Mannes und am rechten Rande sechs Lowen-
masken. *

Ich erkenne in der sitzenden Irau niemand anders als die
grosse Naturgottin, von den Griechen die ,jidiische Mutters
oder Rhea genannt, welcher ihre Nymphen Blumen und Friichte
entgegenbringen. Dazu wirde die Pinie als ihr altheiliger Baum
trefflich passen.® Die Doppelaxt verkiindet Zeus, der von Rhea
geboren wird; der gewappnete Mann, welcher nur unter diesem
Gesichtspunkt deutbar wird, vertritt ihre Diener, die Kureten
oder Korybanten, welche die Bergmutter in orgiastischer Weise

durch Waffentinze ehrten, wobei sie mit den Lanzen auf ihre

1 Auch dic spatere griechische Kunst begniigte sich meist mit andeu-
tender Charakteristik dieses Baumes und bildete die Friichte desselben
stets in iibertriebener Grosse.

* Vgl. zu den letztern auch den Goldring Nr. 531, dessen Abbildung
freilich entstellt ist. Die Gegenstinde neben den Stierképfen sind nicht
Idole, sondern wiederum Lowenmasken, links vielleicht drei Pinienzapfen.

3 Da es auch essbare Friichte der Pinie gab, lisst sich diese Erkli-
rung auch angesichts der kleinen Figur aufrecht erhalten, welche etwas zu
pfliicken im Begriff scheint. Aber auch der Weinstock spielt in der phry-
gischen wie in der kretischen Cultur eine nicht minder grosse Rolle.
(Vgl. das Symbol des goldenen Weinstocks und die Ariadnesage.)
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Schilde schlugen.  Auch die Lowenmasken sind nicht ohne
Beziehung gewihlt: der Lowe war und blieb das bevorzugte
Thier im Gefolge der Gottin. -

Ich glaube behaupten zu ditrfen, dass eine angemessenere,
alle Einzelheiten des Goldringes umfassende Deutung, wenn
man nicht von vornherein auf eine solche verzichten will, schwer-
lich gefunden werden kann. Doppelaxt und Korybant scheinen
mir die Sphiire, in welcher wir zu suchen hatten, schon fiir
sich hinreichend zu bestimmen.! Von allen im Kreise dieser
Kunst zu erwartenden Géottinnen bot sich Rhea gleichfalls in
erster Linie dar. Die Anregung, welche die phrygische Metall-
kunst von der an den pelasgischen Gemmen ausgebildeten
Stempelschneidetechnik erfahren hat, wire in erster Linie der

vornehmsten Gottin des asiatischen Cultus zugute gekommen.

1 Auf einer dreiseitigen Gemme aus Kreta (von Furtwingler ver-
zeichnet) kommen neben andern Beizeichen, Blumen, einem Gefiss, einem
(Wein-?)Blatt, die Doppelaxt, ein Thier-(Lowen?)Kopf und einige unzwei-
felhaft, weibliche Idole vor, welche u. a. an die zahlreichen Thonbildchen
der weiblichen Hauptgottheit von Mykenae unmittelbar erinnern.



FUNFTES KAPITEL.
DAS HOMERISCHE ZEITALTER.

Wir haben bisher versucht, die alteste auf griechischem
Boden nachweisbare Kunst in ihre Bestandtheile zu zerlegen
und auf ihre Quellen zuriickzufithren.  Die aufgewandten ana-
lytischen und synthetischen Beweismittel konnten lediglich dem
Gegenstande selbst entnommen und durch steten Vergleich mit
unserer anderweitigen Kunde iiber die prihistorischen Verhilt-
nisse Griechenlands gestiitzt werden. Wenn das Gebiude sich
hialt, so geschicht es in erster Linie durch den innern Zusam-
menhang seiner einzelnen Theile, deren viele auf cinem so
schwankenden Gebiet die nothige Tragkratt und Selbstindigkeit
sicherlich oft vermissen liessen oder doch noch weiterer Aus-
fithrung und Stiitze bedifen. Das aufgestellte System hat aber
noch eine zweite Aufgabe zu erfallen und in dieser erst, wenn
ich nicht irre, die eigentliche Probe seiner praktischen Zuver-
lassigkeit zu bestehen.

Es ist schon zu Eingang dieser Schrift als ein Mangel
empfunden worden, dass dic gesammte Erscheinung altester
Kunstthatigkeit, welche sich in Griechenland aufthut, gleichsam
unvermittelt in der Luft schwebt und deshalb fir eine histo-

rische Ableitung der specifisch hellenischen Cultur bisher nicht
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fruchtbar gemacht werden konnte. Erst dann, wenn es gelingt,
diese Liicke auszufillen, den Uebergang von fremdartigen zu
vertrautern Formen als naturgemisse, durch die Analogie der
Geschichte bestitigte Entwickelung darzustellen, errcichen jene
Thatsachen ihre gewinnbringende, iiber den Werth eines wissen-
schaftlichen Curiosums hinausgehende Bedeutung. Wenn wir
ferner im Stande sind, die localen und technischen Ausgangs-
punkte der historisch fixirbaren Erscheinungen ebenda anzu-
kniipfen, wo wir die Faden altester Beziige ethnologischer,
religioser und kiinstlerischer Art zusammenlaufen sahen, so itber-
nimmt die Fortsetzung, welche wir jetzt zu geben beabsichtigen,
vielleicht auch einen guten Theil der Biwrgschaft fiir das Vor-
hergehende.

Der weitere Begriff des ,,heroischen Zeitalters“ umfasst
eigentlich zwel sehr verschiedene Epochen, die Blitezeit des
achaischen Hellenenthums und unserer Quelle fir dasselbe, die
Blite des epischen Gesanges. Viele Ziige, welche letzterer der
heroischen Cultur beimischt, entstammen bekanntlich seiner
eigenen. Gregenwart.

Dagegen hat uns diec monumentale Kunst authentische Werke
hinterlassen, welche wir mit dem Hohepunkt der vordorischen
Cultur gleichsetzen konnen, das Lowenthor von Mykenae und
die Tholosbauten der untern Stadt mit ihrem reichen Fagaden-
schmuck.  Vergleichen wir die Details dieser Anlagen mit dem
bereits durchmusterten Formenvorrath der altesten Zeit, so ist
ein principicHer Gegensatz dazu nicht wahrzunehmen. Wie
sich vielmehr die gesammte Kunst in derselben Richtung fort-
entwickelt, lehren fiir das Lowenthor, zu dem sich nun auch
in Phrygien die Gegenbilder gefunden haben, einige der jiingern
geschnittenen Steine: B. 75 (Kreta), Br. M. 5 (Jalysos), sowic
der Elfenbeingriff ,,Kuppelgrab von Menidi%, Taf. VIIL, 6, fir
die Architektur der Kuppelgraber einige kleine halbsiiulenartige

Leisten aus Elfenbein, die in Spata und Menidi entdeckt wurden.
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Die decorativen Elemente waren zudem sammtlich schon
frither vertreten und doch ist ein bestimmter und sehr erheb-
licher Fortschritt nicht zu verkennen. Worin besteht aber dieser
Fortschritt? Man wiirde, wie ich glaube, die Hauptsache ver-
fehlen, wenn man ihn lediglich in der zunehmenden Sicherheit
der Technik suchen wollte. Es tritt viclmehr hier in sehr be-
deutsamer Weise ein neues Princip in den Vordergrund, wel-
ches wir bisher vermissen durften, das Princip der architek-
tonischen Gliederung. Die Kunst der mykenischen Griber
war ihrem Grundcharakter nach rein decorativ; alle Flichen
werden entweder gleichmiissig mit einem Muster tiberzogen oder
mit peinlich beobachteter Raumbenutzung von verschiedenartigen
Darstellungen ausgefiillt.! Dass diese Erscheinung auf ein ilteres
Stadium zuriickgeht, nicht etwa blos aus der ornamentalen Be-
stimmung der verzierten Objecte zu erkliren sei, beweisen am
besten die Grabstelen, wo uns die Unfiahigkeit, figiwliches und
decoratives Element organisch zu verbinden, am anschaulichsten
entgegentritt. In der niichsten Periode dagegen sehen wir die
Flichen durch Halbsiulen und Profile belebt; von den con-
structiven und tektonisch umrahmenden Theilen sind die neu-
tralen Felder geschieden; eine Hauptrolle spielt die giebelartige
Entlastungsofinung iiber den Portalen. Hier und in dem andern
Fachwerk ist der Figurenschmuck in stilvoller Weise unter-
gebracht.

An den mykenischen Bauten waren der Sage nach lykische
Kyklopen betheiligt: auch das Lowenthor (Paus. 1T, 16, 5)
und ein Gorgoneion zu Argos (als Theil eines Brunnenhauses?

Paus. II, 20, 7) wird ihnen zugeschrichen. Wenn diese Ueber-

1 Eine Ausnahme machen lediglich die phonikisirenden Astartetempel-
chen (Mykenae 423), welche iiber einer Quadermauer einen Holzrahmenbau
mit . Zwischenstiitzen in Sdulenform darstellen; ihnen fehlt wiederum jeder
ornamentale Schmuck.
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lieferung Sinn hat, so bildet sie einen Reflex derjenigen An-
regungen, welche die Entwickelung lykischer Architektur mehr
oder minder direct auf Griechenland, bezichungsweise auf
Argolis geiibt hat. Gerade Liykien aber bekundet durch seine
in Stein conservirten Holzconstructionen, welche, wie alles
Asiatische, frithzeitie der Erstarrung anheimfielen, dass hier
auf dem Gebiet der mechanischen und statischen Verbindungen
thatsichlich eine rege Thatigkeit vorausgesetzt werden darf,
die sehr wohl fiir ecine ganze Epoche vorbildlich geworden
sein kann.!

Beim niichsten Schritt, mit dem Niedergange des heroischen
Zeitalters, versagt uns indess die Architektur bald wieder ihr
Geleit. Unverkennbar ist der ausserordentliche Einfluss, den
die Nivellirung der Besitzverhiltnisse im Gefolge der dorischen
Wanderung auf die Kunst @iberhaupt ausitben musste. Der
Reichthum blieb nicht mehr in den Hénden méchtiger Fiirsten-
geschlechter concentrirt, die der Kunst monumentale Aufgaben
gestellt hitten. Nach dem Zusammenbruch der goldreichen Dy-
nastien werden wir wieder zuriickverwiesen auf die handwerk-
liche Tradition, welche an ihren alten Pflegestitten die Errungen-
schaften der Technik wenigstens zu bewahren wusste. Es scheint
sogar, dass gerade withrend dieser Uebergangszeit die Phoniker
innerhalb wie ausserhalb Griechenlands durch ihre industrielle
und kaufminnische Betriebsamkeit und zum Theil vermége ihrer

1 Nach dem Midasgrabe zu urtheilen, wire Phrygien darin zuriick-
geblieben, wiewol nach den obigen Ausfithrungen in der Entwickelung
phrygischer, lydischer und lykischer Kunst ein engerer Zusammenhang be-
standen haben mag. Aber die Lowenfagaden der Ramsay’schen Griber
iibernehmen bereits das wappenartige Schema ohne den architektonischen
Rahmen, der ihm zur Voraussetzung dient. Erst an jingern Gribern
(vgl. Steuart, Anc. Mon. in Lydia and Phrygia, VIL. IX. XIII—XV) kommt
auch das Architektonische zum Durchbruch. Sehr beachtenswerth wird
die Figur des Rosses als Giebelfiillung (Steuart, a. a. 0., Taf. XV).
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billigen Surrogate (Porzellan, Glaswaare u. s. w.) an Terrain
gewonnen haben.!

Diese Zustinde sind noch im 7. vorchristlichen Jahrhundert
fithlbar, bis in die Zeit, da die gefestigten innern Verhiltnisse
und namentlich der Aufschwung, den die griechischen Colonien
nahmen, eme hohere Entwickelung der nationalen Kunst auf
den vorhandenen Grundlagen von neuem begiinstigten.

‘Wenn man aber in unsern archiologischen Handbiichern die
Anfinge nationalgriechischer Kunst kaum wiber das 7. Jahr-
hundert hinaufzudativen pflegt, so wird diese Annahme, welche
tibrigens auch unsere Quellen zu bestirken schienen, noch unter-
stiitzt durch einen andern nicht weniger #usserlichen Umstand:
den Beginn der Marmorplastik, welche mit Eroffnung der Stein-
britche von Paros und dem Eintreten des noch frischen ionischen
Stammes in die Kunst rasch emporstrebte. Die unbeholfenen
Erstlingswerke der Rundsculptur in Stein, welche uns vermoge
ihres Materials reichlicher erhalten sind, schienen die Kindheit
originalgriechischer Bildnerei tberhaupt zu bezeichnen. Was vor-
ausging, musste dann einer unselbstindigen, durch orientalischen
Einfluss genéhrten Culturepoche angehoren. Genahrt wird diese
Auffassung noch durch den niedern Grad der Ausbildung, auf
welchem lange Zeit eine so reich vertretene und iiberschitzte
Gattung handwerklicher Production, wie die bemalten Thon-
gefisse, verharrten.

Wie aber, wenn eine andere Technik damals schon seit un-
denklicher Zeit geiitbt worden wire und im 7. Jahrhundert he-

reits eine Geschichte hinter sich hiitte, die freilich wegen der

! Porzellanwaare auf Aegina, Rhodos, in Etrurien.

Fir die Bronzetechnik iiberschauen wir dies namentlich in Olympia,
vgl. Furtwingler, Bronzefunde aus Olympia. Hier sind auch die in Griechen-
land, Italien und auf Cypern gefundenen phénikischen Kupfer- und Silber-
schalen zu nennen.



Das homerische Zeitalter. 148

Verginglichkeit ihrer Stoffe in unserm gegenwartigen Vorrath
keine Rolle spielt! Wenn dicse Kunstthitigkeit von der iiber-
einstimmenden Tradition des Alterthums. vorzugsweise da an-
gekniipft wird, wo wir schon bei unserer ersten Betrachtung
verweilten, an Kreta!

Wie Minos fiir die alteste Zeit die politische Bedeutung
Kretas vertritt, so bezeichnet der Name des Dadalos ihre
kistlerische.

Auf Dadalos (Overbeck, S. Q. 74 fg.) sind von Alten und
Neuern Kunstwerke und kinstlerische Eigenschaften aller Art
itbertragen worden, namentlich in Anlehnung an die Rundbild-
nerei. Bald soll er die Figuren mit geschlossenen Fiissen, bald
ausschreitend, endlich in lebhafter Bewegung dargestellt haben.
Nur in einem Punkte stimmen die Angaben wesentlich {iberein,
in der Verwendung des Holzes als Material fiir seine Arbeiten. !
In dieser Technik, und hierin allein, vereinigen sich mit ihm
die Werke seiner Schiler (s. unten).? So sicher, als das Holz
kein plastischer Stoff' ist und als die hohere Entwickelung der
formalen Seite der Sculptur die Steintechnik zur Voraussetzung
hat, so gewiss liegt der Schwerpunkt dadalischer Kunst auf
canz anderm Gebiete. Dahin weist schon mit Bestimmtheit der
unpersonliche Name in seiner altesten Anwendung. Homer ge-
braucht das Wort Sawdoheog ausschliesslich von saubercr, zier-
licher Arbeit in Holz, Metall und andern kostbaren Stoffen an
Gerithen und Waffen. Dadalos reprasentirt die uralte Kunst
des Schnitzens, Gravirens und Einlegens in harten Stoffen auf

! Die Angabe des Pausanias (IX, 40, 8), dass der Chor der Ariadne
ein Relief 27 Jeuxod MSov (I) gewesen sei, wird man ebenso wenig dagegen
geltend machen, wie den Altar des Poseidon (Overbeck, S. Q. 105).

2 Die Notiz bei Plinius (XXXVI, 9) iiber Dipoinos und Skyllis: mar-
more sculpendo primi omniwm inclaruerunt ete. hat bereits Klein hoffent-
lich definitiv beseitigt (Archiiol. epigr. Mitth. aus Oesterreich, V, S. 94 fg.).
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trockenem und kaltem Wege, daneben wol auch des Treibens
und Ueberzichens von Blechen.

Wir stehen bereits inmitten derjenigen Kunstanschauung,
welche die homerischen Sanger bei ihren Beschreibungen vor
Augen hatten. Wenn Hephaistos am Schilde des Achilleus einen
Reigentanz nach dem Muster bildete, wie ihn Dédalos in Knosos
der schonen Ariadne gefertigt hatte (Il. XVIII, 590 fg.), so ist
der Ausdruck 7oxyoey die technisch angemessenste Bezeichnung
far jene verbindende und zusammensetzende Einlegekunst. In
diesem Sinne ist aber nicht blos der Reigentanz, sondern der
gesammte Bilderkreis des Schildes dédalisches Werk.

Es scheint, dass man sich heute noch die realen Vorbilder,
welche zu den epischen Schildcompositionen gefithrt haben, all-
gemein als getriebene Metallreliefs vorzustellen pflegt. Diese
Voraussetzung wire vollkommen irrig. Um einzelne Momente
aus der Beschreibung selbst herauszuheben: wie sollte wol der
Garten mit goldenen Weinstocken vorgestellt werden (11. X'VIII,
561 fo.), deren Trauben dunkelten, deren Pfihle von Silber waren
und deren Umziunung von Zinn? oder die Herde (573 fg.),
deren Rinder abwechselnd aus Gold und Zinn bestanden? oder
(597 fg.) die goldenen Schwerter an silbernen Wehrgehingen?
Diese Angaben beruhen keineswegs auf dichterischer Phantastik,
denn sie haben nichts Auffallendes mehr, sobald wir fir alle
Darstellungen jene Plattirkunst zu Hilfe nehmen, welche sich in
Gegenden, wo die kunsthandwerkliche Tradition seit Jahrtau-
senden dieselbe geblieben ist, bis auf den heutigen Tag unver-
sehrt erhalten hat.! Daneben darf die verwandte Kunst des
Gravirens in ausgedehntem Maasse herangezogen werden, wihrend

! Wiederum bietet Indien das lehrreichste Vorbild. Die neueste eng-
lisch-indische Ausstellung im Kunstgewerbe-Museum in Berlin lieferte eine
reiche Auswahl ilterer und neuerer Metallarbeiten dieses Stils, meist iiber-
gravirte Verbindungen von Kupfer, Messing und Zink.
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withrend die des Treibens nur tech-
nische Schwierigkeiten hinzufiigen
wirde, da die Metallplattchen am
besten auf ebener und nur entspre-
chend vertiefter Unterlage haften
werden.

Nun haben sich aber Proben
chen dieser Kunstgattung wiedernm
auf Mykenae in schlagender Ana-
logie vertreten gefunden, darunter
ein Beispiel, welches in dieser Hin-
sicht bereits als erstaunliche Leistung
betrachtet werden muss. Alle diese
Belege sind erst in neuerer Zeit durch
Herrn Kumanudis jun., Conservator
der Museen der archiologischen Ge-
sellschaft in Athen, unter der dicken
Patinakruste Schliemann’scher Funde
entdeckt worden.? Zunichst auf dem
Silbergefiiss Mykenae, Nr. 348, in
Gold eingelegte Blumenkorbe, so-
dann auf einer Reihe von bronzenen
Dolch- und Messerklingen theils gra-
virte, theils aber wiederum in Gold-
plattchen auf dem ausgegrabenen
Grunde dargestellte Thier- und Men-
schenbilder; vor allem auf der Haupt-
seite der Dolchklinge von Nr. 446

des vierten Grabes eine Jagdscene,

1 Vgl A%fvooy, IX, 8. 162 fg., X,

S. 309 fg. Kohler’s Aufsatz, Mitth. d.
Inst., VII, S. 241 fg., konute nicht mehr
verwerthet werden.

MILCHHOEFER,

¢4. Dolehklinge aus Mykenae,

10
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in welcher finf Manner gegen drei Lowen kampfen. Wenn
wir eine Abbildung des Kunstwerks erst an dieser Stelle, als
passendste Illustration zu homerischer Technik, einfiigen, so ge-
hort sie doch unverkennbar nach Stil und Auffassung in den
Kreis der bisher nur aus Gravirungen in Stein und Gold be-
kannten, oben geniigend charakterisirten Stoffe. Schilder, Waffen
und die hosenartige Bekleidung sind hier in genau entsprechen-
der Weise, nur mit reicherm Detail vertreten. Die Lebhaftig-
keit der Bewegungen findet eine naheliegende Parallele in dgyp-
tischen Kampfscenen.! Das Getiimmel ist mit ausserordentlicher
Freiheit und grossem (Greschick componirt, das Gesetz der Raum-
fillung dabei trefflich gewahrt. In dem eingelegten Golde aber
werden durch Legirung verschiedenartige Tone erzielt, bis zur
schwarzlichen Farbe, die uns eine getreue Vorstellung von der
wunderbaren Wirkung vermittelt, die Homer in der Schildbe-
schreibung an dem dunkelnden Brachfeld hervorhebt:

1. XVIIL, 548 fo. 9 & pehatver’ Smodey, denpopdvn 8t e,

yovoetn mep dolioar T0 8N mépr Salpa téruxto.
L3

Dass der homerische Schild in echt kiinstlerischem, der
Hellenen wiirdigem Geiste gedacht ist, hat Brunn evident be-
wiesen und gilt heute als ausgemachte Thatsache. Was die tech-
nischen und gegenstindlichen Vorbilder angeht, hielt man sich
bisjetzt an assyrische Reliefs und namentlich an die bereits
recht zahlreichen getriebenen und gravirten phonikischen Silber-
und Kupferschalen, welche in Cypern, Italien, Ninive, in einem

! Wieweit diese Erscheinung etwa als zufillig, aus analoger Entwicke-
lung oder aus directen Kinfliissen zu erkliven sei, muss noch offene Frage
bleiben. Die Geschichte der XIX. und XX. iigyptischen Dynastie erdffuet
der Annahme mannichfacher Beriihrungen auch auf diesem Gebiete hin-
reichende Gewihr. Die Darstellung des Nil auf einer noch unpublicirten
Dolehklinge desselben I'undortes schliesst sogar jede andere Moglich-
keit aus. (Vgl. jetzt Mitth., a. a. 0., Taf. VIII, dazu den ,Neihoc* des
Vasenbildes Compte rendu, 1862, Taf. IV, V; Overbeck, Kunstmyth. Atlas,
Taf. XVI, 13.)
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Falle auch in Griechenland, gefunden worden sind.! Und aus
dieser Anschauung heraus sollte der Dichter zu seiner Compo-
sition gelangt sein? TIch halte es fir einen grossen Gewinn,
dass wir uns von dem Nothbehelf jener geistlosen Mischkunst
emancipiren diirfen. Schon um dieses Gegensatzes willen und
da sich die phonikische Kunstindustrie mit Fabrikation von
Waftfen und Waffenschmuck in keinem sicher nachweisbaren
Falle befasst hat 2, diwefte die Annahme phonikischen Ursprangs
der letzthesprochenen von den Gemmen und den Goldintaglios
untrennbaren Darstellungen wenig Unterstiitzung finden. Die
ibrigen homerischen Kunstwerke und Kunstsymbole fiigen sich,
wenn man das Element poetischer Phantasie und Uebertreibung
ausscheidet, aufs beste in die bisherige Entwickelung ein. Zu
den letztern Freiheiten gehoren unzweifelhaft die Magde des
Hephaistos (I1. XVIII, 417 fg.), die fackelhaltenden Knaben
(Od. VII, 100), vielleicht auch Athene und Ares im Schilde des
Achill (Il XVIII, 516 fg.) und die gehauften Damonen und
Personificationen 3; sicherlich aber nicht das in tektonischer Ver-

wendung an passendster Stelle, als Mittelpunkt der Schilde,

! Aus Europa und Cypern zihle ich nicht weniger als 19 Exemplare.
Sechs der bekanntesten hat Clermont-Ganneau, L'imagerie phénicienne,
1880, Taf. I—VI, zusammengestellt. Fiir die ibrigen vgl. u. a. dic Winke
hei Furtwiingler, Bronzen aus Olympia, S. 54 fg. Es gehoren nimlich
noch hierher 1—2: zwei Exemplare aus Chiusi, Inghirami, Mon. etr.,
Tv. XIX, 1. 2; — 8—7: Caere, Mus. Gregor., I, Tv. 63—66; — 8—-11: Prae-
neste, Mon. dell’ Inst., X, 32, 1; 33. Archacologia, T. 41, P1. X; Annali dell’
Inst., 1866, Tv. d’agg. HG 4; — 12: Salerno, Mon. dell’ Inst., IX, 44, 1; —
18: Olympia, Euting, Punische Steine (Mém. de I’Acad. de St.-Pétersb.,
XVIIL, Pl 40), vgl. Furtwingler a. a. 0., S. 54. Dazu iiber 15 Bronze-
schalen aus Nimrud, bei Layard, Mon. of Nin., Ser, II, Taf. 57—68.

2 Die Riistung des Agamemnon, ein Geschenk seines Gastfreundes
Kinyras von Cypern (Il XI, 19 fg.), darf deshalb noch keineswegs als cin
Product phonikischer Kunst betrachtet werden.

3 Vgl. indess, was ich im Anschluss an die Typen des Deimos und
Phobos, die sich auf alten Vasenbildern nachweisen liessen, Archiiol. Zeitg.,
1881, 8. 286 fg., gesagt habe.

D' B

10*
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erwihnte Gorgoneion (Il V, 738 fg.; XI, 36 fg.), dessen Exi-
stenz wir fiir jene Zeit zwar monumental noch nicht nachweisen,
aber aus zuverlissigen Anzeichen erschliessen konnen.!

Einer nihern Erwigung bedarf dagegen die allgemeinere
Thatsache, dass die homerische Cultur (ich denke zunichst an
die Ilias) im ganzen so wenig Berithrungspunkte mit der bisher
untersuchten #ltern Schicht aufzuweisen hat, soweit iber die-
selbe aus dem vorhandenen Material gefolgert werden konnte.
Die iltere Tracht und Bewaffnung, welche im Bilde immerhin
linger festgehalten worden sein mag, gestattet noch die An-
nahme einer ununterbrochenen Fortentwickelung zu achiischer
und ionischer Sitte. Aber in religioser und mythischer Auf-
fassung finden wir bestimmte Gegensitze ausgeprigt.

Es ist diese Kluft von allem, was alte und neue Zeit scheidet,
die fithlbarste. Hier gilt es mehr als irgendwo, den Zusammen-
hang nicht zu verlieren und, selbst auf die Gefahr hin, Gesagtes
zu wiederholen (und es strebte ja alles bisher Vorgebrachte
diesem Ziele zu), dem unwillkiirlich wiederkehrenden Verdachte
zu begegnen, als stinde diejenige Cultur, welche wir auf Grund
iltester Kunsttypen erbauten, als etwas Fremdes, Unvermitteltes
da, das von aussen hereingetragen wurde und vor dem Lichte
griechischer Nationalitit erlischt.

Die homerische Dichtung ist gesittigt mit nationalem Ge-
halt. Eine fertige Welt; Menschen wie Gotter von ausgeprigter
Typik und Individualitit. Erscheinungen, denen wir bisher
nicht begegnet sind, wic Athena, Apollon, Hera, verleihen dem
Gotterkreis erst sein cigenthiimliches Gepriige und behalten fiir
alle Zeit den gleichen Charakter.

Wie erkliren sich diese scltsam  gefestigten, wir dirfen
sagen iiberreifen Zustinde in olympischen wie in irdischen

! Eine ausfiihrlichere Darlegung der in Betracht kommenden TTm-
stiinde habe ich Archiiol. Zeite., 1881, S, 281 fg., unternommen,
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Dingen, wihrend die unmittelbar vorhergehende Epoche, wenn
wir sie richtig erkannt haben, noch auf den Grundlagen einer
vagen, vielfach ungeliuterten, démonistischen Naturanschauung
und Symbolik beruht? TIst das Wort, welches die Alten selber
crfanden: Homer habe den Griechen ihre Gotter geschaffen,
nur der iibertriehene Ausdruck hewundernder Anerkennung des
Dichters, oder enthilt es die Erinnerung an eine hewusste Kraft,
welche ilmen nach bestimmter Auswahl die schwankenden CGie-
stalten des mythischen Bewusstseins menschlich niher gebracht
und mit individuellem Leben beseelt hat?

Meines Erachtens fehlt es nicht an Anhaltspunkten, welche
die Frage in letzterm Sinne bejahen und somit die Moglichkeit
jenes Umschwunges bekriftigen. s waren dabei unverkennbar
zwei Grade der Individualisirung thitig, ein allgemeinerer, der
Eintritt griechischer Staimme mit ihren bevorzugten Gottheiten,
namentlich des Ionierthums, und im Zusammenhang damit ins-
besondere die Erscheinung des epischen Gesanges als zunft-
massige Kunstform.

Ucber die ethnographischen Schwierigkeiten, welche das
Hervortreten der Tonier und Achéier auf dem Hintergrunde des
Pelasgerthums darbietet, (wenn der Achiiername nicht doch blos
cinen Sammelbegriff darstellt), haben wir bereits oben ge-
sprochen. Die immerhin nahe sprachliche Verwandtschatt der
Tonier mit den Doriern, welche sicher erst spiter nachgeriickt
sind, gestatten nicht, eine zu weit getrennte Entwickelung an-
zunchmen. Es kann indess nicht unsere Aufgabe sein, hier
dieses schwierigste aller Probleme der griechischen Vorgeschichte
losen zu wollen; wir diwrfen uns mit der Thatsache begniigen,
dass dieser hochbegabte Stamm es vorwiegend war, welcher
dem epischen Zeitalter die Signatur seiner eigenen Weltan-
schauung aufgepriigt hat. Und innerhalb desselben waren es
wieder die Vertreter der Kunstdichtung, welche die gegebenen

Elemente noch greifbarer gestalteten.
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Gerade hierin aber, in dem Begrift' einer in sich geschlosse-
nen, aus nationaler und kinstlerischer Tendenz eklektisirenden
Poesie scheint mir der wesentliche Punkt gegeben zu sein, wel-
cher den ausgesprochenen Gegensatz zu den ungeliuterten
volksthitmlichen Vorstellungen erklaren diwrfte, wie uns solche
gelegentlich aus den weitverbreiteten bescheidenen, amuletartigen
Producten der Steinschneidekunst entgegentraten. Es halt nicht
schwer zu zeigen, wie die homerische Epik trotz ihrer Unmittel-
barkeit und Frische bereits unendlich weit entfernt ist von jener
altesten mythenbildenden Naturanschauung, wie oft sie mit be-
wusster Reflexion das Menschliche an Stelle des Ungeheuer-
lichen, das Begriftliche an Stelle des Mythisch-Symbolischen
setzt. In diesem Sinne durchweht die homerische Kunst ein
,moderner® Geist, wie auch der Inhalt ihrer Lieder stets ,,das
Neueste® bringen will; in dieser Richtung ist sie zugleich nicht
minder zielbewusst, wenn auch nicht so ausgesprochen didak-
tisch, wie die Poesie Hesiod’s.

Das Verhilltniss des epischen Dichters zur umgebenden
Natur ist ein vollkommen klares und geordnetes. Wenn der
Process der iltesten Sagenbildung einen Zustand der mensch-
lichen Phantasie zur Voraussetzung hatte, in welchem dieselbe
Naturerscheinungen aller Art zu personlichen Gestalten und
menschlichen Vorgiingen verarbeitete, so finden wir die home-
rische Dichtung bereits wieder auf dem umgekehrten Stand-
punkt angelangt, dem aufgeklirtesten, welchen wir erreichen
konnen.  Der Singer vergleicht bereits illustrirend mensch-
liche und gottliche Handlungen mit Vorgingen aus der Erschei-

nungswelt': Thetis entsteigt dem Meere ,,wie der Nebel® (IL I,

! Wenn er dabei zuweilen in solche Naturbilder zuriickfillt, denen
einst mythische Handlungen oder Personificationen ihren Ursprung ver-
dankten, so ist dies nur ein neuer Beweis fiir die Unbefangenheit des dich-
terischen Standpunktes. Uebrigens stehen auch die Hymnen des Rig-Veda
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359); Iris (s. oben S. 68 fg.) fliegt dahin, ,,wie Schnee- und
Hagelwolke vom Nordwind getrichen® (IL. XV, 171 fg., vgl
XIX, 357 fa.); in der ,yaxy avéporo Dehas (Il VI, 346) tritt
das natirliche Substrat wieder an Stelle der fortraffenden Har-
pyien ein; der Vergleich der ménnermordenden Schlacht mit
den Verheerungen, welche die Winde unter den Biaumen der
Bergschlucht anrichten (Il XVI, 765 fg.), verwendet Motive,
welche einst zum Bilde von Diamonenkimpfen fithrten u. s. w.

Nun fehlt es freilich auch nicht an vereinzelten Ziigen aus
uralt volksthiimlichen, dimonistischen und natursymbolischen
Vorstellungsgebieten; aber dieselben ragen in die Dichtung
hinein wie Reste einer iiherwundenen Epoche; nur andeutungs-
weise und mit unwillkiwrlicher oder bewusster Zuriickhaltung
geht der Singer an ihmen voritber. Wir sahen bereits oben,
wie viel er uns bei Erwihnung der Harpyie Podarge (Il XVI,
150 fg.) errathen lisst; Bellerophon siegt lediglich: ,,edv tepacaot
mudfoag (Il VI, 183); Pegasos wird nicht genannt; der phan-
tastische Zng der Befliigelung damonischer Rosse wird, trotz
ihrer iibernatiirlichen Eigenschaften, vermieden; die Beschrei-
bung der Mischform der Chimira (Il VI, 181) gehort wahr-
scheinlich erst dem Interpolator an; an die Sphinx wird gleich-
falls nur erinnert; itber die Gestalt der Sirenen erfahren wir
nichts; von der Gorgotodtung scheint Homer nichts zu wissen,
ebenso wenig von solchen Heraklesthaten, welche gegen dimo-
nische Ungeheuer gerichtet sind. Die Kentauren, deren Rosse-
natur wir als urspriinglich gegeben betrachten durften (s. oben
S.73 fg.) heissen nur gfpeg dpéoxgor, hayjevree (1. I, 2685 11, 743).

keineswegs mehr auf der #ltesten Stufe der naiven Personificirang. Die
mythischen Gewebe sind in einem noch sehr durchsichtigen Stadium kiinst-
lich conservirt und werden vielfach durch spiclende, kiinstliche Analogien
vermehrt; dann auch wieder lediglich als Gleichnisse angewandt. Auch
die Veden sind bereits Producte einer zunftmissigen Kunstpoesie.
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Sollte jemand noch heute glauben, dass alle diesc grotesken
Bildungen jiingern Ursprungs seien als Homer?

Um so bedeutsamer tritt die Verwendung rein begrifflicher
Personificationen und Allegorien auf, welche sicher nicht auf
volksthiimlichem Boden erwachsen, sondern wiederum ,,moder-
nen* Ursprungs sind.

Dahin gehoren einzelne Gestalten, wie Ossa, Aisa, Ker,
oder ganze Gruppen wie Enyo, Eris, Alke, Ioke, Deimos und
Phobos, andererseits innewohnende Krifte wie @udtqe, fnepog,
Sogratig, mappactg; ins Lthische gezogen ist die Erinys; die
ITarpyien verwalten ein bestimmtes Schicksalsamt; ausgefihrte
Allegorien bicten Ate und die Litai (IL IX, 402 fg.); dic Mittel,
welche den Eindruck des Ungeheuerlichen erwecken sollen, be-
schrinken sich auf Uebertreibung der natiirlichen Eigenschaften
oder natiirlichen Masse: so wenn Ate (Il XIX, 93) auf den
ITiuptern der Menschen wandelt, oder wenn Ares, der ganz in
diesen Kreis gehort, gleich zehntausend Minnern schreit (11 V,
860), sichen Hufen Landes mit seinem Korper bedeckt (11 XXT,
407). In noch hoherm Grade Producte einer ausgkliigelnden,
allegorisivenden Phantasie sind  die Gefiisse der verderblichen
und guten Gaben (Il XXIV, 527 fg.) und (um in cinem Falle
auf dic Odyssee hintiberzugreifen) die beiden Thore der Triume
aus Horm und Elfenbein (Od. XIX, 562 fg.).

Aber auch iiber der Behandlung und Gruppirung der Gotter-
gestalten waltet ein bestimmtes eklektisches Princip, welches
keineswegs ein Spiegelbild aller volksthiumlichen Ideen, Be-
zichungen und Culte abgibt. Gerade die Michte des Erdsegens,
der Flur, der Feuchtigkeit, der Fliisse und der Gewisser, welche
im religiosen Lieben der Alten vielleicht den ersten und aus-
gebreitetsten Platz cinnahmen, spielen in der Dichtung eine mehr
als untergeordnete Rolle; und doch diirften heutzutage nur
wenige, mit denen ich nicht streiten mochte, die tiefergehende

Bedeutung der chthonischen Dienste, wie namentlich den der
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Demeter, fiir die vorhomerische Zeit in Abrede stellen. Dennoch
erscheint  Demeter fast nur in begrifflichen Wendungen wie
Anprirepog axtny (Il XIII, 322; XXI, 76) oder beim Process
des Getreideschwinigens (II. 'V, 500 fg.). Selbst Dionysos ist
keineswegs cine unbekannte Gottheit (Il VI, 132 fg.), aber
nirgends verrith sich der auflockernde, vielgestaltige Einfluss
seines Wesens und  seiner Schar.  Achnlich ergeht es allen
ithrigen Erscheinungen, welche ihre Wurzeln im Pelasgerthum
zu haben und welche uns gemeinsame arische Ziige am treuesten
hewahrt zu haben schienen: Poseidon, ITermes, Dioskuren. Auch
Rhea steht ausserhalb des homerischen Kreises und die theo-
gonische Gottersage wird eben nur gestreift in dem Beiworte
des Kronos: ayxvhopajtne.

s darf uns nicht beirren, dass die Religionen der #ltesten
und populirsten Gotter auch die wandelbarsten sind und noch
in historischer Zeit die mannichfachsten Umgestaltungen er-
fahren; gerade der Umstand, dass sie alle Phasen der geistigen
und religiosen Bewegungen mitmachen und ausprigen, zeugt
fiir ihre intime und urspriingliche Verkniipfung mit dem Volks-
glauben tiherhaupt.

Wir konnten es unmoglich fiir Zufall halten, wenn eine
Reihe uralter mythischer Vorstellungen, welche uns ganz und
gar in ciner prahistorischen Schicht zu wurzeln schiencu, in der
lias so wenig zur Geltung kommt; der Einwand, dass der In-
halt des Epos nach dieser Seite hin zu wenig Gelegenheit des
Eingchens biete, wiirde wol die Unterdriickung einzelner Fille,
nicht aber ecines ganzen Systems erkliren. Wir kehren daher
zu unserer Voraussetzung zuriick, dass das Epos als Kunst-
product eine eigene und selbstindige Richtung verfolgt, die sich
mit der volksthitmlichen Basis keineswegs iiherall deckt; daraus
erklart sich auch der geringe Einfluss, den dasselbe auf dic
gleichzeitige, und wie wir sehen werden, auch auf die jimgere

Kunst geiibt hat. Diese bleibt, nicht blos um ihres vielfach
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religiosen Charakters willen, ein viel treuerer Ausdruck der
volksthiimlichen Cultur und Tradition; zahlreiche scheinbare Be-
rithrungspunkte mit den Stoffen der epischen Dichtung gehen
lediglich auf diese gemeinsame Quelle zuriick. Dies gilt nament-
lich von dem Bilderkreis, den nach gangbarer Anschauung die
Odyssee geliefert haben soll. Ehe wir jedoch zum Bildlichen
zuriickkehren, verfolgen wir den aufgenommenen Faden der
mythischen Entwickelung an ciner ihrem Ursprung und ihrer
Tendenz nach keineswegs sehr verschiedenen Dichtungsgattung:
an der Poesie und zwar in erster Linie an der Theogonie
Iesiod’s. '

Die genealogische Dichtung wird ihre Aufgabe um so
gliicklicher losen, je weniger sie erfindet und je besser sie
die eigene Zuthat verbirgt. Sie hat die volksthitmliche, und
witre es auch nur die locale, Tradition zu belauschen und die
Verzweigung des Stammbaums, wo eine solche nicht bereits
gegeben ist, nach den Gesetzen innerer Wesensverwandtschaft
zu organisiren. Unter dieser Voraussetzung ist es freilich auch
der hesiodischen Dichtung gegeniitber nicht leicht, in jedem Falle
die zudichtende Hand von der ursprimglichen Ueberlieferung
zu unterscheiden. In der Regel wird man jedoch auch hier
erwarten diirfen, in den obersten und allgemeinsten Anknii-
pfungen das der Speculation entsprungene, verbindende Element
zu finden, wihrend die einzelnen Gruppen umsomehr mythi-
schen Gehalt vermuthen lassen, je geschlossener sie auftreten.
Als solche festen Ausgangspunkte stellen sich einerseits das
Geschlecht der Titanen (Theog. 134 fg.), unter ihnen nament-
lich das des Kronos (v. 453 fg.) und Japetos (507 fg.) dar,
andererseits besonders die Ausgeburten des Thaumas und des
Phorkys (v. 260—336). Der letztere Kreis fordert unsere
Aufmerksamkeit in besonderm Grade heraus, weil er gerade
diejenigen dimonischen Erscheinungen umfasst, auf deren innern

Zusammenhang wir bereits oben von ganz anderm Standpunkt
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aus hingewiesen wurden. Deshalb erkennen wir in dieser Stelle
nicht blos einen lockern Sammelpunkt des Ungeheuerlichen,
sondern den Nachklang einer tiberwundenen Epoche, aus wel-
cher sich die elementare Verwandtschaft dieser Wesen hier in
der Form genecalogischer Verkniipfung erhalten hat. Tn den
Ausliufern freilich, in dem Geschlecht des Typhaon und der
Echidna sind andere Fabelgestalten der Sage mehr #usserlich
angefiigt. In der That bedarf es nur einer geringen Erweite-
rung der hesiodischen Stammtafel durch anderweitige Nuch-
richten, um den ganzen Kreis jener mischgestaltigen Emana-
tionen, deren urmythische Existenz wir oben nachgewiesen
haben, zu vereinigen:

Ge und Pontos.
(Hes. Th. 237 fg.)

Thaumas (Th.2651g.) Phorkys (= dAitos Yépwy) Keto (Theog.270fg.)
mit Elektra | (Od. XIIIL, 96; I, 72; vgl. S. 84))
Thoosa

Iris. Harpyien. (bes. Podarge). -
mit%\t\lfilljmzlrlr‘;:t-( L(SH (;((‘z;}gb) m.Poseidon. Graeen. Gorgonen. Hesperidendrache
(=] Saky )

hetitan. loden 150) | (Medusa) oder:
Poseidon mit Zephy- Kyklop Hesperiden
et S P 0d.1, 171) (Schol. Apoll. Rh.
' | T e &, unten. Arg. IV, 1399).
Xanthos u. Ba-
Fligelrosse 1u1i1(;)ss i Pegasos Chrysaor.
& N . § oee e e e e,
(Arion, Dios- (Schol. I|1. I, 266) Goryoneus. Echidna
fursangss) Kentauren. . Typhaon.

Orthros, Kerberos, Hydra, Chimaira.

Auch Hesiod lisst alle diese Schopfungen, abgesehen von
entschieden thierischen Wesen wie Echidna und Chimaira, in
menschlicher Gestalt auftreten; in den meisten Fallen, wie bei
Erwihnung der Harpyien, Graien, Gorgonen sind sogar mit
unverkennbarer Absicht alle schrecklichen, befremdenden Ziige
beseitigt. Man kann sich auch hier ebenso wenig wie bei Homer
des Eindrucks erwehren, dass der Dichter nach einem bestimmten

Plane verfuhr, dass er den ungeliuterten Volksglauben allméhlich
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durch reinere Bilder zu ersetzen sucht. Diese bewusste Tendenz,
Lehrer des Volks zu sein, tritt unter den Singern und Dich-
tern Griechenlands immer deutlicher zu Tage, daher eigentlich
kein Unterschied zwischen Priestern und Dichtern besteht, oder
vielmehr die erstern in den letztern aufgingen. Wir werden
unten einer merkwirdigen religiosen Bewegung zu gedenken
haben, welche ihre eigenthiumlichsten und tiefsinnigsten Bil-
dungselemente durch Abklirung und speculative Beimischung

aus cben jenen iltesten Vorstellungskreisen zu ziehen suchte.



SECHSTES KAPITEL.

BILDLICHE TRADITION.

Auf dem Gebiete der hesiodischen Kunsttypik hat bereits
Lioschcke (Arch. Ztg., 1881, S. 44 fg.) mit gewohnter Sicherheit
die Fuhrung tibernommen. Namentlich hat Loschcke unzweitel--
haft richtig den Zusammenhang erkannt, welcher die hesiodische
»aomig “Hpaxhéougt® mach Inhalt und Compositionsweise mit dem
Bilderkreise der roththonigen Reliefvasen italischen Fundortes
verbindet, deren (einziges?) Fabrikationscentrum wahrscheinlich
anf Sicilien zu suchen ist. Dies wird erhartet durch tiberein-
stimmende Darstellungen, wie die der mit Aesten bewaffneten
und mit menschlichen Vorderbeinen ausgestatteten Keuiauren,
welche (V. 184) den Lapithen nicht in Einzelkimpfen gegeniiber-
gestellt, sondern den Gefassreliefs entsprechend in paratakti-
schem Schema angeordnet sind; sodann durch die besonders lehr-
reiche Typik der Hasenjagd (V. 302 fg.).

Nun darf man wol behaupten, dass sich nichts besser als die
von Loschcke herangezogene Kunstgattung technisch sowol wie
bildlich dem bisher von uns gewonnenen Formenvorrath iltester
Kunst anschliesst. Wir haben bereits oben (S. 73 fg.) auf den
traditionellen Zug hingewiesen, welcher von den roththonigen

Reliefgefissen Italiens (und, wie wir hinzufiigen diirfen, von den
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Reliefverzierungen der schwarzthonigen etruskischen Buecchero-
vasen, S. 76) zuriickleitet zu den griechischen, bisher in Bootien,
Athen (? Bullet., 1875, S. 137), namentlich in Kameiros, und
aller Wahrscheinlichkeit nach auch neuerdings auf Kreta ge-
fundenen analogen Fragmenten der Keramik und von diesen
zu den mykenischen Grabstelen. Ich zweifle nicht, dass Viele
anfangs Bedenken tragen werden, einen nihern Zusammenhang
von zeitlich und 6rtlich so weit auseinanderliegenden Producten
anzuerkennen. Auch Loschcke verhalt sich trotz wohl erkannter
Analogie der italisch-sicilischen und der griechischen, beziehungs-
weise rhodischen Waare ablehnend gegen eine directe Herlei-
tung der einen Fabrikation von der andern. In seinem Be-
streben, den Einfluss orientalischer, fiir Italien korinthischer,
Vorbilder nachzuweisen, nimmt er die Vermittelung der Metall-
reliefkunst in Anspruch, von welcher diese keramischen Er-
zeugnisse an verschiedenen Orten unabhingig voneinander ab-
geleitet wiren. Ohne in Abrede stellen zu wollen, dass z. B.
die grossen rothen Schiisseln der Form nach Metallgeschire
imitiren, ist doch heute bereits die Frage berechtigt, ob wir es
fir Zufall halten dirfen, wenn sich bisher keine Spur getrie-
bener griechischer Metallgefisse fand, die wir als unmittelbare
Vorbilder jener Thonwaare betrachten diirfen? Ist es Zufall, wenn
die einzige ziemlich reiche Gattung ilterer kunstindustrieller Er-
zeugnisse, welche sich bisher regelmiissig als phénikischer Import
erwiesen hat, eben durch jene reliefgeschmiickten Kupfer- und
Silberschalen (S. 147, Anm. 1) reprasentirt wird? Oder diirfen wir
daraus schliessen, dass hier ein Ausfall der einheimischen Pro-
duction ersetzt wurde? Hitte aber an derartige Vorbilder, wie
Lioschcke (S. 47) meint, erst eine einheimische Metalltechnik
angekniipft, an letztere wiederum die keramische Reliefkunst,
so bliebe, abgeschen von den chronologischen Conflicten!, die

' Im 7. Jahrhundert treten alie diese Erscheinungen nebeneinander auf.
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strenge Geschlossenheit und Uebereinstimmung des  bildlichen
Elements sowol wie der ornamentalen Motive durchaus uner-
klart. Specifisch orientalische Formen oder Stoffe, fiuwr deren
Aufnahme doch gerade die Metallreliefkunst am empfanglich-
sten war, sind aber nirgends vertreten. !

Dagegen gewinnen wir einen festen Boden und directe An-
kniipfungspunkte fir das vorliegende Entwickelungsstadium der
bildlichen und ornamentalen Reliefkunst, sobald wir sie als
naturgemiasse Fortsetzung der oben behandelten &ltesten Typik
und Teclmik auffassen. Wenn getriebene Metallgefasse dieser
Art existirten, so unterlagen auch sie demselben technischen
Princip, welches bereits auf uralter Tradition fusste und dieselbe
auch fernerhin mit grosser Zahigkeit festzuhalten im Stande

war, auf der Kunst des Formenschneidens und Gravirens.?

! Eine vereinzelte, raumfiillende ,,Liotosknospe* (Loscheke, S, 43) be-
stimmt den Charakter dieser in jiingerer Zeit fortlebenden Kunst doch
ehenso wenig, wie die Darstellung von Hunden und Hasen auf Kupfer-
schalen aus Nimrud (Layard, Mon. of Nin., Ser, II, Taf. 61. 64) nothwendig
vorbildlich gewesen sein muss. Die mykenische Grabstele (Mykenae, Nr. 24)
zeigt z. B. auch einen Hund, der gleichfalls in Verfolgung eines Wildes,
wahrscheinlich eines Rehes, begriffen ist.

2 Schon auf Hissarlik in der troischen Ebene finden sich die ersten
Anfinge dieser Technik. Wir besitzen nicht nur Fragmente ven Thon-
gefissen mit eingedriickten Stempeln und abgerollten Zonen (Schlie-
mann, Ilios, 8. 460), sondern auch zugehorige Formen und Cylinder (Ilios,
S. 463, Nr. 499), noch nicht durchbohrt, — ein Beweis, wie wenig diese
Kunst von aussen her fertiz importivt wurde. Auch Lischcke hat keines-
wegs verfehlt, dieses Moment gebiihrend zu betonen. Sehr treffend spricht
er (S. 48) von den ,beweglichen Lettern, aus denen die éltesten griechi-
schen Bilder zusammengesetzt erscheinen®. ,,Und ich glaube in der That,
so fihrt er fort, ,dass ein technisch-mechanisches Moment bei der Ent-
stehung der Compositionen stark mitgewirkt und den Gestalten ihr im
eigentlichen Wortsinn typisches Geprige verlichen hat. Denn die Arbeit
mit Form und Stempel nimmt bei Metall- und Thondecoration im Beginn
der griechischen Kunst einen viel zu breiten Raum ein, als dass sie ohne
Wirkung auf Stil und Compositionsweise geblieben sein kimnte® u. s. w.
Auch im Folgenden hegegnet sich unsere Anschauungsweise vollstindig,
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Nur sehr allméhlich hat sich dem bereits Bekannten gegen-
iiber der Bilderkreis erweitert. Gemeinsam! sind noch simmt-
liche Thiergattungen und Thiergruppen, von Mischgestalten be-
sonders die Chimaira (sodann Greif und Sphinx), auch der
fischschwinzige Mann, gemeinsam die Wagenfahrten, die Jagd-
und Kampfscenen, auch die Bogenschiitzen, Reiter (letzterer auf
Gemmen nur Br. Mus. 8; Paste aus Kameiros) und Menschen
als Fullfiguren. Herakles ist uns gleichfalls schon bekannt; iiber
das Gorgoneion vgl. oben S. 148. Endlich durften wir auch
die Kentauren, welche auf den Gemmen bisher nicht nachge-
wiesen sind, mit den @ibrigen rossdimonischen Wesen aus gleicher
‘Wurzel ableiten. Damit ist aber der Gestaltenkreis dieser
Gattung erschopft; ithre Ornamentik ist nicht minder
conservativ; nicht nur die rhodischen Fragmente, von denen
oben die Rede war, schliessen sich den Spiralmotiven der my-
kenischen Grabstelen an: auch den italischen Gefassen fehlen
pllanzliche Motive ginzlich; wir finden nur Zickzacklinien, Spi-
ralen und ,eine Art Perlenschnur® (Lidschcke, S. 43). Das-
sclbe gilt sogar noch mit geringer Modification fir die band-
artigen Verzierungen uber den Reliefzonen der Buccherogefisse
(S. 76, Fig. 49), deren Bilderkreis, immer noch im engsten An-
schluss an die betrachtete Kunst, nur wenig reicher entwickelt ist.

Dieser enge Zusammenhang der kiistlerischen Tradition

woriiber weiter unten. Wenn Loschcke iiberdies kurz vorher iiber das
Schema des kauernden Mannes die Vermuthung dussert, dass ,diese Stel-
lung wol urspriinglich erfunden sei, um die Figur in das Rund eines Siegel-
steins hinein zu componiren®, so kommt er dem Ursprung dieser Kunstart
so nahe, dass ihn eine Beachtung der iltesten Gemmen — wiewol wir
gerade diesen Typus in fester Aushildung noch nicht nachweisen konnen,
doch vgl. die Dolehklinge S. 145 — sicherlich gehindert hiitte, all diese
Erscheinungen ausschliesslich in das Gebiet der ,orientalisirenden Deco-
ration® zu versetzen.

! Die Nachweise fiir die Thonreliefs siehe bei Loscheke, a. a. O,
S. 41 fg., fiir die Gemmen unsere Uebersicht auf S. 53 fa.
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wird durch die lange Zeitdauer, itber welche sie reicht, eher
befestigt als gelockert. Die weit freiere Typik der gleichzeitigen
Gefassmalerei erweist am deutlichsten den ausserordentlichen
Einfluss der Technik auf die Tradition. Daraus diirfen wir aber
auch umgekehrt die Berechtigung herleiten, gelegentlich jiingere
Exemplare der altern Kunst mehr anzunahern, als die chrono-
logische Methode der Forschung sonst zu gestatten pflegt. In
diesem Sinne glaube ich die italischen Funde mit denen von
Rhodos und Kreta zusammenhalten zu diwfen, da ihr nach
Technik, Inbhalt und Ornamentik gleichartiger Charakter die
Unterschiede bei weitem tiberwiegt, welche der spatern Differen-
zirung durch die locale Fabrikation zufallen: die Grosse, sowie
die Form der Gefiisse und selbst stilistische Eigenthiimlich-
keiten, welche indess keinesfalls bedeutend sind.

Kehren wir mit dieser Anschauung zum hesiodischen Schilde
zuriick, so bleibt nur tibrig, neben dem Gemeinsamen, (ausser
den angefiihrten Beispielen und den an die homerische Schild-
beschreibung anlehnenden Stoffen: Wagenfahrt, Lowen und Eber),
die Erweiterung des Stofflichen zu mythischen Handlungen zu
bezeichnen, ein Fortschritt, in dem der Dichter seiner zeitgenos-
sischen Kunst freilich leicht vorauseilen konnte. So diirften
Ares und Athene (V. 191 fg.), &hnlich wie auf dem Schilde
des Achilleus, leicht dichterische Zusatzfiguren sein (vgl. auch
Lischeke, a. a. O., S. 45, Anm. 42). Der Musenchor (V. 205 fg.) ist
von der Gattung des Reigentanzes bei Homer. Eine bestimmte
Handlung stellt eigentlich nur der von den Gorgonen verfolgte
Perseus dar; dieser Stoff, welcher nicht nur in figiirlichem, son-
dern auch in mythischem Sinne ein nah verwandtes Gegenstiick
in der Harpyien-Boreadensage findet, gehort ebenso sehr zu den
altesten, mit primitiven Kunstmitteln hergestellten decorativen
Schemata (vgl. Mitth. des Inst., IV, S. 60; Loschcke, a. a. O,
S. 49), wie er auch sicherlich nicht zufallig seine Gestalten aus
einem uralt volksthiumlichen Vorstellungskreise wihlt. (Siehe

MILCHHOEFER., 11
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oben S. 61 fg. und die Gorgoneia anf den Reliefvasen; vgl. Arch.
Zeitg., 1881, S. 281 fg.).

Was die Technik des Heraklesschildes angeht, so haben
wir keine Veranlassung, uns dieselbe von der des achilleischen
verschieden zu denken (s. oben S. 144 fg.). Elfenbein, Elektron
und Gold (V. 141 fg.) sind zudem keine Stofte, welche selbstin-
dige Verwendung in massiven Schichten oder Kreisen hitten
finden konnen.

Die Technik des Gravirens, Schnitzens und Einlegens,
welche wir ihrem Wesen nach als dadalisch bezeichneten, be-
stimmt auch in der Folgezeit den Charakter und innern Zu-
sammenhang der nationalen Decorationskunst; das Metallrelief,
welches die vertieft geschnittene Treibeform zur Voraussetzung,
die Umhiillung eines vorgebildeten festen Kernes zum Endzweck
hat und welches erst durch die Gravirung seine letzte Ausbil-
dung empfangt, stellt somit nur eine besondere Aeusserung
dieser Gesammterscheinung, nicht das leitende Princip dar?,
wiewol es um seiner Soliditat willen auch fiir grossere Compo-
sitionen (s. unten) verwerthet wurde.

Der Versuch, einen Blick in die allmihliche Erweiterung
dieser Werkstatt zu thun, gehort zu den lehrreichsten und wich-
tigsten Aufgaben der genetischen Betrachtung; ergiebig in dop-
peltem Sinne, wenn es gelingt, von den keimartigen Anfingen
aus das organische Wachsthum und die concentrische Entwicke-
lung eines technischen Zusammenhangs nach aussen hin zu ver-

folgen, sodann aber auch zn beobachten, wie die gegebenen Motive

! In unserm Falle diirfen wir noch auf die figurengeschmiickten Metall-
schilder aus Etrurien hinweisen (z B. Mus. Gregorian., I, Tv. XVIII—XX;
zwei Exempl. zu Berlin), welche, obgleich zum Theil gleichen Fundortes mit
den phonikischen Schalen, zum Orientalischen in gar keiner wesentlichen
Beziehung stehen. Gerade das Pferd spielt eine Hauptrolle, in einer Bil-
dung, die den Thonreliefs am niichsten kommt. Auch gibt die Metall-
spirale immer noch ein Grundmotiv der Decoration ab.
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mit immer neuem, namentlich mythischem Gehalte erfullt wer-
den, bei dessen Wahl meist die localen oder aus andern Griinden
bevorzugten Sagenstoffe ein Compromiss mit dem jedesmaligen
Vorrath an kiinstlerischen Ausdrucksmitteln schlossen.

Von einer annihernd vollstindigen Lisung dieser Aufgabe
sind wir heute noch weit entfernt; nur diinne Faden der Ucber-
lieferung fithren uns zu einzelnen bemerkenswerthen Stationen.
Mit unserer Anschauung ist es kaum weniger schlecht bestellt.
Diejenigen Werke, welche der eigentlichen ,,dadalischen® Com-
positionstechnik angehoren, sind um ihres verginglichen Stoffes
willen unwiederbringlich verloren.  Was uns bleibt, sind wenig
umfangreiche Metallreliefs oder Gravirungen und der schwache
Ersatz, welchen die bemalten iltesten Thongefisse bieten. So
geistlos und fliichtig letztere auch zu sein pflegen, so sprode
gerade sie sich gegen die Aufnahme eines inhaltsreichern, zu-

sammenhingenden Figurenschmucks verhalten?, steht ihnen doch

! Darauf reducirt sich meiner Ansicht nach, mit weleher Lischcke
(Arch. Ztg., 1881, S. 49 fg.) im wesentlichen iibereinkommt, der Einfluss
des Epos und der Dichtung iiberhaupt auf die édlteste Kunst. Die Ueber-
schiitzung dieses Einflusses ist einer unbefangenen Betrachtung der Kunst-
wie der Mythenbewegung um so verhingnissvoller geworden, je gelehrtere
Vertreter sie bisher gefunden hat und noch findet. Im Verlaufe der Unter-
suchung hoffen wir, wenn auch keine systematische Beweisfithruug, so doch
manchen Beitrag zu liefern, um die Selbstindigkeit der bildenden Kunst
zu wahren. Ich wage die Behauptung, dass die antiken Bildner vor der
Literaturepoche des 5. attischen Jahrhunderts niemals einen Stoff lediglich
auf Anregung eines Dichtwerkes hin componirt haben. Den niichsten
Stoff zur Anlehnung bietet iiberall ein gemeinsames Medium, die local
vorherrschende aber im weitern Sinne volksthiimliche Tradition, die man
fiir die historische Zeit ja freilich auch im wesentlichen als Niederschlag
poetischer Reminiscenzen hat charakterisiven.wollen, — Leider ist voraus-
zusehen, dass jenes von Loschcke sogenannte ,,technisch-mechanische Mo-
ment bei der Entstehung der Compositionen® noch andauernd hinter
asthetischen Vorurtheilen zuriickstehen wird; als ob jene Kunst nicht
in erster Linie Handwerk wire, das seinen eigenen, nicht idealen, Ge-
setzen folgt!

2 Der Umstand, dass sie vielfach unsere einzige Quelle sind, kann uns

11%
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durch den unverkennbaren Einfluss der Metalltechnik und zwar
eben des silhouettenartigen und gravirenden Stiles (nicht so sehr
der Treibekunst), eine vermittelnde Bedeutung zu. Ausserdem
berechtigt uns die oft sehr mechanische Unterordnung dieser
Erzeugnisse unter iltere Vorbilder (s. oben S. 62), ihr zihes
Festhalten an der Tradition, nicht selten zu Riickschliissen auf
die Erfindungen einer frithern Epoche, wie wir an einem be-
sondern Beispiele zu zeigen versuchen werden. Ueberhaupt
bildet der Nachweis des Ausserst conservativen Elements alte-
ster Kunsttradition die erste Voraussetzung, um mit unserm be-
schrinkten Material den Versuch einer historisch-genetischen
Betrachtung schon heute wagen zu diirfen.

Am Eingang unserer quellenmissigen Kunde tber historisch
beglaubigte Kunstwerke steht scheinbar vereinzelt und doch im
innigsten Zusammenhange mit der uralt einheimischen Richtung
die von Pausanias (V, 17, 5 fg.) beschriebene Lade des Kypselos.
Sie bestand aus Cedernholz und war mit itherreichem Figuren-
schmuck theils aus demselben Material, theils aus Gold und
Elfenbein geschmiickt.  Wieweit sich mit der Einlegekunst die
reliefartige Krhebung (oder besser Eintiefung) verband, lisst
sich nicht mehr feststellen. Die Untersuchung iiber den Bilder-
kreis der Kypseloslade hat gelehrt, dass der unbekannte Kimstler

zu héherer Anerkennung nicht verpflichten. Fast theilnahmlos geht die
vorhomerische Keramik an dem Bilderkreise der glyptischen Kunst und
der Metalltechnik voriiber; einzelne Iille (z. B. Furtwingler-Loschcke,
Myken. Thongefisse, Taf. VIII, Greif) beweisen, dass ihr derselbe keineswegs
fremd war. Inhaltlich bedeutende Gefiisse, die erheblich iilter sind als
das 5. Jahrhundert, wie die Francoisvase, werden stets zu den Ausnahmen
gehéren. Die gebogene Fliche des Vasenkorpers, von welcher das Auge
immer nur ein verhéltnissmissig kleines Stlick umspannen kann, hegiin-
stigte das Abgerissene und Episodische der Darstellungen, heziehungsweise
die Aneinanderreihung gleichartiger Figuren, wie der Thiergestalten. Damit
war in den meisten Fillen dem ornamentalen Totaleindruck geniigt.
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derselben ebenfalls bereits ,,mit ererbtem Gut arbeitete“.! Es
darf zuniichst geniigen, diese Thatsache an einzelnen Beispielen
constatirt zu sehen und die gleiche Moglichkeit fiir eine Reihe
anderer Fille offen zu halten, zu denen der gegenwiirtige Zu-
stand unsers Typenvorraths kein Vergleichsmaterial darbietet.

Auf indirectem Wege erweitert sich durch die Herbeiziehung
einer zweiten Reihe, welche Loschcke (a. a. O., 8. 10) der ,,do-
rischen® als ,,ionische® gegenitbergestellt hat, der Kreis iden-
tischer, auf einen dritten, gemeinsamen Ausgangspunkt zuriick-
weigender Stoffe. Sie wird reprasentirt durch die figurenreichen
Compositionen des Gitiades im Tempel der Athena Chalkioikos
zu Sparta (Paus. ITI, 17, 2) und des Bathykles am Throne des
amykldischen Apollon (Paus. III, 18. 19, 1—5). Das Gerist
des letztern, ob es nun Metallverkleidung trug oder aus ein-
heitlichem Stoffe hergestellt war, bietet sich wiederum als geeig-
netste Stelle zur Entfaltung jener tektonischen Verzierungsweise
im Geiste des iltesten Kunsthandwerks dar. Auch hier ergibt
sich, wenn man den Einfluss der religiosen und localen Mythik
abrechnet, durch den Vergleich mit dem Kypseloskasten eine
Anzahl traditioneller Elemente, die wir dem schon gewonnenen
Vorrath einverleiben dirfen.?

! Vgl. Loscheke, Dorpater Progr., 187;3, S. 11, und das oben 8. 58
Gesagte.  Einer ,altern Schicht lassen sich auf directem ‘Wege, nament-
lich durch den Vergleich mit rhodischen und melischen Vasenbildern,
sowie mit dem hesiodischen Schilde, bereits zutheilen die Darstellungen:
Perseus-Gorgonen, Boreaden-Harpyien, Apollo-Musen, Artemis mit Thieren,
Kentaurenkampf, Achilleus-Memnon, die bhildlichen Schemata fiir die Grup-
pen des Zeus und der Alkmene, des Menclaos und der Helena (woriiber
Niheres unten), endlich die Kriegsscenen und Wagenfahrten.

? Zum Theil sind es solche, welche sich schon auf anderm Wege
" (s. vorige Anmerkung) als prototypisch erwiesen haben; andere gestatten
unabhiingig vom Kypseloskasten eine directe Ankniipfung an frithere Er-
findung. Bereits Loschcke hebt heraus: ,,Die Kimpfe des Herakles gegen
die Hydra, den Geryoneus und die Kentauren, die Vertreibung der Har-
pyien durch die Boreaden, den Zug der Gottinnen zum Parisurtheil, The-
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Scheint ,somit dic Annahme einer weiter zuriickliegenden
Typenreihe erforderlich, die als gemeinsamer Ausgangspunkt
diente (Loschcke, Dorp. Progr., S. 11), so hat man es bisher
doch nicht unternommen, Art und Ursprung dieser vorbildlichen
Typik schirfer zu priicisiren.  Diese einheitliche Grundlage
glaube ich zu finden in dem Wesen jener dadalischen Kunst,
welche auch in localer Bcziehung bedeutsame Ankniipfungen zu
gestatten scheint.

Ziwischen Didalos und den ihrem Namen nach bekannten
Didaliden lassen unsere Quellen eine erhebliche Liicke. Wih-
rend Dadalos sich in den Bereich des Mythos zuriickzieht, sind
Dipoinos und Skyllis, Hegylos und Theokles, Dontas und
Dorykleidas historische Figuren, wenn auch die von Plinius fiir
dic erstern gegebene Zeithestimmung (Olympiada circirter L)
auf theils willkiwlichen, theils unsichern Voraussetzungen be-
ruht. ! Sie verfertigen ithre Werke aus Cedern- und Ebenholz,
aus Gold und Elfenbein, cine Technik, welche der Flichen-
decoration entsprungen und hier durchweg auf Rundfiguren an-
gewandt erscheint. Aber eben diesem Umstande verdanken wir
auch die Erhaltung der Kinstlernamen. Es ist begreiflich, dass
dieselben an stattlichen Gruppen von Rundfiguren haften blieben,
wiahrend die Urheber von Erzeugnissen der tektonisch-decora-
tiven Kunst, wie selbst der Kypseloslade, vergessen wurden.

Aus diesem Gesichtspunkt erklirt es sich, weshalb erst jiingere

seus’ Kampf gegen den Minotauros, die Leichenspiele des Pelias, den Zwei-
kampf des Memnon und Achilleus. Dazu kommen Perseus und Medusa,
Bellerophon und Chimaira (?), die Eberjagd, Menelaos mit Proteus (ersterer
in Sparta an Stelle des Herakles bevorzugt; vgl. oben S. 84) und andere
Darstellungen, die mit dem Kypseloskasten entweder in der Typik iiber-
einkommen (wie der Raub des Kephalos und der Eos, verglichen mit
Boreas und Oreithyia) oder sich inhaltlich berithren, wie die Dioskuren-
mythen.

! Vgl. zuletzt Klein, die Diidaliden, ,,Archiol. epigr. Mitth.%, V, S. 94 fg.
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Didaliden in den Gesichtskreis der griechischen Kunstforscher
traten; das bescheidenere Klunsthandwerk, welches ihrer Technik
zar Voraussetzung dient, fullt die Kluft von Jahrhunderten aus.

Aber nicht nur durch die Art und Verwerthung des Ma-
terials blieben sie der alten Tradition getreu, eine Anzahl ihrer
Schopfungen bewahrt auch noch den innern Ziusammenhang der
Gruppenbildung, welche in diesem Umfange dem Princip der
Rundplastik eigentlich fremd ist. Aus diesem Grunde glaube
ich auch die aus dem decorativen in den monumentalen Stil
ithersetzten Compositionen in den Kreis der alt-dadalischen
Typen versetzen zu diirfen, um so mehr, als die Kimnstler wenig-
stens bei den olympischen Weihgeschenken in der Wahl ihrer
Stoffe allem Anschein nach fusserlich nicht gebunden waren.
Es befanden sich aber in dem vierten Schatzhause (der Epi-
damnier) Atlas mit der Himmelskugel, und Herakles nebst dem
Hesperidenbaum mit der Schlange (Paus. VI, 19, 8), wahrend
die funf Hesperiden wegen Raummangels im Heraion unter-
aebracht waren (Paus. V, 17, 2), alle aus Cedernholz geschnitzt
von der Hand des Theokles, eines Schiilers des Dipoinos und
Skyllis, Sohnes des Iegylos, der sich selber, wie es scheint,
noch in der iltern Technik nur an den ornamentalen Verzie-
rungen (der Iimmelskugel) betheiligte. So wie diese Werke
von vornherein nicht fiir das Schatzhaus bestimmt ersclieinen,
waren auch die Weihgeschenke der Megareer, welche Dontas,
ein anderer Schiiler derselben Meister, in Cedernholz und Gold-
verzierung gefertigt hatte, urspriinglich ein #lterer Bestand
(Paus. VI, 19, 14. 12): sie stellten den Kampf des Herakles mit
Acheloos dar, in Gegenwart des Zeus, der Deianeira, des Ares
und der Athena, welche letztere wiederum in das Heraion ver-
setzt war. Diese Gruppe erinnert durchaus an die Bilder des
Apollo, der Diana, des Herakles und der Athene, welche Di-
poinos und Skyllis selber fiwr Sikyon gearbeitet hatten, ein
Verein, dessen mythische Deutung (Hirschkuh? Dreifussraub?) ich
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trotz neuerer Bedenken mit Klein wieder aufrecht erhalte.! Von
denselben stammte eine grosstentheils aus Ebenholz gearbeitete
Gruppe der Dioskuren, ihrer Frauen und Sohne in ihrem argi-
vischen Heiligthum (Paus. II, 22, 5). Endlich sind Werke von
gleichartiger Technik: (Holz,) Gold und Elfenbein aus dem
Heraion zu Olympia zu nennen, von denen die Ioren des
Smilis und deren Mutter Themis von Dorykleidas noch in er-
kennbarer Beziehung zur Gottin des Heiligthums stehen, wih-
rend Kore und Demeter, Apollon und Artemis, Leto und Tyche,
Dionysos und die gefliigelte Nike, Arbeiten, die unzweifelhaft
aus derselben Schule hervorgegangen sind, einen nahern Zu-
sammenhang uns wenigstens nicht mehr verrathen.

Was nun den Gestaltenkreis dieser Kunstwerke anlangt,
so kehren nicht nur alle Gottheiten, Halbgotter (Horen) und
Heroen (selbst die Sohne der Dioskuren, Anaxis und Mnasinus
zu Pferd) auf dem Kypseloskasten und namentlich in den spar-
tanischen Compositionen des Gitiades und Bathykles wieder,
sondern auch die mythischen Vorgange, zu welchen sie verbun-
den erscheinen. An der Lade sowol, wiec am amyklaischen
Thron ist Atlas dargestellt (wiewol an letzterer Stelle, Paus.
111, 18, 10, der Himmelskugel wenigstens keine Erwahnung
geschieht), am Throne auch der Kampf des Herakles mit Ache-
loos (Paus. III, 18, 16); der Streit um die kerynitische Hirsch-
kuh mochte gleichfalls unter den woXh& tév &y “Hpaxhéoue
des Gitiades im Tempel der Athena Chalkioikos zu Sparta ver-
treten gewesen sein.

Ich habe diesen Gegenstand einst in einer sehr alterthiimlichen
Bronzeplatte aus Kreta (Annal. 1880, S. 213 fg., Tav. d’agg. T.)
wiederzuerkennen geglaubt, deren Figuren zur Befestigung auf
einer Unterlage (eines Holzgerithes oder Gefisses) silhouetten-

! Klein, Arch. epigr. Mitth,, V, S. 93, gegen v. Rohden, Arch. Zeitg.,
1876, S. 122.
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artig ausgeschnitten und durch Gravirung vervollstindigt sind
(s. Fig. 65). Heute sehe ich mich veranlasst zu meiner frithern,
auch von Herrn von Korft' (Arch. Ztg., 1881, Sitzungsber., S. 68)
vertretenen Deutung auf eine gewohnliche Jagdscene zuriickzu-

kehren, welche die Erlegung eines kretischen Steinbocks dar-

il
SN

65. Bronzeplatte. (Kreta.)

stellt. Immerhin bleibt die Gruppe typengeschichtlich wichtig,
da wir ein auf mythische Darstellung angewandtes Schemat

wiederum an einem Stoffe allgemeinen Inhalts vorgebildet sehen.

1 Man vergleiche die etwas lockrere Darstellung des archaischen Vasen-
bildes, Gerhard, Auserlesene Vasenbilder, Taf. 101, wo Apollon den von
Herakles getragenen Hirsch gleichfalls gefasst hilt. Beachtenswerth ist dabei,
dass diese Version, wie der dhnlich componirte Dreifussraub, allein oder
vorzugsweise von der bildenden Kunst entwickelt wurde.
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Noch werthvoller wird uns aber dieses seltene Stitck durch
seine bezeugte Herkunft, durch Stil, Technik und seine cinstige
tektonische Verwendung. Is figt sich, dass gerade ein kreti-
sches Monument uns die Fortdauer jener uriltesten Art der
Flichendecoration, der i jour® gearbeiteten Plattirung eciner
ebenen Unterlage vor Augen fithrt, wie wir sie dahnlich an
mykenischen Funden, namentlich an der oben S. 145 abgebil-
deten Dolchklinge beobachten und fiwr die Schildverzierungen
des Epos voraussetzen durften. Es ist dasselbe Princip, wel-
ches noch die ,x€dpov Lwdix ypuae dupTiapéva® des Dontas im
Megareerschatzhanse zu Olympia, und, mit grosserer oder ge-
ringerer Relieferhebung verbunden, die Kypseloslade aufweist.
In unserm Falle findet sich das Relief nur in discretester Weise
verwerthet, withrend der bedeutsamste Antheil der zeichnenden
Gravirkunst zugefallen ist.

Damit gewinnen wir aber auch zum ersten male ein un-
mittelbares Vorbild fiwr die schwarzen Figuren, welche die dltere
Gefissmalerei in conventioneller Weise auf den rothlichen oder
gelblichen Thongrund zeichnete. Die Analogie ist so schlagend,
dass selbst der geiibtere Betrachter unsere Abbildung leicht fiir
die eines archaischen Vasengemildes nehmen konnte.

Die systematische Imitation dieses figiirlichen Metallstils,
welche sich namentlich in dem gleichmissig dunkeln Ton des
Firnisses und in der gravirten Innenzeichnung verriith, gehort
hekanntlich erst einem reifern Entwickelungsstadium der archai-
schen Vasenkunst an.  Dafiir schloss sich dieselbe um so be-
stimmter einer lingst in ihren Grundziigen fixirten Typik an,
ja man darf behaupten, dass dic bewusste Anlehnung an Vor-
bilder, die zum Theil viel ilter waren, eine gewisse Erstarrung
herbeifiihrte, welche dem Begriff' des ,,Archaisirens® vielleicht
schon sehr nahe kommt. !

! Man bedenke, dass die hicratische oder die nah verwandte sepul-
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Unter allen uns bekannten Fabrikationsarten aber kennen
wir namentlich eine Gruppe alterthiumlicher Thongefisse, in
deren Bereich sich die in stilistischer und anderer Hinsicht
nichstverwandten Figuren nachweisen lassen. Es ist diejenige
Gattung, welche jingst unter dem Namen der ,kyreniischen
Vasen“ durch Puschstein eine umfassende Gesammtbehandlung
erfahren hat (Arch. Zeitg., 1881, S. 215 fg., mit den hochst
dankenswerthen Abbildungen von 13 Gefissen auf Taf. 10—13)
und um deren Erkenntniss sich, niachst de Witte und Brunn,
Loschcke das bedeutendste Verdienst erworben hat (Dorpater
Progr., 1879, S. 12 fg.). Namentlich bieten sich zwei Ver-
gleichsmomente zwischen den auf dieser Vasenklasse und auf
unserer Bronzeplatte dargestellten Figuren dar: die Behandlung
des hinten lang entwickelten, wol auch mit einer Thnie um-
wundenen Haares, sowie des kurzen gegiirteten Chiton, sodann
die Ucbereinstimmung der ausserordentlich schmichtigen und
trockenen Proportionen mit denjenigen Gefisstiguren, welche
nicht carikirt oder durch die Raumverhiiltnisse an ein kurzes
Maass gebunden sind.

Diese Beobachtung wiirde bei der Liickenhaftigkeit unsers
Materials freilich noch nicht hinreichen, ein niheres Verhaltniss
dieser beiden Kunstgattungen zu begriinden und weitere Folge-
rungen darauf zu bauen, wenn nicht eine Reihe von Umstinden
hinzutrate, welche mich davon tberzeugen, dass der Fabri-
kationsort jener eigenartigen, bestimmt umgrenzten Vasengattung
auch raumlich dem Ausgangspunkt jener iltesten Typenschicht
sehr nahe steht.

Man hatte dieselbe anfangs um des dorischen Charakters

der Inschriften willen, welche das Haupt- und Reprisentations-

crale Bestimmung der meisten Thongefiisse, welche wir besitzen, die con-
ventionelle Ausfilhrung derselben wesentlich conservirte. Der Stil der
»Dipylonvasen® darf als hesonders charakteristischer Beleg dafiir gelten,

——
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stitck, die Arkesilasvase (Mon. dell’ Inst., I, Tv. 47) triigt, ver-
muthungsweise in Sikyon oder Sparta localisiren wollen (Klein,
Euphronios, S. 36; Loschcke, Dorp. Progr., 1879, S. 16). Zu-
niwchst darf Sikyon fir beseitigt gelten, wo das Alphabet seiner
Form nach dem korinthischen vollig nahe kommt (Arch. Zeitg.,
1881, S. 169 fa.), dagegen ist das Alphabet von Sparta unter
allen bisher bekannten demjenigen der Arkesilasschale allerdings
am verwandtesten. Dazu kommt, dass sich zwischen den alt-
spartanischen Sculpturen und diesen Vasenbildern in der That
schlagende Bezichungen nachweisen lassen, wie in der IHaar-
tracht, Proportionen, Tektonik der Gerithe (z. B. des Lehn-
stuhles Mitth. d. Inst., IT, Taf. XX, X XTI, und Arch. Ztg., a.a. O.,
Taf. 13, 5. Ueber den verwandten Typus des Gorgoneion habe
ich schon Arch. Zeitg., 1881, S. 292, gesprochen). Entschei-
dend fiir Sparta ist diese Uebereinstimmung (anch die der Alpha-
bete) offenbar in keiner Weise, und was bestimmt dagegen spricht,
ist die Unwahrscheinlichkeit, dass Sparta es uberhaupt in der
Fabrikation bemalter Thongefisse zu irgendwelcher Originalitit
gebracht und gar exportirt haben sollte. Ich erinnere mich dort
nicht einmal ansehnliche Fragmente von Topferwaare gesehen
zu haben, wol aber hier und da (auch im Privatbesitz) kleine
braun oder schwarz gefirnisste Vischen von gar keiner Typik
(vgl. Mitth. d. Inst., II, S. 303, Anm. 1) oder ebenso Unbe-
deutendes von korinthischer Technik. Sehr bezeichnend trigt
das einzige bekannt gewordene Gefassbruchstiick archaischer
Kunst Reliefdarstellung (Lebas, Voyage archéol. mon., Fig. 105;
Dressel-Milchhofer, Mitth., IT, S. 318, Nr. 19: Kampf iitber einem
Krieger), wie iiberhaupt Beispiele spartanischer Thonplastik
reichlicher vertreten sind (Dressel-Milchhofer, Die ant. Kunstw.
von Sparta u. s. w., Mitth. des Inst., II, Nr. 5. 105. 219,
262. 278).

Dagegen darf ich bereits hier von neuem (vgl. Mitth.
des Inst., II, S. 453 fg.; Annali dell’ Inst., 1880, S. 217 fg.;
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Arch. Ztg., 1881, 8. 292) auf dic kunsttraditionellen, wie auf
die nationalen und culturhistorischen Bezichungen hinweisen,
welche gerade Kreta mit Sparta verbanden.

Den Vermuthungen, welche sich Kyrene zuneigten, stand
wenigstens insofern nichts im Wege, als uns das Alphabet dieser
Stadt noch unbekannt ist. Die modificirten Einflisse agypti-
scher Kunst berechtigen allerdings zunichst zur Umschau in
den benachbarten griechischen Landen, wiewol wir deren bereits
in dltester Zeit bis nach Bootien hinein verfolgt haben; fiir
Schlussfolgerungen der bezeichneten Art diirfte jedenfalls der
Maassstab der geringern oder grossern geographischen Entfer-
nung im engern Kreise nicht verwendbar sein.! Vor allem aber
hiitte gerade die positivste Thatsache, welche man zu Gunsten
von Kyrene vorbrachte: die Darstellung des Konigs Arkesilas
als Inspicienten seiner Waarenballen (doch wol des Silphion),
jeden Gedanken an die afrikanische Colonie als Fabrikationsort
dieser Schalen entfernen sollen. Ein historisches Bild aus der
Gegenwart, an Ort und Stelle gefertigt, durfte diesen Charakter
annehmen? Mit Reminiscenzen an dgyptische Grabdarstellungen,
auf denen die Giiter des Verstorbenen gewogen und gebucht
werden (vgl. Arch. Ztg., 1880, S. 185), mit fremdartigem
Beiwerk auslandischer Thiere (des Panthers, des Affen, des
Marabu u. s. w.) sollte der kyrenaische Kinstler eine Scene der
realen Wirklichkeit, in der er lebte, versetzt haben? Oder sollen
wir glauben, dass dgyptische Einrichtungen (bis auf die Form
der Wage), agyptische ,,Hausthiere* und agyptische Tracht (an
den Schurzen eciniger Arbeiter) bis zu diesem Grade in Kyrene
Eingang gefunden haben? Und endlich — wir mogen zugeben,

1 So weist z B. auch das aus Kreta stammende kleine kugelférmige
Gefiiss des berliner Museums (Inv. Nr. 2746) igyptische Decoration und
an der Miindung einen bartlosen Kopf in national-igyptischem Typus und
Haarputz auf. 4
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dass die Darstellung des Handelskonigs und seiner Umgebung
nicht eine moquante Caricatur sei — ist sie deshalb freizu-
sprechen von gewisser Ironie oder, wenn wir solche dem Ge-
fasskinstler nicht zutrauen wollen, von ergotzlicher Naivetit
der Auffassung? Wie konnte diese unter den Augen des Konigs,
inmitten seiner getreuen Unterthanen gedeihen?

Nur an drittem Orte durfte sich Wirklichkeit und Phan-
tastik auf so seltsame Weise vermischen!, und wer hatte wol
mehr Veranlassung, sich mit den Kyrendern zu beschiftigen,
als etwa ihre niachsten Nachbarn, die Kreter?

Puschstein kommt am Schlusse seiner Erorterungen iiber
Form, Technik, Ornament, Stil und Inhalt unserer Vasengruppe
(Arch. Zeitg., 1881, S. 249 fg.) zu dem naheliegenden Endresultat:
»dass diese Vasen an einem Ort entstanden sind, der nahe Be-
zichungen zu den Inseln Thera, Melos und besonders Rhodos
gehabt und gewiss naher diesen, als etwa den Kabriken von
Korinth und Chalkis gelegen hat®.

‘Weshalb ist trotzdem niemand unter allen Bearbeitern dieser
Gefigsgattung auch nur auf indirectem Wege nach Kreta geleitet
worden? Lag hier ein stillschweigendes Bedenken vor, so wurde
dasselbe wol einzig durch den Formencharakter des Alphabets
hervorgerufen.

Der directe Widerspruch zwischen beiden Reihen reducirt
sich freilich nur auf eine immerhin wichtige Buchstabenform,
die des Sigma, welches an der Arkesilasschale in drei Formen
(£ 4 =) in Kreta liegend und vierstrichig stehend (M <)
auftritt. > Ich bin weit entfernt, das Gewicht dieser Schwierig-

keit zu unterschiitzen und muss andern die Entscheidung iber-

! So dachte sich auch Klein das Verhiiltniss; vgl. seine treffenden Be-
merkungen: ,,Euphronios‘, S. 36.

2 Von geringerm Belang ist dagegen, wenn auf Kreta hesondere Zeichen
fiir ¢, y und ¢ bisher nicht nachweishar waren.
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lassen, ob dieselbe nicht durch folgende Erwigungen gemildert
wird: Das stiadtereiche Kreta ist bisher durch wenig inschrift-
liche Monumente vertreten, namentlich darf betont werden, dass
wir das Alphabet von Knossos noch gar nicht kennen. Dass
aber in Stadten grosserer Inseln verschiedene Buchstabenformen
zur Anwendung kommen konnten, beweist Euboea, wo Chalkis
und Eretria ganz entgegengesetzte Zeichen fur das wichtige
Lambda (L und A) benutzten, wenn nicht gar im siidlichsten
Theil der Insel noch ein drittes, wesentlich verschiedenes Al-
phabet im Gebrauche war (ICirchhoft, Studien®, S. 106). Sodann
weist Rhodos neben dem iltern ionischen Alphabet (Kirchhoft,
a. a. 0., 8. 39) die Anwendung des argivischen auf (S. 43). Hier
trifft das Nebeneinander auch unser Sigma: M sowol wie 4 (an
einer Rhodierinschrift des Kolosses von Abu-Simbel), wofiir auch
cinmal ,,das jedenfalls verwandte Zeichen 3¢ sich findet. Aber
auch in Argos selbst sind beide Zeichen M und 4 nachweisbar.

Wie das argivische Alphabet im Gefolge der Colonisation
auf Rhodos wirkte, so diirfte man das lakonische nirgends eher
als auf Kreta vermuthen. Hat es doch sogar itberraschender-
weise isolirt in dem weit entfernten Liykien Eingang gefunden
(Kirchhoft, S. 47 fg.).

Nach alledem glaube ich von dieser Seite her, wenn keine
Unterstiitzung, so doch freic Hand zu gewinnen, um deu Griin-
den, welche ausser den hereits vorgebrachten fiur Kreta sprechen,
Gehor zu verschaffen.

Von vornherein muss ich dabei freilich auf diejenigen Mittel
verzichten, welche man sich heute immer mehr als die wesent-
lichsten Requisiten einer strengen Beweisfithrung in Sachen der
Vasenkunde anzusehen gewdhnt hat: auf Schlussfolgerungen, die
der Technik und dem Charakter des Ornaments entnommen
wiren. Es liegt in der Natur derartiger Untersuchungen, dass
sie, mit Vorsicht angestellt, den Stoff zwar nach Gruppen und

deren relativem Verhiltniss zu ordnen befihigt sind, nicht aber
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es topographisch zu fixiren, ausser wo bereits eine hinreichende
Zahl von andern Momenten sichere Ankniipfung gestattet. In
unserm Falle fehlt es dafiir noch durchaus an geeignetem Ver-
gleichsmaterial.

Blicken wir auf Composition und Inhalt unserer Gefiss-
bilder, so zeigt sich zunichst beides durch die besondere Auf-
gabe, welche dem Kiinstler gestellt war: das Rund einer Schale
zu fiillen, in sichtbarer Weise beeinflusst. Auch in dieser Hin-
sicht gehoren sie mit den rhodischen Tellern (Arch. Zeitg., 1881,
S. 221, Anm. 23) zu einer engern Gruppe, deren Verwandt-
schaft durch Gleichartigkeit mancher Motive und Losungen noch
gesteigert erscheint. So entwickelt sich nur in diesen beiden
Gattungen ziemlich gleichartig der untere segmentartige Ab-
schnitt des Kreises, dessen Sehne die Basis fiir die Hauptdar-
stellung abgibt. Man hat sich damit begniigt, auf cine ent-
sprechende Anordnung des Figiirlichen an phonikischen Silber-
schalen (und keineswegs den #ltesten) hinzuweisen, um dann
wieder in das allgemeine Resultat einzumiinden, dass die alten
Kimstler ,,durch Producte kyprisch-phonikischer Industrie beein-
flusst waren®. Die Heritbernahme orientalischer Formen, nament-
lich vegetabilischer, ist in der ,archaischen® Kunstperiode Grie-
chenlands eine so verbreitete Erscheinung, an jeder Palmette
und Lotosknospe nachweisbar, dass ich es in Detailunter-
suchungen vorzichen wiirde, dieses neutrale Element auszuschei-
den und licher das Individuelle als das Allgemeine zu sehen.
Wenigstens scheint es mir nicht zweckmissig, die Fiden der
Untersuchung in der Fremde verlaufen zu lassen, solange die
einheimische Kunst noch Ankniipfungen bietet. In unserm Falle
lasst die Unselbstindigkeit der phonikischen Kunst sogar eher
eine umgekehrte Ableitung zu, wenn sich eine solche iiberhaupt
als nothwendig herausstellen sollte.

Mit der Aufgabe, eine kreisrunde Fliche bildlich auszu-

filllen, war aber die cinheimische Kunst seit sehr alter Zeit
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vertraut. Zum Beweise dienen die ,,pelasgischen® Gemmen, und
wir haben alle Veranlassung, diese in erster Linie mit der Typik
und Composition der keramischen Rundbilder zu vergleichen.
Die meisten componiren, ohne der Darstellung eine sichtbare
Grundlinie zu geben, frei in den Raum hinein, wie es die Klein-
heit der Verhiltnisse ohne weiteres gestattete. Wenn aber auch
mehrere Schalen (Arch. Zeitg., 1881, S. 218, Nr. 11. 14. 16,
unter denen mindestens die erstere zu den fltesten der ganzen
Reihe gehort) dasselbe Princip befolgen, so ergibt sich, dass sie
keineswegs an Vorbilder gebunden waren, in denen die Schei-
dung von Kreisabschnitt und Hauptfliche schon fixirt war.

Andere Gemmen durften das untere kleine Segment mit
geraden oder gewellten Strichen ausfiillen (z. B. Br. M. 76;
auch der Goldring Revue arch., 1874, PL. IV, Nr. 44); endlich
findet sich dasselbe aber auch in scharfer Abgrenzung vor, und
zwar mit der Figur eines Fisches verziert (Ross, Inselreisen, ITI,
zu S. 21, Nr. 2); genau entsprechend aber sowol in der rhodischen
Gruppe (Salzmann, Nécropole de Camiros, Pl 49 = Musée
Napol., PL 53), wie viermal auf unsern Schalen (Arch. Zeitg.,
a. a. O., S. 218, Nr. 3. 12. 15. 15 A; in den beiden letzten
Beispielen je drei Fische); namentlich erweist die Polyphem-
vase (a.a. O., Nr. 3), dass dieses Beiwerk dem sonst an dieser
Stelle beliebten Lotosornament voranging. Auch sonst dient
der Fisch in der Bildfliche selbst zur Raumfillung zwischen
grossern Figuren (Pferden) auf iltesten Gemmen (z. B. B. 7564)
und auf Thongefassen ,,gecometrischen Stiles“ (auch dem Frag-
ment aus Argos, oben S. 66).

Aber die Uebereinstimmung der bildlichen Typik unserer
Schalen mit derjenigen der geschnittenen Steine erstreckt sich
auch auf den Inhalt der Hauptdarstellungen, sodass ein niherer
Zusammenhang kaum zu verkennen ist. Die Einzelfiguren der
rhodischen Teller (vgl. die Uecbersicht Arch. Zeitg., 1881,
S. 221, Anm. 23), Stier, Chimira, Antilope und Wasservogel

MILCHHOEFER, 12
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sind auf den Gemmen typische Erscheinungen; einem vorgeriick-
tern Stadium gehort die Fligelsphinx und der Widder an,
welcher die Stelle des Steinbocks vertreten mag. Am niichsten
berithren sich Salzmann, Nécrop. de Camiros, Pl 49 (Chimira
mit Fisch im untern Abschnitt) und der melische Stein (Ross,
Inselr.,, ITL, zu S. 21, Nr. 2), wo nur statt der Chiméra ein unge-
fliigelter Greif (?) erscheint. Ebenso fanden wir auf den Gemmen
und Goldintaglios bereits Gruppen kimpfender Manner (auch mit
Geefallenen) vorgebildet (vgl. das durch die Beischriften Mevéhag,
“Fxtop und EdgdpBo¢ der Sage angepasste Innenbild bei Salz-
mann, a. a. O., PL. 53). Noch individuellere Ziige nach Inhalt
und Auffassung des Stoffes haben die Vasen vom Typus der
Arkesilasschale mit dem Bilderkreise der Gemmen gemeinsam.
Die ,banausisch verstiimmelte® Eberjagd (Micali, Mon. ined.,
XLII, 1) wiederholt sich auf einem geschnittenen Stein (B. 7587,
»Peloponnes®) wenigstens insofern, als auch hier ein Mann mit
eingelegter Lanze den ebenfalls nur zur Halfte (jedoch zur vor-
dern) dargestellten Eber angreift. Mehr Werth diirfen wir auf
die seltene Erscheinung des vereinzelten Fliigelrosses legen
(Arch. Ztg., a. a. O., S. 218, Nr. 13), welche in #lterer Kunst
nur noch auf den geschnittenen Steinen wiederkehrt (s. ohen
8. 70), sodann auf die Verbindung eines Mannes mit zwei auf-
gerichteten Rossen, wozu sowol B. 7559 (s. oben 8. 55, Fig. 44 )
als B. 7577 (;,Inseln®) verglichen werden kann. (Im erstern Falle
sind es die bekannten harpyienartigen Mischgestalten, im zweiten
gewohnliche Rosse; vgl. auch die Gruppe zweier steigenden Rosse
olne Mittelfigur auf der Gemme Mykenae, Nr. 539.) Die Scenen
von orgiastischer Auffassung Nr. 8 —10 A und Nr. 18 des Ver-
zeichnisses (Arvch. Ztg., a. a. O., 8. 217 fg.), namentlich das Tanz-
und Hiipfspiel findet ein Gegenstiick in der kretischen Steatit-
gemme Br. M. 81 (abgeb. 8. 92); vgl. auch die dickleibigen Minner
Br. M. 70 (abgeb. S. 180, Kreta), die obscone Darstellung B. 7396

(Melos) und bei Furtwiingler (Kreta); zweimal einen bacchischen
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Kantharos Br. M. 66 (Kreta?) und bei Furtwingler. Am merk-
wiirdigsten aber und meinem Zwecke forderlichsten ist wol
der Umstand, dass die doch gewiss singulare Darstellung der
Prometheussage in mehr oder minder ausgeprigter Form nicht
nur zweimal auf unsern Schalen erscheint (Nr. 2 und 11 des
Verzeichnisses), sondern ebenso oft auf den geschnittenen Steinen
wiederkehrt, von denen der eine (Br. M. 78) sicher, der andere
(Br. M. 79) wahrscheinlich aus Kreta stammt (abgeb. S. 89).
Wir konnen dieselben noch insofern in ein niheres Verhaltniss
setzen, als je eine Schale und eine Gemme (Nr. 11 und Br. M.
79) den unentwickelten, die beiden andern Stiicke in sehr iln-
licher Weise den bereits gefestigten Typus aufweisen.

Als Gegenbild zu Prometheus ist in dem Schalenrund Nr. 2
Atlas gewahlt, der, wie sofort cinleuchtet, nicht blos in for-
malem, sondern auch in geistigem Sinne ein zutreffendes Seiten-
stitck liefert.  Atlasdarstellungen sind in unserer Kenntniss der
iiltesten Kunst noch seltener (auf Getissbildern gar nicht mehr)
verzeichnet; um so mehr darf es bemerkt werden, dass wir eine
solche unter dem Typenvorrath der Dadalidenarbeiten in Olympia
nachweisen komnten (s. oben S. 167), ausserdem bereits am
Kypseloskasten, dessen Zusammenhang mit didalischer Tradition
wir oben (S. 164) wol geniigend ins Licht gesetzt haben.

Diesen mythischen Stoffen, und namentlich dem erstern,
reiht sich im Kreise unserer Gefissgruppe eine dritte, scheinbar
weit abliegende Darstellung an. Es ist die in zwei Exemplaren
(a. a. O., Nr. 3. 3 A, im letztern Falle unvollstindig) bezeugte
Blendung des Polyphem, dessen Gestalt urspriinglich mit dem
Prometheustypus vielleicht cinige Achnlichkeit aufwies.

Schlagender wird dieser Vergleich noch, wenn wir cine
noch iltere Darstellung derselben Sage heranziehen, dic der be-
kannten Aristonophosvase (Mon. d. Inst., IX, 4). Wir kinnen
nicht umhin, dieselbe als Repriisentanten einer Vorstufe zu
unserer Gattung aufzufassen, mit deren Alphabet sie tiberein-

12%
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stimmt, wihrend sic andererseits zu der ,,mykenischen® Reihe
durch Vermittelung der Kriegervase (Mykenae, Nr. 2135. 214)
in allernachste Beziehung gesetzt wird.

Diese hockenden, halb riickwarts gelehnten Figuren sind
echte Gemmentypen, unter denen wir aus unserm bisherigen
Vorrath wenigstens ein kretisches Exemplar (Br. M. 70, Steatit)
bereits vergleichen konnen (s. Fig. 66). Es scheint mir daher
nicht undenkbar, dass die Gewohnung an der-
artige Motive auf die Auswahl gerade dieser
Stoffe von Einfluss gewesen ist. Bietet doch
gerade unsere Vasenklasse noch auffallendere

Belege fiir die ,,mechanische® Verwendung ein-

66. Gemme.

SR mal geschaffener Schemata, wie das des ,,knien-
den Mannes®, der hier als Herakles (Arch.
Zeitg., 1881, Taf. 12, 1), als Drachenkampfer (a. a. O., 12, 2)
und als Achill beim Troilosabenteuer (a. a. O., 12, 1) benutzt
wurde; (ebenso Loschcke, Arch. Ztg., 1881, S.51). Ich zweifle
nicht, dass man diesem Gesichtspunkt bei der Frage nach dem
Princip der Auswahl mythischer Handlungen mit der Zeit mehr
Gerechtigkeit wird widerfahren lassen, als man heunte aus Scheu
vor der Herabsetzung griechischer Kunst zu thun geneigt ist.
Dem Bilde der auf unsern Schalen (a. a. O., Taf. 13, 2. 3)
dargestellten Reiter diirfen wir uns vielleicht am anschaulichsten
die Holzstatuen der Dioskuren und ihrer Sohne vergegenwiir-
tigen, welche die Diidaliden Dipoinos und Skyllis schufen (Paus.
II, 22, 5); cinen engern Vergleich aber gestattet die auf den-
selben Compositionen voraus- oder nachfliegende Nike. Unter
den Goldelfenbeinbildern des olympischen Heraion begegnen
wir einer Nixy &yovoo mrepa (Paus. V, 17, 1). Auch sie schien
Pausanias ,zu dem Allerdltesten zu gehoren und dart kunst-
typisch unbedenklich derjenigen des Archermos (Schol. Arist.
Av. v. 573) vorangestellt werden, auf welche man jetzt die
Delische Statue (Bull. de corresp. hell., 1879, Taf. 6) bezieht.
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Es darf dieses Zusammentreffen sicher l)cmcl'l.{t werden, da
Nike auf dltern Vasenbildern, wenn itherhaupt nachweisbar, doch
ausserordentlich selten ist (vgl. Puchstein, Arch. Zeitg., a. a. O.,
S. 233 fg.). Aber unsere Vasengattung ist itberhaupt auffallend
reich an dem phantastischen Element der gefliigelten Figuren,
wie die Fliugelrosse (oben S. 178), der ,.gefliigelte Mann® (Arch.
Zeitg., a. a. O., S. 218, Nr. 14), und besonders die zwei ,,Eroten*
auf dem von Furtwiingler nachgewiesenen Gefiss (a. a. O.,
Nr. 10 C) bezeugen. Sollte dies eine frithzeitige Neuerung
sein oder lebt das alte Dimonenthum auch in diesen Umbil-
dungen fort?

Endlich ist noch manches attributiven Beiwerks auf unserer
Gefissdecoration zu gedenken, welches uns wenigstens bis Sparta
fithrt und somit in einen IKreis versetzt, dessen unmittelbare
Verbindung mit Kreta wir wiederholt zu betonen hatten. Ich
gedenke dabei vorzugsweise der altspartanischen Reliefs (s. unsern
Catalog, Mitth. I, S. 301, Nr. 6 fg.), auf denen freilich das
meiste von dem symbolische Bedeutung hat, was dort gedan-
kenlos herithergenommen oder reines Ornament geworden ist.
Eine bemerkenswerthe Specialitiit beider Gattungen sind die
raumfilllenden Schlangen (Sparta, Nr. 6 fg.; Arch. Ztg., 1881,
S. 217 fa., Nr. 2—4), sodann die neben oder unter den Sitzen
(jedoch nicht tektonisch) angebrachten Thiere (Sparta, Nr. 2 =
Arch. Zeitg., 1881, Taf. 17, 3; Sparta, Nr. 8 [Hund, nicht Wolf,
wie ein neugefundenes Relief aus Chrysapha ausweist, wo dasselbe
Thier zu dem sitzenden Manne aufspringt ] im Vergleich zu: Arch.
Zeitg., a. a. O., 8. 217, Nr. 1 [Panther], 17 [Hase oder Hund]).

1 Den Wolf glaubte ich frither um des Hades willen erkennen zu
miissen (Arch. Ztg., 1881, 8. 299; vgl. indess a. a. 0. Anm. 17, wo ich dic
analoge Erscheinung des Hundes in verwandten Reliefs herbeigezogen
hatte). Durch das letztgefundene Stiick gewinnt meine Deutung der spar-
tanischen Reliefs eine ncue, hoffentlich definitive Bestitigung. (Vgl. jetat:
Mitth., VII, Taf. 7.)
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Als charakteristisches Merkmal, ja geradezu als wesentliches
Unterscheidungsmittel der ,,kyreniiischen Vasen® ist mit Recht
die decorative Verwendung des Granatapfels bezeichnet worden
(Lidschcke, Dorp. Progr., 1879, S. 15 und Anm. 34). Ich kann
es unmoglich fir Zufall halten, wenn der Granatapfel auch
regelmiissig von den Ieroen und Adoranten der spartanischen
Reliefs getragen wird (Mitth. IT, S. 303 fg., Nr. 7—13. 15;
IV, S. 127, Nr. 5; Arch. Zeitg., 1881, S. 294 J, = Taf. 17, 2),
sondern erkenne hier einen engern und tiefern Zusammenhang,
der noch bestimmter zu formuliren ware. In denselben Ideen-
kreis gehort aber, wie ich schon ofter betont habe (Mitth. II,
459 fg.; IV, 168; Arch. Zeitg., 1881, S. 53 fg.), nicht nur das
Harpyienmonument von Xanthos in Lykien, sondern auch die
Serie der etruskischen Buccheroreliefs (Mitth. II, 465 fg.; Arch.
Zeitg., 1881, S. 297 fg.), deren a. a. O. gegebene Deutung auf
das Nachleben Verstorbener ich vollkommen aufrecht erhalte.t
Hier und dort aber spiclt wiederum dic Granate eine hervor-
ragende Rolle.

Dass es mit diesen Analogien seine ecigene Bewandtniss
haben muss, welche sich nicht durch Vermittelung der Chal-
kidier crklaren lisst (Loschcke, a. a. O., S. 12), wird unten
noch aus andern Grimnden wahrscheinlicher werden.

Wir haben versucht, die ,kyreniischen® Vasenbilder ithrem

Grehalt, Stil und ornamentalen Charakter nach mit altesten
9 el

U Auch der letzte Bearbeiter der , kyrendischen® Vasen, Puchstein,
welcher meine Auffassung im iibrigen nicht zu theilen scheint, konnte
nicht umhin, wenigstens auf dic dusserliche Achnlichkeit hinzuweisen (Arch.
Zeitg., a. a. 0., 8. 235), welche (in den Scenen von Schmaus und Gelage)
selbst noch zwischen dicsen abgeblassten Gefissbildern und jenen Thon-
reliefs besteht. Was Lykien angeht, so diirfen wir wol auch an dieser
Stelle auf den schon oben erwihnten Zusammenhang hinweisen, welcher
sich in der Aneignung des dorischen, bezichungsweise lakonischen Alpha-
betes ausspricht (vgl. IGrehhoff, Studien?, 8. 48) und in seinen letzten
Wurzeln vielleicht noch einer tiefern Begriindung fihig ist,
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namentlich aber kretischen Gemmen, mit der kretischen Bronze-
platte, mit den Werken der Dadaliden, endlich mit den alt-
spartanischen Kunstwerken in so nahen Zusammenhang zu
bringen, dass man uns die Berechtigung nicht versagen wird,
dieselben trotz ihres relativ jimgern Ursprungs fiir einen alte-
sten, geschlossenen Kreis der bildlichen Tradition in Anspruch
zu nehmen, welcher noch in auffilliger Weise an allgemeinern
Typen haftet und dieselben erst in mehr ,mechanischer Weise
fir mythische Stoffe verwerthet. s bleibt somit die zutreffende
Charakteristik Tioscheke’s (a. a. O., S. 15) vollkommen bestehen,
wenn er den Ursprung dieser Klasse an einem Orte sucht, ,.der
abseits gelegen hitte von dem Strom der spitern Kunstent-
wickelung und mehr an ererbten technischen und kiinstlerischen
Fertigkeiten festgehalten, als frisch producirt. Die Annahme aber,
dass diese frithesten Anregungen namentlich von Kreta ausgingen,
scheint mir durch die angefiithrten und noch weiter zu vermeh-
renden cultur- und kunsthistorischen Thatsachen wol begriindet.
Fiw wnsern Zweck also, das Wesen und die allmihliche Erwei-
terung bildlicher Grundformen vor ihrer Uebernahme und wei-
tern Ausgestaltung an jimgern Productionscentren, namentlich
den korinthischen, chalkidischen, attischen (ionischen) schritt-
weise zu verfolgen, diwfen wir in dem Inhalt der soeben aus-
fithrlich behandelten Gefassgruppe eine wesentliche Berciche-
rung unsers Vorraths und zugleich einen neuen localen Finger-
zeig erblicken.

Es mag gleich hier bemerkt werden, dass ich weit entfernt
bin, die Verbreitung iltester Typen iiber Hellas und die Co-
lonien etwa auf dem Wege des Massenimports erkliren zu
wollen, wic wir ihn namentlich an korinthischen und attischen
Thongefissen zu beobachten im Stande sind. Nicht als ob wir
ither fritheste Verkehrsverhiltnisse unterrichtet genug waren,
um behaupten zu dirfen, dass Kreta keinen Handel mit indu-

striellen Erzeugnissen getricben hiitte (die {iberaus ansehnliche
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Seemacht im homerischen Schiffskatalog erweckt noch keineswegs
den Bindruck stagnirender Abgeschlossenheit); aber schon die
Nachrichten, welche wir aus dem Alterthum besitzen, lassen mit
hinreichender Deutlichkeit durchblicken, wie eng das bildliche
Element an die Technik und letztere an ihre Triger gekniipft war;
wic der handwerkliche und schulméssige Zusammenhang, nicht
ausserliche commerzielle Beziechungen die Faden gekniipft haben,
welche gewissermassen die Grundtextur fiir zahlreiche neue An-
kniipfungen abgaben. Die Dadaliden Dipoinos und Skyllis
schaffen ihrer Technik einen neuen Mittelpunkt in Sikyon und
erfilllen mit ihren Werken dorische Stadte des nérdlichen
Peloponnes (Argos, Kleonai) und des Festlandes bis nach Am-
brakia hinauf. Ihre Schiiler sind selber Lakedaimonier und
arbeiten wiederum fiir dorische Ortschaften (Epidamnos, Megara;
auch Rhegion weist dorisches Element auf). Diese und &hn-
liche Wege mochte das dadalische HHandwerk schon lingst ge-
wandert sein.

Aus einem der lebensfihigern neuern Centren, aus Argos 1,
scheint noch eine Reihe kleiner Kunstwerke, in Olympia ge-
fundene Metallreliefs2, zu stammen, welche sich dem bisher
gewonnenen Typenvorrath wiederum aufs innigste anschliessen.
Von den wenigen, einigermassen erkennbaren quadratischen
Pliattchen (in Holzschnitten bei Curtius, ,,Das arch. Bronzerel.
ans Olympia®, Abh. der berl. Akad., 1880, S. 12 fo.) weisen
alle mit einer Ausnahme, fiir welche wir noch kein Vergleichs-
material besitzen?®, Motive auf, denen wir auf unserm Wege

1 Ueber die kiinstlerischen Verbindungen zwischen Argos und Sikyon
vgl. Klein, ,,Die Didaliden®, Arch. epigr. Mitth., V, S. 99.

2 Ueber ihren argivischen (?) Ursprung auf Grund der bisher allerdings
nur in Argos (und Rhodos) nachgewiesenen eigenthiimlichen Form des
Lambda (4) vgl. Furtwingler, Bronzefunde aus Olympia, S. 92 fg. Die-
sclbe Gattung findet sich in Etrurien wieder, beruht also auf allgemeinerer
Unterlage.

3 Curtius, a. a. 0., S. 14, Nr. 7 unten: Herakles mit der Keule gegen
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bereits hegegnet sind oder nahe vorbeigingen. Abgesehen von
allgemeinern Darstellungen, wie dem kleinen langhaarigen Reiter

auf grossem Pferde?, der ecilenden Gorgo (Curtius, a. a. O,

55. Gemme.

67, Bronzerelief. (Olympia.)

S. 13, Nr. 6 oben), der Tris (Eris? Furtwiingler, a. a. O., S. 93b),
finden wir hier das Schema des den Meergreis (6og yéeev) be-
zwingenden Herakles (s. Fig. 67), wie es die oben (S. 84, Fig. 55)

58, Gemme. (Kreta.) 68. Bronzerelief. (Olympia.)

besprochene Gemme (Br. M. 80) zeigt. Sodann steht die Figur
eines leider nur zum untern Theil erhaltenen grossen hockenden
Mannes, dessen beide Arme nach riickwirts gezogen sind (Fig. 68),

einen menschlich gebildeten struppigen Dédmon (Cacus?) kiimpfend. Jeden-
falls ist der Stoff dem #ltesten, episch vielleicht nicht fixirten Mythen-
kreise entlehnt. Vgl. Bréal, Hercule ct Cacus.

1 Curtius, a.a. 0., S.12, Nr. 4; ganz analog Arch. Zeitg., 1881, Taf. 13,
2. 3 (langes Haar, Stecken, strihnenartige Mihne des Rosses, Dbeson-
ders in 3).
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in so schlagender Parallele zu dem kretischen Prometheus-
steine (Fig. 58), dass ich nicht zdgere, darin die gleiche Dar-
stellung zu erkennen, um so mehr, als im Felde (der untere
Rand ist bis auf ein kleines Stitck rechts erhalten) nur noch
bequemer Platz fiir den grossen Adler bleibt. !

Endlich aber reiht sich eine aus zwei gegeniiberstehenden
Figuren und einer am Boden liegenden zusammengesetzten Scenc
(Curtius, a. a. O., S. 13, Nr. 5, hier Fig. 69¢, vergrossert) auf das
merkwiirdigste einem schon mehrfach behandelten und auf sehr
alte Grundlagen zuriickgefithrten Typus an. Das am frithesten he-
kannte Beispiel bot eine Seite der alterthiunlichen spartanischen
Stele?; sodann wies ich dieselbe Gruppe auf Reliefs etruskischer
Buccherogefisse nach, deren Reihe sich noch vermehren lisst 3
(s. Fig. 69 a—c¢ auf S. 187). Schliesslich hat Loscheke (Dorp.
Progr., 1879, S. 7 fg.) in der Beschreibung der Kypseloslade
durch Pausanias (V, 18, 7) eine Composition gefunden, welche
mit einigen Veriinderungen das gleiche Schema benutzt haben
muss: ,,Alkmene, die von Zeus in Gestalt ihres Gatten Am-
phitryon als Liebespfand einen Becher und ein Halsband em-
pfingt.  Obwol die miinnliche Figur auf unsern Reliefs weder
wie Zeus (yrrevo €vdeduxeg) mit einem Chiton bekleidet ist, noch

cinen Becher in der Rechten trigt, ja selbst nicht einmal einey

I Furtwiingler, a. a. 0., 8. 95, denkt an Alkyoncus (dessen gelagerte
Figur sich iibrigens unzweifelhaft an densclben Typus ansehliesst). Doch
konnten wir in diesem IFalle Herakles nicht entbehren, von dem sich
Spuren selbst noch auf dem Erhaltenen nachweisen lassen miissten. Im
iibrigen mag die bildliche Zusammenstellung mit der Prometheusgemme
fiir sich sprechen.

2 Conze-Michaelis, Ann. dell’ Inst., 1861, S. 34 fg.; Tav. d'agg. C; in
unserm spartan. Catalog, Mitth. II, 8. 301 fg., Nr. 6; Loschcke, Dorpatery
Progr., 1879, Taf. I oben.

3 Mitth. II, 8. 462 (Micali, Storia, Tv. 21, 9. 10; Memoric Rom. 1V,
Tv. 6); zusammengestellt mit dem spartanischen Relief Dei Loscheke,
a. a. 0., Nr. 5.
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b. Etrurien (Thon).

¢. Olympia (Bronze).

69 a—c. Reliefs.
Halsschmuck, sondern (wenigstens auf dem Bronze- und Marmor-
relief) einen Kranz, den sie (wie wir schen werden) nicht gibt,

sondern empfingt, obwol somit die mythische Identitit dieser
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Scenen in keiner Weise indicirt wird, ist mir der bildliche Zu-
sammenhang auch der von Loschcke herangezogenen Scene mit
den unserigen durchaus wahrscheinlich. Jedoch beweisen reichere
Bekleidung, Beiwerk und Handlung (Alkmene ergreift die bei-
den dargebotenen Gegenstande), im Vergleich zu dem sparta-
nischen und den ctruskischen Monumenten, dass wir es hier
nicht mehr mit dem einfachern, sondern einem bereits umgehil-
deten Typus zu thun haben. Dasselbe gilt fir die bereits zu-
sammengesetztere Handlung, welche sich auf dem olympischen
Bronzerelief abspielt. Hier, angesichts des {iberwundenen Fein-
des, wird es zunichst vollkommen deutlich, dass die Uecher-
reichung cines (in sichern Spuren erhaltenen) Kranzes dem sieg-
reichen (mit Speer bewaffneten) Jingling gilt; gleichzeitig streckt
ihm die weibliche Figur schmeichelnd die Rechte entgegen. Der
nahe Antheil, welchen letztere an diesem Siege nimmt, fiihrt
darauf, dass es niemand anders als Ariadne, dass der Jingling
Theseus und der hingestreckte Feind der Minotauros ist.!
Die Beantwortung der Frage, ob auch das Reliefbild der
spartanischen Stele, welches dem allgemeinsten und neutralsten

! Furtwingler (Bronzefunde aus Olympia, S. 94) denkt an Achilleus
und Priamos, der um den Leichnam secines Sohnes bittet. Abgeschen
davon, dass dieser Typus in so frither Zeit nicht nachweisbar ist und dass
die rechts stechende Figur weiblich bekleidet erscheint, entspricht auch dic
Haltung der rechten Hand nicht dem Gestus des Flehenden; entscheidend
sind ja iibrigens die Spuren des Kranzes.

Fiir Theseus ist nur der Speer ungewdhnlich, aber durch die rubige,
vom iiblichen Schema abweichende Stellung motivirt. Ungewohnlich ist
ja auch dic von Pausanias am Thron des amykliischen Apollo notirte
Variante (III, 18, 11), wo Theseus den Minotauros gebunden wegfithrt.
Von hohem Interesse sind endlich einige viereckige gepresste Goldblitt-
chen, welche sich gegenwiirtig noch im Kunsthandel befinden. Dieselben
berithren sich aufs niichste mit den olympischen Reliefs, lehren aber, wic
sich an ihrem Fundorte, Korinth, die Darstellung des Thescusabenteuers
zu trilogischer Composition entwickelt hat. Withrend Theseus den Mino-
tauros am Horn gepackt hilt und mit dem Schwert durchbohrt, wird er
bereits von Ariadne bekrinzt. (Jetzt in Berlin.)
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Typus, dem der etruskischen Thonreliefs 1, am niichsten kommt,
mythisch zu deuten sei, kann aus der Darstellung selber nicht
unmittelbar entnommen werden. Eher bietet die Ausschmiickung
der Nebenseiten (je eine aufgerichtete Schlange) und die Riick-
seite (welche von der ersten Darstellung hauptsichlich darin
abweicht, dass der Mann ein Schwert in der Hand hélt, dessen
Spitze gegen den Hals der Frau gerichtet ist) Material zu wei-
tern Schlussfolgerungen. Auf die Beziehung der letztern zur
Vorderseite stiitzt sich vornehmlich Loschcke’s aus der Sage
geschopfte Deutung.  Auch jene Gruppe kehrte, wie er un-
zweifelhaft richtic nachweist, am Kypseloskasten wieder und
zwar unmittelbar neben Zeus und Alkmene 2: Menelaos, welcher
nach der Einnahme Trojas Helena mit dem Schwerte bedroht.
Indess waren es keineswegs correspondirende Gegenstiicke, und
das mehr oder minder zufillige Nebenecinander beweist doch
zundchst nur, dass der Kimstler aus demselben Formenvorrath
entlehnte, wie derjenige unsers spartanischen Cippus. Dass
jedoch mit den bildlichen Typen jener iltesten Art auch die
gleichen Sagen tubertragen worden seien, ist nicht erweislich.

Schon das olympische Bronzerelief zeigte sich in dieser Beziehung

1 Dasgs diese Gattung ,,den allgemeinen ltern Typus veranschaunlivht,
aus dem beide (?) mythische Darstellungen der spartanischen Basis durch
Differenzirung herausentwickelt worden sind“, erkennt auch Loschcke
(a. a. 0., 8. 12) an. Den Schluss: ,da auf dem etruskischen Relief eine
genrehafte Liebesscene zwischen Mann und Frau dargestellt sei, so diirfe
man auch die spartanischen Figuren nicht mythisch deuten, welcher
Lischeke (a. a. 0.) wenig biindig erscheint, habe ich keineswegs formulirt;
noch weniger aber durfte Loschcke das umgekehrte Resultat aus dem
Vergleich mit dem Kypseloskasten ziehen. Seine weitern Griinde siehe
im Text.

2 Nicht aber als Gegenstiicke, wie Loscheke, S. 5, annimmt; vielmehr
entsprachen sich auf diesem Streifen nach innen zu: Idas und Marpessa —
Peleus und Thetis; Zeus und Alkmene — Ares und Aphrodite; Menelaos
und Helena — Atlas und Herakles, endlich die beiden aus mehr als zwei
Figuren bestchenden Mittelbilder.
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ganz unabhingig, und der Vorderseite der spartanischen Stele
fehlen wesentliche Requisiten der Zeus- und Alkmenedarstellung:
das Halshand und jedenfalls der Becher, welcher, wie Loschcke
selber bemerkt, gerade in Sparta als Reliquie aufbewahrt wurde
(Athen. p. 475 C).

Damit wire freilich nur soviel erwiesen, dass das spar-
tanische Monument nicht nothwendig die gleichen Sagenstoffe
darstellen muss; die von mir (Mitth. II, S. 303) angedeutete
Moglichkeit, dass dasselbe tberhaupt keine mythischen Hand-
lungen enthilt, kann allerdings erst dann ins Auge gefasst wer-
den, wenn sich auch fiir jenes Bild der Riickseite eine allge-
meine und verstindliche Grundlage gewinnen lasst. Das Material,
ither welches wir bisjetzt verfiigen, gestattet mir zwar nur, cine
derartige Situation, welche ihrer Bedeutung nach im letzten
Sinne mit der unserigen iihereinkommt, in etwas verinderter
Typik nachzuweisen, doch ist die Analogie lehrreich genug, um
unsere von andern, gleich zu erwilmenden Grimden beeinflusste
Auffassung der in Rede stehenden spartanischen Bildwerke
einigermassen zu unterstiitzen. Eine Reihe von Vasenbildern,
welche zuletzt Klein (Ann. dell’ Inst., 1877, S. 261) und Robert
(»Bild und Lied“, Philol. Untersuchungen, V, S. 56 fg.) bhe-
sprochen haben, zeigt regelmissig ecinen Krieger, der mit ge-
ziicktem Schwerte oder Speere eine Irau mit sich fortzufithren
im Begrift ist. Iier wie auf denjenigen altern Gefisshildern,
welche nnserm Typus noch nidher stehen (Krieger, der ciner
Fran mit geziicktem Schwert entgegentritt, Overbeck, Galerie
heroischer Bildw., S. 826 fg.), erscheint in verschiedener Stel-
lung noch ecin zweiter Krieger. Nun ist der Typus der erst-
genannten Vasengruppe gelegentlich ebenso richtig anf die Weg-
fithrung der Helena, der Aethra, der Briseis bezogen worden
(vgl. Robert, a. a. O.), wie er andererseits ,zum alleriltesten
Bestande der bildlichen Tradition gehort®.  Auch er findet sich

niimlich, wenngleich vereinzelt (und in eine halbmythische
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Scene hineingezogen) dhnlich in dem Typenschatz ctruskischer
Buccheroreliefs wieder (vgl. Micali, Storia, Tv. XXII; auch von
Robert a. a. O. citirt).? Es tritt somit derselbe Fall ein, den
wir bereits in Beziehung auf das eine Hauptbild der Marmor-
stele zu constatiren hatten, und setzen wir demgemiiss jenem
und dem niichstverwandten Bilde die Unterschrift ,,Entfiihrung®
oder ,Erbeutung einer Frau®, so wiirden die beiden correspon-
direnden Reliefs des spartanischen Monuments auch unter der
Voraussetzung, dass sie noch nicht mythisch bestimmte Hand-
lungen darstellen, cine aus der blossen Situation geschopfte Er-
klirung zulassen: die kriegerische und die friedliche Erwerbung
ciner Frau, oder, da das Schwert keineswegs in feindlicher Ab-
sicht geziickt zu sein braucht (und die Bewegung, mit welcher
der Mann die Linke um das Haupt der Fran legt, lasst sehr wohl
die entgegengesetzte Deutung zn): Abschied und siegreiche Heim-
kehr des Kriegers, womit sich die Ueberreichung des Kranzes,
entsprechend der Theseus- Ariadnedarstellung  aufs heste ver-
einigen wiirde.

Auch diese Erwiigungen fithren nicht weiter, als dass sie
diec. Wahl zwischen mythischer und nichtmythischer Handlung
lassen: die Kntscheidung wird sich lediglich nach der einstigen
Bedeutung des Monuments zu regeln haben.

Allerdings gestehe ich hier, mir die Bedenken nicht zu ver-
hehlen, welche sich gegen meine frither (Mitth, II, S. 462) ge-
gebene Deutung des Monuments als ,,Grabeippus® aufstellen
lassen.  Am schwersten wiegt vielleicht der Umstand, dass es

nicht vermoge ecines roh gelassenen untern Theils (wie die an-

! Eine vollige Uebereinstimmung vermissen wir allerdings insofern,
als hier die Frau den Mann (Perseus?) zuriickzuhalten scheint; die Scene
triigt eher den Charakter eines Abschieds, cines Auszugs zum Krieg oder
zu Abenteuern mit den daneben gebildeten Unholden. Sollten auch die
Abschiedsdarstellungen des Amphiaraos ven diesem Typus beeinflusst sein?
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dern sepuleralen Reliefs: Sparta, Nr. 7 fg.) die Bestimmung
anzeigt, in den Boden eingelassen zu werden. Doch deutet die
viereckige massive Basis auch nicht gerade auf ein bewegliches
Geriith. Am nichsten wiirde es, um auch diese Moglichkeit ins
Auge zu fassen, immer noch liegen, an eine Marmorimitation
jener im Alterthum gebriuchlichen, auch in der pyramidalen
Form entsprechenden Untersiitze fiir Weihgeschenke zu denken,
dic meist aus einem metallbekleideten Kern oder einem Geriist
bestanden und den Namen jmostqpata oder éyyvdixar fithrten
(Curtius, Das archaische Bronzerelief aus Olympia, S. 17. 27).
In der That scheint das nach oben sich verjingende olympische
Metallrelief nichts anders als die Umkleidung der einen Seite
eines solchen Triigers gewesen zu sein. Furtwingler, der gleich-
falls dieser Gattung gedenkt (Bronzefunde, S. 65) erinnert an
ein 0,90 hohes Gerath aus einem alten Pranestiner Grabe (Mon.
dell’ Inst., XI, 2, 7). Auf den Horizontalhenkeln einer etrus-
kischen Buccherovase (Micali, Storia, Tv. XVII, 4) sicht man
in eingepresstem Relief vor einer thronenden Figur einen pyra-
midalen, von einem Gefass bekronten Untersatz, der direct an
das berithmte Kunstwerk des Glaukos von Chios (Paus. X, 16, 1)
erinnert. Gegen eine solche Annahme spricht in unserm Falle
nur die sehr beschrinkte, nicht einmal quadratische obere Grund-
fliche (in den weitesten Dimensionen 0,32 X 0,16).” Die hori-
zontal eingemeisselte Rinne aber, welche die Schlangenképte
nicht etwa blos durchschneidet, sondern zerstort, ist sicherlich
spatern Ursprungs, sodass die Annahme eines halbrunden obern
Abschlusses meines Erachtens das meiste fiir sich hat.! Diese

! Das auf einem Vasenbilde (Mon. dell’ Inst., VI, 83) dargestellte Ge-
rith, welehes Loscheke (a. a. 0., 8. 10) vergleicht, ist doch nur ein zum
Zerlegen des Fleisches bestimmter Holztisch. Wire das spartanische Mo-
nument mit einer horizontalen Steinplatte gedeckt gewesen, so wiirden
wir auf der obern IFliche die Spuren eines tiefern Zapfenlochs erwarten
diirfen,
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(9]

Form lisst sich wenigstens an etruskischen Grabstelen nach-
weisen, deren Relieffiguren durchaus griechischer Typik an-
gehoren (z. B. Micali, Storia, Tv. CLIL, 1. 2); auch kann an die
zum Theil mehrseitig sculpirten Stelen aus Bologna (Zannoni,
Scavi della Certosa) erinnert werden.

Wenn ich es trotz alledem heute noch nicht wage, beziig-
lich der spartanischen Stele eine Entscheidung, ob Gerith?, ob
selbstiindiges Denkmal, zu fillen, so kann ich doch ebenso wenig
umhin, daran festzuhalten, dass die auf den Nebenseiten darge-
stellten Schlangen fir die geistige Sphére, in welche es gehort,
von Bedeutung sind. Wenn dieselben auf den Thongefissen,
welche Lioscheke heranzieht, lediglich zur Raumausfiillung dienen,
so ist dieser Vergleich fin die monumentale Kunst in keiner
Weise bindend. Stellt man aber die Forderung, aus gleich-
artigen Denkmilern belehrt zu werden, so kenne ich keines,
welches die Annahme einer rein decorativen Verwendung der
Schlangen begiinstigte. Dagegen lehrt die stattliche Reihe alt-
spartanischer Reliefs, welche doch vor allem in Betracht kom-
men (Arch. Zeitg., 1881, S. 294), dass man dort gewolnt war,
mit der Schlange ganz bestimmte sinnbildliche Vorstellungen zu
verbinden. Dabei ist sie gerade anf den iltesten Exemplaren
(Mitth., IT, Taf. XX. XXII) noch keineswegs mit den iibrigen

! Bemerkenswerth bleibt immerhin, dass ja auch die der einen Seite
entsprechenden Buccheroreliefs als Triiger, beziehungsweise Stiitzen der
Gefisse functioniren. Die Typik dieser schmalen Stiitzen-(und Ienkel-)
Reliefs ist aber verhiltnissmissig beschriinkt und scheint keineswegs aus-
schliegslich durch den Raum bedingt. Denn abgesehen von den als pro-
phylaktisches Symbol mit Vorliehe benutzten weiblichen Fliigelgestalten
(,ypersische Artemis® mit Thieren, Sirenen, hezw. Harpyien, vgl. das Gold des
Regulini-Galassi-Grabes und Verwandtes, sowie das archaische Bronzerelief
aus Olympia) kommen fast nur solche sitzenden und stehenden Figuren vor,
welche sich identisch auf Grabmilern (auch attischen), beziehungsweise
heroischen Anathemen vorfinden (Micali, Storia, Tv. X VII, XXI. XXIV, 1 und
oft). Sollte nicht doch der ausgesprochen sepulerale Charakter dieser Ge-
fissgattung auch hier aut die Auswahl des Stoffes eingewirkt haben?

MILCHHOEFER. 13
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Figuren durch Handlung verbunden: gerade ihre Anordnung
hinter nind iiber dem Thron der Sitzenden beweist, dass dieselbe
sehr gut in doppelter Function, raumfiillend und attributiv
auftreten kann, wie auch das sitzende Thier an den Thronsesseln
doch keineswegs bedeutungslos angebracht war (Mitth. d. Inst., IT,
Taf. XXII; Archiol. Zeitg., 1881, Taf. 17, 3). Sodann besitzen wir
in Sparta selbst mehrere Steine, die lediglich eine aufgerichtete
Schlange darstellen (Mitth., I, S. 319 fg., Nr. 21. 22).  Auch hier
bleibt nur eine individuelle Erklirung ttbrig, welche in der sepul-
cralen Bestimmung dieser Monumente zu suchen sein wird. !
Gehort aber der spartanische Cippus, wie alles, was wir
dort von altern Monumenten mit Ausnahme der architektoni-
schen besitzen, in das Gebiet der sepuleralen Kunst, vielleicht
zur Ausstattung eines Heroon, so wird eine mythische Erklirung
der Compositionen nicht nur wiberfliissig, sondern nach den bis-
herigen Erfahrungen an sepulcralen Monumenten sehr zweifelhaft.
Da wir zufillig in der Lage waren, die Verbreitung und
Verwerthung cines bestimmten Compositionsschema, welches in
alte Zeit hinaufreicht, an mehrern Punkten zu verfolgen, schien
auch die Frage nach dem Inhalt, welche demselben in jedem
cinzelnen Falle gegeben wurde, nicht gleichgiiltig, womit dieser
Excurs entschuldigt sein mag. Das reichere Beiwerk an dem
Relief aus Olympia und am Kypseloskasten lisst diese Dar-
stellungen dem urspriinglichen Typus bereits ferner erscheinen,
als das spartanische und die etruskischen Reliefs, in denen die
einfachste Form der Composition noch ihren unmittelbaren Aus-
druck findet. Dieselben stehen, wenn nicht zeitlich so doch
formal, dem Ausgangspunkte der kimstlerischen Erfindung niiher,
und damit vereinigte es sich sehr wohl, wenn ihnen ein mythi-

scher Gehalt noch abginge.

! Aehnliche Schlangenstelen in Athen vgl. Pervanoglu, Die Grabsteine
d. alt. Gr,, S. 82 fo.
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Das letzte Beispiel erwies sich als ganz besonders lehrreich
tir Erkenntniss der Gesetze, nach welchen allmihlich mythische
Stofte dem Formenvorrath der bildenden Kunst zugefiithrt oder
besser angepasst worden waren. Daraus erklirt sich von selber,
weshalb - wir nirgends einen cpisch ausgestalteten Kreis als
solchen bevorzugt sehen, so wenig doch geleugnet werden
kaun, dass der epische Gesang auf die letzte Ausgestaltung und
die volksthiumliche Reception sehr vieler Sagen nicht geringern
Einfluss fibte, als auf die Typik der Gottergestalten.

Vielleicht wird man indessen geneigt sein, cine Ausnahme
zu Gunsten der Odyssee machen zu wollen. In der That tritt
uns hier eine Gemeinsamkeit der Stoffe hiufiger und mit mehr
Anspruch auf traditionelle Verwerthung in der iltesten Kunst
entgegen, als auf irgendeinem andern Gebiet. Nicht weniger als
dreimal sahen wir die Blendung des Polyphem dargestellt (s. oben
S. 179, iiber weitere Reproductionen dieser Scene vgl. jetzt die
Zusammenstellungen von Bolte, De monumentis ad Odysscam
pertinentibus, S. 8 fg.). Eine Fortsetzung bilden die zahlreichen
Bildwerke des Odysseus (bezichungsweise seiner Gefihrten)
unter dem Widder (Bolte, a. a. O., S. 10. 12 fg.), darunter der
besonders alterthiimliche Elfenbeineimer aus Chiusi (Mon. dell’
Inst., X, 39 A, 1); chenda ist bereits das Sirenenabenteuer an-
gedeutet. (Anderes, auch ein Vasenbild des Nikosthenes, Bolte,
a. a. 0., S. 25.) Endlich darf auch der Kirkemythos nicht
unerwihnt bleiben (Bolte, S. 18 fg.), wiewol die alteste uns
erhaltene Vorstellung (auf einer schwf. Lekythos des berliner
Museums; Arch. Ztg., 1876, Taf. 15) nicht twber das 5. Jahr-
hundert hinaufgeht. Denn wenn hier die Verwandlung der Ge-
fiahrten durch aufgesetzte Kopfe des Schwanes, des Pferdes
(oder Esels?) u.s. w. neben dem des Ebers charakterisirt wird,
so darf man wol behaupten, dass diese Mischbildungen von
einem Maler jener Zeit nicht erst erfunden worden sind.

Aber regte denn wirklich die Odyssee als dichterisches

13%*
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Kunstwerk zu bildlicher Fixirung dieser Stoffe an? Werden
wir nicht vielmehr aller Analogie nach auf dieselben Quellen
zuriickgeleitet, aus denen auch das Epos schopfte — auf die
Mirchenwelt der seefahrenden Stimme? Unter diesem Gesichts-
punkte reihen sich dann auch andere Darstellungskreise den
genannten als vollkommen gleichwerthig an, welche tber die
Odyssee hinausgreifen und doch nicht minder frithzeitig cultivirt
wurden: die schon oben hesprochenen Atlas-, Prometheus- und
Meergreis-, beziehungsweise Tritonsagen, von denen die letztere
itbrigens in Gestalt des Proteusabenteners auch in der Odyssec
Eingang gefunden hat und die erstere wenigstens gleich zu An-
tang des Epos (I, V. 52 fg.) erwihnt wird. Ganz @hnlich stellt
sich meines Erachtens Irage und Antwort, wenn man die noto-
rische Verbreitung méarchenhafter Ziige, welche die Odyssee
aufgenommen hat, {ther den grossten Theil Europas und Asiens
zu erklaren versucht. !

Es ist keineswegs erweislich und nicht einmal glaubhaft,
dass Griechenland den gemeinsamen Ausgangspunkt fur alle
diese Varianten bildet?, aber auch unter dieser Voraussetzung
wiirden wiederum nicht die Odyssee als solche, sondern zuniichst
die im Volke fortlebenden miirchenhaften Bestandtheile der be-
ziiglichen Partieen als Quelle in Betracht kommen, um so mehr,
als gerade dic Figur des Helden, welche hier die Einheit abgibt,
dort den grossten Wandlungen unterliegt.

Keineswegs im Widerspruch zu unserer Autfassung steht
der Umstand, dass mehrere der erwiihnten Monumente im ein-

zelnen unverkennbar die homerische Version befolgen, wie ja

! Vgl. Grimm, Ueber die Polyphemsage, (Abh. der herl. Akad. 1857);
Gerland, Altgriechische Mirchen in der Odyssee.

* Wie Bolte, S. 11 fg., darthun mochte, der iibrigens die Annahme
semitischer Quellen fiir einzelnes (S. 10 fg.) mit Recht zuriickweist.
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andere derselben auch wiederum sehr frei gegenitberstehen. t
Wir haben lediglich den Grundsatz aufrecht erhalten, dass dic
poetische Ausgestaltung eines mythischen Themas keinen pri-
miiren Einfluss auf die Auswahl bildlicher Darstellungen in der
altesten Kunst geitbt habe; dabei stand natiirlich von vornherein
zu erwarten, dass jene Bildner sich dichterische Ziige, nament-
lich die volksthiumlich recipirten, gelegentlich aneigneten, wo
ihnen dieselben dargeboten wurden und fiir ihre Zwecke geeignet
cerschienen.

Wir beobachteten, dass die kimstlerische Typik, wo sie mit
mythischem Gehalte erfiillt zu werden beginnt, die ihr homo-
genen Stoffe mit Vorliebe derselben Sagenwelt entlehnte, aus
welcher auch der Bilderkreis der Odyssee gewoben ist. Wenn
nun in dieser Auswahl ein directes Abhingigkeitsverhaltniss des
Bildlichen vom Epos als Kunstganzem nicht stattfand, entbehrt
jenes Zusammentreffen deshalb der tiefern Begrimdung? Oder
ist uns damit ein Wink ertheilt, den Zusammenfluss der gemein-
samen Quellen an bestimmten localen Centren zu suchen? Auch
in dieser Hinsicht bewihrt sich, wie ich glaube, noch voll-
kommen der leitende Antheil, welchen ich fir so mannichfache
Culturstromungen dem Siiden Griechenlands und namentlich den
Gestaden des kretischen Meeres glaube zuweisen zu diirfen.
Ist es Zufall, dass Kreta besonders auf die letzte (restaltung
des homerischen Epos unverkennbaren Einfluss geiibt hat, das-
selbe mochte sich immerhin in den Hinden der Tonier befunden
haben.? Nichts ist mehr charakteristisch, als di¢ Rolle, welche

1 Val. besonders Luckenbach, Verhiltniss der griech. Vasenbilder zum
cpischen Cyklus, XL Suppl. z. d. Jahrb. f. Phil,, S. 505 fg.

2 Ks ist bezeichnend, dass dic Handlung beider Epen sich in Griechen-
land fast ausschliesslich auf dorisirtem Boden bewegt. Nicht blos genauc
Kenntniss des Locals, auch manche Naturbilder nothigen uns, die Ver-
trautheit der Singer mit dem Westen anzuerkennen; so das Bild des
Sonnenaufgangs iiber der Iliche des Meeres, fir welches Bergk (Gricch.
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diese Insel in der Odyssee spielt, und dies ohne Schauplatz
wichtiger Begebenheiten der Erzihlung zu sein. Nicht nur,
dass Kreta oft mit Auszeichnung erwihnt, als Lande- und
Ausfahrtsort von Expeditionen genannt und dabei eine genauere
Kenntniss der Insel entwickelt wird, als z. B. selbst von den
Inseln des Tonischen Meeres: — so oft Odysseus es fiur gerathen
halt, seine wahre Herkunft zu verbergen, gibt er sich (mit einer
einzigen Ausnahme im letzten Buche des Epos) fiir einen Kreter
aus und nimmt dabei gelegentlich zu ausfithrlicher Schilderung
der Insel und des Lebens ihrer Bewohner Veranlassung. Wenn
ein so neutrales Gebiet mit Vorliehe in die Handlung hinein-
gezogen wurde, so hatte das sicherlich seine besondern Griinde.
Wir begniigen uns hier mit der einen Thatsache, dass Kreta
vermoge seiner Lage an der Schwelle der Fremde und am
Kreuzungspunkt der Meerstrassen damals noch als ein wahrer
Bazar des Seeverkehrs und als die Heimat einer unternehmungs-
lustigen, vielgewanderten Bevolkerung seinesgleichen suchte.
Was sich unter solchen Verhitltnissen in lebhaftem Austausch
zusammenfinden musste: erbeutetes und erworbenes Gut, tech-
nische und weltkundige Erfahrungen, Mirchen und Sagen —
kann nirgends reichlicher geflossen und kann hier schwerlich
todtes Material geblieben sein. Solange wir daher fiwr ilteste
Culturerscheinungen in  Griechenland gemeinsame Ausgangs-
punkte suchen, die wiederum vielgestaltige Einfliisse zur Voraus-
setzuing haben, wird Kreta stets an erster Stelle in Betracht

kommen diwrfen.

Literat., I, 451) den Standpunkt geradezu in Kreta annimmt. Die Odyssec
zumal war besonders bei den Spartanern beliebt und soll von Lykurg
seinen Landsleuten iiber Kreta vermittelt worden sein.



SIEBENTES KAPITEL.
VERWANDTE ERSCHEINUNGEN.

Werfen wir nunmehr einen Blick auf den bisher zuriick-
gelegten Weg, so setzten wir zuniichst allen Volkern gemein-
same Anfinge in der bildenden Kunst voraus: als altestes Ziel
fand sich das Ornament, als dltestes Material Holz, Knochen,
weicher Stein und Thon, als #ltestes Werkzeug das scharfe
Instrument zum Ritzen und Schneiden. Die Gravir- und Schnitz-
kunst Dbildet denn auch in der That die Grundlage fir jede
weitere Entwickelung: sie liefert erst die Formen fir die Technik
des Auspragens, Treibens, Giessens, sie wird Vorlaufer der Relief-
kunst, welche ihre Figuren durch Vertiefung eines Grundes aus
der Fliche hervorspringen lasst, damit aber vielleicht schon
cinen ctwas hohern Grad von Abstraction bedingt.

Die Rundplastik, immerhin jiinger als die ornamentale Kunst,
kann ebenso wol aus eigenen Anfingen erwachsen, wie sich aus
den genannten Vorstadien organisch entwickeln. In unserm
Falle heobachten wir an einer grossen und zwar der altern aut
ariechischem Boden entsprossenen Gruppe von Bildwerken eine
Uebertragung der Holztechnik und eine allmihliche Entwicke-
lung aus der Bretform. Es ist offenbar die alteinheimische Tra-
dition, welche sich bis in das mythische Zeitalter zuriickzieht,
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withrend die relativ selbstindigen Anfinge der fiwr das Schicksal
der griechischen Kunst so entscheidenden Marmorseulptur bereits
historisch ermessbar sind.  Sie gehéren in erster Linie dem
ionischen Stamm zu und scitdem haben wir mit zwei grossen,
wenn auch nicht vollig homogenen Iauptstromungen zu rechnen,
deren innigste Durchdringung in Attika erfolgt ist.  Wir he-
schaftigten uns allein mit jener altesten Richtung, auf welche
wir die an verschiedenen Stitten, namentlich des Pecloponnes,
angesiedelte Kunst  zuriickfithren zu kénnen glaubten.  Wir
fanden dic Berechtigung dazu namentlich in einer gemeinsamen
bildlichen Tradition, welche lediglich technischen und formalen,
nicht etwa poctischen oder mythischen Ursprungs genannt wer-
den konnte.  Als Ausgangspunkt dieser Technik bot sich jene
uralte Verzierungsweise vermittelst des Schnitzens und Ein-
legens, zu welcher sich einerseits, wol unter dem Einfluss des
orientalischen Metallstils, die Flichenincrustation gesellte, with-
rend sic andererscits als Bildschnitzerelr und Goldelfenbeinkunst
auch in der Rundplastik cine Fortsetzung fand. Alle iltesten
Vertreter dieser Technik, denen wir begegnen, stehen im Zu-
sammenhange einer schulmiissigen Tradition, welche direct nach
Kreta heriiberleitet und an den Namen des Dadalos ankniipft.
Wenn wir mit diesem Schritt den Boden der Geschichte ver-
lassen, wenn der Name des Didalos keinen Anspruch mehe
erheben kann, cine historische Personlichkeit zu bezeichnen, so
liegt in der collectiven Bedeutung desselben doch nicht geringere
Realitit. Er leitet heriiber zu den Erzeugnissen eines hand-
werklichen Kunstbetriebes, deren Wirklichkeit uns aus den
homerischen Gedichten und in einem noch #ltern Stadium aus
den mykenischen und verwandten Funden entgegentrat.

Ist es aber Zufall, wenn die Erscheinung des Didalos sich
mit *dem minoischen Kreta verbindet, wo sich zum ersten mal,
soweit unser historisches Wissen reicht, alle Bedingungen ver-

einigten, um die rings vorhandenen Culturelemente heranzuziehen
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und zu verschmelzen? Mussten nicht schon dieselben Ursachen,
welche aus Kreta das erste Seekonigreich schufen, die beziehungs-
reiche Lage der Insel, die besondere Mischung der Stamme, auch
den Zusammenfluss derjenigen Mittel und Kritfte herbeifiihren,
welche jenes Zeitalter stets im Gefolge von Fiwstenmacht und
Reichthum auftreten lisst?  Diese so natiirliche Voraussetzung
schien sich vollkommen zu bestitigen aus der Analyse der ilte-
sten Kunstproducte griechischen Fundortes, iiber welche wir
verfiigen.

Neben unverkennbaren Einfliissen des phonikischen Orients,
sowie der Culturlander am Euphrat und Nil, unterschieden wir
eine ecigenthitmlich ausgebildete, rein lineare Metallornamentik,
deren Ursprung wir in Kleinasien, namentlich in Phrygien
suchten.  Vor allem aber lag uns daran, die Spuren einer ein-
heimischen, @her Griechenland und die gricchischen Inseln ver-
breiteten Kunstthitigkeit zu verfolgen, welche jene Elemente
vereinigte, aber theilweise umpragte und bei aller Receptions-
fahigkeit cine selbstindige Existenz fir sich beansprucht. War
es darum nicht mehr nothwendig, in unserm #ltesten Vorrath
blos ein Conglomerat fremder Importwaaren zu schen, so durften
wir weiter fragen nach Art und Charakter des producirenden
Volkes. Das wichtigste Ergebniss, welches ich fiwr gesichert
halte, betraf den indoeuropaischen Ursprun{.fi desselben, und da
sich sein Verhaltniss zum Hellenenthum in allen greifbaren
Fillen als cin vorbereitendes zu erkennen gab, so standen wir
nicht an, den von der Ueberlieferung dargebotenen Namen der
Pelasger anzuwenden. Kreta schien, wie kein anderer Theil der
criechischen Erde, berufen, die Befruchtung der localen Schicht
durch Technik, Material und Formenvorrath der ostlichen und
siidlichen Culturlinder zu vermitteln.

Wenn wir die Bedeutung Kretas fiir die zusammengesetzte
Erscheinung iltester Kunstproduction auf griechischem Boden

zu einiger Wahrscheinlichkeit gebracht haben sollten, so lag der
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praktische Gewinn vor allem in der Aussicht, durch die an-
kniipfende Tradition und den freilich erst geringen Bestand an
monumentalen Belegen eine Continuitit der Entwickelung her-
zustellen, welche die dunkeln, der ,Achierzeit folgenden Jahr-
hunderte iiberbriicken konnte. Wir nahmen an, dass das dida-
lische IMandwerk fortwihrend, wenn auch den verinderten Be-
sitzverhaltnissen entsprechend, in bescheidenerm Material geiibt
worden sei und sich dem epischen Triebe der Folgezeit in seiner
Weise allmiihlich angepasst habe. Die erst seit dem 6. Jahr-
hundert namhaft werdenden kretischen Diadaliden beweisen, dass
die Insel nicht aufgehort hatte, Pflegestatte des Kunsthandwerks
zu sein. Dass dasselbe bereits vor Dipoinos und Skyllis auf
das griechische Festland eingewirkt habe und einen bedeuten-
den Antheil an der Fixirung einer bildlichen Tradition bean-
spruche, wie wir sie als Grundlage fiir den Kypseloskasten und
andere alteste Werke suchen, lasst sich zwar direct nicht er-
weisen, wol aber im Hinblick auf eine analoge Erscheinung
glaubhaft machen.

Vom politischen Schauplatz ist Kreta freilich schon vor
Beginn der Dorierzeit five immer zuriickgetreten, um so bedeu-
tungsvoller erscheint der Einfluss, welchen es in den folgenden
Jahrhunderten auf das griechische Leben und namentlich auf
die Gestaltung der Religion gewonnen hat. Der Zeuscult
in seiner ecigenthiimlichen Verbindung mit Kronos und Rhea
wird von hier aus zum Dogma. Namentlich verfolgen wir die
Wanderung dieses ganzen Cultsystems nach Olympia, wo es
sich heute deutlich als Kern- und Krystallisationspunkt simmt-
licher iibrigen Gottesdienste abzeichnet, mit ihnen vereint die
idiaischen Daktylen und der idaische Herakles. Auch andere
merkwiirdige Thatsachen lassen maassgebenden Einfluss Kretas
auf Elis trotz aller Einspriiche gar nicht verkennen.!

' Hoeck, Kreta, I, 339 fg. (Anhang: Kretas Einflisse auf Elis und
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Nicht minder hatte Arkadien die kretischen Sagen von des
Zeus Geburt adoptirt und local verwerthet; zahlreiche andere
Parallelen finden sich in Namen und Sagen vor.!

Aber auch die iibrigen pelasgischen Gestalten beginnen
bereits im hesiodischen Zeitalter in gelauterter und umgebildeter
Auffassung wieder in den Vordergrund zu treten. Diese alteste
Schicht war zeitweise durch neuere Stromungen tiberflutet. Das
Epos hatte mit Vorliebe die menschliche Seite der Gott-
Leiten ausgebildet und sich namentlich den ionischen Licht-
wesen Apollon und Athene zugewandt. In der folgenden, sub-
jectiven Stimmungen und ethischer Reflexion geneigtern Epoche
bricht auch uralter Volksglaube wieder wahrnehmbarer hindurch;
aber er wird, nicht ohne Mitwirkung dogmatischer Lehre, ver-
tieft und veredelt oder ins Symbolische gezogen. Und wiederum
erweist sich die hervorragende Autoritit von Kreta, als der
getreuesten Bewahrerin alterthiumlicher Naturdienste. Da ist es
vor allem Demeter, nicht mehr erinyenhaft, sondern in segens-
reicher Erscheinung, welche sich in Kreta mit Tasion auf dreimal
‘geackertem Brachfelde vermihlt und ihm den Plutos gebiert.?
Nach Bacchylides fand auch der Raub der Persephone auf Kreta
statt (Schol. Aristoph. Acharn. 47). Im homerischen Hymnus
(V. 123) gibt Demeter in Eleusis an, von Kreta zu kommen.
Aus Kreta stammt die merkwiirdige Figur des Epimenides, den
man als Sithnpriester nach Athen berief. Seine Beziehungen
zur Demeterreligion erhellen jaus der Aufstellung seines Bildes
vor dem Mysterientempel in Agrai (Paus. I, 14, 4). Bezeichnend

genug lasst er neben Demeter und Kore den Eumeniden, den

Arkadien durch den Cult der ididischen Daktylen und den Zcusdienst);
Furtwiingler, Die Bronzefunde aus Olympia, S. 104, Anm. 2; Curtius, Dic
Altire von Olympia (Abh. der berl. Akad. 1881), S. 30.

1 Vgl. Hoeck, Kreta, a. a. 0., S. 342 fg.

? Bereits Hom. Od. V, 125 fg.; Hesiod, Theog., V, 952 fg.
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einstigen Erinyen, opfern, welche mit den grossen Gottinnen
noch denselben Beinamen (sepvad, die Hehren) fithrten. !

Was sind aber die Mysterien selber anders, als eine dog-
matisch umgebildete und ausgedeutete Reaction jener #ltesten
Naturmiichte, welche uns den Hauptinhalt des mythischen Volks-
bewusstseins in seinem als Pelasgerthum gekennzeichneten Sta-
dium auszumachen schicnen? Im Mittelpunkt stehen die ver-
sohnte Demeter und ihr nichstverwandter Kreis; dazu treten
Hermes und die mit den Kabiren vermischten Dioskuren. Also
Systeme solcher Wesen, deren diamonische Urbegriffe wir he-
reits als arisches Gemeingut kennen lernten. Die Legende des
Dionysos-Zagreus endlich, den die Orphiker zu Demeter in
Beziehung setzten, steht in unverkennbarer Analogie zu dem
Schicksal des jugendlichen Zeus (und daneben sehr wahrschein-
lich unter dem Einfluss des agyptischen Osirismythos). Selb-
stindig ausgebildet wurde diese Erscheinung zunichst wieder
da, wo wir jenes cigenthiumlich erregbare phrygische Element
vertreten finden, welches berufen war, auf die gottesdienstlichen
Verhiltnisse Griechenlands so mannichfach einzuwirken.

Wihrend dieser ganzen Epoche nédmlich empfingt die grie-
chische Religionsbewegung ihre belebenden Anregungen von

zwel aussersten und doch verwandten Polen aus, von Norden

! Vgl. Diog. Lacrt., I, 10,3 und 6. Vielleicht dass Spuren dieser urspriing-
lichen Wescnsverwandtschaft sich auch sonst noch in der Gemeinsamkeit,
oder Nachbarschatt der Demeter- und Erinyenculte erhalten haben. Wenig-
stens finden wir in dem hervorragenden Mysteriendienste des attischen
Demos Phlya die Erinyen unter dem Namen der Semnai aufgenommen
(Paus. I, 31, 4). Schwerlich ist es Zufall, dass sich auf dem Kolonos bei
Athen neben den Erinyen auch Demeter Euchloos verehrt findet.

Andere gemeinsame Ziige, ausser den oben (S. 59 fg.) ausgefithrten,
bei 0. Miiller, in seiner Ausgabe der Eumeniden des Aischylos.

Ucber die Eumeniden als wohlthitige Naturmiichte vgl. die Bemer-
kungen zu den von mir aufgefundenen argivischen Eumenidenreliefs, Mitth,
d. Inst. zu Athen, IV, 176).



Verwandte Erscheinungen. 205

und Siiden, aus Thrakien und aus Kreta. Hier wie dort ist
Dionysos heimisch. Die Ariadnesage scheint mit der Verbrei-
tung der Weincultur von Kreta aus zusammenzuhéngen.! Na-
mentlich aber ist hier die mystische Verbindung des Dionysos-
Zagreus mit dem Zeus-Rheadienst und dem Kreise der Demeter
zu  frithzeitiger Autoritit gelangt. Schon Euripides (Bacch.
120 fg.) besingt Kreta als Wohnsitz der Kureten und Korybanten
in ihrer Verbindung mit Rhea, welche wiederum die Satyrn mit
der Handtrommel ausstattet zum Tanz an dem trieterischen Feste
des Dionysos. Und in einem Fragment der ,Kefrec® (475 ed.
Nauck) feiert der Chor der Mysten des iddischen Zeus den ,nicht-
lichen Zagreus®, erhebt der Bergmutter die Fackeln und heisst
wzeweilter Bacche der Kurcten®. Kreta durfte sich nicht blos
die Geburt des Zagreus von Zeus und Persephone aneignen,
sondern es lisst auch die idiischen Daktylen zu Lehrmeistern
des Orpheus werden. 2

In dieser und anderer Beziehung haben wir noch die Spuren
kretischen Einflusses auf Delphi zu betonen. Am bekanntesten
ist das Zeugniss des homerischen Hymnus, nach welchem sich
Apollon seine Priester fiir das pythische Heiligthum aus kreti-
schen Minnern bestellt. Auf demselben Wege scheint sich
spiter die dogmatische Verbindung des Dionysos mit Apollon
vollzogen zu haben, wie die gleichfalls in Delphi anerkannte
Gleichsetzung des Zagreus mit Osiris. Verrath doch auch die
Aufschrift, welche dort nach Philochoros (Frgm. 21) auf dem
Grabe des Dionysos stand, kretische Binwirkung, ebenso wie
der in Delphi gezeigte Stein, welchen Kronos verschluckt haben
soll, die Adoption der kretischen Zeuslegende erweist (Hes.
Theog. 497 fg.).

1Vgl. Hehn, Culturpfl. und Hausth.!, S. 25; Osann, Rh. Mus., 1835, S.241{g.
Der Dionysos Kresios in Argos (Paus. II, 23, 5) hat vielleicht mit Kreta
urspriinglich nichts zn thun; vgl. Welcker, Griech. Gotterl,, II, GOS8,

* Ephoros hei Diod,, V, 64.
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Eine chronologische Sichtung der hier blos angedeuteten
religiosen Vorginge und Verbindungen wiirde dieselben auf
einen weiten Zeitraum zu vertheilen haben. Aber gerade in
diesem fortwirkenden Einfluss Kretas auf die geistlichen An-
gelegenheiten  Griechenlands schien uns eine beachtenswerthe
Analogie fiir den Zusammenhang anderer Erscheinungen ent-
halten, die uns nur in vereinzelten Spuren iiberliefert sind.

In der ausiibenden Kunst lisst sich die gleiche Thatsache
vielleicht am deutlichsten an der Ausbreitung kretischer Musik
und Rhythmik, sowie am kretischen Tanze verfolgen (Hoeck,
Kreta, 1II, 559 fg.). Auch hier nehmen wir noch unver-
kennbar ein Zusammenwirken jener fremden und einheimischen
Elemente! wahr, welche fiir die Cultusverhiltnisse charakte-
rvistisch sind und die wir auch fiw die alteste bildende Kunst
voraussetzten.

Hiermit glaube ich die wichtigsten Thatsachen angefiihrt
zu haben, welche von lehrreicher Analogie fiwr das vorbildliche
Verhiltniss der Insel zum griechischen Festlande selbst in histo-
rischer Zeit noch geworden sind, — eine Autoritit, die zum
guten Theil auf dem alterthiumlich conservativen Charakter der
dortigen Zustande beruht und bekanntlich in nicht geringerm
Maasse auch auf die kretische Gesetzgebung iibergegangen ist.

Die besondere Aufmerksamkeit, welche wir auf Kreta ver-
wenden zu miissen glaubten, entsprang der Ueberzeugung, dass
auf diesem Boden mehr Probleme beisammen liegen, als ge-
wohnlich vermuthet wird. Sollten wir die Existenzberechtigung

! Der Einfluss kretischer Musik auf Griechenland kniipft sich vor-
zugsweise an den Namen des Thaletas, welcher wie der Singer Chryso-
themis, Sohn des Sithnpriesters Karmanor, bereits apollinische Richtung
aufweist. Aber auch das durch Phrygien beeinflusste orgiastische und das
volksthiimliche Element gelangte von Kreta aus zur Geltung, namentlich
in der Verbindung von Musik und Tanz als Pyrrhiche und Hyporchem,
Ueber den kretischen Rhythmus vgl. Hoeck, III, 309 fg.
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dieses Gesichtspunktes allzu ausschliesslich und mit gewisser
Vorliehe nach Art des Anwaltes verfolgt haben, so mag die
Entschuldigung in dem Plane dieser Schrift gesucht werden,
welche nur Studien zu liefern versprach. Olmne zu verkennen,
wie wenig auf dem bezichungsreichen Gebiet alter Cultur-
geschichte mit einseitigen Schlagworten gethan ist, durfte in
den Vorstadien wol auch der Versuch gewagt werden, ein wich-
- tiges Moment zu isoliren und nach allen seinen Consequenzen
hin zu erwiigen. Gewinnt dasselbe dadurch ein scheinbares
Uebergewicht, so wird es dereinst an vermittelndem Ausgleich

nicht fehlen.
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ITALIEN.

Wiederholt begegneten wir iltesten, auf griechischem Boden
erwachsenen Kunstgattungen und Motiven in Italien und in itali-
scher Technik wieder. Namentlich war es zuniichst eine Reibe roth-
thoniger (sicilischer?) und schwarzer (etruskischer) Reliefgefisse,
deren Bilderkreis wir bereits mehrmals in der &ltesten Typen-
schicht wurzeln sahen, welche wir fiberhaupt ermitteln konnten
(vgl. 8. 76.157 fg.). Wir halten die oben gemachten Andeutungen
fir ausreichend, um an dieser Stelle ohne systematischen Beweis
sowol die gegenseitige Verwandtschaft dieser Gruppen, als auch,
abgeschen von localen Besonderheiten (welche sich fiir Etrurien
nicht blos auf das Technische und Tektonische beschrinken) die
ausschliessliche Gemeinsamkeit der bildlichen Elemente mit der
altesten in Griechenland nachgewiesenen Typik fiir erwiesen zu
erachten. In vollkommen analogem Verhaltniss steht auch die
Beimischung ,,orientalischer“ Formen. Wir abstrahiren daher
bis auf weiteres zuversichtlich von Hypothesen, welche z. B.
die ,,Buccherogattung® zu isoliren und mit phonikischen, be-
zichungsweise karthagischen Vorbildern in directe Verbindung
zu bringen geneigt sind. Um den Anspruch des Semitismus

fern zu halten, dinfen wir jetzt bereits auf den kritischen Werth
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der Kentauren- und Chimaira-Bildungen verweisen, welche cin
ganz besonderes charakteristisches Element dieser Kunst aus-
machen und dem semitischen Kreise ihrem Ursprung nach voll-
kommen fern stehen.

Eine andere und wohlberechtigte Erwigung kniipft sich
dagegen an die Frage, von wo und auf welchem Wege sich die
cenannte Typik nach Italien verbreitet habe. Die erste beach-
tenswerthe  Vermuthung hat in  dieser Beziehung ILioscheke
ceiussert, freilich zunichst nur mit Ricksicht auf das zuletzt
(S.186 fa.) besprochene, dem spartanischen Cippus, dem Kypselos-
kasten und den Buecheroreliefs gemeimsame Motiv des sich umi-
schlungen haltenden Paares. Lr meint (Dorpater Progr., 1879,
S. 12), dass dieses Schema den Etruskern bereits in schr frither
Zeit durch die Chalkidier zugebracht sein moge.

Die Chalkidier werden von der neuesten Forschung mit
wachsender Neigung als Medium benutzt, um die Einwanderung
oriechischer Kunstformen in Italien zu erkliren. Sie treten
darnach gewissermassen in die Rolle ein, welche man vor ihnen
den Phonikiern zuweist. Ihre commercielle Betriehsamkeit und
ihre frithzeitigen Ansiedelungen namentlich in Campanien ver-
leihen dieser Annahme ecine gewisse historische Berechtigung.
Die positivere Basis bildet eine Gruppe bemalter Thongefisse
mit chalkidischem Alphabet, welche zuerst Kirchhoff crkannt
hat (Studien zur Gesch. d. griech. Alphab.3, S. 108 fg.). Die
Gruppe ist nicht so gross, wie man erwarten sollte, wenn die
Chalkidier auch nur einige Zeit hindurch den Markt beherrschten.
Zudem verliert die Voraussetzung, dass diese Gefiisse aus Chalkis
selber importirt und nicht vielmehr in einer chalkidischen Colonie

[taliens verfertigt scien, von Tag zu Tag an Walrscheinlichkeit. !

! Bei dem heutigen Stande der griechischen Loealforschung kann es
kaum mehr als Zufall erscheinen, dass sich chalkidische Waare dieser Art
weder in Chalkis noch sonst in ITellas gefunden hat. Ohmne hesonderes

MILCHHORFER. 14
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Wie dem auch sei, was uns von chalkidischer Kunst in diesen
Vasen entgegentritt, ist selber eine abgeleitete Typik von sehr
individuellem Geprage, die ihrerseits wieder eine #ltere Schicht
zur Voraussetzung hat.

Indess sind neuerdings Versuche gemacht worden, dieses
Gebiet noch erheblich zu erweitern. Zuerst hat F. von Duln
eine Reihe bronzener Aschenurnen aus Capua, deren Deckel-
figuren besonders hiufig einen widdertragenden Jimgling dar-
stellen, auf Grund einiger nah verwandter Funde nach Cumae
zariickverfolgt (Mon. dell” Inst., XV, Tv. VI: Annal., 1879,
S. 119 fg). Sodann publicirte Helbig (Annal., 1880, Tv. U—W,
S. 223 fg.) eine Anzahl gleichfalls bei Capua und Cumae ge-
fundener Bronzegefiasse und Gerithe, die er simmtlich fiir chal-
kidische Fabrikate erklart, und mit ihnen eine grosse Anzahl
analoger Erzeugnisse aus Griabern Etruriens, die man bisher
fiwr Producte einheimischer Technik hielt. Man konnte die Be-
weistithrung, dass die Mehrzahl dieser Gegenstinde aus Cumae
exportirt sei, fiir gelungen halten und doch in Abrede stellen,

dass dieselben in Chalkis fabricirt und fiir die Charakteristik

Gewicht darauf zu legen, dass ich selber im Jahre 1877 bhei einem kiirzern
Aufenthalt an Ort und Stelle nicht die geringsten charakteristischen Spuren
habe entdecken kinnen, darf ich doch hetonen, dass seither der Gymnasial-
lehrer Herr Matzas (Correspondent des Archiologischen Institutes) auf
meine DBitte diesem Gegenstande dort seine hesondere Aufmerksamkeit zu-
gewandt hat, — wie er versichert, gleichfalls ohne Erfolg. Und doch sollen
bei Chalkis nicht blos umfassende Erdarbeiten (bei Anlegung eines Heer-
lagers), sondern auch Griberoffnungen vorgenommen worden sein.

Solange diese Schwierigkeit hesteht, scheinen mir alle directen Wechsel-
heziehungen zwischen der chalkidischen, attischen und korinthischen Kera-
mik, welche man hat heobachten wollen, noch problematisch.

Ebenso wenig ist es hisher erwiesen, dass die nordgriechischen Miinz-
typen, welche namentlich Klein verglichen hat und die sich keineswegs
aut die Chalkidike beschrinken, stilistisch und inhaltlich von Chalkis ah-
hiingig sind. Die gemeinsame Grundlage wird vielmehr in der ionischen
Kunst oder doch in kleinasiatischen Einfliissen zu suchen sein.



Ttalien. 211

einer specifisch chalkidischen Kunst zu verwerthen seien. Schon
die stillschweigend gemachte Voraussetzung, dass Import und
kimstlerische Ueberlieferung stets dieselben Wege einschlagen,
wie die Colonisation, scheint mir im Princip noch keineswegs
begrimdet.

Nun aber stellen einerseits mehrere der genannten Erzeug-
nisse specifisch italische Typen dar. Zu dieser Gattung rechne
ich namentlich die verschiedenen Arten der sogenannten Cisten,
voran die einfachste Form der besonders im nordlichen Etrurien
hitufigen und bis weit nach Deutschland hinein importirten, e/ste
a cordoni genannten, Gefisse. Iier ist es zudem besonders aunf-
fillig, dass der Verbreitungskreis derselben in Italien genan mit
der Ausdelmung des etruskischen Volkes zusammenfillt. Ein
bei Cumae gefundenes Exemplar (Annal., 1880, Tv. d’agg. W, 3)
macht es hochstens wahrscheinlich, dass dieser belichte Typus
in chalkidischen Stidten Campaniens (vielleicht in Concurrenz
mit Etrurien) producirt wurde, nicht aber, dass er von hier
seinen Ausgang genommen habe, am wenigsten, dass derselbe
aus Griechenland importirt sei.?

Was aber die Typengemeinschaft dieser Bronzekunst mit

der griechischen angeht, so weisen cben diejenigen Ankniipfungen,

welche uns zu Gebote stehen — und ich glaube, dass einige
davon geradezu bindend sind — ebenso bestimmt nach dem

Peloponnes und den siidlichen Inseln, wie die Typik der roth-
und  schwarzfigurigen Reliefgefiisse. Mit der Annahme einer

Vermittelung von Chalkis her wiirde man einen durch nichts

1 Ueherhaupt kann ich nieht glauben, dass solche Artikel, welche Ob-
jecte des Tauschhandels iiher die Alpen hinaus bildeten, erst auf dem Wege
der Einfuhr nach Italien gekommen seien, verschwindende Ausnahmen viel-
leicht abgerechnet, zu denen ich die Bronze von Griichwyl noch nicht
zithlen mochte. Neben dem Hauptantheil, den dic Etrusker daran hatten,
wird die Betheiligung der griechischen Colonien Italiens dabei allerdings
mit in Befracht gezogen werden miissen,

14%
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4

gebotenen Umweg machen, man miisste dieselbe denn als rein
neutrales Element charakterisiven wollen.

Die Bronzekannen aus Capua, von denen Helbig, Annal.,
1880, Tv. d’agg. U, 1, ein Exemplar abbildet, fanden sich (a. a. O.,
S. 224 fg.) auf zwei Graber vertheilt in Gemeinschaft mit korin-
thischen Thongefissen. Die verzierten Henkel, auf welche es
hesonders ankommt, sind am obern Theile im Centrum mit einer
Palmette oder Lowenmaske geschmiickt, wihrend der am Ge-
fassrande aufsetzende Halbkreis in zwei Kopfe eines Lowen
oder eines andern Thieres endet. Der untere Henkelansatz liuft
in eine Palmette ans.  (Das reichste Stiick zeigt oben zwei ge-
lagerte Lowen, unten zwei Widder in derselben Stellung.) Damit
konnte Helbig (S. 226 fg.) einen aus der Nekropolis von Cumac
stammenden Ienkel vergleichen, welcher im ganzen den ein-
fachern Typus wiedergibt. Mit Recht werden daraufhin zahl-
reiche Funde dieser Art aus Itrurien auf griechische Vorbilder
zuriickgefithrt, wobei man der selbstindigen etruskischen Re-
production immerhin einen bedeutenden Spielraum wird zuge-
stehen miissen. Nun haben sich bereits in Olympia wenigstens
cinige Beispiele fiir die einfachere Form (mit den Kopfen oder
den Vordertheilen der Lowen) gefunden (Furtwingler, Bronze-
funde ans Olympia, S. 72), und wenn auch die Herknnft dieser
Henkel nicht bekannt ist, so mag doch erinnert werden, dass
die dort gefundenen archaischen Bronzen in allen sichern Fillen
peloponnesisch sind.  Um so werthvoller ist es, dass wir einen
in Campanien wie in Etrurien auftretenden Haupttypus dieser
Ifabrikation in einem Bronzehenkel nachweisen kimnen, der sich
in der Kynuria, dem heutigen Zakonien, gefunden hat und
vegenwirtig dem berliner Antiquarium gehort (Inv. Nr. 7265).
s ist die Combination der Lowenmaske mit zwei Thierkopfen,
wihrend die untere Palmette von zwei Schlangen umgeben wird,
wie auch in einigen capuanischen Exemplaren. (Bull. dell” Inst.,
1874, S. 245, 4 und Annal., 1880, S. 227, Note 1.) Ein aus
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Etrurien stammender Ienkel des berliner Antiguariums (Frie-
derichs, Bronzen, 1404) ist dem peloponnesischen bis ins ge-
ringste Detail vollkommen identisch, jedoch etwas kleiner. Nur
ceringe Varianten bieten die itbrigen etruskischen Exemplare:
Friederichs, a. a. O., 1405 fg., und Helbig, a. a. O., 226 fg.
Der Henkel aus Zakonien wird noch interessanter durch die
cingeritzte Weihinschrift, Rohl, Inscr. Gr. antiquiss., 59: Mev(af)tto¢
avéImre ¢ 1vSar(el). Wiewol charakteristische Buchstaben-
formen fehlen, wird sich doch niemand der Vermuthung hin-
achen, dass dieses Stiick gleichfalls einer chalkidischen Fabrik
cntstamme.

Ein analoges Henkelmotiv (am obern Theile Lowenmaske
und auslanfende Schlangen) erinnere ich mich ferner an einer
korinthischen Thonkanne beoachtet zu haben, die in Berlin zum
Kauf angeboten war. (Vgl. dazu die oben [S. 212] angedeutete
Fundangabe itber korinthische Thongefisse in Gemeinschaft mit
den capuanischen Bronzen.)

Was endlich die decorative Verwendung von Pferdepro-
tomen angeht, welche Helbig (a. a. O., S. 231) wiederum in
Capua, Cumae und Etrurien nachweist, so geniigt es, an den
berliner Dreifuss aus der achiiischen Colonie Metapont zu erin-
nern (Kriederichs, Bronzen, Nr. 768; Furtwingler, Bronzefunde
aus Olympia, S. 68), wo dieselben in Verbindung mit den schon
bekannten Liowenstatuetten, Schlangen, Palmetten u. s. w. auf-
treten.

Auf Grund des vorliegenden Materials sind wir somit noch
keineswegs berechtigt, eine specifisch chalkidische Bronzekunst
zu creiren und finden dieses negative Resultat noch weiter be-
stittigt, wenn wir zu der jiingern, von Duhn behandelten, Ge-
fissgattung itbergehen.

Den charakteristischen Theil an diesen henkel- und fuss-
losen Aschenurnen bilden namentlich die figurengeschmiickten

Deckel (ausnahmsweise auch der obere Rand), auf denen wir
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in der Regel nackte Ipheben (meist Athleten), Reiter, weib-
liche Figuren, wiec Amazonen, cine Tinzerin, eine ,,Spes<, von
mythischen Gestalten einen Silen, Sirenen und Iarpyien, end-
lich auch Vogel dargestellt sehen. Am haufigsten tritt der
jugendliche nackte Widdertriger aut (von welchem drei
Exemplare Mon. XTI, Tv. VI, 2a, 3a, 4 abgebildet sind; ausser-
dem noch cinige Beispicle in Duhn’s Verzeichniss, Annal., a. a. O.,
S. 132 fg., Nr. 14—163 22 a. b), bei dem ich speciell verweilen
mochte, weil gerade dieser Typus von Duhn zur Ankniipfung
an Chalkis verwerthet wird.  Wenn man, wie mir unerlisslich
scheint, dic aus dem Alterthum zahlreich tiberlieferten widder-,
lamm- und kalbtragenden Figuren unter cinem Gesichtspunkt
betrachtet, wird die Schwierigkeit offenbar, mit einer gencrellen
mythologischen Deutung (auf Iermes oder Apollo) durchzu-
kommen. Am wenigsten cignet sich eine solche bei den tek-
tonisch verwandten Statuetten wic den nackten, als Ptannen-
triiger dienenden Junglingen, die sich wiederum in Olympia wice
in Etrurien fanden (Furtwiingler, Bronzef., S. 75; Friederichs,
Bronzen, S. 141).  Hier pflegt der Pfannenansatz mit einer Pal-
mette und zwei symmetrisch gelagerten Schafen verziert zu sein,
jedoch keineswegs in allen Exemplaren.  Schon der letztere
Umstand geniigt, die accidentielle und somit decorative Bedeu-
tung dicses Schmuckes zu erweisen, an der auch Friederichs
festhalt.  Wir konnen, wic ich glaube, in diesem Motive noch
deutlich cine Ablosung asiatischer Thierbildungen durch grie-
chische “verfolgen, wenn wir Monumente vergleichen, wic die
neuerworbene delphische Bronze des berliner Muscums (Arch.
Zeitg., 1881, Thl. 2, 1. 1a), wo zwel sitzende Liowen die Stelle
der Schafe einnehmen, und die Bronze von Grachwyl. Nur als
einen weitern Schritt der Fortentwickelung in derselben Rich-
tung betrachte ich die selbstindige Gruppe des Thiertrigers,
bei deren typischer Fixirung noch #ussere und innere Grimde

mitgewirkt haben mogen. Lin #dusserer Grund scheint mir in
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der Form zu liegen, deren Tartiges Schema sich zu einem Deckel-
ariff besonders gut eignete. Inhaltlich wiisste ich der Compo-
sition keine einfachere Beziehung als die einer Andeutung der
Opferhandlung unterzulegen. Die beiden Hauptobjecte des an-
deutenden Anathems, Menschen und Opferthiere, wie sie uns
aus unzahligen, an Altiren niedergelegten Bronzen bekannt sind,
erscheinen hier zu einer Einheit verbunden. In diesen Ideen-
kreis fallt auch der Dekannte tanagriische Cultusbraucln,.wcl-
chen uns Pausanias (IX, 22) tiberliefert hat, die Procession des
widdertragenden Jinglings. s ist mir wenigstens nicht zweifel-
haft, dass sich die Legende von der Pest und der Typus des
widdertragenden Hermes erst aus dieser Ceremonie entwickelt
hat. In almlicher Weise dirften sich auch anderweitige Cultus-
figuren des xprogopog durch Uebertragung erkliren lassen.
Meine hier dargelegte Auffassung steht somit in vollkom-
menem Gegensatze zu derjenigen von Duhn’s, welcher (Annal.,
1879, S. 143 fg.) den Iermes xplogépog zum Ausgangspunkt
nimmt, ihm fir unsere Aschenurnen die Bedeutung des Hermes
ySéveo¢ unterschiebt und sogar nicht ansteht, aus der Nachbar-
schaft von Chalkis und Tanagra cin neues Argument fir dic
Provenienz unserer Bronzegefiisse zu zichen. Nach dem Ge-
sagten bleibt mir nur wenig zu erwidern. Die Verwendung von
Gotterfiguren als Deckelgriffe ist an sich unwahrscheinlich und
crhiilt in dem {ibrigen Bronzeschmuck gleichartiger und ver-
wandter Gefisse keine Analogie, demn die weibliche Figur im
Typus der ,Spes® (Nr. 13 des Duhn’schen Verzeichnisses) wird
man nicht als Gegenbeweis verwenden wollen. Wie wenig stich-
haltig die topographische Schlussfolgerung mit ihrem Seiten-
Dlicke auf Tanagra ist, liegt auf der Hand. Zufillig sind wir
auch in der Lage, dieselbe durch positive Thatsachen zu ent-
kriften. Wir haben bereits auf den Zusammenhang unserer
Statuetten mit den als Griffe verwandten Jinglingsfiguren aus

Olympia hingewiesen, zu denen sich gleiche Exemplare zwar in
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Etrurien, nicht aber meines Wissens in Campanien  gefunden
haben.  Am entscheidendsten fiie die siidgricchische Provenienz
dieses Typus diirfte aber der Umstand sein, dass dic cinzige
ccht alterthiimliche Rundfigur des Widdertrigers durch eine in
Kreta gefundene Bronze reprisentirt wird und dass dic Basis
derselben (der Kopf eines Nagels, an welchem noch c¢in hohler
Bronzeknauf in Form cines Kugelsegments haftet) cine analoge
Verwendung unserer Statuctte als Gefssgrift ausser Zweifel setzt.
(Vgl. Annal., 1880, Tv. d’agg. S und meine Bemerkungen S.213 fg.)

Wie diese Figur ein Prototyp zu den Widdertragern der
campanischen Geffisse abgibt, so diwfen wir dic & jour gear-
heitete, gravirte Bronzeplatte aus Kreta, welche ich an der ge-
dachten Stelle (Tv. d’agg. T) mit der Statuette vereinigt habe,
in Vergleich setzen zu den Gravirungen der Gefiisskorper (Mon.,
XI, 6, 3 und Annal., 1879, S. 132, Nr. 3) und noch mehr zu den
Mectallbekleidungen holzerner Gefisswiinde an italischen Cisten
(vgl. Schone, Annali, 1866, S. 196), unter denen die Silberciste von
Praneste (Mon. VIII, 25) das ilteste Beispiel bietet.t (Vgl. auch die
a jour gearbeitete Gruppe an der Vase aus Cumae Annal., 1880,
Tv. d’agg. W, 2, 2a.) Dice Verwandtschaft dicser Cisten und der
campanischen Urnen ist natiirlich von Dubn nicht entgangen
(vgl. Annal., 1879, S. 153); da auch jene vielfach die gricchische
ITand verrathen, so riiumt er selber ein, dass sich hier die hel-
Ienische Kunst dem italischen Geschmacke gefiigt habe (8. 154:
i soddisfare — — alla predilezione, che pare avessero gli Ttalioti
per questo genere di ciste. Vglooben S, 211). Dies diwrfte aber nicht
minder fir die Klasse der campanischen Aschengefisse gelten,

deren himfige Verwendung und typische Form noch ganz beson-

! Dass diesclbe phonikisches Fabrikat sei, ist nicht crweislich; die
Gorgoneia der Beschlagsknopfe (und das sind diese Masken {rotz alleden;
vol. Arch. Zeitg., 1881, 8. 290, Anum. 6) diirften allein schon den altetrus-
kischen Ursprung darthuu,



Ttalien. 217

ders auf locale Verhiiltnisse zuriickzuweisen scheint: ich meine,
dass sic die ausgehohlten Tuffgriher zur Voraussetzung hatten,
in deren Binke Liocher fur die Aufnahme dieser fusslosen und
schr selten mit Fussgestellen verschenen Urnen hincingearbeitet
waren; (vgl. auch die in Cumae gemachte Beobachtung Jorio’s
bei Dubn, a. a. O, S, 130).  Auch dirfen wir nicht vergessen,
dass Cumac zur Zeit der Fabrikation jener Gefisse (ju schon seit
420 v. Chr.) in den Ilanden der Samniten war.

Wihrend wir somit noch nicht in der Tage sind, selbst
an der entwickeltern italischen Metalltechnik (etwa um einer
Silensfigur willen? s, oben S. 214) eine specifisch  chalki-
dische Gruppe auszuscheiden oder gar Importwaare aus Chalkis
zu erkennen, bot sich uns im Peloponnes und in Kreta das
ilteste und unmittelbarste Vergleichsmaterial fiir diejenige Ty pik,
welche iiberhaupt in Griechenland ihren Ursprung hat. Um
diesen Gang der Typenwanderung zu erklaren, wird man viel-
leicht am  cinfachsten  die  Vermittelung der dorischen und
achiischen Colonien Unteritaliens und Siciliens ins Auge fassen
diirfen.  Vereinzelte Belege boten uns bereits der Dreifuss von
Metapont und die sicilisch-etruskische ,red waret, welche der
Bucchero-Gattung  in jedem Falle nahe verwandt ist.! Dic
Tradition lchrt uns nicht blos den Betrieh der Bronzekunst in
unteritalisch-sicilischen Stadten an Kimstlernamen wie Perilaos
von Agrigent, Dameas von Kroton kennen, sondern weist auch
mit Klearch von Rhegion, dem Schiler der Didaliden, nach
dem Peloponnes zuriick.  Auch dass der Kretenser Aristokles:

cin Weihgeschenk fir Euagoras von Zankle arbeitete (Paus. V,

1 Es licgt mahe, in diesem Zusammenhang die Verwandtschalt des
tuskischen und sikeliotischen duodcecimalen Kupfer- und Wagesystems zu
vereleichen, welehe sich noch ohne griechische Vermittelung hergestellt
hat. (VgL ‘Miller-Decke, Die Itrusker, I, S. 288, Anm. 9Ta; ®. 297,
Anm. 120b.)
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25, 11), mag als charakteristisch fiw kistlerische Verbindungen
ins Gewicht fallen.

Denselben Weg geht der Mythos, welcher in dic cigen-
thiimlichen, zwischen Kreta, Unteritalien und Sicilien herge-
stellten Bezichungen den Namen des Didalos innig verflicht.
Die Sage lisst ihn sogar mach Cumae gelangen wund seinen
Ruhm sich iiber einen grossen Theil Italiens verbreiten. Didalos
ist hier Vertreter der #ltesten Technik und Kunst in jedweder
Gestalt, namentlich auch der Architektur. Wenn wir in unserm
Falle auf die Herkunft des Kimstlers etwas mehr Gewicht legen,
so geschicht es deshalb, weil seine Wanderungssage cinen IHinter-
agrund in vorhistorischen Beziehungen zwischen Kreta, Unter-
italien und Sicilien erhiilt, die wir nicht berechtigt sind, auf
Willkir und Erfindung zuriickfithren zu wollen. Der ungliick-
liche Scezug des Minos gegen Sicilien, dessen schon Ilerodot
gedenkt (VII, 169), soll bekanntlich durch die Flucht des
Diidalos veranlasst worden sein.  Die sicilischen Stidte Minoa
und  Engyon  wurden fir kretische Grimdungen ausgegeben
(Hoeck, Kreta, 11, S. 380 fo.). Die unteritalischen Siedelungen
im Lande der Messapier stehen wiederum nach Herodot (VII,
170), der als Thurier der beste Zeuge fir die locale Tradition
sein konnte, in unmittelbarem Zusammenhange mit jener Expe-
dition.  Nach Athenaeus (XII, p. 522) und Strabo (VI, p. 427)
soll sogar das gesammte Volk der Japygier aus Kreta stammen
und Japyx cin Sohn des Diidalos scin.  Die verschiedenartigen
en von Iyrie, Brentesion und andern Stidten ver-

Grimdungssag

cinigen sich wenigstens in dem Ausgangspunkt Kreta.  Nach
Varro (bei Val. Prob. zu Virg. Ecl. VI) sind die Sallentine reine
Mischung aus Kretern, Hlyriern und Italern.  Die Sprachreste
des messapisch-iapygischen Landes haben noch keinen Aufschluss
ither den Ursprung seiner Bewohner gegeben.  Doch spricht
die Aufnahme und Absorbirung kretischer Bestandtheile fi

eine stammverwandte, jedenfalls arische Grundbevolkerung, ebenso
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wie die rasche Hellenisirung des iibrigen Unteritalien und cines
grossen Theils von Sicilien die Siculer in demselben Lichte cr-
scheinen lisst. Danach wiwde die der Einwanderung der Italiker
vorausgehende Volksschicht in ein nahes Verhaltniss zu dem
altesten arischen Stamme treten, der vor den Hellenen Griechen-
land bewohnte und die verworrenen Nachrichten itber das Auf-
treten pelasgischer Stimme in Italien einigermassen erkliren.
Haben wir es aber auf beiden Seiten mit homogenen Volks-
bestandtheilen zu thun, so sind auch die Vorbedingungen fiir
cine alteste Cultur die gleichen. In diesem Sinne kénnen auch
mit dem Namen des Didalos reale Bezichungen kistlerischer
und kunsttechnischer Natur angedeutet sein. Die frithesten An-
deutungen eines Verkehrs zwischen Griechenland und den Sike-
lern, beziehungsweise Sikanien, finden wir in der Odyssce (XX,
383 XXIV, 211, 307); cin Schnitzbild des Didalos soll der Co-
lonist von Gela, Antiphemos, aus der zerstorten Stadt der Sika-
ner, Omphake, @bergefithrt haben (Paus. VIIT, 47, 2).  Dass
die iltern Bewohner Siciliens vor der Zeit griechischer Ansie-
delungen nicht mehre auf” der untersten Stufe der Cultur gestan-
den haben konnen, wird durch die frithzeitige Entwickelung
cines selbstindigen Kupfer- und Wagesystems bestitigt, wie sie
Mommsen annimmt (R. Mimzw., S. 83; Ilolm, Gesch. Sic., I,
S, 159). Ieh bezweifle daher, ob z. B. die schou oben he-
sprochene Fabrikation der rothen Thonwaare aut Sicilien erst
den griechischen Ansiedlern und nicht vielmehr bereits cinem
altern Typenzusammenhange ihren Ursprung verdankt.

Auch schwarze Thongefisse, die nach der Buccherogattung
zuw vermitteln, haben sich auf Sicilien gefunden, s. Helbig,
Bull. dell’ Tnst., 1875, S. 98. 99 (sowie in Cumae und Kamciros,
s. chenda).

Auch andere, weniger bekannte Erscheinungen dirften auf
derselben Grundlage ihre BErklirung suchen; so ein geradliniges

»geometrisches® Decorationssystem, welches sich in Apulien
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cigenartig entwickelt hat (vgl. Furtwingler, Bronzefunde aus
Olympia, S. 8 fg.), und dic ersten auftauchenden Spuren einer
iltesten sicilischen Gefiassornamentik, tiber deren Charakter und
unverkennbaren  Zusammenhang mit den IFFabrikationsgebicten
Griechenlands und der Inseln noch weitere Aufschliisse zu er-
warten stehen. (Vgl. die bei Syrakus gemachten IFunde Annali
dell’ Inst., 1877, Tv. d’agg. £; aus dem Innern der Insel stam-
men die ebenfalls durchaus in diesen Kreis gehorigen Fragmente
Annali, 1880, Tv. d'agg. A—F, S. 5 fg.)

Schliesslich scheint es mir geboten, schon um mancherlei
Einwinden zu begegnen, ein zusammenfassendes Urtheil aber
den Charakter und den Ursprung der etruskischen Kunst
zu formuliren. Die bisher cingehaltene Betrachtungsweise altester
Kunstformen mag es verantworten, wenn ich mich nicht im
Stande sche, diesen Gegenstand von der Gesammteultur des
Volks und in letzter Linie von der cthnologischen Frage zu
sondern.  Solange man freilich in dieser Beziehung nur eine
Instanz, die Autoritit der Sprache, als alleinberechtigt anerkennt,
welche heute neckischer denn je alle Auskunft itber die Ver-
wandtschaftsverhiltnisse  des Etruskervolks verweigert ! — be-
scheide ich mich, nur ecine subjective Ansicht vorzubringen;
hoffen wir, dass dieselbe vor dem Forum der Sprachwissen-
schaft dercinst doch noch ihre definitive Lrledigung finden wird.

Wir huldigten bisher der Voraussetzung, dass auch der
materielle Nachlass eines Volks Thatsachen enthalten konne,

deren Zusammenklang nicht minder beredt und deren Wurzeln

! Ueberraschend ist namentlich die allerneuste Wendung, mit welcher
cin specifischer Etruskologe wie Deeke, der eifrige Bekiimpfer der itali-
schen Theorie Corssen’s, auf den Standpunkt des letztern zuriickkchet.
pach vergeblicher Umschau, die sich his nach Finland und Sibirien er-
streckte. (Vgl. Etrusk. Forschungen, hrsg.von Deeke und Pauli, 1882, 2. Heft, 1,
Gleichzeitig beeilte sich Pauli seinen stricten Widerspruch anzumelden,

vgl. Liter. Centralbl,, 1882, Nr. 22, S. 745 fg.)
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nicht wandelbarer seien, als es sich in der Sprache darstellt,
und suchten jenes Gebiet als wohllberechtigt bei der Lidsung
culturhistorischer Probleme zu betheiligen. Und im Fortschritt
der Arbeit bestirkte sich die Ueberzeugung, dass dieselbe (lassi-
fikation der Volkerfamilien, welche aut Grund der Sprachunter-
schiede allgemein durchgefiihrt ist, auch noch vielfach ans jener
dusserlichen, fiir uns in der werkthiitigen Production nieder-
oelegten Typik herausblickt.

Ist dieses Princip anwendbar, so wird es sich in erster
Linie an den Etruskern zu hewihren haben, deren gesammte
Cultur inmitten der italischen Stimme einen so ecigenartigen,
scharf abgezeichneten Verlauf nahm, dass man nicht umbin
kann, die Ursachen dafiir in der Natur des Volks selber, statt
in den dussern Verhiltnissen zu suchen, welche ja fir die ganze
Ialbinsel im wesentlichen die gleichen waren. Dazu kommt,
dass uns die tuskische Nation in ihrem Lande zahlreichere und
zusammenhingendere Spuren ihrer Civilisation und ihrer Indi-
vidualitit hinterlassen hat, als vielleicht irgendeine andere in
Europa.

Freilich ist die moderne Betrachtungsweise wiederum mehr
darauf gerichtet, den Formenvorrath dieses reichen monumen-
talen Materials durch voransgesetzte Vermittelung des Massen-
imports vom Auslande herzuleiten, als dem besondern Inhalt
desselben gerecht zu werden. Man pflegt auf eine Epoche des
Orientalismus, in welcher der phonikische Einfluss massgebend
war, eine allmiihliche Iellenisirung folgen zu lassen, und erklirt
sich diesen Systemwechsel wol durch den Uebergang der kiinst-
lerischen Fiithrerrolle in die Hande der Griechen, sowie durch
die Ausbreitung griechischen Handels und griechischer Coloni-
sation. Etrurien wiirde sich wihrend beider Zeitriume vom
nitchsten Angebot abhingig und somit lediglich receptiv er-
wiesen haben.

Treten wir indess dieser angeblich phdnikischen Periode
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niher, so diirfen wir behaupten, dass dieselbe an specifisch orien-
talischen Ilementen nicht mehr und nicht weniger enthilt, als
die in Griechenland geitbte KKunst aut der gleichen Stufe voraus-
sctzen lisst!, und dass wir somit von dieser Seite keineswegs
gendthigt sind, fir die altere etruskische Cultur wesentlich ver-
schiedene Grundlagen anzunehmen. In demselben Verhiltniss
vielmehr, wie die etruskische Kunst withrend der historischen
Zeit mit dem Schicksal der griechischen verkniipft erscheint,
olme doch je ihre Eigenart anfzugeben, stellt sie sich uns gleich
bei ihren Anfingen dar.

Dieser Zusammenhang ist aber weit tiefer begrindet, als in
dem freigewithlten Anschluss an das griechische Vorbild. Als
monumentale Quelle fiir die geistige nnd materielle Cultur des
Volks fithrt uns die kinstlerische Ueberlieferung in Wechsel-
heziehungen hinein, welche durch dusserliche Uebertragung nicht
geschaffen sein konnen.  Vielmehr erklirt sich beim Vergleich
mit dem #ltesten in Griechenland beobachteten Culturbilde eine
Reibe gemeinsamer Ziige nur unter der Voraussetzung, dass
sich ursprimglich homogene Stammeselemente in getrennter Iint-
wickelung forthewegt haben, eine Trennung, die zu wesentlich
verschiedenen Resultaten fithren musste, olme doch die Ucher-

cinstimmung gewisser Grundformen und Erscheinungen, welche

1 Wirkliche Importwaare, die iibrigens ausserhalb Etruriens in Prineste
weit reichlicher, wenn auch keineswegs ausschliesslich vertreten ist (vgl.
z. B, die silberne Dolchscheide mit dem Kentauren und Bogenschiitzen
Mon. dell’ Inst., X, 31, 5), hictet auch stets hinreichend sichere Kriterien
dar; so der Inhalt der ,,Grotta dell’ Iside®, Micali, Storia, Tat.VL.VIL, und die
phonikischen (aber auch frithzeitig imitirten) Silberschalen. Dagegen liegt
nicht der geringste Anlass vor, etwa auch die Funde des Ragulini-Galassi-
Grabes und deren Typik den Phinikern oder (his auf die imitirten
Silberschalen; vgl. auch das Gefiss von Chiusi mit etruskischer Inschrift;
Inghirami, Mon. etr,, III, 20; oben S. 96) phonikischem Einfluss zuzuweisen,
Die niichste Analogie dazu bilden immer noch die rhodischen Funde aus
gestanztem Goldblech mit ihren ,Artemis-“ und Kentaurentypen.
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von der tiefern Schicht des Volksthums getragen werden, villig
zu verwischen.

Und eben dieser ursprimgliche Zusammenhang erklirt uns
erst die Empfanglichkeit fiir die griechische Cultur, welche die
weitere  Vermittelung ithernahm.  Is soll somit der Einfluss,
welchen die ionischen und namentlich die campanischen Griechen
schon in sehr frither Zeit auf Etrurien tibten, nicht geleugnet,
sondern nur begriindet werden. Wenn derselbe allein hingereicht
hittte, jene eigenartige Civilisation zu erzeugen, weshalb begegnen
wir nicht den gleichen Wirkungen in ganz Italien? Weshall
vorzugsweise in dem nordlich von Latium gelegenen Theil
Etruriens? :

Um also das Ziel, auf welches die nachfolgenden Andeu-
tungen gerichtet sein sollen, von vornherein scharfer zu prici-
siren, so hoffe ich wahrscheinlich machen zu konnen, dass nicht
blos die Cultur der Etrusker ecine directe wenn auch isolirte
Fortsetzung zu der oben charakterisirten vorhellenischen bildet,
deren reiche Ausgestaltung uns in den Burggriibern von Mykenae
entgegentrat, sondern dass sich auch im Volke selber die gleiche
Verbindung pelasgischer und asiatisch-arischer Bestandtheile
vollzogen hat, welche nach uns die Grundlage fiir jene Erschei-
nungen abgab. Danach wiirden sich die Etrusker als ein auf
griechisch-asiatischem Grenzgebiet erwachsenes, in vorhellenischer
Zeit (doch etwa infolge nordlicher Zuwanderungen) losgelostes
Mischvolk darstellen.

Sollten manche von den Thatsachen, die ich vorzubringen
habe, als Gemeinplitze erscheinen, so biissen sie meines Erach-
tens dadurch an Werth nichts ein, dass sie ebenso oft unerklirt
bei Seite geschoben, als vorgebracht worden sind. Wenn heute
aber wirklich ,abgesechen von vereinzelten Gelehrten, die der
Methode und den Resultaten der modernen Forschung ferner
stehen, allseitig anerkannt ist, dass die Etrusker von Norden‘

(also fiber die Alpen?) ,,in die Apenninhalbinsel einwanderten,
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so diwrfen wir wol von neuem darauf hinweisen, wie rasch
dic modernsten Resultate der Forschung gerade beziiglich der
Etrusker zu veralten pflegen. Auf welche Seite im Widerstreit
der Meinungen die Tradition des Alterthums sich stellt und
welchen Werth dieselbe fiir uns besitzt, werden wir unten kurz
zu erortern haben.

Wenn es erweislich wiire, dass sich die Gesammteultur der
Etrusker erst aunf italischem Boden aus vollig primitiven An-
fingen, dhnlich wie wir sie an den Pfahlbauniederlassungen der
Poehene beobachten, entwickelt habe, so wiirde die Richtung,
welche dieselbe genommen hat, fiir das Verwandtschaftsver-
hitltniss der Nation immerhin noch ebenso charakteristisch blei-
ben, wic fir die Italiker selbst, oder wie (fir ein Geschlecht)
die an den einzelnen Individuen hervortretende Familienilnlich-
keit. Indess hat sich jene Voraussetzung bisher in keiner Weise
hestitigt, ja wir diwfen sogar, wie ich glaube, gerade die Re-
sultate der genauen Beobachtungen und Zusammenstellungen,
welche Helbig in diesem Sinne gibt, als besten Gegenbeweis
verwerthen.

Am klarsten zeichnet sich heute wol der Eintritt ganz neuer
Illemente an Stelle einer iltern Bevolkerungsschicht auf dem
Boden des eigentlichen Etruriens selber (in Chiusi und namentlich
in Corneto), wo wir jetzt in den sogenannten Brunnengriber

(tombe a pozzo) die Bestattungsweise cines auf primitiverer

1 Die Legende von dem Alpenvolk der Rasener scheint mir Lepsius
(Ueber die tyrrhenischen Pelasger, Leipzig 1842) schon vor vielen Jahren
heseitigt zu haben.

2 Die Italiker in der Poebene®, S. 101 fe. Denn die hier mitgetheilten
Versuche, iiber der Pfahlbauschicht hier und da eine zweite, wenig ver-
schiedene zu entdecken und diese gar den Etruskern zuzuweisen, sind
vollkommen unbegriindet. Dass {ibrigens die Pfahlbaunansiedelungen selher
erst den einwandernden Italikern zuzurechnen seien, kann ich troty
Melbig’s Ausfithrungen noch nicht fiir erwiesen halten und ist mir ang
andern Griinden sehr zweifelhaft.



Ttalien. 295

Culturstufe stehenden Stammes kennen lernen, (Leichenver-
brennung, Urnen theilweise in Hitttenform, andere Thonwaare
und DBronzegerith, alles nah verwandt mit den Funden aus
Latium und der Pochene), Anlagen, von denen man einen
blos allmihlichen Uechergang zu den nach Form und Inhalt
nicht nur reichern, sondern auch principiell verschiedenen etrus-
kischen Gritbern schwerlich finden wird. (Vgl. Bertrand, Revue
archéol., XXVIII, 8. 156 fg., welcher bereits sehr richtig den
in diesem Falle so schroffen Gegensatz der Verbrennungs- und Be-
stattungsgriber vom ethnologischen Gesichtspunkte aus erortert;
die Berichte von Helbig im Bull. dell” Inst., 1882, S. 10 fg. 33 fu.,
435 und: y,La necropoli antichissima di Cornelo-Tarquinia™; nuova
memoria di . Ghirarding, 1882, S. T3 fg.)

Dass aber die Etrusker neben unentwickelten Anlagen auch
bereits eine gewisse Summe technischer Formen und Fihigkeiten
in ihre italischen Wohnsitze mitbrachten und dass sie dieselben
mit dem Osten gemeinsam hatten, wird hinreichend deutlich an
denjenigen Analogien der monumentalen Kunst, welche weder
auf dem Zufall ciner Parallelentwickelung noch der mechanischen
Ucbertragung heruhen konnen.  Meines Erachtens gilt dies be-
reits fiir den ,pelasgischen® Mauerbau, dessen bestimmt abge-
grenzte Verbreitungszonen vieles lehren kénnen. Hilt man diesen
Begriff fiir zu schwankend, so besitzen wir in verschiedenen
Formen der Grabanlagen, namentlich in den Tumulus- und
Tholosbauten ein um so stabileres Element, als die Grithersitte
selbst und was damit zusammenhiingt zu den conservativsten
Acusserungen der Volker gehort. In dieser Beziehung wird cs
geniigen, um nicht Allbekanntes ausfithelich zu wiederholen,
cinige leitende Gesichtspunkte anzudeuten. Man wird nicht
umhin kénnen, wenigstens den constructiven Iohlgribern, na-
mentlich den sepuleralen Gewdlbe- oder Tholoshauten einen
sanz bestimmten kritischen Werth beizumessen, da  dieselben
dem Norden Europas wie ursprimglich auch dem griico-italischen

MILCHHOEFER, 15
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Stamme fremd sind, wihrend die vorhellenische, d. i. pelasgische
Bevolkerung Griechenlands (auch der Volksstamm der Minyer)
sie in ihrer vollendetsten Ausbildung besitzt. Dass hieran Klein-
asien in erster Linie betheiligt ist, wird nicht in Zweifel ge-
zogen werden konnen, wiewol wir von der innern Ausstattung
der altesten dortigen Tumuli bisher nur wenig Kenntniss haben.
Zu dieser Gruppe aber steht Etrurien in nichstem, ja fast ein-
zigem Verhiltniss!; wie tief diese Formen hier wurzelten, be-
weist schon die Dauerhaftigkeit derselben, withrend sie in Griechen-
land Dbereits frither abstarben. Entsprechend finden sich auf
beiden Seiten die massiver construirten, hochragenden Hiigel-
gritber, deren Inneres nur mit Géngen und kleinern Gemichern
durchsetzt ist. Dabei fehlt es nicht an gemeinsamen Besonder-
heiten, z. B. in der herumlaufenden Krepis aus Steinen, den
aufgesetzten Kegeln, den vertical hineingesetzten Thiirmen.?
Daneben bot das weiche Tuffgestein des Landes den Etruskern

1 Vol. neben dem bekanntesten Gewolbegrabe, der Grotta Regulini-
(ralassi die Zusammenstellung bei Miiller-Deeke, Etrusker, I, S. 245, Anm. 45;
Dennis, Cities of Etruria? I, S. 368 fg.; Canina, Descr. di Cere, Tv. III—VIII;
Micali, Storia, Tv. LV—LVIL

In demselben Verhiltniss zu Kleinasien stehen nach innerer Ausstattung
und dusserer Form die skythischen Grabhiigel der Krim (Kurgans), wie
sich denn auch entsprechend in Sprache und Gétterglauben zu indoeuro-
piischem und namentlich zu iranischem die niichste Verwandtschaft er-
geben hat. (Vgl. Miillenhoff, Ueber Herkunft und Sprache der pont. Sky-
then, Monatsber. der berl. Akad., 1866.)

* Vgl. besonders das sogenannte Porsennagrab hei Chiusi, Dennis,
Cities?, 11, S. 345 fg.; Miiller-Deeke, II, 8. 228 fo., Anm. 6, wo auch ihnliche
»Labyrinthe angefiihvt werden; andererseits die iiberlieferte Beschreibung
desselben (Miiller-Deeke, II, S. 226 fg.) und das noch erhaltene sogenannte
Grabmal der Horatier zu Albano mit dem Grabmal des Alyattes hei
Herodot, 1, 93. — Eine andere Eigenthiimlichkeit, die durch den Grab-
hiigel gehenden Thiirme hat die sogenannte Cucumella hei Vulei mit dem
Tumulus von Ujek Tepeh und dem sogenannten Grabhiigel des Priamos
anf dem Bali-Dagh in der Troas gewiss nicht zufiillig gemeinsam. Ueber
diesen und die vorher erwihnten Berithrungspunkte siche meine Bemer-
kungen bei Schliemann, ,,Ilios®, 8. 738 fg.
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allerdings weit bequemere Mittel zur Entwickelung jener aus-
gesprochenen Tendenz, den Todten geraumige und nach Art
des wirklichen Lebens eingerichtete Wohnungen zu bereiten.
Dasselbe Princip finden wir in gleicher Starke an den Fagaden-
gribern Phrygiens und Lydiens betont, mit dem Unterschiede
etwa, dass sich die andeutende Architektur vorzugsweise auf die
Aussenflichen beschriinkte (wo sie ja auch in Etrurien zur Gel-
tung kommt), weil die Natur des Felsens ein tieferes Eindringen
nicht so leicht gestattete.

Wollte man bei dem Mangel an alleriltesten Beispielen auf
beiden Seiten auch hierin einen blos fusserlichen Parallelismus
erkennen, so erweisen sich diese Erscheinungen doch ferner
allzu bestimmt abhingig von identischen Vorstellungsformen iiber
das Nachleben der Verstorbenen, um hierin eine stirker ausge-
priagte Ideengemeinschaft zu verkennen.

Damit betreten wir ein Gebiet, zu dessen. Erlauterung
Etrurien auch in seiner tibrigen Griberkunst langst eine Fiille
von Material geliefert hat, withrend wir auf griechischem Boden
erst neuerdings Einblick gewinnen in einen Zusammenhang von
Ideen, die mit ihren Wurzeln wiederum bis nach Kleinasien
hinitberreichen, in Griechenland aber mannichfach variirt und ge-
theilt wurden und sich in durchsichtigerer Form nur an wenig
Localen (z. B. in Sparta) erhalten haben. Gerade der Umstand
aber, dass wir dieselben volksthiimlichen Begriffe iiber den Zu-
stand der Todten und ihre gleichartig ausgeprigten Darstel-
lungsformen in Etrurien noch vereinigt vorfinden, deren Zu-
sammenhang in Griechenland erst allmihlich hergestellt werden
konnte, bictet uns von neuem dic Gewahr, dass wir nach einem
gemeinsamen, weiter zuriickliegenden Ausgangspunkte suchen
diirfen.

Mag dann auch die Typik im ecinzelnen fortlaufend durch
griechischen Einfluss regulirt worden sein, fiir die Thatsache dieses
Anschlusses suchen wir mehr als eine blos dusserliche Begrimdung.

15%
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Ich habe in cinschligigen Arbeiten nicht verfehlt, wieder-
holt auf die Uebercinstimmung sepuleraler Vorstellungen hin-
mweisen, welche zwischen Kleinasien (namentlich Tiykien),
Griechenland und Etrurien vermittelt (Mitth. des Arch. Inst.,
II, S. 465 fg., IV, 8. 167 fg.; Archiol. Zeitg., 1881, 8. 297 fu.);
diese Uebereinstimmung wird um so grosser, je ilter oder tra-
ditionell gefestigter die betreffenden Motive sind. Dass aber hei
der Fixirung der kimnstlerischen Typik in &lterer und jingerer
Zeit ausgleichende Einfliisse mitgewirkt haben werden, macht
die Voraussetzung einer gemeinsamen ideellen Grundlage noch
keineswegs entbehrlicher, ebenso wenig wie die Existenz ge-
wisser Anschauungen von dem Zeitpunkte abhiingig ist, da
sie sich zum ersten male in Kunst oder Ueberlieferung nachweisen
lassen.

Unter den specifisch sepuleralen Kunsterzeugnissen Etruriens
bietet in erster ILinie weitreichende Ankniipfungspunkte der
oft citirte Bilderkreis der schwarzthonigen sogenannten Bucchero-
Grefiisse, soweit derselbe aus Reliefzonen besteht, die vermittelst
abgerollter Cylinder hergestellt sind.! Schon der hiochst con-
servative, auf einen bestimmten Cyklus eingeschrinkte Inhalt
dieser Scenen hitte davor warnen konnen, darin willkiirlich
heritbergenommene Bildnereien zu sehen, ,deren Typenschatz«,
wie noch neuerdings hehauptet wurde?, ,im allgemeinen kaum
von dem der iltern bemalten Gefisse (welcher? etwa der korin-
thischen?) verschieden ist.“ Wiirde man in diesem Falle nicht
wenigstens erwarten diwrfen, dass die Buccherowaare, deren An-
wendung  vielleicht noch iiber das 5. Jahrhundert hinabreicht,
dem  Fortschritt und Formenzuwachs der Vasenmalerei doch

irgendwelche Concessionen gemacht hiitte, wenn diese einmal

' Vgl. Mieali, Storia, Tv. XX fo.
? Avehiiol, Zeitg., 1881, 8. 935,
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wirklich die Vorbilder lieferte? Namentlich vermissen wir alle
Kriegsscenen. wihrend es an feindlichen Begegnungen mit den
traditionellen Unholden, den Chimiren und Kentauren durchaus
nicht fehlt (Micali, Tv. XX, 1. 8). Oft dienen dieselben nebst
wilden Thieren, Sphinxen, gefliigelten Rossen (auch an Ge-
spannen, Tv. XX, 10) und Diamonen (XX, 17 auch der ,thier-
haltenden Artemis®) lediglich zur Charakteristik einer jenseitigen
Welt.1 In dieser nun begegnen wir regelmissig thronenden, bir-
tigen und unbartigen Iiguren, mit und ohne Scepter, denen
adorirende (auch gefligelte, Micali, XX, 7. 9) Personen, oft
aanze Processionen mit Geschenken nalien: mit Gefissen, Waften,
Tinien, Krinzen, Bliten und Friichten, unter denen nament-
lich die Granate cine Iauptrolle spielt. Verweisen uns schon
diese Attribute und hesonders das letztere sehr bestimmt in den
Kreis des ,,Harpyienmonumentes® und der altspartanischen Grab-
anatheme?, wihrend andererseits die Typik der Darbringung
und Adoration an Goétter der Oberwelt auf der entsprechen-
den Stufe der griechischen Kunst @tberhaupt nicht ausge-
prigt erscheint, so tritt die Gemeinsamkeit der Idee in den
sogenannten ,,Zecherscenen® (Micali, XX, 4. 12. 19. 21) noch
viel vollstandiger zu Tage. Mier sitzen je zwel der genannten
Personen cinander gegenitber (in Nr. 19 und 21 mit einem
Speisetisch in der Mitte) und halten entweder gemeinsam oder

cinzeln den grossen doppelhenkeligen Iantharos der sparta-

! Fiir diese Autfassung, welche bereits in der Odyssce anklingt (Orion
jagend, llerakles bogenspannend, Gorgo im Hades, Odyss. X1, 572. 607.
634), ist namentlich die gewiss volksthiimliche Ausstattung der Unterwelt
bei Vergil (Aen. VI, 285 fg.) zu vergleichen, wo sich dic Kentauren, Hydra,
Chimaira, Gorgonen, Harpyien zusammenfinden.

2 Mitth. des Arch. Inst., IT, Taf. XX fg. Granaten aus Thon sind ein
schr hiufiges Weihgesehenk an Todte in sicilischen und unteritalischen
Gritbern, aus denen das berliner Antiquarium eine ganze Sammlung davou
besitzt.
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nischen Relicfs.t Auf dem Speisetisch in Nr. 21 scheinen zudem
jenc kleinen Pyramiden dargestellt, welche man in den Relief-
bildwerken des sogenannten ,Heroenmahls® an entsprechender
Stelle zu beobachten gewohnt ist. Ebenda ist eine der sitzen-
den Figuren mit dem Modios ausgestattet. Von den auf beiden
Seiten dieser Mittelscenen anwesenden méannlichen und weib-
lichen Gestalten stehen die meisten im Gestus der Adoration
(auf Nr. 12 mit Tanie, auf Nr.21 mit Lanzen, auf Nr. 19 da-
gegen etwa bekranzend?), sodass iiber die Bedeutung der Haupt-
figuren wiederum kein Zweifel obwalten kann. Is sind die mit
heroischer Existenz und gottlichen Ehren ausgestatteten Ver-
storbenen selber gedacht, eine Auffassung, welche sich nament-
lich in den &ltern cornetaner Grabgemilden zu orgiastischen
Elysionscenen gesteigert findet? und erst spiter mehr und mehr
verdiistert wird. In Griechenland hat, wie es scheint, besonders
die Poesie in ihren Unterweltshildern den freudlos-schattenhaften
Zustand der Verstorbenen schon sehr frithzeitig ausgemalt, ohne
den volksthiimlichen Begrift der ,,seligen Gefilde®:
tfimep pnlotn Proth méher dvSpdmototy
(0d. IV, 565)

vollig zu verdringen. Dass diese menschlich so wohlbegriin-
dete dualistische Anschauung von vornherein existirt haben
“wird, kann nicht bezweifelt werden; welche Seite dagegen iiber-
wiegt, bleibt stets cine Frage von culturhistorisch entscheiden-

dem Interesse.

! Dass derselbe auch hier zum Trinken bestimmt war, erweist die ein-
schenkende weibliche Figur auf einem neuen aus Sparta nach Berlin iiber-
gegangenen Fragment dieser Art. (Also eine Combination der Heroen-
relieftypen 1 und 4 nach meiner Mitth. des Inst., IV, S. 164 fg., gegebenen
Anordnung.)

2 Hades selber nimmt gelegentlich bacchischen Charakter an (vgl. dic
von Korte publicirten Vasenbilder Mon. dell’ Inst., XI, Tv. IV. V).
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Wihrend sich die besprochene Reihe etruskischer Todten-
scenen den iltesten Sepulcralanathemen des siidlichen Peloponnes
sehr bedeutsam nithert, stellt eine andere Typik noch ausgebreite-
tere Beziehungen her; sie betrifft den wohlbekannten Habitus des
celagerten Verstorbenen. Wenn gleich in den ersten Monu-
menten, denen wir begegnen (in den Thonsarkophagen aus Caere:
Mon. dell’ Inst., VI, 49; Dennis, Cities?, I, 8. 227), die Frau das
Lager des Mannes theilt, so tritt hier die etruskische Sitte in einen
Gegensatz zu Griechenland und diwrfte cher mit vorderasiatischer
Cultur vereinbar sein. Wenn aber dieses fiw die etruskische
Graberkunst so iiberaus charakteristische Motiv hier verallge-
meinert und vielfach verflacht erscheint, so wird doch niemand
die Uebereinstimmung desselben mit den liegenden Figuren der
ariechischen ., Todtenmahldarstellungen® verkennen oder fir zu-
fallig erkliren. Und doch wiirden sich bei der Annahme directer
Entlehnung mehr als blos locale Schwierigkeiten ergeben. In
Griechenland selbst tritt dieser Typus bereits nur sporadisch,
an verschiedenen Localen und in verschiedenen Zeiten hervor;
cin Centrum dafiir lasst sich nicht ausmachen; wihrend man
ihn frither im Peloponnes ginzlich vermisste, hat sich gerade
das ilteste Beispiel mitten in Arkadien gefunden (Mitth. des
Arch. Inst., IV, Taf. 7). Auch in diesem Falle werden wir
nach fernern gemeinsamen Ausgangspunkten zuriickgedrangt
und wiederum vereinigen sich alle Anzeichen, dass auch Klein-
asien an dieser Gemeinschaft betheiligt war. !

Die Darstellung zum Mahle gelagerter Figuren findet
sich bereits in fliichtiger polychromer Malerei auf einem der
Stuckfragmente, welche in zahlreichen Resten bei den Aus-

grabungen Schliemann’s auf der Akropolis von Mykenae siid-

I Dies erweist die geschlossene Gruppe von Todtenmahlscenen an
lykischen Felsgriibern, wenn dieselben auch nicht itber das 4, Jahrhundert
hinaunfreichen,
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lich des Dbekannten ,,Steinkreises® in den Fundamenten der
,,kyklopischen Hauser® gefunden wurden und einst den Bewurf
der Winde bildeten.! Ein Zweifel an dem Alter dieser Bruch-
stitcke wird schon dadurch beseitigt, dass die meisten derselben
Ornamente aufweisen, welche mit denjenigen der iltesten my-
kenischen Thongefisse iibereinstimmen.  Damit ist aber wenig-
stens die Moglichkeit gegeben, dass das Schema der gelagerten
Figuren frithzeitig typische Bedeutung gewonnen haben konne.

Dancben endlich bietet eine Gattung specifisch sepuleraler
Funde aus Mykenac Vergleichsmomente dar, dic nicht so all-
gemeiner Natur sind, wie es auf den ersten Anblick scheinen
mochte. Die ither den Schliemann’schen Grithern entdeckten
Grabreliefs aus Kalkstein (Schliemann, Mykenae, Nr. 24. 140 fg.;
siche oben S.36. 74) stellen meist laufende Zweigespanne mit
ihren Lenkern dar, vor denen sich in Nr. 140 und 141 noch je
cin zu- oder abgewandter Mann befindet. Bei so geringem und
vagem Inhalt kann es an und fir sich wenig bestitigen, wenn
diesclben Scenen aut den altesten roththonigen Reliefgefissen
(sowie auch auf den Buccherovasen) wiederkehren, deren stili-
stische und ornamentale Verwandtschaft mit den mykenischen
Grabstelen ich oben darzulegen versuchte (vgl.S. 75 fg., 157 fu.).
Im Bereiche der monumentalen Griberkunst dagegen steht dieses
Motiv zuniichst auf griechischem Boden sehr isolirt da. Somit
diirfen wir es fiir bedeutsamer halten, wenn derartige W agen-
scenen an lykischen Grabmilern (vgl. das Denkmal des Pajafa,
Fellows, Asia Minor, zu S. 228; Cesnola, Cyprus, Pl XVI),
sowie an lykisirenden Sarkophagen Cyperns (Cesnola, Cyprus,
PL XIV) cin traditionelles Element zu bilden scheinen; an-
dererseits wage ich heute von neuem und zuversichtlicher eine

Beobachtung zu wiederholen, welche ich bereits vor Jahren

1 Vgl. Milchhofer, Muscen Athens, S. 98a. 99a.
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(Mitth. des Tnst., I, 8. 319) ausgesprochen habe. Den myke-
nischen Grabplatten im letzten Sinne vergleichbar erscheinen mir
noch immer die von Zannoni in der Nekropolis der Certosa
bei Bologna entdeckten Reliefstelen aus Kalkstein, sowol dem
Inhalt nach wie in der Anordnung des Bildlichen und des Orna-
mentalen, wenn dieser Uebereinstimmung zuniichst auch weiter
nichts zu Grunde liegen sollte, als eine Verwandtschaft der gei-
stigen Sphire, sowie der kiinstlerischen Anlage und Richtung.
Die Grabstelen aus Bologna, wiewol den Fundumstinden nach
frithestens dem 5. und spatestens dem 4. Jahrhundert angehorig,
zihlen immerhin zu den #ltesten dieser Gattung, welche wir in
Etrurien kennen, und crhalten durch ihr specifisch nationales
Geprige firr uns noch ihren besondern Werth.  Um  gleich
anfangs das Accidentielle zu berithren, so scheint die langlich
abgerundete Geestalt dieser Stelen den Durchschnittsflichen kugel-
oder birnenformiger Grabaufsitze zu entsprechen, einer sehr
alten, ursprimglich fiir Bekronung der Tumuli angewandten
Form, von der sich an gleicher Stelle Belege gefunden haben.

Auch die flache Erhebung des Reliefs mag ihre Erklirung
vorzugsweise in der Natur des harten Kalksteins suchen.  Charak-
teristisch dagegen ist die Anordnung des Bildlichen in verticaler
Folge, sowie das Lingreifen des Ornamentes. Bevorzugt erscheint
theils Rankenwerk mit epheuarticem Blatt, theils cin spiral-
artiges Muster.  Daneben tritt freilich auch die Palmette auf.
Wiewol jene beiden Motive schon der iiltesten mykenischen
Kunst gelifig sind, mag es geniigen, das Gemeinsame mehr
in der ziemlich unorganischen Verwerthung eines leicht zuging-
lichen Formenvorrathes als in irgendwelcher Tradition zu schen.
Die Darstellungen selber enthalten bereits viel von jenem phan-
tastischen und dimonistischen Element, welches letztere sich an
den jingern Aschenurnen und sonstigem Graberschmuck  mit
gesteigerter Neigung offenbart. (Fligelwesen, Diener der Unter-

welt, Mischbildungen.) Obgleich auch dieser nationale Zug



23 Achtes Kapitel.

unsere Aufmerksamkeit verdient, interessiren uns hier namentlich
die von andern Figuren angefithrten oder begleiteten Gespanne
(auch Fligelrosse) und Reiter, welche ofter den Kern der bild-
lichen Vorstellungen ausmachen. Alle diese Umstinde bewirken
cine Gresammterscheinung, aus der immerhin noch cine wesens-
verwandte Analogie zu den mykenischen Grabsteinen hindurch-
blickt. Derselbe Eindruck wurde, wie ich nachtriiglich erfahre,
von mehrern Gelehrten unabhiingig voneinander und von mir
empfunden, als die Gypsabgiisse zweier der besterhaltenen Stelen
in das berliner Museum gelangten.

Jene Ross- und Wagenaufziige haben aber in der etruskischen
Griaberkunst (und vielleicht schon lingst) neben ihrer eigentlichen
auch eine symbolische Bedeutung gewonnen, welche uns auf ein
anderes, mehr der innern als der #ussern Kritik unterliegendes
und nicht minder beziehungsreiches Thema heriiberfithrt. Ich
komme auf das heute wol etwas verponte Kapitel vom ,,Todten-
pferd®, d. h. von der Bezichung des Rosses zu den Verstorbenen,
gleichviel ob es denselben wie im wirklichen Leben, oder erst
zur Reise in die Unterwelt dient, oder endlich nur attributiv
zugesellt ist. In dieser generellen Formulirung des Problems
liegt fir mich die erstc Bedingung des Fortschrittes auf einem
Gebiet, dessen weitere Begrindung wieder in den Tiefen des
urthiimlichen und oft nur zu schweigsamen Volksglaubens rubt,
‘Wenn aber anerkannt wird, dass alle jene angedeuteten Kr-
scheinungsformen auf ein gemeinsames Princip zuriickgehen —

und dic Monumente bestitigen es tiglich mehr ' — so gewinnen

1 Vgl. meine Bemerkungen iiber die sepulerale Typik des Rosses u. s. w.
Mitth. des Inst., IV, 165 fg. und besonders V, S. 178, Anm. 2. Neuer-
dings ist nun das Ross auch in Verbindung mit den altspartanischen Reliefs
aufgetreten (Mitth. des Inst., VIL, Taf. 7). Ganz unserm Standpunkt gemiiss
iussert sich Ad. Furtwingler, der Herausgeber des letztgenannten Reliefs
(a. a. 0., 8. 165 fg.), auch iiber dic Bedeutung des Pferdes, wobei er gleich-
zeitig das Andenken seines Vaters mit dem Hinweis erneuern konnte, dass
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wir damit von neuem die Spuren eines Zusammenhanges volks-
thitmlicher Vorstellungen zuriick, die von Etrurien iiber Griechen-
land hinausreichen, aber in historischer Zeit typisch schon hin-
reichend localisirt erscheinen, um spitere Ableitungen auszu-
schliessen. Wihrend sich auf griechischen Sepuleralmonumenten
die traditionelle Verwendung des Rosses zum Attribut verfliichtigt
hat (wie in den zahlreichen ,Heroenreliefs), oder wieder in die
Sphéare des gewohnlichen Lebens zuriickbewegt, vermittelt es
in Etrurien noch unverkennbarer mit der Unterwelt; (vgl. Dar-
stellungen der ,letzten Reise“: Micali, Inghirami, Mon. etr.,
I, Tv. VII—IX. XIV. XV w s. w. passim, deren Zeithe-
stimmung hier nicht in Betracht kommt). Dass das home-
rische Beiwort des Hades: xlvtémolog, wie auch xvawoyaitne
(Hymn. in Cer. 7347) uralter, vielleicht bereits halb verklungener
Tradition angehort, steht wenigstens mir ausser Zweifel 13 um
so weniger stehe ich an, die Erscheinung des IMades als Rosse-
lenker auf den etruskischen Vasenbildern (Mon. dell” Tnst., X1,
Tv. IV.V) aus derselben Wurzel zu erkliren. Andererseits scheint
mir die Annahme, dass die neugriechische Volksvorstellung von
Charon als Reiter und Todesdimon tberhaupt auf fremdem
(nordischem) Einfluss beruhe, aus demselben Grunde unnéthig,
ja mehr als unwahrscheinlich, wenn man sich an verwandten
Beispielen die erstaunliche Lebenskraft des nationalen Elcinents
im niedern Volksglauben vergegenwirtigt (vgl. B. Schmidt, Volks-
leben d. Neugr., S. 222 fo.). Charon als Barkenfithrer diirfte in
der That nur eine, poetisch und kiinstlerisch bevorzugte, Seite
desselben darstellen. (Gleichzeitig in der modernen Vorstellung,
s. B. Schmidt, a. a. O., 8. 236 fg.) Unter dieser Voraussetzung

dem betreffenden Abschnitte seines Buchs ,,Die Idee des Todes® ¢in wohl-
berechtigter Gedanke zu Grunde liege.

1 Wie auch Furtwingler (Mitth. des Arch. Inst., VII, S. 166 fg.), der
sehr rvichtig dieses letztere vom Pferde selbst genommene Beiwort auch
an dem damonischen Poseidon und an Boreas bedeutsam findet,
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wiwrden sich auch dic Unterschiede zwischen dem gricchischen
und dem ctruskischen Charon wesentlich ausgleichen.

Dass allein die etruskische Kunst auch simmtliche phan-
tastisch-diimonische Mischbildungen, an denen das Ross betheiligt
ist, mit Griechenland gemeinsam besitzt, bedart keines nihern
Nachweises.  (Vgl. auch einen vermuthlich pferdekopfigen Dimon
auf einer Gemme bei Lajard, Culte de Mithra, Pl. 68, Nr. 16;
dazu als Gegenstiick den Kentauren Nr. 12.) Fast scheint es
sogar, dass sich erst in Etrurien cine durch zwei Skarabien
vertretene analoge Neubildung vollzogen hat ', und zwar halt
sich dieselbe so merkwiirdig innerhalb des Kreises der nach
unsern  Auseinandersetzungen wesensverwandtesten Dimonen-
typen, dass ich an den Zufall einer willkiwrlichen Zusammen-
setzung schwer zu glauben vermag. Wihrend wir oben von
ganz andern Gesichtspunkten ausgehend Harpyie und Gorgone
in gleich nahe Bezichung zum Rosse setzten, begegnen wir hier
einem mit Medusenkopf, Fliigeln und Vogelbeinen ausgestatteten
Monstrum, an welches der IHintertheil eines Pferdes gefiigt ist,
also thatsiichlich einer in den einzelnen Theilen der entwickeltern
Typik entsprechenden Vermischung von Gorgo und Harpyie mit
dem Pferdetypus! Ein ihnlich seltsames Zusammentreffen mit
urmythischen Voraussetzungen stellt das Medusenhaupt eines etrus-
kischen Bronzehenkels dary aus dessen Halse zwei Rosse statt des
cinen entspringen: erklirt sich dasselbe lediglich aus Griinden der
Symmetric? Ebenso auffallend bleibt immerhin die pferde(?)-
kopfige Gorgo, welche Perseus auf cinem etruskischen Gefiss-
bilde (Gerhard, Auserl. Vhb., I, 89, oben S. 62, Anm.) in ganzer

Gestalt, sogar blumenhaltend, gegenitbersteht. Auch diese Phan-

! Lajard, Culte de Mithra, Pl 68, Nr. 19. 20; Miller-Wices., Denkm.,
I3 Nr. 324, Eincr derselben, cinst im Iinlay’schen Besitz, soll freilich
aus Acgina stammen; doch ist dies nicht sicher erweislich; val. Korte,

Arch. Zeitg., 1877, 8. 112, Anm. 7.
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tastik, sie mag nun weiterbildende Znthat sein oder nicht, ebenso
wie der tibrige reich entwickelte und stark ausgeprigte Diimonis-
mus, auf den wir hier nicht weiter eingehen, vervollstindigt das
Bild, in welchem sich uns bisher die eigenthiimliche Mischung
der etruskischen Cultur verkorpert hat. IFagen wir dazu die
unverkennbare, wenn auch mehr #usserliche Begabung fiir
mancherlei Technik, namentlich finr die Gemmenschneide-
und Goldschmiedekunst !, so weisen alle diejenigen Elemente
der etruskischen Nationalitit, welche iberhaupt eine Analyse
zulassen und die Gewihr eines tiefgewurzelten Ursprunges in
sich tragen, anf unmittelbare Gemeinschaft mit den Grundlagen
vorgriechischer Cultur, soweit dieselben aus einer wesentlich
»vorhellenischen “  Entwickelungsperiode stammen.  Wihrend
spiter das Hellenenthum sich weit dariiber hinaus zu selbstandiger
Umbildung des Gegebenen erhob, verharrte das Etruskerthum
in gewissem Sinne trotz aller fussern Anstosse stets auf dem-
selben Niveau. Mit formalem und doch nicht kiinstlerischem
Talent ansgestattet, mit einer Neigung zum Phantastischen ohne
eigentliche schopterische Phantasie, nicht ungelehrig in der An-
cignung homogener Entwickelungsformen, bewahrte Etrurien fort-
withrend den Charakter einer barocken Mischeultur, deren fnssere
Ausdrucksmittel kaum iiber das decorative Grebiet hinausgingen.

Es konnte vermessen erscheinen, mit so allgemeinen Factoren
Vergleiche anzustellen, um so mehr, als unser Urtheil iiber die
entsprechende Seite des Semitismus nicht wesentlich anders lanten
wiirde. In der That liegt diese Analogie soweit sehr nahe und
vielleicht nicht ohme Grund.  Sobald wir indess diejenigen Mo-

mente in Betracht ziehen, an denen sich nationale Unterschiede

! Diese Anlagen konnten lange Zeit hlos latent vorhanden sein, wie-
wol ich denen nicht heistimme, welche die letztern Kunstzweige erst spiit
zur Entwickelung gelangen lassen.
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schirfer auszupriigen pflegen, den im Apparat des Bestattungs-
wesens nicdergelegten Gehalt an volksthiumlichen Vorstellungen
und traditioneller Symbolik, ferner die kritisch so wichtige
Firbung des Diamonismus, so tritt der Gegensatz zur semitischen
Gruppe nicht minder deutlich hervor, wie der principielle Zu-
sammenhang mit jener oOstlichen, vorhellenisch-arischen Mittel-
meerbevolkerung.

Wenn wir das Eigenthum des kleinasiatischen und des ,,pelas-
gischen® Elements oben annéhernd richtig geschieden haben, so
ist auch hicr jedes von beiden vertreten; doch bleibt zu erwigen,
ob nicht das erstere, fiir dessen Erkenntniss wir sowol Phrygien
wie Lykien als im letzten Sinne einheitliche Quelle benutzten,
in unserm Falle iiberwogen habe. Wenigstens mag auf diese
Seite das Hauptgewicht einiger Thatsachen fallen, die uns eben-
falls bedeutsam genug erscheinen, das Band mit dem Osten noch
enger zu kniipfen. Einerseits finden wir in der etruskischen
Tracht und zwar in ihrer &ltesten nationalen Form nicht zu
unterschiitzende Anklange an specifisch kleinasiatische Sitte, an
welcher jedoch auch Griechenland urspriinglich theilgenommen
hat. Dies gilt namentlich vom Gebrauch der Schnabelschuhe
(bei der nationalen Juno Lanuvina, wie iiberhaupt bei Frauen),
welcher sich entsprechend an den weiblichen Figuren der iltesten
spartanischen Reliefs (Mitth., II, Taf. XX. XXII), sodann
aber viel ausgedehnter in Kleinasien vom Harpyienmonument
aufwiirts bis zu den Felsreliefs Cappadociens findet (vgl. meine
Anmerkung, Mitth. d. Arch. Inst., II, S. 460). Auch die cigen-
thiumliche Kopfbedeckung, der Tutulus (vgl. Miiller-Decke, Die
Etrusker, I, S. 258) findet dort seine niichste Analogie. Weitere
Berithrungspunkte aufzudecken unterlasse ich, da diesen mehr
dusserlichen Erscheinungen gegenitber  die  Vermittelung  der
ionischen Griechen mehr als anderswo in Rechnung gezogen
werden darf.

Endlich bictet ein entscheidendes Vergleichsmoment der in
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Etrurien wie in Kleinasien (Phrygien und Lydien) cinheimische
Gebrauch der F1ote und der Trompete. O. Miuller, der auf
diese Thatsache mit Recht besonderes Gewicht legte 1, hat fiir
die beiden Centren dieser Kunstgattungen sowol ihre nationale
Originalitat, wie auch ihren innern Zusammenhang so ausfiihrlich
dargelegt, dass ich mich lediglich auf ihn beziehen darf (Etrusker,
I1, 8. 200 fg.).

Nur ein Punkt moge hier besonders hervorgehoben werden.
Wenn die Trompete, welche Homer bereits kennt, bei den
Tragikern das (stehende, nicht unterscheidende) Epitheton
der ,,tyrrhenischen® tragt, so enthalt dasselbe doch keine Be-
ziehung zu den fernen Etruskern?? Oder liegen Grimde vor,
keinen Gebrauch zu machen von der niherliegenden Tradition
iiber Tyrrhener, welche auf griechischen Inseln und in Kleinasien
gelebt haben sollen?

‘Wir haben die Stimmen des Alterthums iiber den Ursprung
der Etrusker und ihre griechisch-asiatischen Stammesverwandte
bisher ausser Acht gelassen, indem wir lediglich charakteristische,
von der Nationalitit nicht ablésbare Erscheinungsformen ihrer
Cultur zum Ausgangspunkte nahmen, um daran eine Mischung
vorhellenischer, d. 1. pelasgischer und asiatisch-arischer Bestand-
theile darzulegen. Als Pelasger und Tyrrhener oder tyrrhenisclhe
Pelasger treten die Etrusker nun in der directen oder indirecten,
durch Namensgleichheit gegebenen, antiken Ueberlieferung auf
und ich glaube, dass dieselbe, richtig verstanden, sich mit dem
oben gewonnenen Resultate durchaus vereint. HEs kann bhier,

wo es mir lediglich auf die allgemeine Thatsache ankommt,

1 Etrusker, I, S. 81: ,,Auf den Verfasser dieses Buchs hat der Um-
stand eine vorziigliche Wirkung gemacht, dass die kleinasiatische Musik
offenbar in einem uralten und engen Zusammenhange mit der etruskischen
steht* u. s. w.

2 Ebenso wenig doch die Tyrrhener, welche nach dem homerischen
Hymmos (VI, 8 fg.) Dionysos gefangen nehmen,
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nicht entfernt meine Aufgabe sein, den Werth jeder einzelnen
Version von neuem kritisch zu priifen. Irre ich nicht, so 1osen
oder erkliren sich die meisten innerhalb jener Grenzen vor-
handenen Widerspriiche eben unter der Voraussetzung, dass
thatsichlich eine Mischung zweier Volksbestandtheile vorliegt,
von denen unsere Quellen bald den einen, bald den andern
bevorzugen. Alle daraus entspringende Verwirrung werden auch
wir nicht zu beseitigen unternchmen; so bleibt z. B. die Frage
bestehen, ob der Tyrrhenername das asiatische Element fiir sich,
oder bereits in seiner Verbindung mit dem Pelasgerthum dar-
stellt.  Aber diese Schwierigkeiten stehen erst in zweiter Reilie
und gefiibrden das Hauptergebniss ebenso wenig, wie die offen-
kundige Willkiir historisirender Berichte iiber die Einwanderung
des Etruskervolkes aus Griechenland oder Kleinasien. Dieselben
mogen noch so nichtig sein, das Factum, welches jene Schrift-
steller zu erliutern suchen, steht unabhingig von dem Erfolg
chwanken als fester

ihrer Bemithungen da, ja es tritt aus allem §
Punkt nur um so deutlicher hervor.

Aber dieses vermeintliche Factum, die Ueberzeugung der
Alten von ciner Stammesverwandtschaft der Etrusker mit ostlichen
Volkern konnte vielleicht selber nur eine altere Fiction sein, die
sich aus irgendwelchen zufilligen Ursachen gebildet hatte? Und
wirklich hat man in diesem Sinne auch bereits versucht, wenig-
stens die Localisirung ciner iltesten IEtruskerheimat in Lydien
auf ein etymologisches Quiproquo (aut die Namensithnlichkeit
der Tyrrhener und Torrheber) zuriickzufithren.

Indess bleibt auch nach dieser Eliminirung die Existenz
versprengter  Volkstheile tyrrhenischen Namens, besonders im

Beveiche des nordlichen Archipelgebietes so wollbezeugt!, dass

! Eine Uebersicht aller Punkte am iigiischen Meere, wo Pelasger-
Tyrrhener in irgendeiner Zeit bestimmt nachweisbar sind (17 Stellen), gibt
Miiller- Deeke, Ktrusker, I, 5. 78, Anm. 28.
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auch die hier principiell skeptische Kritik sich gelegentlich zu
der Concession verstanden hat, es mogen wol einzelne dieser
Tyrrhenerbanden auch nach Etrurien gelangt und dort etwa herr-
schend aufgetreten sein. Sobald aber einmal irgendwelche Be-
theiligung ostlicher Tyrrhener an dem Bildungsprocess der
etruskischen Nation zugegeben werden muss, wird das weitere
Urtheil iiber die Starke dieses Elements von ganz andern
Gesichtspunkten abhiingig. Allerdings wiirde auch eine geringere
Anzahl tyrrhenischer Ménner hinreichen, um wenigstens die
Uebertragung des Namens nach Italien vom griechischen Stand-
punkte aus motivirt erscheinen zu lassen. Hier aber tritt das
oben ausfithrlicher erorterte culturhistorische Moment in sein
volles Recht. Wir fanden das Wesen der Nation innig ver-
wachsen mit Eigenschaften und Stimmungen, mit Anschauungen
und Lebensformen, welche ihrer Anlage oder ihrem Ursprung
nach in dieselbe Richtung weisen, aus der das Alterthum tuber-
einstimmend die Keime des Volksthumes selber herzuleiten Ver-
anlassung fand. Und diese auf verschiedenen Wegen gewonnene
Uebereinstimmung sollte zufallig sein, nicht eine und dieselbe
Thatsache bestatigen und erginzen? Wenn sie es aber thut,
so kann meines Erachtens nach allem kein Zweifel mehr dariiber
bestehen, dass das Etruskerthum, wie wir es kennen, ganz und

g, und

voll reprasentirt wird durch jene tyrrhenische Bevolkerun
dass ein ureinheimischer Stamm, wenn ein solcher absorbirt
wurde, keine charakteristischen Spuren hinterlassen hat, mit
denen wir bisher wenigstens zu rechnen genothigt waren. Waren
es doch vorzugsweise pragnante Ziige der eigentlich volksthiim-
lichen Cultur, welche uns oben als Vergleichsmaterial dienten.
Wenn unsere Umschau sich nicht auf alle Gebiete der Religion
und der Superstition, der Cultusformen und des socialen Liebens
erstreckte, — wer wollte selbst innerhalb dieser Kreise Erschei-
nungen namhaft machen, die mit der versuchten Ableitung in
unlosbarem Widerspruch standen? die nicht theils aus isolirter,

MILCHEOEFER. 16
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einseitiger Fortentwickelung selbstindig hervorgegangen sein
konnten, theils noch fiir uns erkennbar einen elementaren Zu-
sammenhang mit dem Osten verriethen, wie namentlich ecinige
Zweige der Mantik? Wenn endlich die Accommodation ro-
mischen Gotterglaubens und Rituals an das Etruskische sich
auffallend leicht vollzog, wie andererseits Griechisches in Etru-
rien Eingang fand, so spricht bis heute keine Analogie der
Erfahrung fiir ihnlich tiefgreifende Wechselbeziechungen zwischen
villig stammfremden Nationen.

Wenn die Ueberlieferung in ihrer allgemeinsten Fassung
Recht behilt mit der Einfithrung eines zwiefachen Volkselements
und der Herleitung desselben aus dem engern oder weitern
Archipelgebiet, so hesitzen alle jene ausfithrlichern Nachrichten,
welche die gegebene Thatsache in  geschichtliches Gewand zu
kleiden bemitht sind, vielleicht gleich wenig Autoritit. Wir
beabsichtigen diese und neuere Theorien nicht zu vermehren.
s mag fir uns dahingestellt bleiben, "wic und wo sich jene
Mischung pelasgischer und asiatischer Elemente im besondern
vollzog, ob dieselben anf dem Land- oder Seewege nach Italien
gelangten. Auf natiirliche Hindernisse diirften diese Vorstellungen
meines Erachtens so wenig stossen, dass mir von dieser Seite
her jede unter den verschiedenen Moglichkeiten gleich annehmbar
erscheinen wiirde.

Oh die Sprachwissenschaft demnichst Mittel und Wege
finden wird, hier weitere Entscheidungen zu fallen, lasst sich
vorlaufig nicht absehen. In welcher Richtung sie vor allem zu
suchen hat, steht fiir mich ausser Frage. Unter der Voraus-
setzung, dass eine vorthyrrhenische ,,Urbevolkerung® an der
Sprache ebenso wenig wie an der iibrigen Cultur der Etrusker
zum Ausdruck gekommen sei, miisste zufolge der oben vor-
getragenen Ansichten im Etruskischen eine Kreuzung zweier
Sprachen, einer indoeuropiischen (pelasgischen) und einer klein-

asiatischen vorliegen, wobei noch die Moglichkeit ins Auge zu
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fassen wire, dass sich dic letztere zu cinem der historischen
Dialekte Kleinasiens oder zu ihrer Gesammtheit dhnlich verhielte,
wie das Pelasgische zum Griechischen.

Dass endlich die Voraussetzung eciner Mischsprache auch
ausserlich eine Stitze zu finden scheint in der allgemeinern
Beobachtung, wie der Zusammenstoss verschiedener Idiome leicht
cine gewisse Corruption der Formen, namentlich Verwiistungen
im Flexionssystem, (z B. beim Englischen) angerichtet hat, mag
hier, wic das schon von Andern geschehen ist, aufs neue he-
tont werden.



NACHTRAG.

1) Zu S. 6. In cinem Vortrag iber scine Nenaufnahme
von Mykenae (s. Philol. Wochenschr., 1882, Nr. 51) gelangt Ierr
Iauptmann  Steffens auf etwas verschiedenem Wege zu der
aleichen Ansicht beziiglich des hohern Alters der Schliemann’-
schen Graber gegenitber dem Lowenthor und den Kuppelbauten
der Unterstadt.

2) Zu S.58. Wenn Furtwiingler (Arch. Zeitg., 1882, S. 203 fg.)
constatirt, dass die Harpyien in Darstellungen des Phincus-
abenteuers aus dem 6. und 5. Jahrhundert bis auf die Beflige-
lung bereits menschlich erscheinen (wie ja schon bei Hesiod;
s. oben S. 155), so soll damit, auch seiner eigenen Meinung
nach, kein Einwand gegen die obigen Ausfithrungen begriindet
werden.  Wiewol dieselben von dem Nachweis vogelartiger
Bildung noch nicht abhéngig sind, nahmen wir die letzterc
auch fir diesc Dimonen an im Hinblick auf die Harpyien des
lykischen Monuments und zahlreiche ornamentale Vogelfiguren,
cinen Typus, durch welchen doch gewiss nicht blos die Sirenen
gegangen sind.  Ein ausfithrlicheres Eingehen auf diesen Punkt,
welches eventuell vorbehalten bleiben muss, schien bisher nicht
erforderlich.

3) Zu S. 75 fg. 116 fg. Doppelixte in den ITinden von
Kentauren auch auf den roththonigen Reliefgefassen; vgl. Arch.
Zeitg., 1881, S. 42.
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