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Die erste Anregung zu dieser Arbeit gab eine im Jalre 1897 von der
philosophischen Takultit der Universitit Leipzig gestellte Preisaufgabe. Je
nither ich mich mit dem Thema vertrant machte, je schirfer ich die Be-
deutung des ausgehenden 15. Jahrhunderts fine die Entwicklung der deutschen
Architeltur erkannte, desto mehr machte sich, iber den Rahmen einer stil-
geschichtlichen Untersuchung hinaus, ein Eingehen auf die allgemeinen Iiinst-
lerischen Gesetze des architektonischen Schaffens notwendig. I8s musste der
Versuch gemacht werden, im Wesentlichen von dem subjektiven Ihmpfinden
ausgehend in das Verstindnis jener Zeit, wie sie sich in den Werken der
Baukunst darstellt, emzudringen, die moderne Personlichkeit moglichst frei
vou historischen YVorurteilen jenen Schopfungen gegeniiberzustellen. Wenn
man diesen Standpunkt dberhaupt in der kunsthistorischen ITorschuny fiw
berechtigt hilt, wird man auch den Weg der Betrachtung verstehen, den
ich zu gehen versuche, und die Resultate, zn denen ich gelange, als elrlich
gefundene gelten lassen.

Die Illustration im Text, die heute selbst das , wissenschaftlichste*
Werk nieht melr zu schewen hraucht, bringt von dem allergrossten ‘T'eil
der hesprochenen Baudenkmiler wenigstens den Grundriss, daun, wenn
méglich, einen Schnitt und eine Inmenansicht. Dass letztere nicht stets und
oft nicht in der erwiinschten Vollkommenheit zu heschaffen war, liegt im
Wesentlichen an der bhisherigen Art der kunsthistorischen Untersuchung, die
der Schopfung des Raumbildes nur zu oft neben der LKrschemung des
Ausseren, Gliederung des Baus w. s. w. erst den zweiten Platz einzurinmen
plleat.

Fiw vielfache Anregung wud Unterstittzung sage ich Llerin Prof. Dr.
August Schmarsow in [Leipzig ergebensten Dank. Ihenso bin ich der
Verlagshandlung fin ilu freundliches Entgegenkommen bei der Ausstattung
dieses Biichleins zu bestem Danke verpflichtet.

Dresden, Juni 1899,

E. Haenel.
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Einleitung.

Wenn es gilt, eine bestimmte Periode (der Kunstgeschichte einer Betrachtung
zu unterwerfen, so muss es die erste Autgabe sein, den Namen oder itberhaupt die
traditionelle Bezeichnung, unter der ebendiese Periode in der Kunstgeschichte geht,
nither zu untersuchen. Unter dem Ausdruck ,Spitgotik® pflegt man gemeinhin die-
jenige Deriode der Architektur zusammenzufassen, welche die zeitlich letzte Phase
gotischer Architektuyr iberhaupt, und speziell diejenige Zeit in sich begreift, in der
eine Veriinderung des gotischen Stils nach bestimmten Richtungen hin zu bemerken
ist. Die Litteratur, soweit sie sich iiberhaupt daran gemacht hat, das Wesen dieser
Periode zu analysieren oder kritisch darzustellen, hat sich mit dieser Aufgabe mit
sehr verschiedenem Erfolge abgefunden.

Schnaase’s Darstellung umfasst, dem Titel seines 9. Duches nach, die Spit-
zeit des Mittelalters, vom Anfange des 14. Jahrhunderts bis zur Bliite der Eyck’schen
Schule; die Kapitel 4—6 dieses Buches, S. 73—343 sind der Architelitur gewidmet.
Das Schwergewicht seiner Ubersicht liegt, um dies gleich testzustellen, im 14. Jahr-
hundert, in einem Zeitabschnitt also. in dem der Stil, nach der vergangenen wie
nach der folgenden Periode hin, durch einen grosseren zeitlichen Zwischenraum von
der Berithrung mit einer andersartigen Stileinheit getrennt war.

(Ex selbst spricht zwar, bei dem Riickblick auf seine Darstellung der dentschen
Architektur, nur vom 14. Jahirhundert, greift aber oft in das 15. Jahrhundert itber;
vergl. S. 2569 Amberg, S. 267 Landshut, §. 818 Koénigsberg, S. 814 Steadal u. a.).

Nachdem er die ITihe der Liinstlerischen Technik, die IFille der neuen, an-
regenden Aufgaben besprochen hat, fithrt er die Modifikation des Uberlieferten nach
zwei verschiedenen Richtungen aus. Kinerseits gab die Geometrie eine Neigung zu
Lkomplizierten und gelehrt erscheinenden Verbindungen, und verleitete, hier wie in
der Wissenschaft, zu ,trockener Dedanterie und geschmackloser Uberladung.
Auf der andern Seite steigerte die Gefilhlsrichtung jener Zeit die ihr in dem
Vertikalismus verwandten Zige: die schlanke Eleganz der feinen Glieder, ihr
itberschwiingliches Aufstreben und besonders endlich ihr weiches Neigen und Biegen
(S. 75). Im Anschluss an die erste Richtung spricht er S. 79 von der ,abstrakten
Regelmiassigleit”, die allein jene Generation kamnte, S. 82 von dem Behagen an
geometrischer Kinstelei, in dem man die architektonischen Gedanken des Vertikalis-
mus oft mehr als Dbillig vergass. Der Erfolg aller Neuerungen erschien den Zeit-
genossen als ein glinzender, als ein Totalbild von reichster Lebensfiille und ent-
ziickender Anmaut (S. 87). Iei dieser Gelegenheit Lommt Schnaase auf dasselbe
Problem zuriick, das er schon im DBeginn dieser, die Architekturgeschichte einlei-

tenden DBetrachtung charakterisiert: die Anwendung der Gotik als des kirchlichen
Haenel, Spitgotik. 1



Stils auf den Drofanbau. Schon dort (5. 73) erlennt er die Notwendigkeit einer
neuen, erfindenden oder ubersetzenden Thittigkeit an: im Verlauf der folgenden
Untersuchung Jkommt er indess zur Iirkenntnis der Gotik als eines Vertikalstiles —
eine Trkenntnis, deren immeyr stivkere Verbreitung in jener Zeit er besonders her-
vorhebt — Dbetont also gerade digjenige Iiigenschaft der Gotik, die sie fir den
Stockwerkbau besonders ungeeignet macht, und kommt damit von der ILoisung des
Problems mehr und mehr ab. (8. 73 setzt er sellst die ,hochschwebenden Gewolbe*
und das Strebesystem, also die Iauptfalktoren des Vertikalsystems, in Gegensatz
zu den Zweclken des Profanbaus). Wenu Schnaase S. 74 behauptet, dass man ., da-
mit ein Mittel habe — niimlich mit der Frkenntnis, dass der neue Stil auf dem
Vertikalschema beruhe — den kirchlichen Stil auf Aufgaben aller Art zu verwenden®.
so ist das also weder hier logisch noch wberhaupt wahr. 8. 87 dann gesteht er
selbst, ,dass die Anwendung der grossartigen I'ormen des kirchlichen Stils auf die
gehituften, niedrigen Stockwerke weltlicher Gebiiude doch einen gewissen Zwang auf-
leate“ und geht auf die Ausartung der Architektur in eine Scheinkunst weiter ein:
~man war auf eine abschiissige und gefilirliche Bahn geraten, nachdem er schon
oben gesagt hat: ,die Auflésung der Massen, die zunehmende Weichlichlkeit der
Tinien, die Kinsteleien, in denen die DMeister sich iiberbieten: alles droht, den
architektonischen Irnst, die Harmonie des Ganzen zu zerstorven®. Die ganze Dar-
stellung gelangt kaum zu einer Priizisierung des Ausdrucks , Spitgotik ¥, geschweige
denn zu einer Definition ihres Wesens: iberall bleibt es bei Ansiitzen, abgeselien
davon, dass Schnaase das Material nur im Allergriossten verwendet. Auf das
psychologisch Idigenartige der newen Raumbildung wird nirgends eingegangen; die
iibliche, nach zwei Seiten ausgefitlwte Charakterisierung ist im Tinzelnen nicht ein-
mal immer vollkommen Delegt.

Kugler (Handbueh der Kunstgeschichte) teilt die gesamte Gotik in vier erioden
ein; im 15. und 16. Jahrhundert erkennt er eine ,merkwinrdige Iintwicklung* (S. 182).
S. 8: ,Zumeist nur das Delkorative hillt noch spielend an den Jkunstreichen Kom-
binationen der fritheren Zeit fest®. S. 182: ,Jene flissigere ¥Form musste bald zu
Willkitr, zum Ubermut und dieser zur Entartung fithren®. Jene oben erwilinte in
zwei Richtungen besonders bemerkbare Entartung charalkterisiert er S. 133 deutlich:
,auf der einen Seite ormamentale Uberladung, auf der andern Nichternheit und
Monotonie¥, und dann weiter ,ein IIaschen nach neuen, pikanten Itffeliten, ein Uber-
treiben des einfach Malerischen, andererseits eine handwerksmissige Niichternheit.
eine frostige. mechanische Handhabung der Technik®, welche die Auflosung der
Gotik herbeifithrten. Die deutsche Spitgotik speziell zeigt iiberwiegend einen niich-
ternen Charalkter: ihre Werke nehimen meistenteils das IHallenschema auf und zeich-
uen sich in der Regel nur durch weitriumige Anlage u. s. w, aus (S. 183). Interessant
ist Kugler’s Bemerkung, dass die Gotik vorher oft mancherlei antikisierende Fle-
mente in ihren Formenkanon avfnimmt. — In seiner ,, Geschichte der Baukunst®
ist Kugler’s Darstellung eingehender, seine Charalkterisierung schiivfer. Wenn ev
auch wieder S. 32 jn der vierten I’eriode der Gotik, im 15. Jahrhundert und dem
niichstfolgenden Zeitraum, eine Verniichterung und Entartung des Systems konstatiert.
so schliesst er doch daran die Dehauptung, dass ,in der Erledigung der strengeren
Gesetze derselben wiederum neve I{ombinationen von eigentiimlich charakteristischer
Bedeutung zuwr FErscheinung kommen®, nachdem er schon vorher S. 28 ausgetithrt



hat, dass in der Gesamtentwicklung schliesslich . das Verstindige und seine De-
wihrung im Detriebe des Handwerkes= zum herrschenden ISlement geworden sei.
Die Erfordernisse des Profanbaus sind 8. 36 dargestellt und die Umwandlung der
gotischen Formenreihe im Dienst des praktischen J3aves angedeutet, freilich ohne
dass Kugler die umgeiinderte Geistesart der Raumanschauung irgendwie verfolgt.
Dass der Kirchenbau in der Schlusszeit des Stiles manches von diesen besonderen.
unigestalteten Formen fir seine Zweclke auinehme. ist eine Ileobachtung, die
wir hier zum erstenmale antreffen. Weiter wird die Periode von der Mitte des
14. Jahrhundexts an doch wieder als eine Zeit der Nachbliite Dbezeichnet. S. 30s:
.neben der Erniichterung, der oft kalten Strenge der baulichen Hauptteile entfaltet
sich an selbstindigen Schmuckwerken vielfach der uppigste FFormenreichtum* —
Nach allen diesen Ansitzen wird in der Behandlung der Denkmiiler im einzelnen
ihrer Bedeutung doch selten volle Rechnung getragen, besonders was die Raum-
bildung anlangt, vergl. z. I 8. 347 die Erwilmung der Kreuzkirche in Gmimd.
Von der gewihnlich angewandten Terminologie hillt sich Kugler mit wenigen Aus-
nahmen fern. Seine Charakteristilk des Profanbaus Dbleibt meist am Ausserlichen
haften, mit Ausnahme etwa bei den preussischen Dauten. Iine Definition des De-
eriffs | Spitgotik“ findet sich nirgends.

Ungefithr im Sinne der Kugler'schen Auffassung, aber weniger eingehend und
weniger scharf-kritisch vertilirt

Libke (Geschichte der Architektur, 11 1) Dbei der Behandlung der gotischen
Periode. Nach ihm (S. 4) . wilhrt die edelste Bliite kaum bis gegen die Mitte des
14. Jahohunderts: von da dringt ein Geist der Auflosung in die gotische Arvchitektur.
ein Spielen mit den T'ormen beginnt, die Dekoration besiegt die Ionstruktion und
unter diesem Iinfluss entarten die Formen bald“. Wie Dbei den andern Lindern
unterscheidet exr auch bei Deutschland , drei Hauptepochen®, entsprechend den drei
Jahrhunderten. S. 116: dex strenge Stil im 13., der freie Stil im 14., der dekora-
tive Stil im 15, und Dis ins 16. Jahvhundert. Charalkteristisch fie diese letzie
Epoche ist ihm, ,,dass in demselben Masse, wie das Dekorative in einseitigem Streben
gepflegt wird, die Gesamtanlage, Verteilung der Riiume, der Kern des Iaues niich-
terner wird“. Aunf diese Gesamtanlage u. s. w.. den Kern des Daues geht er nun
treilich nicht weiter ein, sondern verfolgt die Tntwicklung der Dekoration, die sich
immer mehr von der konstrulktiven Grundlage emanzipiert und zuletzt mit volliger
Idrschopfung endigt. Also auch hier kein Versuch, dem Wesen der Spitgotik
kyjtisch nitherzutreten. Die Profanarchitektur bedeutet fiir L. unter anderem (S. 36)
»eine Glanzepoche der Architektur®, soweit sie auf der stidtischen Entwicklung be-
rubt; die Darstellung des gotischen Wolmbaus (S. 39) ist ein charakteristisches
Deispiel fiir die Art seiner wissenschaftlichen Untersuchung, die das Dauwerk von
Aussen nach Innen konstruiert. Liibke tingt in seiner Darstellung bei der Fassade an
und dringt erst allmihlich in die innere Anordnung der Riimme ein. Uber die not-
wendig verinderten Ranmerfordernisse und den Widerspruch zwischen dem Prinzip
der Gotik und den praktischen Anforderungen, wie wir ihn schon bei Schnaase ge-
sehen haben, ist hier kein Wort vorhanden. Seine Charakteristilk des gotischen
Profanbaus in Deuntschland beschrinkt sich S. 172 im Wesentlichen darauf. dass die
Bauten den Findruck grosster Mannigfaltigheit geben. Dem folgt eine Aufziihlung
der wichtigsten Monumente.
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lei Dohme (Geschichte der deutschen DBaukunst) wird die Dedeutung der
siichsischen Spiitgotik, der Aufschwung, den das System in diesen Bauten noch ein-
mal genommen hat, zum erstemnale ins rechte Licht gestellt. Iine genaue Einteilung
der Gesamtentwicklung in drei oder vier I'erioden kommt bei il nicht vor, ebenso-
wenig die itbliche Terminologie in Dezug auf die Baukunst des 15. und 16. Jahr-
hunderts. Zwar spricht er bei Gelegenheit der Formenbehandlung von , Erniichterung
des Litnstlerischen Empfindens, Totlanfen der ganzen bisherigen Iintwicklung® (S. 86),
dann S. 206 von einer am Ende des 15. Jahrhunderts ,durch den damals berrschen-
den Naturalismus erzeugten wilden Lust, alle moghchen Dauteile zu biegen und zu
schwingen*, das ist aber auch das Iinzige, woraus wir nach seiner Darstellung auf
eine Iintartung des Stiles schliessen. So wertvoll uns seine Erwiihnung der Archi-
tektur in Sachsen ist, so sehr vermissen wir genauere Angaben iiber Iintstehunyg
und Entwicklung dieser chavakteristischen und selbstindigen Periode. — Nicht nur
vier, sondern sogar fiinf 'erioden der Gotik unterscheidet

Lotz (,Kunsttopographie Deuntschlands®). Den Zeitrawm, der hier besonders
ins Auge gefasst ist, nehmen bei ihm die letzten drei seiner Perioden ein: von 13350
bis circa 1420 ein ,Herabsinken“, von 1420—1500 reichit die eigentliche , spiit-
gotische Periode“: ,die Bauwerke zeigen eine oft iibertriebene Ilohe, in Mass- und
Laubwerk finden sich vielfach gesuchte, unschone und trockene IFormen®. In der
fiinften Periode, die tief in das 16. Jahrhundext hineinreicht, versinkt der Stil teils
in , Niichternheit mit romanischem Ansehen, teils in monstroses Wesen“. Yon der
gotischen P'rofanbaunkunst wird nur erwihnt, dass sie sich ,in den Details eng an
die Lirchliche anschliesst“.

Auch Otte (,Handbueh der Kunstarchaeologie“) hat tiber die Spiitgotik wenig
Gitnstiges zu sagen. Nach dem ., frithen, strengen“ und dem . ausgearbeiteten, edlen
folgt bei ihm der spiite, entartende Stil im 15. und 16. Jahrhundert. Wie durch
die DLeiden ersten I'evioden, zieht sich auch durch diese eine Zweiteilung der Bau-
weigen: erstens eine reichere, und zweitens eine einfachere Art: erstere verfillt lejicht
in eine spietende Dekoration, letztere in Trockenheit der Behandlung. In der letzten
Periode, der spiitgotischen, machen sich allex]ei willkitrliche Neuerungen bemerklich,
die in den Prinzipien des Stils nicht begrimdet, zuweilen jedoch nicht olme Reiz
sind: entweder eine itbertriebene Schlankheit, oder ein schwerer Charakter des
trockenen oder itherladenen Ganzen tritt ein, und neben einer Verflachung der
JFFormen eine mmer stirker werdende Disharmonie der Teile. (8. 276—277). Das
Neue, das in der Raumidee des spiitgotischen Systems liegi, ist also aunch hier voll-
stiindig iibersehen.

Im Gegensatz zu dieser rein historischen Aunffassung, wie sie Lotz und Otte
vertreten, die in der Spitgotik nur eine Entartung der Gotik sehen, erkennt

Goller (,Die Entstehung der architektonischen Stilformen*) in der hetretfenden
Perjode ,eine schone Nachbliite des gotischen Stils, deren Werke heiterer, phantasie-
reicher und in den Einzelheiten interessanter sind als die vorangegangenen und
schon die Nihe des frohlichen dekorativen Geistes der Renaissance verkiindigenY.
(S. 279.) An den Gewoslben, Hehmen, Mauerbogen, Fenstern nnd Thiwren, Wimpergen
und Giebeln konstatiert er ,gliickliche Neuerungen®, withrend in anderer DBeziehung
der Stil (S. 284) ,dem Herabsinken und endlich der Barockperiode und Erstarrung
entgegengeht. Den Verfall sieht er besonders in zwei Momenten: dem ,An-



schiessen der Tast an die Stitze® und der , Verschneidung zweier sich Lreuzender
Gesimsziige“, Dbeide vresultierend aus dem Fortschreiten in der Verdringung
romischer Formgedanken. Die Spiitgotik , dringte zum selben abstrakten Charakter,
wie ilm die arabische Architektur von Haus aus schon besass®, (8. 287) , die letzten
Neuerungen der Gotik sind entschieden barocker Natur¢; dazu kommt (S. 289) ,in
allen Formen eine allmillich fortschreitende Abnahme der Masse, eine Verschirfung
der Xontraste des Vor- und Zuriicktretenden, ein stirkeres Auszacken und Ein-
schneiden der Umrisse“. Als Gesamtresultat ergiebt sich schliesslich: ,es war hohe
Zeit, dass der neue Formeustrom hereinbrach“. — Also auch hier, nach einer
giinstigen und treffenden Charakterisierung, das alte Hingenbleiben in dem ,barocken®
Formenkram und kein Versuch einer niheren Exklirung der durch den ganz rvichtig
dargestellten Formenwandel herbeigefithrten Rawmumgestaltung,

Versucht man, allein auf Grund der vorhandenen Litteratur, derem 1llaupt-
vertreter in ihrer Stellung zu unserer Plerjode hiermit charaktevisiert seien, sich
ein Bild von dieser Teriode zu schaffen, so ist zuerst Eines ersichtlich: als ter-
minus ad quem wird allgemein der Zcitpunkt des ersten Auftretens von Renais-
sanceformen in Deutschland angesehen und zwar des Einbruchs von Elementen dey
italienischen Renaissance. DBis 1530 etwa treten an den verschiedensten Iunkten
Deutschlands Kunstwerke auf, die in irgend einer Weise die aus Italien iber-
nommenen formalen Elemente zu verarbeiten suchen; von diesem Zeitpunkte an
weicht die noch unklare, verstindnislose Nachbildung von allerhand Vorlagen oft
der eigentiimlichsten Art einem intensiveren und stetigen Eindringen in die neue
Welt der kinstlerischen Anschauung, und wir bemerken ansehnliche Spuren einer
selbstindigen Umbildung des fremden Stoffes. Am Ende des zweiten Viertels des
16. Jahrbunderts erscheint dex alte Stil im Grossen von den neuen Formen ver-
dringt. Bis in diese Zeit also wird die Geschichte des der Renaissance voran-
gehenden Stiles reichen, den wir ,Spiitgotik® nennen. Schwieriger ist es, den Zeit-
punkt festzustellen, mit dem die Herrschaft dieses Stils — nach der herkommlichen
Meinung — einsetzt. Dei der dblichen Teilung der Gotik als einer in sich einheitlichen
Stilperiode in drei Phasen, Frithgotik, Hochgotilk oder DBliatezeit der Gotik und
Spiitgotik pflegt man die erste bis in die zweite lilfte oder den Schluss des
13. Jalwhunderts zu fihren, der Hochgotik das 14. Jahrhundert zuzuweisen. und
die dritte Phase, wenn man sie iberhaupt mit den beiden ersten auf eine Stufe
stellt. mit mehr oder minder genauer Abgrenzung nach jener zweiten hin das 15.
Jalrhundert einnehmen zu lassen, bis die Renaissance mwit ilrem frischen l.eben
das Land vou dem entarteten und iberlebten Stil befreit. Mag man auch iiber die
zeifliche Umgrenzung dieser letzten I’eriode verschiedene Ansichten haben, migen
auch die einen ilren Beginn ein paar Jahre vor, andere ein Jahirzelmt nach dem
Eintritt des 15. Jahrhunderts bestimmen, zweierlei ist doch mit Sicherheit in dem
Namen ,Spatgotili“ ausgesprochen: zum einen, dass man diese Periode kiinstlerischen
Schaffens nur als eine Unterabteilung oder Abzweigung des grossen gotischen Stils
ansieht, und zum andern, dass il zeitliches Verhiltnis zu diesem das hervor-
stechendste Merkmal ilues Wesens ausmacht. Fasst man die Urteile zusammen,
die im allgemeinen die Litteratur iber dies Gebiet fillt, so gelangt man etwa zu
folgender Charakteristik: es ist diejenige Zeit, in der der gotische Stil sich von
seinem walnen Wesen und seinen idealen Zielen abkehrt, seine Kriifte in iippigen
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delsorativen leistungen und iibertrichenen Konstruktionsversuchen von verstandes-
mitssiger Niichternheit verzettelt, und endlich. unfithig, den neuen geistigen und
kiinstlerischen Stromungen zu geniigen, elend zu Grunde geht, woraut dann die Renais-
sance zum vollen und lebendigen Ausdruck der neuen Ideale wird.

Fine Untersuchung, die im Ralmen dieser Stilperiode hauptsiichlich eine be-
stimmte lokale Gruppe zum Gegenstand hat, muss vor allem versuchen, den Werde-
gang des Stiles in seiner Gesamtheit so zu erkennen, dass die Frscheinungen eben
dieser Gruppe als ein nativliches Ergebnis der vorausgegangenen Intwicklung und
damit auch wieder als die unverrviickbare Dasis aller spiiteren DBestrebungen dastehen.

Seit zuerst aus der Isle de France und der Normandie die gotischen Bau-
formen sich den Weg nach Deutschland gebahnt hatten, war die Iintwicklung dieses
Systems anf dem neu eroberten Gebiet villig konsequent vor sich gegangen. Das
(rundprinzip seiner verinderten Raumgestaltung, das Aufstreben nach der Iohe,
organiseh bewirkt und Degriindet durch das Uberwiegen der tragenden Dauglieder
iiber die Dloss filllenden, hatte sich freilich nicht sofort in bewusste I'orm um-
wesetzt.  Der romanische Stil hatte, nach Grundriss und Aufbau, dem schaffenden
Geist des Iimstlers den weitesten Spielranm gelassen. Dei der Autlockerung be-
sonders der ornamentalen Formen wurde der Spitzbogen anfangs noch olme Ver-
stindnis fiir seine struktive Bedentung willig anfgenommen.  Als mit der Erkenntnis,
dass Dei der alten Dauweise die Grenzen der Grundrissmoditikationen erreicht seien,
gich das Streben nach Befreiung aus diesem Zwang verband und damit die Not-
wendigkeit eines villig neuen Wolbungsprinzipes hernusstellte, bot das franzisische
System die beste (relegenheit, den Umschwung auch praktisch durchzufithren. Nach-
dem damn anch die deutschen Daumeister sich die Details des neuen Stiles und vor
allem die Gesetze des mmgestalteten Grundrisses zu eigen gemacht hatten, ragten
bald allerorten die gotischen Dfeiler und Streben empor.

Indem der Stil. bei der hochsten Ausniitzung der mechanischen Krifte des
Vlaterials, die Konstruktion zum Ausgangspunkt nahm, und dies Prinzip bis zum
iussersten ausbildete, gedieh er zwar in dieser einen Deziehung, dem ISntwickeln
der gesamten Gliederung im Einzelnen aus den Konstruktionsteilen, zu , klassischer
Grosse, liess aber auf der andern Seite die iisthetische Wirkung und Bewertung
des fertigen Gebildes in gunz bestimmter Weise beeinflusst, ja Dbeschriinkt ex-
scheinen. Denn weder mit derjenigen Tendenz der Raumbildung, die in der Aus-
bildung der IIohe den Iorizontalismus aus dem System zu verbannen suchte, noch
mit derjenigen, die eine eigentliche Charakterisierung des Rawmmes durch Abschluss
wiinde zu Gunsten einer nur andentungsmissigen Symbolisierung durch Finzelglieder
aufhob, konnte das gesunde Fmpfinden anf die Dauer in Finklang bLleiben. So sehr
auch in der Bemessung ler Hohendimension das Unbezeichnete, Irrationale als
Faltor iisthetischer Wirkung Derechtigt ist, so dringend verlangt doch auch das
Auge nach der klaven, optisch messbaren und psychologisch verstindlichen Ab-
vrenzung des Raumes gerade in der Dimension, bei der das praktische Abmessen,
das korperliche Nachleben gleichsam im fithibaren Verfolg der materiellen Destim-
mungsform durch die Natur versagt wird. Und ebenso wmusste die Ionsequenz-



erscheinung des aufstrebenden Dranges. die Verdichtung der Fliche zur Iinzel-
vertikalen it moglichster Beschrinkung dey korperlichen Masse, die Ausscheidung
der Wand und ihr Lrsetzen durch eine immateriell wirkende Kliche, das Fenster,
auf die Dawer mit dem Bediirfnis nach organischer Isinheitlichkeit der tragenden
and  getragenen, der sichernden und der nur fillenden Teile unvertriiglich sein.
Schliesslich, und nicht zwm wmindesten, machte sich der Gegensatz zwischen der
inmeren und der iiusseren Erscheinung des gotischen Bauwerkes kiinstlerisch storend
fithlbar. Denn erfasste auch der wiigende Verstand leicht, dass der konstruktive
Apparat des Ausseren nur die notwendige Vorbedingung oder auch Ifolge der
ritnmlichen Innenkomposition war, so musste doch der nngehenre, sich stets noch
steigernde Umfang dieses Apparates als etwas, im Verhillinis zu der zwar gleich-
falls gewaltigen, aber doch einheitlichen und erhabenen Lrscheinung des Innern
durchaus Unangemessenes empfunden werden. Die Dekoration, die diesen Gegen-
sutz verdecken sollte. ging von einem einheitlichen Bildungsprozess, dem der geo-
metrischen Ifonstruktion, aus. und erhob die Mannigfaltigkeit der Formen zum
kiinstlerischen Gesetz: aber da die formalen Einzelteile nicht organisch waren,?)
. h. nicht als Lebensiiusserungen auftraten, denjenigen gleichartig, welche die
lebendigen organischen (eschopfe hei ihrer mikroskosmischen Thitigkeit und im
IKonflikte it der Aussenwelt auszeichnet, — trotz der vielfach auftretenden realis-
tischen Durchfithrung nach Vorbildern der natiirlichen Lebewelt, — trug sie den Jeim
der Konventionellen, I’hrasenhaften von Anfang an in sieh. Sie vermochte den
natiirlichen kiinstlerischen Anforderungen im Grunde ebensowenig zn geniigen. wie
der Gesamtkorper der struktiven Masse.

Iss kann nach allen diesen Mowmenten nicht mehr verwunderlich scheinen, dass
ein System, das mit so jugendlicher Kraft sich den nenen Boden unterwarf, und
so rasch unter dem Einfluss des nationalen Geistes eine neue kimstlerische I'hy-
siognomie annalm, nach kurzer Zeit schon auf dem Hohepunkt seiner Entwicklung
anlangte. Die Ostteile des Kolner Domes, die Watharvinenkirche in Oppenheim, das
Langhaus des Strasshurger und das Schiff des I'reiburger Miinsters sind die wesent-
Hichsten Monumente dieses Hohepunktes, alle in den RRheinlanden und nicht un-
berithrt von romanisch-franzésischem Geiste. ISin praktischer Rickschlag gegen
das ursprimgliche System erscheint zuerst aut dewm (ebiete der Proportionenbehand-
lung. In er Kunst der Korperbildung, der Plastil, tritt dies ganz besonders
charakteristisch auf. I'indet sich schon an den Skulpturen in der Vorhalle des
Freiburger Mimsters ein Zug zu brejterer, realistischer Gestaltung,?) so bezeichnet
die Plastik, die sich unter Karl TV, in Biohmen wnd im Anschluss an den Prager
Dombau entwickelte, (vergl. anch die Statne Kaxts IV. im Musewn zu Berlin8) einen
noch emschneidenderen Gegensatz zu der langgestreckten und leichtgeschwungenen,
wie knochenlosen Art der streng gotischen Xorperbildung. Moglich, dass die De-
ziehungen zu IFrankreich auch hier fiir die stilistische Iintwicklung massgebend
wurden. Tritt doch in diesem Lande, dessen kultureller und kimstlerischer Werde-
gang damals den deutschen Verhiiltnissen um mindestens ein halbes Jahrhundert
vorans war, schon um die Wende des 13. Jahrhunderts eine ahnliche Tendenz auf,

'y Semper 1.
%) Vergl. Bode, Geschichte der deutschen Plastik 8. 76 n. 79.
3) Vergl. Bode 5. 93,
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die dann mit niederlindischen ldintlassen verschmolzen in den jungeren Skulpturen
an den Chorschranken von Notre Dame zu Taris weiter ausgefilirt wird und
schliesslich in den Werken des grossen Dijoner Meisters Claux Sluter, der nun
schon ganz Niederliinder ist, ihre Lklassische Ausprigung erfithrt. Hier sind die
Figuren in ziemlich kleinem Massstad ausgetihrt, von gedrungener, wuchtiger Bil-
dung mit individuell-kraftvollem Ausdruck und realistischer Behandlung der Einzel-
heiten: unverkennbare Produkte einer neuen, selbstindigen Kunst, die nur noch ein
Sehritt von dem kiinstlerischen Ideal der niederliindischen Altineister des 15. Jahr-
hunderts trennt.

Dics wurden die lesultate der Intwicklung im Westen. Auf deutschem
Boden lisst sich ein Umschlag des Systems bei Werken der Architektur zugleich
an zwei verschiedenen I'unkten konstatieren. Im Jahre 1351 legte der DMeister
lleinrich ,parlerius de Colonia® den Grundstein der Kreuzkirche zu Gmiind in
Schwaben: es ist das Geburtsjahr des neuen Stiles. Die Kreuzkirche vertritt den
Typus der Hallenkirche, ohne Querschiff. mit Chorumgang und Kapellenkranz wm
den ganzen Raum; eine eigenartize und wirkungsvolle Verschimelzung des deutschen
Ilallensystems mit der franzosischen Choridee. Die ganze IComposition und die
Behandlung der Dimensionen lisst die Vermutung berechtigt erscheinen, dass hier
ein Einfluss von der niederrheinisch-franzosischen Schule vorliegt, den ja auch die
Benennung des Meisters in gewissent Sinne garantiert.

Gleichzeitig mit dem Bau der Kreuzkirche in Gmiind erfolgte die Grindung
einer Kirche, die den zweiten Typus der entwickelten Rawnkomyposition zumn ersten-
mal in voller Reinheit vertritt. 13556—0G1 erbaute Karl IV. an Stelle der alten
Synagoge am Markt zu Nigrnberg die Kirche unsrer lieben I'rau: ein quadratischer
Hauptraum it dvei Schiffen uud einem sclunalen, polygonal geschlossenen Chor.
Dohmes DBemerkung (S. 234), das Schifft dieser Kirche sei nach Art der Durg-
kapellen gebildet, {fibrt uns vou dem eigentlichen augedanken al: das Schema,
das sich in den Burgkapellen jener Zeit fand, liesse da eher eine zweigeschossige
Anlage vermuten. Wir kommen der Frage nach der Entstebung des DMotivs wohl
niher, wenn wir es in Verbindung bringen wmit der Marienkapelle in dem System
der franzosischen Gotik. Die Ubertragung wiire damn in der Weise zu denken,
dass der weitausladende Chor der franzisischen Anlage in Deutschland fir das
breite, in den Dimensionen méglichst gleichmiissiz entwickelte Schift vorbildlich
wurde, und die schinale, einspringende, die Lingenaxe betonende Marienkapelle sich
dann als Chor diesem Hauptsaal anschloss, Ein Blick auf den Grundriss der Chor-
partie von St. Rémy in Rheims1) wird diese Vorstellung erleichtern: schneidet man
den Chor, vom Querschiff an, vou der Gesamtanlage ab, und erginzt man die vier
i Halbrund angeordneten Kapellen, deun beiden westlichen Idhen des (hors ent-
sprechend, zum Reebteck, so ergiebt sich ein Grundriss, in demm der breite Westbau
zu dem schmalen Ostteil in ziemlich demselben Verhilltuis steht, wie Dbei der
Marienkirche zu Niirnberg.

Diese Raumidee, die Centralisierung des Schiffes, fiilhrt in der Kirche des
Augustinerstiftes Karlshof in Prag (1351 gegrimdet, 1377 der Chor geweiht) dazu,
den Gesamtraum als Achteck unter einem riesigen Kuppelgewdlbe. dem grosstein.

) Liibke, Gesch. der Arch, IL 46.
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das die Gotik hervorgebracht hat, zu vereinigen.l) Wemn wir diesen Dau mit Neu-
wirth u. a. dem Baumeister Karls, dem grossen Peter Parler zuschreiben, so ge-
langen wir auch zu einer Verbindung der Nirnberger Dauidee zum mindesten mit
der kiinstlerischien Richtung dieses Mannes, der in kurzer Zeit der anerkannte
Fiilwer der gesamten architektonischen Entwicklung seiner Zeit genannt werden
konnte. Die Verbreitung, welche das in Nirnberg gegebene Schema in der Folge-
zeit in Siiddeutschland fand (vergl. die Mavienkivche zu Wirgbury, die Kirchen zu
Kiteingen, Aschaffenburg u. a.), erklirt sich noch leichter, wenn ein berithmter Name,
wie zu jener Zeit der des I'rager Meisters, mit dem Urbild in Verbindung gebracht
werden konnte. Dass P'eter Dei den grossen Kathedral- und Stadtkirchen auf das fran-
zbsische Schema mit der reiclien Chorgruppe zuviickgrift, schliesst eine Verwendung
des andern Motivs fir hescheidenere Zwecke und intimere Verhiiltnisse ja nicht aus.

In der Mitte des 14. Jahrhunderts also, wenig mehr als ein Jahrhundert nach
dem ersten Auftreten der Gotik in Deutschland, ist das System in zwei Denlaniilern
schon in einer Weise umgestaltet, die it den Stilgesetzen der ,klassischen*
Periode bricht und demmach als der Beginn einer neuen Periode bezeichnet werden
Ikann, obwohl die Formensprache noch dieselbe bleibt, ja in manchen Punlten noch
weiter auvsgebildet wird.

Nicht so entscheidend wie in Sitddeutschland, aber doch deutlich fihlbar
zeigt sich auch im Norden die nene Auffassung des Stilprinzips. In Westfalen
treften wir in der Folge eine Reihe von Bauten, die eine ganz iihuliche Modifizierung
der stilistisclien Grundnormen aufweisen, wie dann in Sitddeutschland. Die DLau-
thitigkeit, die wm die Mitte des 14. Jahrhunderts in Dortmund vege ist, fithrt zu
Produlkten von zwar noch nicht in allen Teilen ausgeglichener, aber in ihren mass-
gebenden Momenten klar ausgeprigter Iigenart. Die Detrikirche, 1319—1353 er-
haut, zeigt fast genau dieselbe Anlage, wie die Marienkirche in Néirnberg, und in
der ebenfalls 1353 vollendeten Dominikanerkirche ist der Grundgedanke, die Gleich-
stellung des noch einschiffigen Chores wmit dem Langhaus, schon ebenso deutlich
ausgesprochen, wie in der reiferen Kreuzkirche zu Gmuind.

Das gleichzeitige Auftreten der gleichen kinstlerischen Anschaunungen in deu
weit von einander entfernten Gebieten lisst zur Degriimdung dieser Thatsache zwei
verschiedene IHypothesen zu. Entweder sind beide Erscheinungen auf ein drittes
Vorbild zuriickzufiihren, unabhiingig von einander: in diesem Fall kann als der Sitz
dieses Vorbildes nur Frankreicli in Frage kommen. Diese Vermutung, im Vorigen
schon durch verschiedene Einzelheiten listorischi glaubhaft gemachit, hedarf zuor
wissenschaftlichen Sanktion noch weiterer Destiitigung. Das Zweite ist: dass im
Einzelnen ebenfalls unabhiingig und selbstiindig, im Grossen aber einheitlich aus
denselben Motiven heraus das System, wie es aus Frankreich urspriinglich iber-
nommen uidl des weiteren in Deutschland ausgebildet war, sich als isthetisch un-
haltbar und organisch unfruchtbar erwiesen hatte, dass eine Reform notig war, die,
einfach den Gesetzen der natiirlichen Entwicklung zufolge, an verschiedenen Stellen
zum Durchbruch kam. Im Folgenden ist nachzuweisen, zu welchen Resultaten der
Anstoss, einmal gegeben, in den verschiedenen Gebieten fiihrte.

1) Neuwirth, Gesch. d. bildenden Kunst in Béhmen, S. 454—458; Kugler, Gesch. d.
Baukunst II1, S. 312.



Siiddeutschland.

Bei einer Detrachtung der spiitgotischen Avchitektur pHegt man gemeinhin
als eines der charakteristiselien Merkmale dieser Leriode mit anzufiithren, dass der
IMauptschauplatz baukiinstlerischer Thitigkeit in eben jener Zeit nicht mehr in
Norddeutsehland und den Rheinlanden, sondern in Siiddeutschland zu suchen sei.t)
Lassen wir die Allgemeingiiltigkeit dieser Behauptung einstweilen dahingestellt, so
Lkann es doch als Thatsache gelten, dass die Architektur, nachdem der entscheidende
Schritt auf dem Gebiete neuer Ruumgestaltung gethan war, in der zweiten Iilfte des
14. und der ersten des 15. Jahrhunderts i ihrer Entwicklhng gerade in Siiddentsch-
landl ungemein schnelle Tortsehritte gemacht hat. Das Wesentlichste fiir die architek-
tonische Thitigkeit dieser Zeit hier ist woll, dass sie aus einer Entwickhuig hervor-
ging, die seit dem ersten Auftreten der Gotik vorwiirtsgeschyitten war und alle Teile
des arossen Gebietes ziemlich gleichmiissig tibersponnen hatte. An der Spitze der ge-
samten ’eriode steht, alles iiberragend und durch die schuelle Vollendung des Turm-
haus von der gewaltigsten und volkstiimlichsten Wirkung, das Freiburger Miinster. Die
Peter- und Paunlskirche zu Wimpfen im Thal, in den reinsten
Formen franzosischer Stilbehandlung noch vor dem Xude
des 13. Jahrhunderts errichtet, konnte im Nordwesten un-
seres Gebietes vorbildlich wirken, und die Errichtung der
Lovenzkirche in Niivnberg wie die Neungriindung des Regens-
burger Domes im Jahre 1273 beweisen, dass in I'ranken
wnd Bayern der rechte Boden fiir ein gesundes Wachstum
der neuen Bauweise vorhanden war. Dic ganze ISigenart
des Volles kam dem entgegen. Lebhaft, heiter und lichens-
witrdig, mit oftnem Shan fiiy alles Reiche, Zierliche und
Wirkungsvolle, dabei thatkriftig und sicher im Denken wnd
Handeln, mochte es in dev ncuen Junst leicht eine mnere
Verwandtschaft empfinden, die wohl ein eifriges Irfassen
und Yerarbeiten des frischien Stoftes begimstigen kounte.
Die Kunst dexr Rede und des Sanges lag ihnen im Blate und
fand auf diesem Doden Vertreter, die das Hochste leisteten.
was in den Kriften der Zeit lag. So kam demn die Gotik
dem Streben mach plastischer Gestaltung wunderbar ent-
ADb, 1. Kreuzhirche in Gmimd. gegen: erst eine iussere Irrungenschaft, wurde sie Dbald

zum inneren Kigentum der Nation. Dass gerade dex ortho-
doxe. wenn man so sagen darf, katholische Zug der Gotik, den sie in ilwen er-
liabensten Schopfungen in sich triigt, hier auf verwandte Elemente stiess, mag hier
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') z. B. vergl. Kungler, Geschichte der Baukunst, II. 308.
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nur erwihnt sein.  Iliex
im Siuden hatte die Macht
des Clerus (die grisste
Ausbreitung  und  all-
seitigste Verelrung ge-
funden:  Bayern und
Schiwaben sind die Ge-
biete, wo sich die Klister
zar hachisten DBliite em-
porhoben, wo die Di-
schofe neben der geist-
lichen auch auf iem
Gebiet der politischen
Herrschaft die grossten
Erfolge errangen. Als
die Stidte innerhally der
tervitorialen und geist-
lichen JMachtsphiiren zu
positiverer Stellung ge-
Jangten wnd immer mehr
die eigentlichen Centyral-
stellen der Kulturent-
wicklung wurden,

brauchten sie die Go-
tik als ein festes De-
sitzteil in dem Kapital
geistigerJorrungenschaf-
ten aus der fritheren
Periode nur als Ganzes
in ihr IReich heriiber-
zunehnmen,

Die  Diwgerliche
Grisse fandihren schon-
sten Auwsdruck in den Abh. 2, Kreuzkirclie in Gmand. (Westfassade.)

neuen  Kirchenbauten.

Die Steinmetzhiitten, aus denen diese Werke hervorgingen, entwickelten in ihrer
Vereinigung die schiopterischen Individualititen im Gegensatze za den im Kleinen
arbeitenden, mehr reproduzierenden Handwerkergruppen, deren Organisation sich
an die der iibrigen gewerblichien Zinftte anschloss.

Dass geriade die Individualitit in dem Daumeister jetzt mehr beachtet wurde,
beweist die Reihe von Kimstlernamen, die uns aus jener Zeit erhalten sind. Die
Personlichkeiten der Meister von Gmimd, der Ensinger, Boblinger umd Roritzer
treten in festen Umrissen aus der Menge der Bammeister lierauns, und sind zum
Teil in demi Verlauf ihres Schafiens schrittweise zu verfolgen. Iast mochte man
sagen: die individuelle Xvaft der Baukiinstler jener Tage war stark genug, wm nicht
nur einen Menschen, sondern eine ganze Generation mit schopferiseliem Leben zu



erfillen. Das soll heissen: nicht die Kinzelpersonlichleit, sondern die [amilie, eine
ganze Ilette von thiitigen Minnern vom Vater bis zum IKnkel und Urenkel ver-
korperte ein kimstlerisches Prinzip, das natirlich urspriinglich dem Geiste eines
Iinzelnen, des Stammvaters, entsprungen war, aber dann mit fast unverminderter
Stiirke auf den Soln iiberging, vom Enkel vielleicht erweitert oder umgestaltet
wurde, und erst in der Hand des Urenkels seine Lebenskraft verlor. In der Lehre
des Vaters machte sich der Solm leicht die technischen Geheimnisse zu eigen, die
sich andre mithsam in langjiliriger Arbeit erwerben mussten: die Gewolnheit der
freien kiinstlerischen Anschauung und die frihe Ubung aller handwerklichen Fr-
fordernisse liess ihn so auch bald zu einer hoheren Auffassung der kiinstlerischen
Aufgaben durchdringen. Diese Architektenfamilien entsprachen gleichsam dem
architektonischen Schaffen jener Zeit in seinem periodischen Fortschreiten, das
immer noch zur Vollendung eines Dauwerkes eines Zeitabschnittes bedurfte, der
die Tebensdaver eines einzelnen Mannes iiberstieg. Es war, als ob die Natur
sich hewusst sei, dass die kimstlerische Begabung Eines Mamnes im Strome des
weistig-schaffenden Lebens noch zu keiner durchgreifenden Wirkung kommen konnte:
sie verteilte die schipferische Idee auf eine Generation, und verlieh ihr damit die
Gewissheit lebendigen Erfolges.

Aus der grossen Zauhl von DBaudenkmiilern, welche die genannte Teriode in
Siiddeutschland hervorbrachte, seien hier nur einige, fir diec Entwicklung der spe-
zifischen Iiinstlerischen Idee besonders charakteristische hervorgehoben.

An der Spitze steht, wie schon erwihnt, die Kreuzkirche von Gmiind i
Schwaben.l) Heinrich ,parlerius de Colonia, magister de Gemunden in Suevia~
legte 1351 den Grundstein: er leitete den Dau bis zu seinem Tode 1377, aber 1410
erst erfolgte die Weihung der Kirche. Ileinrich ist der Stammvater des berihmten
Geschlechites der Meister von Gmiind, sein grosser Sohn Peter Arler (Parler) wurde
als der Daumeister Xarls 1V. massgebend fiir die Entwicklung der Gotik in Bohmen.
Heinrichs Lebenswerk, die Nreuzkirche in Gmiind, wurde vorbildlich fir die Aus-
breitung der Hallenkirche in Siiddeutschland, und die Bauhitte, die mit ihr ver-
bunden war, gewann als Schule der jingeren Architekten in wejtem Umfang dje
grosste Bedeutung. Der Raum, den er hier schaftt, trigt das Geprige der kon-
sequenten und sicheren Durchbiltung eines Prinzipes, mit moglichster Beschrinkung
des tektonischen Apparvates und der ornamentalen Zuthaten im Innern, withrend
das Aussere, dem jetzt die Tiirme fehlen, eine Fille zierlichen und phantastischen
Schimuckes in gediegener Pracht entfaltet. Es ist eine ziemlich helle michtige
Halle; die etwas kiihle, feine graue Farbe des natiirlichen Steines erhiilt durch den
Schein der reichen bunten Fenster hie und da einen wirmeren Ton. Der Chor,
an Linge dem Schiff wenig nachstehend, an Hohe ihm noch iberlegen, zeigt einen
eigenartigen Abschluss. Um das Mittelschifi, das breit und imponierend von drei
Seiten des Achtecks abgeschlossen wird, und zwar so, dass der DPfeilerabstand des
Normaljoches gewahrt bleibt, schliesst sich der Umgang der Seitenschiffe in sieben
Seiten des Zwolfecks zusammen. ISs entsteht dadurch ein Gegensatz der Linien-
filhrung und eine perspektivische Wirkung, die den RReiz des ganzen Chorbildes nur

) Paulus, Atlas, 25. Lieferung (Jagstkreis). Keppler 8. 126.
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Abb, 3. Chor der Krenzkirche in Gmitnd. (Baldinger.)






AbDL. 4. Kreuzkirche in Gmiind.

erhiht.  Sclten sind die beiden Momente, der ernste, beruhigende DMittelraum wnd
der fliessende, heitre Umgang in ihrer disthetischen Erscheimung so streng geschieden
worden. sclten auch ist die innere Einheit des ganzen Raumes in seinem schwie-
rigsten Teil so glicklich gewalrt gebliehen. Um das Ganze schlingt sich ein Kranz
niedriger Kapellen, achtzehn an der Zahl: ein Uberrest franziisischer Reminiscenzen.
die Tleinrich aus Koln mit herabergebracht hatte. Sie sind hier, im Geiste der ganzen
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Anlage, dem Hauptraum deutlich untergeordnet, mit schlichtem, geradem Abschluss
und Dbreiten, scchsteiligen Fenstern, als sicherc Basis fiir das lebhafte Aufstreben
der oberen Teile und das verwirrend reiche, leichte Netzgewolbe. Dic festen Rund-
pfeiler mit schmalen Laubkapitellen, die den Raum gleichmissig durchziehen, halten
gleichsam die inmere Kraft der Masse zusammen, und schiitzen vor allzukiilmem
Hinauswachsen in die Hohe. Es ist der vollste Gegensatz zu dem gleichsam korper-
losen Aufstreben aller Teile in den IGrchen der Dliitezeit, wo cine tibermenschliche
Vorstellung alles beherrschte, als ob Iimmel und Jorde sich hier die Hinde reichten.
Iier giebt ¢s keine geheimnisvollen Nebenriiume, keine beschatteten Joeken und
Winkel; alles ist licht, frei und ofien, nicht zu mystischem Sichversenken oder
starrem Weiterverfolgen einer Vorschrift, sondern zu freier persionlicher Bethiitizung
des Glaubens und ungehindertem Iingehen auf die Thatsachen der gottlichen Lehve.
Dem inneren Zusammenhange, der die Predigt im Langhaus (der Gemeinde) — die
Kanzel Dbefindet sich am 3. siidlichen Ifeiler, von Westen aus gerechnet — mit dem
Chordienst im Altarhaus (der Geistlichkeit) verbindet, konnte eine architektonische
Komposition, die sich von der iiberlieferten Raumzusammenfigung zu den Hohen
dex frejen oviginalen Raumschopiung durchzuringen strebte, nicht schéner gerecht
werden, als es hier geschehen.

Den deutlichsten Anschluss an den neuen Plan, der in Gmiind den Hallenbau
mit der reicheren Gestaltung des (‘hores zu vereinigen wusste, zeigt die Michaels-
kirche in Schacibisch-Hall 1) freilich nicht in einem Zuge wie diese, sondern in zwei
Abschnitten im Verlauf fast eines Jalhrhunderts crrichtet, das Schift 1427—1492,
der Chor 1495—1525, also schon zu einer Zeit, wo die italienische Renaissance
an die I'forten pochte. Die Ighe der drei Schiffe im Langhaus ist nicht genau
die gleiche, dafiiv entwickeln sic sich alle in gleicher Dreite. und der Eindruck der
Halle bleibt dennoch gewahrt. Auch hier schlanke, aber ausdruckslose Dfeiler als
Triger des Netzgewdlbes: im Chor ziehen sich die Seitenschiffe als Umgang bis
auf etwa zwei Drittel jhrer fritheren Dreite zusammen; die Streben sind nach innen
gezogen, uid die zwischen ilmen gelegenen niedrigen Kapellen ragen wmit ihrer
Hachen Aussenwand nieht iiber die des ITauptschiftes heraus. Nicht nur an ILinge
und Hohe, sondern besonders infolge der Krhohung seiner Dasis iiberragt der
Chor das Langhaus bedeutend, die Selbstindiglkeit seiner Wirkung wird durch eine
Deklination seiner Art nach Siden verstirkt. Uber den weit von einander ab-
stehenden Pteilern des Schiffes, die als Kapitell nur einen Wulst tragen, erheben
sich die Spitzbogen des Gewidlbes noch ziemlich hoch, wie gestelzt; die P'feiler am
Choreingang haben rechteckigen Grundriss und tragen eine Art einfachen Triumph-
bogen, gegen den das Gewdlbe des Mittelschiffs, leicht ansteigend, unvermittelt an-
stosst. Die kleinen Fenster sitzen im Chor hoch iiber den Kapellen umd sind bis
auf das eine in der istlichen Querwand farblos; der ganze Raum ist grau ge-
strichen, nur die Gewolbfelder sind gelblich getéont. Kurz vor dem Iinde seiner
Laufbahn, in einer Zeit, deren geistiges l.eben sich schon tief in reformatorischen
Bahnen bewegte, hat hier das urgotisch-franzosische Irinzip der IHervorkehrung
und Liinstlerischen Betonung des Chorteiles noch einmal ILeben bekommien. Oder
soll man sagen: die nivellierende, auf einheitliche Raumwirkung ausgeliende De-

) Keppler S. 143.
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handlungsweise der Spitgotik hat sich in reifster Aushildung erst des Chores be-
michtigt, und hei dem Eifer, diesen Teil moglichst vollstitndig in den neuen Formen
zu gestalten, ist «as (schon vorhandene) Langhaus zu sekundiirer Bedeutung herab-
gedricckt worden? Die spiitere Zeit ist iiber das Werk der Vergangenheit stolz
hinweggeschritten, der Schwerpunkt, das kiinstlerische wie das mathematische Centrum,
verlegt sich in ihren Bau. Die traditionellen Grenzen zwischen Chor und Langliaus
scheinen verschoben, und
zwar so. dass der DBau
der spiiteren Zeit, seiner
Bestimmung  nach  nur
ein riumlich Untergeord-
netes, dominiert. Das
Grundlegende der spi-
teren Bauidee war woll,
den alten Teil eben im
Sinne des  sogenannten
Chorbaues umzugestalten,
aber die Selbstindigkeit
der Durchifithrung wuchs
iber den leitenden Ge-
danken hinaus und das
Resultat konnte denmach
als etwas durclhiaus Eigen-
artiges und Schopferisch-
Freies gelten.

Das  Prinzip, den
Chor mit dem Langhaus
moglichst zu verselnmelzen
und  durch  weite, klare
Verhiiltnisse die  iunere
Iinheit aufrecht zu er-
halten, tritt an der Georys-
Lirehe in Nirdlingen, 1127
begonnen, wieder ganz he- e
sonders hervor.1l) Ilier
hat seine Durchbildung ihire hichste Stufe erreicht, und damit ist die kinstlerisclie
Wirkung vielleicht schon um einen Schritt zuriickgegangen. kKine gewisse I.eere, ein
unbeiriedigendes, weil iibertriebenes Ausweiten des Raumes, stellt sich ein; man
wird erniichtert, nicht erhoben. Die Dfeiler der zehn Jocli langen Ilalle sind rund,
mit je zwei schlankeren, fast vollen Diensten, im Chor herrscht der reine Rund-
pieiler. Die ungleichmiissig langen Fenster sind farblos, nur das breite, sechsteilige
Iauptfenster in der ostlichen Querwand schliesst den etwas niichtern, in grauen
und gelben Tonen gehaltenen Raum mit einem vollen Farbeneftelkt ab. Die poly-
gonale Gestaltung des Ostteiles ist auf die einfachste Norm zuriickgefiihrt: das

Georgskirehe in Nordlingen,

1) Sighart II. S. 463.
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Mittelschifit behilt die gerade Ostwand. nur das letzte Joch der Seitenschifie ist
durch eine Diagonale abgeschriigt. I Langhaus, mit gleich Dbreiten Schiffen und
starker Lingenausdelinung, waltet ein sicherer, freier Geist, und die ganze Ramm-
schapfung witve in jhrer Art gelungen, wenn nicht der Chorabschluss allzusehy einer
feineren Empfindung fir den Wert der Dimensionen entbehrte.  Der Kern des
Baugedankens stecki jn dem Gemeindehaus,
der (hor ist als etwas fitr die kimstlerische
und ideale Aufgabe (uasi Irrelevantes be-
handelt.

Der Meister, der an dieser Anlage einen
wesentlichen Anteil hatte, zeigt sich uns in
ceinem selhstindigen Tlauptwerk von einer
aanz andern Seite. Nicolaus Kssler (liseler
oder Elser) war als Steimmetz (seit 1429%)
in Novdlingen thitig: im Jahre 1464 wurde
er als Baumeister nach Ninkelsbiihl herufen,
un die 1444 begonnene Georgskirche zwm
Abschluss zu bringen.1) Dass er schon den
Grundrisszit diesem Bauw geschaffen hat, ist
bei der weitverbreiteten Gewohnheit jener
Zeit, Danleute zugleich in verschiedenen
Stiidten zu beschiiftizen. wenigstens nicht
unwahrscheinlich. X witrde nicht, in ejner
Inschrift des 1492 vollendeten Chores, allein
Gott seinen Dank ausgesprochen haben, wenn
er nicht als der ejgentliche Schopfer des
Baues hiitte auftreten diivfen. Die Kirche
trigt vollstindig den Charakter einer ein-
heitlich durchgefithrten Anlage, dass die Ur-
heherschaft eines Maunes ausser Zieifel
stehit, und Nicolaus Esslers Name ist seit
alter Zeit mit ihr verknipft. Es ist eine
ITallenkirche von zehm Jochen, das Mittel-
schiff von drei Seiten des Sechsecks, der
Umgang von sechs Seiten des Zwolfecks
begrenzt, mit auffilliger Verlegung eines

AUb, 7. Georgskirche in Dinkelshithl. I'teilers in die Mittelaxe, genan so wie es
(aclzCATRARohliny) der Chor des Ireiburger Miinsters zeigt.

Lin gleiches Spielen mit dem malerischen Lffekt. der wirkungsvolle, durch die De-
lenchtung gesteigerte Gegensatz von ’feilermasse und Wandofinung, ist ein charalter-
istisches Merkmal in dem architektonischen Schaffen des berithmten rager Meisters
Peter von Gmiind. lierist exrveicht, was in Nordlingen vergeblich angestrebt wird:
der Punkt, auf den das Auge des Eintretenden zuerst fiillt, die Stelle, auf die der
ganze Zug der herrschenden Dimension hinfithrt, jst kiinstlerisch wiirdig behandelt,
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Abb. & Georgskirche in Dinkelsbithl

ohne auns der Iinheitlichkeit des Ganzen lerau~zntreten, aber auch ohne sich dem
herrschenden Willen sklavisch unterzuordnen. Ther den ganzen Raum spannt sich
in tlachem DBogen ein leichtes. mit Strahlenmstern und ikenischen Schlusssteinen
reich ausgestattetes Netzgewilbe, das ohne Kapitelle aus den schlanken Pfeilern
herauswiichst. Die Rippen sind dunkler als die mattgrauen, steinfarbenen Wiinde
und Triiger, das Gewolbe ist weiss. Die Treppenanlage an der Siidscite, mit den
Fensterchen und der zierlichen Balustrade oben, bringt einen heitern, fast profan
anmutenden Effekt in den LErnst des riesigen Raumes. Die grossen, furblosen
Fenster reichen tief herab: ihr Licht lisst jede Tinzelheit in der Gliederung Klar
hervortreten.
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Dies etwa das letzte Ausklingen des in Gmiind angeschlagenen Grundtones.
Von ganz andern Instrumenten vorgetragen, aber in verwandter Iarmonie wird er
vernehndich auch in dem Baun, der die avchitektonische Thittigkeit des ganzen 15.
Jahrhunderts i Schwaben beherrsclit: dem Ulmer Miinster.1)
Die Grimdung fillt in das Jaln 1577, der Chor wuwrde 1449, das Mittelschiff
1471 eingeweilt; die Seitenschiffe, 147% vollendet, erlielten durch einen Uwmbau in
den Jahiren 1502—15H07 ihre jetzige Gestalt.
Der Grundriss ist im wesentlichen das
Werk eines Mannes, und trotz des langen
Baubetriebes und dex verschiedenen Meister.
in deren ITinden die Oberleitung nach ein-
ander rulite, geschah die Durchfithrung des
Ganzen hanptsiichlich nach diesem einen
I'lan. Ulrich von Ensingen stand dem Bau
von 1392 bis 1416 vor; an den Chor, mit
dem. wie iblich, der Bau begonnen und der
von seinen Vorgingern in der Gestalt einer
einschiffigen. vier Schmaljoche enthaltenden.
in fimf Seiten des Zehnecks geschlossenen
Ialle vollendet worden war, figte er sein
Langhaus an. Die Breite des Chores nahin
er als Normalmass auf, fithrte aber nicht
by das vitteisenim in ihr fort, nut betriieht-
lich gesteigerter I1olie. sondern wandte sie
auch aufl die Seitenschifie an, so dass ein
e entstand.  dessen Totallreite alles
bisher Dagewesene iibertraf. Kine derartige
Breitenausdehnung bedurite, un nicht zu
gedrungen, zu schwerfilllie zu wirken, einer
entsprechenden ausserordentlichen Steige-
rung nach dex Tiefe zu: zehn Joche, nicht
viel linger als die Joche des Chores, wurden
ervichtet, und den Abschluss erhielt das
Ganze dureh die Turmvorhalle, die aber
schon ein  eigenes Rawmgebilde darstellt.
Dies scheint mir sozusagen die General-
idee des Daunes gewesen zu sein: i (re-
aensatz zu dem sehlanken Clor ein weiter.
einheitlicher Ramm, unverkennbar aus drei gleichwertigen Ilallen bestehend, olne
auffilliges Detonen der Lingsaxe. Die Notwendigkeijt, diesen Plan konstruktiv zu
verwirklichen, legte freilich der Durchfithrung Besclndnkungen auf, die das DBild
des Ganzen wesentlich verinderten. Zuerst konnten die Seitenschiffe wegen des
Druckes des Mittelgewdlbes nicht in der gleichen Iohe wie das Mittelschiff auf-
gefilirt werden. Einmal dazu gendtigt, wiihlte der Meister auch den kiinstleriseh
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Abb, 9. Minster zu Uln,

) Paulus, Atlas, Lieferung 30. Keppler S. 363 ff. Carstanjen S. 16 fi, 31 ff; 81 f.
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vornehmsten und folgerichtigsten Ausweg: er gab ihnen die halbe Hohe. ordnete sie
also hierin fiihlbar «em MMittelbau unter, ohne freilich die nun entstandenen ge-
waltigen Obermauern des Mittelschiffs organisel) zu verwerten. Das Zweite ist, dass,
gleichfalls aus technischen Granden, die Pfeilerabstiinde miglichst eingeschrinkt
werden mussten, wm die Last des Seitenschubs der Gewilbe aunf moglichst viele
Triiger zu verteilen. Auch hierbei bewiihrte der Meister seinen Blick fiir die Har-
monie der Verhiltnisse, indem er sein Grundmass einfach halbierte und damit Ge-
wilbfelder schuf, die gerade noch eimnal so lang wie breit waren. Es ist gleichsam

Abb. 10, Miingter zu Ulm. Blick aus dem Chor.

im gotischen Geiste eine Riickkehr zu dem alten gebundenen System: die Kom-
position des Rauwmes ist durchaus mit dew Verhiltnis 1:2 Dbestritten. Aber noch
beherrschte man die Materie nicht so wejt, wn einer so grossartig durchdachten
Raumvorstellung aunf die Dauer kirperliches Ieber. zu gewiihren: schon wenige
Dezennien nach der Vollendung der Seitenschifte sah man sich genotigt, die Ge-
wilbe durch Vermehrung der Stitzen vor dem Linsturz zu sichern. Burckhard
Engelsberger, der schon einmal, am Westturi, seine technische Fertigkeit bewiihrt
hatte, loste die Aufgabe auf die einfachste Weise, indem er in der Mitte der Seiten-
schifie je eine nene Reihe Stittzen einzog, schlichte Rundpfeiler mit polygonaler Basis
und Launbkapitell. An Stelle des spitzbogigen Tonnengewolbes mit einschneidenden,
den Mittelgrat nicht erreichenden Stichkappen, wie es analog dem Mittelschifi hier
hestanden haben wird, trat in den nun quadratischen Jochen ein Netzgewdlbe. So
entstanden die fiinf Schiffe, noch immer von gewaltiger Wirkung und fithlbarem
harmonischem Zusammenhang, aber beklagenswert als Anderung der grossartigsten
Ranmkomyposition, die das Idealschema dder Gotik auf siiddeutschem Boden hervor-
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gebracht hat. Dei fast villigem Verzicht auf ornamentale Ausstattung sollte lier,
allein durch die Deherrschung der Masse wnd die konsequente Durchhildung einer
Raumeinheit — demn auch in der Uahe hidlt sich der Meister an ein selhstgeschaftenes
Normalnass — ein architektonisches Ganze erzeugt werden. Die wuchtigen, ein-
fach gegliederten Pteiler, das wenig hoch ansteigende Gewdlbe it den schweren
Rippen, die Profilievung der Sclieidhigen wnd das starre Aufsteigen der Dienste
an der kahlen Oberwand:

TW alles  vervitt  ein Ringen

| mit dem Stoff, einen her-

‘? / ben, nichit niichternen,

] aber strengen Zug. YVon
der leichten, schwung-
vollen Behandlung, wie
sie die Gotik der Dlitte~
zeit bei den kolossalsten
Massen innezuhalten ver-
mochte, ist hier nichts
mehr zu spiiren. Der Ver-
tikalismus ist noch vor-
handen, aber die ganze
Last einer nach fest he-
stimmten Zielen streben-
den, konsequent schafien-
den Liinstlerischen Iraft
lehnt sich gleichsam auf
im. wnd die ruhige Be-
dachtsamlkeit eines gleich-
mitssigen hitrgerlichen Tom-
plindens weitet il aus.
Fines aber dringt durch
alles hindwrch, was dje
Schattenshedingungen uil

Pl oo, £ A,
SR die Stinme der Zeit ent-
Abb, 11 Minster zu Ulm, Blick nach dem Chor. stellend gewirkt haben:

das Bewusstsein einer von
einem Grundmass nach allen drei Dimensionen hin gleichmiissig beherrschten
Raumgestaltung.

Am Ulmer Miinster steht der Chor selbstiindig dem Langhaus gegeniiber, oh-
wohl die Kirche ja keine Kathedralkirche war. Aber er tritt vollstiindig hinter dem
Schifthau zuriick und wirkt nur als eine Verlingerung des Mittelschiffes. und seine
I'ormen sind ebenso schlicht wie die des Iauptraumes. Dic gleiche Anlage findet
sich an der Frauenkirche zu FEsslingen, dem zweiten Ilauptwerk Ulrichs von
Ensingen.1) Dic Daugeschichte, soweit sie hier in Betracht konmt, zeigt Almlichkeit
mit der des Ulner Minsters: nur war der Bau, als ihn Ulrich im Jahre 1406 iher-

') Panlus, Neckarkreis (Text) S. 152 ff.  Keppler S. 96.  Carstanjen S. 71.
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nalim — der Chor war 1324—1332 errichtet worden — schon bis zum dritten Ost-
joeh gediehen, und jhm blieb nur noclt die Aunfgabe, das Schiff weiterzufithren und
dem Ganzen dureh einen Twrm den wiirdigen Abschluss zu geben. Wie in Ulm,
nalim cr den Unterbau des Turmes in das Mittelsehiff hinein, und zwar hier nicht

als einen quadratischen Raum, son-
dern analog den finf Mitteljochen als
cine recliteckige Halle, die anf reich-
gegliederten, wuchtigen P’feilern rubt.
Auf iy erbebt sich der beriihmte
Turm mit dem durchbrochencn lelm,
das markanteste Beispiel fiir Ulrichs
Virtuositit in der Behervrschung der
Verhiltnisse. Das Inmere dexy Kixche.
deren Plan also noch in der zweiten
IEilfte des 14 Jahrhunderts entworfen
wurde, ist eine dreischiffige Ialle, die
Scitenschiffie von etwa zwel Drittel
der Dreite des Aittelschifts, so dass
hier der Dfeilerabstand die Breite
iibertrifit. Iin zartgegliedexter, sehlan-
ker Raum, der seine Bestimmung als
Predigtkirche deutlich zur Schau tyiigt:
schlanke Pfeiler. breite Fenster und
die Xanzel am mittelsten nordlichen
Pteiler.1)  Die breiten Rippen schies-
sen olme Kapitell direkt an die Pfeiler
an: die Decke, im normalen Spitz-
bogen gewdlbt. ist blan, die Rippen
sind hraun, witlirend sonst die natiir-
liche lichte Steinfarbe erhalten ist.
Die zierliche Freiheit, die so wunder-
bar in den verhiltnismiissig kleinen
Dimensionen waltet, herrseht anch in
dem reich, aber in feinsinnigster Aus-
wahl verteilten ornamentalen BDeiwerk.
Die Bauherrin, eine nicht gerade wm-
fangreiche, aber wohlhabende Stadt,
verzichtete wohl gern aunf den Auf-
wand gewaltiger Massen, da ihr das,
was sie sich wimsehte, in so liebens-

Abb. 18. Frauenkirche in Esslingen.,

wirdiger Iorm geboten wurde. AMit der Vollendung des Daues, vor allem des
Tunmes, ist der Name ciner Kimstlerfamilie, der Boblinger, eng verbunden: ddie
reifste Bliite gotischier Detailkunst, frei von jeder Ubertreibung. wird von ilmen

vertreten.

) Neuerdings ist die I{anzel an dem Pfeiler rechits am Eingang zum Chor angebracht,
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Als basilikale Anlage, freilich, wic wir geschen haben, melr der Durchfithrung
als der schipferischen Intention nach, steht das Uhiner Miinster in diesen Gegenden
fast einzig in seiner Art da. Das Minster zu Uberlingen zeigt cine ganz eigen-
artige I"orm des dort verwandten I'rinzips.t) Das basilikale Schema, die Verkleive-
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AbD. 14 Mimster zn Ueberlingen am See. (Nach Nraus.)

rung des Raumes nach IIohe und Dreite in den Seitenschitten, ist hier konsequent
auf einen finfschiffigen Grundriss angewandt, indem hier die fusseren Schiffe nicht
nur an Ilohe, sondern auch an Breite bedeutend hinter den inneren Schiffen
zuriickstehen, die wieder in beiden Bezielungen von dem Mittelschift ibertrotien
werden. Dass der Baumeister sich dicses Verliiltnis vollstiindig hewusst konstruiert
hat, beweisen die Masse: nimmt man nimlich die Breite des iiusseren Seitenschiffes
als Grundzahl, so ist diese in der Dreite des imneren Seitenschiffs ungefihr zwei-

) Kraus L. 8. 592 f.



ADbb. 15. Frauenkirche in Niirnberg.

mal, in der des Mittelschiffs ebenso amnilhernd dreimal enthalten, wihrend der
Pfeilerabstand wieder das Doppelte von i betriigt.  Nicht zufrieden wit 'dieser
Breitenentfaltung hat man zwischen den eingezogenen Strebepfeilern auch noch Kapellen
angeordnet, ziemlich in der Breite und Tlohe (er dtusseren Seitenschiffe. Das Ganze
stellt sich so dar als ein pyrawidaler Aufbau, iusserlich dreitcilig, rein im Ge-
wande eines Dasilikalbaus, da die Deiden Seitenschifipaare von je einem Dach be-
deckt sind. T'veilich ist cs mehr das Erzeugnis ciner theoretisicrenden, niichternen
Konstruktionskunst als impulsiv lebendigen Schaffens, interessant aber als Aus-
wuchs der verstandesmiissigen Krweiterung eines Schemas, an «lie man bis dahjn
kanm gedacht hatte nnd deren Grenzen in dieser Weise kaum abzusehen waren.
Iis ist jedenfalls charakteristisch fir dic Stellung, die man im Anfang des 15. Jahy-
hunderts der Gotik gegenitber einnahm, dass der idltere Ban nieht nmr in dex
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[ingenausidchnung, sondern auch in der Dreite erweitert wurde. Die Wirkung war
freilich mehr woch ein Ilervortreten des Mittelschifles, also eine Betonung der
Lingsaxe, umnd von cinem ecinheitlichen Rawmgebilde konnte um so weniger mehr
dic Rede sein, als die Seitenkapellen
& | noch als selbstiindige Trabanten des he-
herrschenden Mittelteiles hinzun lkamen.
Als Beispiel ciner gruppierenden
Raumkomposition nimmt das Miinster
von Uberlingen in der Geschichte der
Gotik jedenfalls eine hesondere Stel-
lung cin.

Dic Geburtsstiitte des andern Typus
einer. Raumkomposition, welche die iisthe-
tische Wirkung des malerischen Ge-
gensatzes fir ihre Zweeke verwendet,
ist Narnbery. An der Marienkirche am
Markt (1355—61 von Karl 1V. erbaut),
besteht der quadratische IHaupthau aus
neun fast quadratischen Gewaslbjochen,
der drei Joche ziihlende Chor ist in drei
Seiten des  Achtecks geschlossen. Die
Wiedarkehr der Grundzahl drei giebt
schon reim mathewmatisch einen Degriff
von der Harmonie der Verhiiltnisse, die
den in den Thmensionen hescheidencn
Bau beherrscht, und den schmalen Choxr-
raum als kimstlerisch notwendigen Aus-
Iklang des [Hauptraumes erscheinen lisst. Iinfache Kreuzgewdslhe, von schlanken
Rundpfteilern getragen, lassen die quadratische Iliicheneinheit auch in der Deckung
deutlich neunmal wiederkelwen. Auf die Ausschmiickung des \usseren, der I'ronten
ist besonderer Wert gelegt: das Imnerce wirkt allein als Rawum durch die schine
Gregensiitzlichkeit zwischen dem weiten West- und dem schimalen Ostteil. , Unserer
liehen Traven Saal“ unammten die Nirnberger ihr neues (Gotteshaus, und charak-
terisierten mit diesem Ausdruck wunderhiitbsch die zwicfache Bedeutung der Kirche:
der Raum gehort nicht nur der Mutter Gottes zu cigen, sondern er ist zugleich
der Saal, also der Versammlungs- oder I'estraum, wo sich alle. dic ilbr verehrungs-
voll und hilfeflehend nahen, zur Andacht vereinigen Lkionmen.

Anm. Auf Seite 837 wurde an die Marienkapellen an den franzésischen Kathedral-
kirchien der fritheren Periode erinnert. Beispiele dieser Art finden sich in I'rankreich an
St. Rémy in Rheims (1164—81), den Iathedralen von Amiens (1220—88), Le Mans (Chor
seit 1217) und St. Ouen zu Rouen (1318). Noch deutlicher wurde der Gegensatz der
schlankeren Marienkapelle zu dem VUreiteren Chor in England ausgebildet: die Lady-Chapel
erhielt hier dann aunch, ebenso wie der Chor, meist einen rechtwinkligen Abschluss: so in
Salesbury (1220—88), Ely 1283—53); in Wells und Lichfield (beide im 14. Jahrhundert)
siegte die franzosische Form der Polygonanlage. Der ,decorative style“ Lemiichtigte sich
ihrer besonders und feierte seinen hdochsten Triumph in der Kapelle Teinrichs VIL zu
Westminster.

Abb, 16. Frawenkirche in Niirnberg.
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AbL. 17. Chor von 8. Lorenz in Niiruberg. (Baldinger.)

Lernen wir hier zum erstenmal jene charakteristische Art der Raumentfaltung
kennen, die weiterhin in ganz Siuddeutschland Verbreitung fand. so tritt uns in dem
1439—77 nach den Plinen Comrad Roritzers erbauten Chor der Lorenzkirchel)
das erste Beispiel einer organisch durchgefiihrten Emporenanlage auf siiddeutschem

Ui Sighart II. 5. 497.



Abb. 18, St. Lovenz in Nitrnberg.

Jaden entgegen. Das im Anfang «des 14. Jahrhunderts fast noch in frithgotischen
Formen entstandene Langhaus hatte noch Basilikaform; der mneue Chor nimmt die
Ireite des Mittelschifts auf, erweitert die der Seitenschiffe und fiilhrt alle drei zn
gleicher stolzer IIéhe empor. Drei Seiten bilden den Schluss des Mittelschiffes; der
U'mgang der Seitenschiffe weist, in konsequenter Weiterbildung, sieben Seiten des
Zwilfecks auf. Die Strebepfeiler sind vollstiindig ins Innere gezogen. wid in halber
Hohe legt sich eine Galerie zwischen ilmen an die Wand. die sich wn die vor-
tretenden Tfeiler stets zierlich in einem polygonalen Balkon herumwindet. So ent-
stehen mnter «der Empore schmale, vechteckige Kapellen; im nivdlichen Seitenschiff
verbindet eme freie, achteckige Wendeltreppe die untere Ilalle mit der Galerie.
Eine zierliche Masswerkbristung hebt den Eindiuck des Lastenden in der Tsmpore
ant, und vepmittelt den hier notwendigen horizontalen Abschluss mit dem vertikalen
Zug der iiberschneidenden Pfeiler.  Aus ilnen, die unregelmiissig sechs- wul sieben-
eckig gebillet sind. entwickeln sich frei die Reihungen des iippigen Netzgewdlbes.
Soist der Rawm duxelr die Stellung der Pteiler klar gegliedert, und wieder eng in
Fins geschlossen durch das leichte Band, das seine Winde umzielt: die Driistung
dey Empore, die zwischen Hohe wnd Tiefe hinschwebt und so zierlich alle storenden
Gegensiitze zu iberwinden weiss.  Die Kapelen, die man in jener Zeit noch schwer
ganz entbehren mochte, sind hiex in glitcklichsten Einklang gebracht mit dex freien
Raumentfaltane, die mit grossen Massen und cinfachen Flichen operiext.  Sie bilden



die Basis fiir das Aufstreben nach oben, und das tritt deutlich zu Tage durch
die Verwendung, die ihr oberer Abschluss erfihrt. Denn man empfindet sie
korperlich als Basis, indem man seinen IFuss auf ihren Riicken setzt, und sie so
im Vorwirtsschreiten zum Aquivalent des Erdbodens macht. Welch eine Ent-
wicklung hat die Komposition des Chorabschlusses durchlaufen miissen, ehe
aus dem Kapellenkranz
franzosischer TErfind-
ung, wie ihn z. B. die
Kathedrale von Le
Mans aufweist, diese
ruhige schlanke Reihe
wurde, die nach aussen
iiberhaupt nieht sicht-
bar ist und sich im
Innern so streng dem
Gtang der Wiinde an-
schliesst. Denn das
Aussere des Iorenz-
chores steht vollstin-
dig schmucklos da, der
ranze tektonische Ap-
parat, soweit er iiber-
hauptbei dieserSchopf-
ung noch eine Rolle
spielt, ist im Junern
isthetisch und prak-
tisch mit den raum-
wvestaltenden  Teilen
verschmolzen.

Die Bauthiitigkeit
in  Narnberg Dbewegt
sich in selbstiindigen
Bahnen; sie wird in
mehr als einer Iin-
sicht  vorbildlich fiir
das ibrige Iranken
und itber die Grenzen
dieser ihrer cngeren Abb, 19. Martinskirche in Landshut,

Ieimat hinaus. Um so
eigentibulicher ist es, dass die Baukunst im eigentlichen Bayern von den hier
cegebenen Anregungen fast unberihrt blieb.

Die Iauptperiode der Gotik setzt in Bayern auffallend spiit ein; erst im
15. Jahrhundert hat sich der Stil, den man damals schon allgemein als den deutschen
bezeichnen konnte, aunch in diesem echtdentschen Lande alle kiinstlerische Thitig-
keit unterworfen. Kr stiess hier auf em Problem, das in den nordlichen Gegenden

zum Teil schon cine befriedigende Losung gefunden hatte: den Mangel eines natiix-
Haenel, Spitgotik. 3




lichen Dausteines, und die daraus sich ergebende Notwendigkeit des Backsteinbaus.
Die Wirkung dieser Thatsache konnte eine doppelte sein: das Auftiirmen ge-
schlossener, ungegliederter Massen bei Verzicht auf ornamentale Ausgestaltung,
oder dic hochste techmnische Vollendung im Dienste auffallemler Wolbungs- und
Stitzungsprobleme, und Ausbildung einer schematischen, mit notwendiger Jinseitig-
Jeit des Motivs verbundenen Dekorationsweise. Mochte nun die individuelle Anlage
der Meister sich mehr der einen oder der anderen Dehandlungstorm zuwenden, fiir
beide musste die Iallenkirche der ginstigste Boden aller weiteren Destrebungen
werden. Der Wunsch nach Massenwivkungen ging aber gleicherweise wie die
hochste Lonstruktive Leistung von einer bestimmten Rammvorstelung aus, die
wieder ebenso durch die praktischen Dedirfnisse wie durch die kiinstlerische In-
dividualitit moditiziert wurde.

An der Spitze dieser Periode steht die Martinskirche in Landshut;l) sie
kann als das vollendetste Beispiel jener cinen Bauart gelten, lLei der die Iohe dex
Technik das treibende Moment des
Intwicklungsprozesses war. Der
Baubeginn am Chor reicht wahy-
scheinlich bis ins 14. Jahrhundert
zuriick (eine Inschrift am Chor
giebt die Jahreszahl 1392); durch
das ganze 15. Jahrhuudert zieht
sich der Weiterbau hin, denn erst
1477 und 1478 horen wir von der
Iinwslbung des Schifies, und der
Turm ist sogar 1495 noch nicht
ganz fertiggestellt. Der Plan ist
das Werk eines Mannes: des De-
rithiten Hans Steinmetz von Lands-
hut (eigentlich Stettenheimer aus
Burghausen); ilmn  folgte nach

Abb. 20. Martinskirche in Tandshut, seinem Tode 1432 sein gleich-
namiger Solin, Iy ist das Haupt

der Landshuter Schule, die zn ihrer Zeit in Bayern einen ihnlichen Ruf genoss wie
die von Gmiind in Schwaben, und aus der uns eine Menge Meister- und Steinmetznamen
erhalten sind. In dem Namen ihrer Grinder ist der Ursprung der architektonischen
Thitiglkeit, wie sie sich damals noch allgemein entwickelte, deutlich mit enthalten.

Der Grundriss der Landshuter Kirche lelmt sich an das untertrinkische
Schema an: eine dreischiffige Halle, ostlich durch einen einschitfigen in drei Seiten
des Achtecks geschlossenen Chor, westlich durch eine Vorhalle erweitert, iiber der
sich der Turm emporhebt. Die Seitenschifie sind halb so breit wie das Mittelschift
und jedes ihrer Gewdlbjoche ist quadratisch; im ganzen zihlt das Schiff neun, der
Chor vier Joche: eine ausserordentlich langgestreckte ¥liche, mit der Turmvorhalle
ungefiihr 100 m, der trotzdem mnoch eine Dreite von etwa 33 m gegenibersteht.
Zwischen dje gewaltig ausladenden Strebepfeiler sind njedrige Kapellen gebaut. un-

') Sighart II. 8. 432,
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getihne halb so breit wie die Seitenschiffe; es entsteht also zwischen den drei Lings-
teilen des Raumes das Dreitenverhiltnis 2:1:tf,. Die farblosen Fenster sitzen
hoch iiber den Kapellen, withrend sie im Chor bunt sind und tief herabreichen. Das
siebente Joch (von W. aus gerechmet). hat keine Seitenkapellen, und wirkt gleichsam
als Querschiff infolge der einheitlichen Raumerscheinung, die an eine Erweiterung
nach den Seiten zu denken lisst. Das rechte
Seitenschiff schliesst nach dem neunten Joche
gerade ab, das linke zeigt an derselben Stelle noch
eine Kapelle, die aus zwei Schmaljochen und einen
in drei Seiten des Achtecks gesclilossenen I’olygon
gebildet wird. Massgebend fiir die vitumliche
Wirkung des Inneren ist die Hohe, zu der sich
der Raum erhebt: sie ist genau so gross wie die
Breite, und wire schon eindrucksvoll genug, wenn
wir dies Verhiltnis ungehindert vor Augen haben
Jonnten. In den schmalen Seitenschiften aber
besonders ist die Hole geradezu schwindelerregend,
und wird noch gesteigert durch die Schlankheit
der I'feiler, die auf einen Durchmesser von 1 m
eine Hohe von tber 30 m aufweisen. In wnunter-
brochenem Zuge, von leiner reicheren Einzelheit
abgelenkt, gleitet der Blick an ihren geraden
Flichen empor, und erst dicht unterm Gewdlbe
bildet ein niedriges Kapitell den Abschluss, aus
dem das einfache Rippennetz herauswiichst. Die
schmalen Wandflichen, die langgestreckten Iren-
ster, alles zieht nach oben; und wie die Stengel
der Blumen oder Halme im Ield, die ihre eigne
Last nicht mehr aufrecht erhalten Lkounen, und
sich in ihrer hochsten Spitze wieder der Erde
zuneigen, <o biegen sich all die schlanken Glieder,
die so kithn den Erdboden verliessen und in die
Lifte hinausstrebten, endlich doch abwirts, und
finden erst im Zusammenschluss wieder Festigkeit
und Ruhe. Die innere Bewegung, die all diese
Massen durchzittert, gleicht sich schliesslich in =
sich selbst aus, die Deharrung macht ihr Recht  Abb. 21. Martinskirche in Landshut.
geltend und die inmere Einheit stellt sich von

selbst wieder ein. Aler doch Dbleibt noch ein Rest des Unbefriedigtseins:
die letzte zarte Beseelung der DMassen, die in einer leisen Schwellung, einem
Ginziehen des T'rofils hier und da, in eimer DBetonung der gegensiitzlichen
Horizontalen vielleicht ihven Ausdruck findet, hat uns der Meister nicht geben
komen. Der Raum wirkt dberwiiltigend, aber mehr fir die Reflexion als fi
die Iutuition, nicht weil unser korperliches I.eben in der starken Beseelung
der unorganischen DMaterie eine unmittelbare Krgimzung erfihrt, sondern weil
sich uns die Macht des Menschen iber die tote Masse in so wunderbaren Ge-
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bilden darstellt. Nicht die hochste Kunst, sondern die hochste Kunstfertigleit
hat sich verkirpert.

Melir auf schwiibische Iinfliisse weist die Liebfrauenkirche in Ingolstadt
hin, 1425 gegriindet, 1439 im Chor, aber erst 1525 vollstindig beendet.l) Die
Seitenschifie sind wieder wungefiiir halb so breit wie das Mittelschiff; dabei lkein
selbstiindiger Chor, sondern nur das
Mittelschiff unregelmissig dreiseitig
geschlossen (die mittlere Seite die
grissere), die Seitenschiffe als Um-
gang ausgebildet, der von fiint Seiten
des Zehnecks geschlossen wird. Im
Westen sind zwei Tirme iiber Iick
angeordnet, so, dass von den letzten
Seitenjochen in der Diagonale die
1lilfte  abgeschnitten wird. Dieser
Abschluss ist derselbe, wie im Chor
von St. Georg in Nordlingen; der
Raum erhiillt dadureh gewissermassen
zwei Chore, von denen der Ostliche
durch die reichere Gliederung und die
intensive Beleuchtung den Vorrang
behilt. In dem Abschluss des Raumes
nacli oben zeigt sich eine Kompromiss-
anlage. Das Mittelschiff steigt niclit
unbetriichtlich iiber die Seitenschifie
empor, die Oberwiinde haben aber der
gemeinsamen Bedachung wegen. keine
eignen lenster, so dass das Dunkel
unter dem Gewolbe wie eine Last auf
den bellen unteren Partieen ruht. Die
_ e Seitenschiffmaunern sind wie in Lands-

_t/ L _"’ \‘ hut in ihrer unteren IHilfte durch-

S .-'-—i V4 brochen und mit Kapellen ausgestattet,
'Ll l- ’V// die sicli 2wischen die fiusseren Strebe-
pfeiler einfiigen (sie sind zum Teil
AL, z:“clll'i‘“g‘e';’:ﬁ:"’m‘l'& i;‘i*iﬁllf;“““ spiter eil_lgebaut). Die 1lalle ziihlt acht
vollstindige Joche, die ganze Linge

betrigt fast genau das Dreifache der llohe, die wieder nur wenig hinter dex
jreite zurtickbleibt. Der straffe, wenn auch etwas harte Zug, der die Kirche
von TLandshut auszeichnet, ist hicr einer weicheren, melr ins Dreite gehenden,
fast unsicheren Behandlung gewichen. Die glatten Rundpfeiler mit den unver-
mittelt vorgelegten beiden mmden Diensten haben Jeine, die Dienste selbst nur
ganz kleine Kapitelle, die Scheidbigen sind breit und energielos profiliert, und
die Winde steigen weiss und glatt in die IIdhe. In dem Netzgewilbe ist die

L 4

') v. Bezold und Riehl I. 8, 24. Sighart 1I. 8. 419.
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Abb. 23, Frauenkirche in Ingolstadt. (Nach v. BRezold und Riehl)
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Liangsrichtung durch eine Art Rhombenmuster betont: die Wilbung des Mittelschiffs
nithert sich schon stark dem Tonnengewdlbe. Der zwiefache polygonale Abschluss
hat schon etwas Freies, modern Anmutendes in sich, und giebt dem Innern fast
den Charakter eines elliptischen Saales. Wer vom Altar seine Schritte wieder der
Hauptthiir zuwendet, sieht sich vor einer Komposition, die ihn einigermassen an die
I’artie erinnern muss, die er eben verlassen hat; denn das auffallend kleine ortal
musste unter dem breiten Fenster ginzlich verschwinden (jetzt ist das ganze west-
liche Joch von einer barocken Orgelempore eingenommen, itber der nur noch ein

Abb. 24. Irauenkircho in Ingolstadt: Querschnitt. (Nach v. Bezold und Riehl)

kleines Dluntes I‘enster sichtbar wird). Man cmptindet wohl, was dexr Schipfer
dieses Baus anstrebte: einen einheitlichen Raum zu schaften, dem er durch Schriig-
stellung der Tirme auch nach Westen einen zweckentsprechenden Abschluss zu
geben hoffte. Was ihm fehlte, war die sichere Konsequenz der Durchtithrung:
wohl tiymen sich die Pfeiler empor, und wolbt sich die Decke, aber weder der
Abschluss nach oben noch der in der Liingsaxe, also das, was dem Bau Charakter
und Form geben sollte, ist klar komponiert. In beiden ist der unfruchtbare Streit
zweier Flichen verkorpert, eine hmere Einheit ist nicht erreicht. Die Umbildung
des traditionellen Schemas ging in denselben Balinen vorwirts, wie wir sie schon
des weiteren im siidlichen Deutschland vexfolgt haben, aber sie erreichte ihr Ziel
nicht, sondern blieb in unreifem Iormalismus stecken. Nicht durch die Totalitit
ihrer Linstlerischen Erscheinung ist die Liebfrauenkirche in Ingolstadt beriithmt ge-
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worden, sondern durch einige virtuose Spielereien, mit denen ein hegabter Stein-
metz des 16. Jahrhunderts eine Anzahl der Seitenkapellen ausgestattet hat.

Einen letzten Autschwung nathm die Baukunst Bayerns in der Iauptstadt
selbst. In Miinchen wurde in dem lwzen Zeitraum von 20 Jahren, 1468-—8R,
durch den gemeinsamen Opfermut von Birgerschaft und Staatsgewalt die Frauen-
kirche ervichtet.l) Es ist cine langgestreckte, dreischiftige Ialle — das Mittelschift

Abb, 25, Frauenkirche in Minchen. (Nach v. Bezold und Riclil)

ist kaum wahrnehmbar hoher als die Seitenschiffe — von elf Jochen: das oOstliche
Joch des Mittelschiffs hat durch ein geringes Zusanmenriicken der Schlusspfeiler
eine leicht trapeztormige Gestalt evhalten, die Seitenschifie bilden einen finfseitigen
Umgang. Durch das Kinziehen der Strebepfeiler in ihrer vollen Ausdehnuag wird
die ganze Ilalle von einem Kranz schmaler, rechteckiger Kapellen umschlossen,
zwanzig an der Zahl. I Westen legt sich der Turmunterbau in Gestalt einer
miichtigen «reischiffigen Ilalle vor, getragen von enormen, fast ungegliederten

Y v, Bezold und Riehl XIIL S, 970. Sighart II. S, 422,
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Bezold und Riell.)

(Nach v.

Abb. 26, Frauenkirche in Miinchen,






Pfeilern.  Auftallend ist die Ilohe der Yenster, die schon dicht iber dem Boden
einsetzen und erst kurz unter dem Gewdslbe endigen. Da ilire Zahl infolge der
kurzen Joche an sich ausserordentlich gross ist, so waltet eine wunderbare Hellig-
leit im Innern der Kirche, Und diese Lichtfulle Lisst das ganze Gefige des riesigen
Baus in jeder Kinzelheit klar hervortreten, sie ist ein Hauptfalktor in der architek-
tonischen Wirkung des Rammes. Gesteigert wird diese Wirkung noch dadurch,
dass die Glieder selbst fast vollig auf ilire struktive IFunktion beschriinkt Dbleiben,
wnd Jn jhrem strengen Zusammenhalt einer reicheren ornamentalen Ausgestaltung

Abbh, 27, Frauenkirche in Minchen: Querschnitt.  (Nach v. Bezold und Riehl)

keinen Raum gewiihren. s kommt so etwas Wuchtiges, ein gehaltener Ernst in
das Ganze, der scharf absticht von der aufstrebenden Leichtigkeit, die in Landshut
herrschite, Die Ifeiler sind stark und durch die geraden, von keiner Kinziehung
belebten Seiten etwas stumpl in der perspektivischen Ansicht; das Gewodlbe ent-
wickelt sich nicht frei aus jhnen, sondern die Rippen setzen auf kleinen, aber
deutlich ckarakterisierten Ionsolen energisch an und schwingen sich in elegantem
Spitzbogen einander zu, als wollten sie wieder gut machen, was die Pfeiler in
ibrem schwerfilligen Trotz gesiindigt haben. Der Geist einer gefestigten Selbst-
sicherheit hat auch die Bildung des Chorabschlusses beeintlusst: das AMittelschiff lisst
sich von seinem energischen Vorwirtsgehen nicht abbringen, es bricht schroff ab, wie
es begonnen; nur das leise Zusammenriicken der letzten Pfeiler macht dem weicheren
Zug, der sich in dem Zusammenschluss der Seitenschiffe ausspricht, einige Kon-
zessionen, und kommt der perspektivischen Wirkung entgegen. Die Lingsaxe ist
von bestimmendem Einfluss auf die Gestalt des Baus, und die enge Stellung md
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gedrungene IForm der Dfeiler lisst die Zusammensetzung aus drei Schiffen deutlich
hervortreten. So ist wohl nach Dbestimmtem Gesetz ein architeltonischer LRaum
geschaften, aber die Wirkung' der Masse behauptet sich siegreich daneben. Wir
sahen schon an der Krenzkirche zu Gmiind dic Dedeutung der Masse jm Gegensatz
zum Stilprinzip dex reinen Gotik kriiftic ausgeprigt; sie hewahrt hier, im Kerne
unberithrt von dexr lLildenden Hand des Meisters, ihr selbstiindiges lLeben, und das
klare Licht wird il Dundesgenosse zuy starken Hervorhebung ilves Wesens.

So st «ie I'ranenkirche das vollendetste Muster jener zweiten Weise, zn der
dic Benutzung des Backsteins als Bauwmaterial fithren kann.  Als Beispiel der ersten
Art konnte dic Martinskirche zu Landshut aufgestellt werden, dexr IFrauenkirche in
Ingolstadt lkann man eine DMittelstellung zwischen beiden zuweisen, allerdings, wic
wir geselien haben, auch wieder mit selbstindigen Momenten. Iis ist also kein ein-
heitliches Bild, das die drei hervorragendsten DBauten DBayerns voun dem archi-
tektonischen Schaffen des Landes geben; aber ein innerer Zusanmmenhang scheint
mir doch vorhanden zu sein. Ein Kampf mit der Tradition geht durch diese Werke,
dort mit grisserem, hier mit geringevem Lrfolg: und im Ringen mit dem Stoft ent-
wickelt sich die neue kiimstlerische Idee. Wir sehen wic die Meister sich mithen,
dem Rawm ein charakteristisches Geprige zu verleihen, und in diesem Zusammen-
hang steht diec Frauenkirche in Mimchen wit ihrer gewaltigen Materialhiinfung
auf derselben Stufe wie die Kirche zu Landshut mit iliver scheimbar spielenden Be-
willtigaug der Masse. Die Formen i Linzelnen, Pfeilexbildung, Trofilierung u. s. w.
treten allmithlich als etwas Sckundires zuviick, und die eine Grundidee, das Strehen
nach cinheitlicher und ahgeschlossener Gestaltung des Riawmes. klingt immier reiner
hindurch.



Norddeutschland.

Auch nach dem kurzen Gang, der uns durch die Baukunst Siiddeutschlands
im 14, und 15, Jahvhundert gefithrt hat, wird Eines klar geworden sein: eine solche
Fitlle originaler und frischer Ziige findet sich allerorten an den Denkmiilern, dass
von einem Niedergang des Stils nicht die Rede sein kann. Dies Destiitigt sich auch
in Norddeutschland. Wenn wir hier einzelne Deispiele derselben Periode noch zur
Detrachtung heranziehen, so wird sich bald erweisen, dass wir damit auf ein Ge-
biet gekommen sind, wo die Einwirkung des Materials auf «ie Bauformen eine ganz
Lhervorragende Rolle spielt. Der griosste Teil der norddeutschen Architektur ist
bekanntlich Ziegelbau.

Die Verinderungen des Grwudrisses in der herrschenden Bauart, die sich bei
der Verwendung des Ziegels einstellen, sind geringfiigiger als die des Aufbaus.
Iier trug das Konstruktive @ber das Ornamentale den Sieg davon; die Gotik, sonst
ein Dfeilersystem mit Fillungen, wurde hier zmm Massensystem wmit Offnungen.
Was dem Wesen der romanischen Kunst entgegengekommen war, brachte in der
Gotik eine fundamentale Umwiilzung des Stilprinzips zu Stande. Daneben entwiclkelte
sich durch das neue Material, besonders in den Bauwerken von Drandenburg, eine
ornamentale Ausdrucksweise, die nur noch lose mit dem dekorativen Detail der
Hausteinarchitektur zusanmmenhing und durch die Verwendung von farbigen Flichen-
mustern dem gewolnten Schema ganz eigenartige Seiten abgewann. Die nationale
Anschauung aber driingte, wie in flachen Gegenden stets, auf die Entwicklung
Lkolossaler Dimensionen, riesiger Massen hin. Dies modifizierte anch die Gliederung
im Kinzelnen: der gerade Chorabschluss und der einfache, vorgelegte oder ein-
gebaute Westturm sind Produkte dieses Strebens. In dem Charakter dieser Archi-
telitur liegt ein Zug, der sich dem Weltlichen, Niichtern-Praltischen, aber Strengen
und Gewaltigen nithert. So hat sich die Profanarchitektur in den Landen zwischen
Elbe, Oder und Weichsel die gotische Teclmil, die hier so hmig mit dem Material
verschmolzen war, mit Leichtigkeit angeeignet, und fiir JKommunal- und fortifika-
torische Iauten, Rathiituser und Thortirme Iormen gefunden, die an selbstver-
stindlicher, ausdrucksvoller Griosse und schlichtem Reiz in jener ganzen Periode
unerreicht dastehen. Am grossartigsten ist iese nationale Bauweise fiix profane
Zweclke verwendet worden in der Residenz des deantschen Ordens, der Marienbwrg
in Westpreussen, Sie ist dje hichste Leistung gotischer Profankunst im 14, Jahr-
hundert und in ihrer Beschriinkung des ornamentalen Aufwandes fraglos ein Meister-
werk. Die Gotik des Ziegelbaus als Kunst der gegliederten Massen hat sich hier
im Aufbau aufs glinzendste bestiitigt, wihrend sie in den DPrunksillen des Innern,
vor allem in dem unvergleichlich zierlichen grossen Ordemsremter ihre Aufgale
als Raumgestalterin mit einex Virtuositit 16st, welche die Schwierigheiten dexr Technik
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geradezu aufzusuclien scheint und gegen die das Konnen eines Meisters wie Arnold
von Westfalen kaum nocl einen Fortschritt bedeutet.

Was uns hier als letztes Ziel architektonischer Thatigkeit in reifster Gestalt
entgegentritt, die harmonische Durchfilrung des Imenraumes mit Deniitzung male-
rischer Lichteffelite, berithrt sich mit dem bau-
kimstlerischen Schaffen eines Landes, dem fast
allein in dem ganzen grossen Gebiet des Nord-
und Ostseebeckens ein gewachsener Stein zur Ver-
figung stelit.

Westtalen ist in dem Umkreis der Massen-
bauten das Land der hochentwickelten Technil,
der kithnen Wolbungen, der Lkonstruktiven Wag-
nisse. Das gebundene, romanische System,
das auf ein Gewdilbe des Mittelschifis
zwei in den Seitenschifien fordert, ist
hier zuerst durchbroclien worden: in dem
zu Minster sind die Zwischenpfeiler
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Abb. 28, Dominikanerkirche in Dortmund. (Nach Ludorff.)

beseitigt, neben dem quadratischen Grenzgewdlbe des Mittelschiffs liegt ein gerade
50 langes, aber nur halb so breites Seitenjoch. Ilier auch, in Westfalen, sind, in
demselhen Streben nach riumlicher Freiheit, zuerst die Seitenschifte zu der gleichen
IIshe wie das Mittelschift emporgefithrt worden, noch elie man von der Leistungs-
fahigkeit der Spitzbogentechnik eine Vorstellung hatte.



Die Basilika des alten
Stils wird zum einheit-
lichen Raumgebilde, zur
Halle. Sie herrschtin dex
Periode, der wir uns zu-
wenden, ganz allgemein.
I'ir die Bildung des Chores
vermag sich nicht ein
Schema Geltung zu ver-
schaffen: neben dem mit
dem Langhaus zusammen-
gezogenen Chor, mit Um-
gang der Seitenschiffe, fin-
det sich der einschiffige,
schmale, der nur das
Mittelschiff fortselzt;
schliesslich kommt auch
die gruppierende Xom-
position vor, die den
Seitenschiffen je einen
eigenen polygonalen Ab-
schluss giebt und diese
dem Hauptpolygon unter-
ordnet.

Auf Dortmund als auf
das Hauptcentrum des
Stilumschwungs wurde
schon hingewiesen; hier
herrschte in der zweiten ADD. 29. Dominikanerkirche in Dortmund,

Hilfte des 14. Jahrhun-
derts eine ungemein rege Bauthitighkeit. Die jetzige katholische Kirche (ehemals
Dominikanerkirche)) 1353 vollendet, mit auffilliger Verkiimmerung des nirdlichen
Seitenschiffs, lisst den Chor merklich dominieren; ex ist einschiftig, aber fast von
der Linge des Hauptschiffes, und erscheint nach dem nur sehr mangelhaft er-
leuchteten Langhaus, obwohl selbst nur massig hell, doch feierlich und erhaben.
In der Petrikirche,?) 1319—1353 erbaut, ist die Wirkung die entgegengesetzte:
der Chor ist dunkler als das Lreite, einfach gewilbte Schiff. Das riumliche Ver-
hiiltnis ist dasselbe, das wir schon in Franken kennen gelernt haben: die Halle
fast quadratisch, mit drei dreischiffigen Jochen, der Chor schlanker und einfach.
Dazu Lkommt hier noch im Westen die schwere, dunkle Yorhalle, iiber die sich
der wuchtige Turm erhebt.

Den vollen Triumph der entwickelten spitgotischen Raumkunst iiber den Massen-
bau der romanischen Zeit bedeutet der Chor der Reimoldikirche,8) 1421—1450

") Libke, Tafel XXXI. TLudorff, Tafe] XXXI S. 41, Kreis Dortmundt-Stadt.

%) Ludorff, Tafel XXXII S. 25.

%) Libke, Tafel XI. Yudorff, Tafel T S. 2,
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erbaut. ISr ist nur einschiffig und ganz schematisch in drei Seiten des Acht-
ecks geschlossen, aber so stolz in seinem schlanken ISmporwachsen, so edel in
seinen Einzelformen, dass eine schonere Steigerung des alten, in den Ubergangs-
formen um 1248 erbauten Ianghauses nicht gedacht werden kann. Die Fenster
des DPolygons sind nicht
ein-, sondern zweimal durch
Masswerkstreifen quer ge-

teilt — eine Dbemerkens-
werte  Wiederholung der
Horizontalen — und doch

wird der Raum ein wahres
Paradies von Licht und
Glanz, und die Steigerung
dadurch, dass in den recht-
eckigen Jochen nur oben
an der Wand Fenster an-
gebracht sind, malerisch bis
aufs Jl.etzte durchgefiihrt.
Das Ganze erinnert an die
Anlage des Mimsterchores
zu Aachen; es ist der ge-
waltigste Aufschwung einer
kiinstlerischen Idee, dey mit
der geistigen Eigenart des
Volkes vereinbar war.

Im Mittelpunkt dieser
Teriode steht die Lam-
bertilirche zu Mimnster,l)
um 1375 begonnen, aber
erst im Laufe des 15. Jahr-
hunderts vollendet.  Nie
macht den Versuch, das
Chorganze als eine Raum-
gruppe darzustellen, indem
sie den Seitenschiffen einen
selbstandigen polygonalen
Abschluss giebt: und zwar

AbDb. 30. Petrikirche in Doxtmund. (Nach Ludoxff) stellt sie die Basis des aus

fiinf Seiten des Achtecks

gebildeten Nebenchores in die Diagonale des letzten Seitenjoches, macht also die
Axe zum Radius eines Kreises, durch dessen (entrum auch die Axe des mitt-
leren Chorpolygons liuft. Es ist also ein deutlicher Hang zur Centralkomposition,
dem sich die Gotik ganz im Beginn ihrer Laufbahn schon einmal, wie ibres
Wesens unbewusst, hingegeben hatte. Aber was in der Liebfrauenkirche zu

") Liibke, Tafel XXIII.
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Trier nur far den Grundriss, fir die Entwicklung des mathematischen Systems
von Bedeutung war — demn die radialen Kapellen Dblieben niedrig —, #dusserte
sich hier bei der Ilallenform als Umgestaltung des Raumbildes. Das Prinzip
ist leider nur am siudlichen Seitenschiff durchgefithrt, das nérdliche schneidet
bei dem vierten Joch gerade ab. Doch auch als Fragment bleibt uns diese Chor-
bildung wertvoll, und da sie in jener Zeit in Westfalen einzig in ihwer Art ist,
so muss man wohl irgend ein fremdes Chorbild oder wenigstens eine Anregung
aus fremdem Schaffen an-
nehmen. Dass diese An-
regung aus den Rhein-
landen kam, kann man
umsomehr behaupten, als
ja uberhaupt der ganze
Stil von Westen in das
Reich der roten Erde ge-
drungen ist. Unweit von
Donn, in Abrweiler, findet
sich die Anlage durch-
gefithrt, noch dazu bei
einer Hallenkirche, einer
fiir die Frithzeit der Gotik
— sie wurde um 1254 er-
baut — auffallenden Er-
scheinung. Wenn wirklich
der Chor, bei dem das
Mittelpolygon einfacher
ist als das der Seiten-
schiffe, erst in der ersten
Hilfte des 14. Jahrhun-
derts entstanden ist (wie
Totz von dem Hauptchor
annimmt, den von den
Nebenchdren zu trennen
dann kein Grund vorliegt)
so stiinde auch der Zurtick- Abb. 31. Tetrikirche in Dortmund.

fihrung des Entwurfes auf

den Meister von St. Lambert chronologisch nichts im Wege (der 135G geweihte
Chor der Stiftskirche in Kleve bildete dann zeitlich die Vermittlung). — Indess
nicht nur durch die seltene I'orm des Chores, sondern vor allem durch die un-
erschopfliche Pracht der inmeren und iiusseren Ausstattung zeichnet sich die
Lambertikirche vor allen gleichzeitigen Bauten Westfalens aus. Ob die architek-
tonische Finesse, die Pfeilerabstinde nach dem Chor hin zu verringern, und damit
einer bedeutenden perspeltivischen Wirkung in die Hinde zu arbeiten, wirklich
als eine solche aufzufassen ist, muss bier unentschieden bleiben. Der Wechsel der
Pfeilerbildung weist eher auf eine andere Individualitit in der Bauleitung hin, ebenso

leicht konnte aber auch eine Schwierigkeit der Bodenfliche oder sogar eine Dlosse
Haenel, Spitgotik. 4
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Nachlissigkeit in dem Grundrissentwurf die Anderung verursacht haben. Die
Seitenschiffe sind ja auch nicht gleich gross, sondern das nordliche ist ungefiihr
1 m breiter als das sitdliche. Die Dimensionen des DBaus sind nicht bedeutend,
der Dfeilerabstand ist sogar recht klein: das Ganze aber ist klar und hammonisch,
i steten Zusammenstromen von Phantasie und Geist von immerem I.eben durch-
drungen und doch feier-

‘/f/ff" e A WA 7 (N J lich und wiirdig.
y ' In Gegensatz hierzu
iiberwiegt bei der Kirche
zu Unnal) (im 14. Jahr-
hundert begonnen, aber
erst 1467 vollendet -—
der Chor 1398—1396 —)
das Wuchtige, Iirnste in
demarchitektonischen Ge-
samtbilde. Der Chor ist
im  Mittelschif und im
Umgang mit drei Seiten
des Achtecks geschlossen:
der reichere Charakter,
der durch Uberschneid-
ungen der linien wund
kunstvolle Verteilung des
lichtes einen lebhaften,
priichtigen Zug in den Aunt-
bau zu bringen sucht, ist
hier vollig vermieden. Die
Concinnitiit  der inneren
und  iiusseren  Stiitzen,
durch die auf jede Offnung
des Mittelsehifis der volle
Schein des in dewm gleichen
Abb, 32, Reinoldikiiche in Dortmund. Radius liegenden I'ensters
filllt, liisst die zwar immer
noch massvolle, aber durch vorgelegte Dienste doch etwas lebendigere Iform der
Dfeiler stirker hervortreten. Im Langhaus nimmt der Unterbau des Turmes mit
seinen ungemein schwerfillizen Rundpfeilern das ganze mittlere Westjoch cin:
diese Dildung setzt sich dann in der Reihe der Dfeiler weiter fort, die quad-
ratische, in den Seitenschiffen nur um ein Geringes schmilere Gewilbe tragen.
Im finfzelmten Ditteljoch (von Westen, einschliesslich der Turmhalle) ricken die
Pfeiler etwas auseinander, so dass sich hier das Gewdlbe der Trapezform niihert;
so ist der perspektivischen Wirkung entgegengearbeitet wnd gleichsam ein inneres
Wachstum des Raumes angedeutet. Werden die hiisslichen Kmporen, die jetzt in
den Seitenschifien stelien und die Fenster in unertriiglicher Weise zerschneiden,

"} Liibke, Tafel XI1X.
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erst beseitigt und die Wand gefallen sein. die erst neuerdings als Trennung der
dreischiffigen Turmvorhalle von dem Hauptranwm errichtet worden ist, damn wird
auch die zu Grunde liegende Raumidee des Baus klarer und wirkungsvoller zum
Ausdruck kommen.

Der Chor der Marienkirche zu Osmabriick,1) im Anschluss an ein schon
1318 vollendetes Ianghaus
1406—1424 erbaut, ist eine
direkte Nachbildung  der
Choranlage von Unna, und
auch die Ahnlichlkeit des gan-
zen Innenraumes mit jenem
ist unverlkennbar. Nur ist
hier in der DBildung der
Pfeiler das umgekehrte Ver-
hilltnis eingetreten: die des
Mittelschifts sind reich, aber
im Geiste der Friihgotik
durchaus edel gegliedert, und
im Chor tragen glatte Rund-
siulen das central entwiclkelte
Gewdlbe.

Der letzte grosse Re-
prisentant dieser Kompo-
sitionsform in Westfalen, der
1478 errvichitete Chor der
Marienkirche in Lippstadt,?)
ist zugleich auch die vol-
lendetste Schopfung des Sy-
stems. Dem romanischen
FLanghaus gegeniiber erhebt
er sich zu ernster, feierlicher
Grosse, um nach dem ersten,
gewaltigen Schritt der Wol-
bung, die sich eigenwillig
von der Mauermasse des
Zwischenbaus losmacht, in
drei Seiten, innen und aussen,
rulig auszuklingen. Die Pfeiler sind wieder rund, mit Kapitellen der schlichtesten
Torm; die Beleuchtung ist dadurch in besondre Balmen gelenkt, dass die breiten
Aussenwiinde des Chors von je zwei grossen Fenstern belebt werden. Der Tag
scheint in lellen Strahlen herein und umfingt die schweren Siulen, deren trotziges
Selbstbewusstsein unter seiner heitern Berihrung schwindet. Zwar {rennt eine
Brisstungsmauer den Wandelnden im Umgang von der Mittelhalle, aber das Auge

Abb. 33. Marienkirche in Osnabriick, (Nach Liibke.)

1) Libke, T. XX.
%) Lubke, T. X,



schweift frei in die Weite
und Tiefe des Baus, und
die Einheitlichkeit der
Raumkomposition  geht
unmittelbar in das DBe-
wusstsein iber,
Westfalen nimmt mit
seinen Hausteinbauten in
dem Bilde, das die Archi-
teltur der norddeutschen
Tiefebene gewiilrt, eine
durchaus selbstiindige
Stellung ein.  Dort, wo
ein gewachsener Stein nur
in  Dbeschrinktem DMasse
vorhanden war, in den
R Gebieten am Niederrhein,
im  Kleve-Gelderschen
Lande, musste die Archi-
.~ telktur notwendig in Ab-
I hiingigkeit kommen von
; der Richtung, die sich
5 in dem Mutterlande des
t Dacksteinbaus, in den
i Niederlanden, entwiclelt
hatte. So tfinden sich auclh
wirklich die charakteris-
tischen Eigenschaften dex
niederlindischen Gotik an
den Bauten des Nieder-
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Abb. 34. Willibrordikirche in Wesel. (Nach Clemen.) rheins vertreten, und die
Jezeiclmung  , niederlin-

disch-westfilischer Provinzialismus® ist speziell den Bauten des 14. und 15. Jalr-
hunderts auf diesem Boden zu teil geworden. Dass daneben auch franzisische
Einflisse rege waren, beweist das Werk, das als die bedeutendste gotische An-
lage des Niederrheins niichst dem Dom zu Xanfen und im Besondern als die
glinzendste ILeistung der ostklevischen Bauschule gilt: die Willibrordikirche zu
Wesel.1)

K

Allerdings findet sich die Eigentumlichkeit, die ein franzosisches Vorbild
rechtfertigen wiirde, der (hier nur in den Fundamenten nachgewiesene) Kapellen-
kranz um den Chor auch an niederlindischen Kirchen, in Utrecht, Nymwegen und
Herzogenbusch, wie vor allem an der Groote Kerk in Arnheim, in der man das
unmittelbare Vorbild der Weseler Kirche zn finden gemeint hat. Letzteres konnte

1y Clemen, II. B. Kreig Rees S. 125 .



sich jedoch nur auf den
ostlichen Teil, vom Quer-
schift an, erstrecken, denn
das Langschiff selbst ist
anders komponiert, ab-
gesehen davon, dass man
bei einem DBau, der voll-
stiindig aus Haustein er-
richtet ist, wie die Willi-
brordikirche, sich schwer-
lich an ein Muster ge-
halten hat, das, wie die
Kirche za Arnheim, nur
in den Details Haustein
zeigt, wihrend der Kern
des Daus, die konstruktiv
massgebenden Glieder, aus
Ziegelstein hergestellt
sind. Dagegen ist die
Johanneskirche in T{er-
zogenbusch, nach einem
Brande seit 1419 neuer-
baut, aus IHaustein, und
Zeigt im Grundriss eine Abb, 85. Willibrordikirche in Wesel.
ausgesprochene Ahnlich-

keit mit der Weseler Kirche, die, nach einem Erweiterungsbau der alten roma-
nischen Anlage von 1425 in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts neu erstand
(aber erst in jiungster Zeit in allen Teilen vollendet worden ist). Es ist eine
finfschiffige Basilika von energischer Ireuzform. Um den in fiinf Seiten des
Achtecks geschlossenen Chor des Mittelschiffes, der ziemlich genau die Linge des
Hauptschiffes bat, setzen sich die inneren Seitenschiffe als Umgang in sieben Seiten
des unregelmiissigen Vierzehnecks fort, wihrend die fiusseren Seitenschiffe, das siid-
liche um ein Joch spiter als das nérdliche, gerade abschliessen. Der Turm oftnet
sich in einer gewaltigen, auf vier wuchtigen, reichgegliederten Pfeilern ruhenden
Vorhalle gegen das Mittelschiff, die inneren Seitenschiffe begleiten iln mit je zwei
schmalen Jochen bis an die Westwand. Die Pfeiler sind yund mit Vorlagen, nur
die der Vierang zwolfseitiz; nur die drei Mitteljoche des Hauptschiffs und die
beiden westlichen Joche des siidlichen #dusseren Seitenschiffs sind mit Kreuzgewdlben
gedeckt, alle anderen mit priichtizen Netz- und Sterngewélben, zum Teil mit frei
gearbeiteten Rosetten und Blumen, die sich in einzelnen Seitenrdumen, bei der be-
kannten Lust an technischen Spielereien, in ein vollig frei schwebendes Rippennetz
mit zierlichen Krabben, Bliten und Blittern verlieren. Die Joche der Seitenschiffe
sind etwas mehr als halb so breit wie die des Mittelschiffs, und sie selbst nur
halb so hoch wie jenes; die Pfeilerabstinde sind gering, die Unterbrechung ihres
kurzatmigen Zuges durch die sich michtig ausweitende Vierung geschieht uber-
raschend und wirkungsvoll. Der ganze Bau ist von einer gewissen wuchtigen




Schwerfiilligkeit, die Breite 36 m, vermag der liinge, 64,50 m, cinen nachdriick-
lichen Gegenhalt zu bhieten. Die Grundform ist schon beinahe das griechische
IKreuz: optisch halten sich die vier in strahlender Ilclligkeit hervortretenden Iiigel
vollkommen die Wage, besonders jetzt, wo das Chorpolygon durch einen hohen
Zwischenbau von einem ILanghaus abgetremnt ist. Die 1'ille von Licht, die den
ganzen DBau beherrscht, und jedes der
iusserst sorgfiiltiz gearbeiteten Zierteile
klay zur Geltung kommen liisst, bekundet
ein freieres, klares I'mpfinden der Meister
und des Vollsstammes, aus dem sie her-
vorgegangen sind: ein scharfer, seiner
Sache sicherer Geist waltet in dem Tlaus.

Diesen Geist, der sich mit der deut-
lichen Ausprigung des Kreuzschiftes der
herrsclienden Richtung entgegensetzt, und
damit auf ein jm ibrigen Deutschland
kaum mehr gebrauchtes Schema zuriick-
greift, hat auch der Salvatorkirche in
Duisburg 1) ihre Gestalt gegeben, die De-
glaubigterweise in Einzelheiten der Iirche
zu Wesel zum Urbild gedient hat, und
deven Grundstein 1415 gelegt warde. Iljer
ist dic Lingsaxe schiirter ausgepriigt, das
Langhaus ist auf drei Schifie beschriinkt
und der Chor schlicsst erst nach zwei
breiten, der Vierung dlwliclien Jochen in
fimf Seiten des Achtecks. Daneben legt
sich, als I'ortsetzung des sitdlichen Sejten-
schifis, noch ein facher konstruiertes
Chorchen, das dem Bau erst spiter hinzu-
vefiigt zu sein scheint. Die Basilikenform
ist deutlich innegehalten: die beiden rie-
sigen I‘enster der Querarme geben dem
Rauwme seine Physiognomie: das Licht, das
sich unter der Vierung sammelt, strémt
in das [Langhaus mit seinen niedrigen
Oberfenstern ein, das langhaus des Chors tritt dagegen als eine dunklere Partie
zuriick, wihrent in dem Chorpolygon die korperlichen Massen des Baus zwischen
den gewaltigen lichtspendenden Oftnungen fast vollig verscliwinden. Noch in der
jlingsten, der niederrheimischen Kirchen dieser Dleriode, des 1483 hegonnenen
Aldegundiskirche zu Lmmerich,t) findet ddic Neigung zur g@uppierenden Chor-
gestaltung Ausdruck. In Xanten, Viersen, Kranenbury und Geldern, in Sonsbeck,
Kalkar wnd Duisburg herrscht dies System, und hier in Emmerich scheint es in
gewissem Shme sogar die Bildung des Westabschlusses beeinflusst zu haben. Das

AbD.36. Aldegundiskirche in F'mmerich. (Nach ('lemen.)

1) Clemen II. Duisburg S. 18. *) Clemen II. Rees S. 25.



letzte Joch der Seitenschiffe niimlich, die neben der gewaltigen Vorhalle des West-
turms fortlaufen, wird durch eine Querwand abgeschriigt, die in dem siidlichen
Schiff sogar von einem eignen Fenster durchbrochen ist. In andern Kirchen, z B.
in Liidinghausen, ist dies der polygonale Abschluss der Seitenschiffe im Osten, und
auch in Fmmerich ist die iiussere Erscheinung der Seitenchorchen dieselbe, die im
Innern durch einen keilférmigen Mauerkirper zu emem Polygon ergiinzt werden,
das sich etwa aus drei
Seiten des Sechsecks er-
kliren lisst. In der Pfare-
kirche zu Ingolstadt ist
die Westpartie ithnlich ge-
staltet, undnoch ein andrer
Umstand fordert zu einem
Vergleich  mit  dieser
Kirche aunf. Das Mittel-
schiff erhebt sicli zwar um
ein Drittel seiner IIihe
ither die Seitenschiffe, hat
aber ein gemeinsames
Dach mit diesen, aber
keine Oberfenster, so dass
die Ilalle, als welche jetzt
der gesamte Innenraum
erscheint, mit dem dunkeln
Mittelteil einen schweren,
diistern  Charakter an-
nimmt. Die merkwitrdige
Gestalt der Pfeiler, zwei
durcheinandergeschobene
Rechtecke mit ausgerun-
deten Kanten, die &in-
fachen Arkaden und un- AbD. 37,
belebten Scheidemauern,

Alles kiindet den ISinfluss eines iremden Ilementes an, das uns lier zum ersten-
mal begeunet: es ist der Ziegel mit seiner strengen, schweren Formengebung.
Dijes ist wohl das einzige Beispiel dicses Materials in der ostklevischen Gruppe,
und wenn die Anordnung des Langhauses vielleicht auf westfilische Vorbilder
zuviickzufithren ist — in Bocholt, Rheine und Liesborn, alles Bauten des 13. Jalr-
hunderts, ist sie durchgefithrt — so erkennen wir in dem Material die Einwirkung
der nalien Niederlande.

Es fithrt uns hiniiber zur westklevischen Sclinle, und seine Idigenart macht
sich am klarsten geltend in dem bedeutendsten kirehlichen Bauwerk dieses Kreises,
der Pfaxrkirche zn Kalkar.l) Dies ist die ausgedelinteste Hallenkirche der nieder-
rheinischen Lande, und zugleich diejenige, in der die Vereinheitlichung des Raumes

Aldegundiskirche in Kmmerich,

") Clemen. V. Kleve S. 52,
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im Sinne einer Gemeinde- und Predigtkirehe am weitesten gediehen ist. An die
dreischiffige Ilalle von sieben Jochen legt sich im Mittelschiff' ein Hauptchor, der aus
fiinf Seiten des Achtecks gebildet ist, wihrend die Seitenschifie daneben in einen
entsprechend kleineren Tolygonteil auslaufen. Allerdings ist hier nur das siidliche
Seitenschifi mit einer geringen Unregelmissigkeit in dieser Weise durchgefiihrt, das
Ostjoch des nordlichen Schiffes, noch aus einem ilteren Dau stammend, hat seinen
geraden Abschluss behalten (vergl. auch die Salvatorkirche in Duishurg). Das Ganze
ist ein entschiedener Protest gegen die prunkvolle, auf franzisische Vorbilder sich
stiitzende Art der gotischen Rawmkomposition, wie sie noch in dem nahen JWesel
herrscht, cin strengeres Zusammenhalten der Massen, das trotz der ausserordent-
lichen Dimensionen durch die Missigung in den ornamentalen 'T'eilen harmonisch
in die Erscheinung tritt.

Als Charakteristikum der westklevischen Dauschule lisst sich dies Moment
anch in den grossen Dasilikalbauten der Gruppe verfolgen. In der Plarrkirche zu
Kranenburg,l) die am Anfang des 15. Jahrhunderts Legonnen und 1436 vollendet
wurde, geht der Grundriss wieder mehr in die Dreite. Der Chor — dessen Bil-
dung durch die Gestalt des aus dem 14. Jahrhundert stammenden Siidschifts be-
einflusst wurde — verfolgt das Gruppenprinzip und lisst scinen Mittelteil, um dessen
Uberge\\'icht iiber die flacheren Seitenschifte mehr zu betonen, um ein, den Jochen
des Mittelschifis entsprechendes Joch nach Osten heraustreten. Das Gewdlbe ist
wieder einfach, wird aber von ziemlich starken, nach niederlindischem Muster
scharf und reich gegliederten I'teilern getragen; ie drei Schiffe sind gleich breit,
das vierteilige I‘enster in dem eingebauten (unvollendeten) Westturm, ein echt
niederlindisches Motiv, entspricht in seiner breiten Offtnung und reichen Ausstattung
dem Charalkter des Daus, in dem der DBackstein die Sprodigkeit und Strenge seiner
IFormen iberwunden zu haben scheint und an lebendiger Pracht mit den Gebilden
des Ilausteins wetteifert.

Die Entwicklung der spiitgotischen Architektur in Siiddeutschland, in West-
falen und am Niederrhein hat wns bis tief in das 15. Jahrhundert hineingefiihrt.
Der Grundton der baukimstlerischen Thitigkeit in diesen Liindern, das Streben
nach Vereinheitlichung des Raumes durch Verteilung der Massen nach
selbst geschatfenen und durchgebildeten Gesetzen, hat die Verschieden-
heiten der nationalen Geistesart durchdrungen und zum Teil idberwunden. Das
neue Stilprinzip wird immer schiirfer durchgebildet, immer kiahner ausgeweitet:
Dauten wie die Frauenkirche in Blinchen, der Chor der Marienkirche in Lipp-
stadt und die Willibrordikirche zu Vesel Lezeichnen, jeder in seiner Art, Ilohe-
punkte, die den Glauben nicht aufkonumen lassen. dass die Entwicklung der Gotik
in dieser Zeit schon in absteigender Linie vor sich gehe.

Die Uberzeugung, dass wir es hier mit etwas Neuem zu thun haben, das
sich von der vorangegangenen leriode schart abhebt, wird sich noch mehr festigen.
wenn wir die Werke der Daukunst in dem Lande einer Detrachtung unterwerfen,
das bis dahin in der Geschichte der Gotik noch keine Rolle gespielt hatte, in
Sachsen.

") Clemen. V. Kleve S. 92,



Sachsen.

Da die politischen und religiosen Verhiltnisse, unter denen in der NMitte und
gegen das Ende des 15. Jahrhunderts eine kinstlerische Kntwicklung in Sachsen,
speziell in Obersachsen und dem Erzgebirge vor sich gehen komnte, von den Zu-
stinden, die um diese Zeit im Reiche herryschten, sich deutlich abheben. so sei hier
mit einigen Worten darauf cingegangen. Der Umschwung, der die Entwicklung auf
sozialem Gebiete ganz besonders betraf, grimdet sich zum grossten Teil anl die
Thatsache, dass in der zweiten ilfte des 15. Jahrhunderts durch mehrere glick-
liche Funde der Dergbau einen ungeahnten Aufschwung nahm. Zwar schon seit dem
12. Jahrhundert war die Gewinnung von Metallen, namentlich von Silber, im ISrz-
gebirge systematisch betrieben worden, aber erst in dieser Zeit gewann der Dlerg-
bau grossere Ausdehnung, bLesonders seitdem an die Stelle des anfangs allgemein
@blichen Raubbaues ein durch die landesherrlicie Gesetzgebung geregelter Iletriel
getreten war. Dis in die entlegensten Thiler, iber die unwolmlichsten Berge er-
goss sich der Strom der Erwerbsuchenden, und bald mussten neue AnsiedJungen
entstehen, um die ganze Schar der Arbeijter aufzunehmen, konstitutionelle Satzungen.
um die wilde Menge in Zucht und Ordnung zv halten. In den siebziger Jahren ent-
stand so, aus den kleinsten Anfingen heraus, die Stadt Schneeberg, und noch vor
Beginn des neuen Jalirhunderts wurde der Grundstein gelegt zu der Stadt, die dann
der Mittelpunkt des ganzen neuen Erwerbsgebietes und der Hauptsitz auch der
staatlichen und kirchlichen Behorden werden sollte, Annaberg.

In einer Zeit, wo orthodoxer Fanatismus, oppositionelles Asketentum und
praktische sozialreformatorische Agifation die Gemiiter mit ilwem Geiste exfiillten,
wo die Beziehungen zu dem energischen, verketzerten 1L3dlimenkonig Georg T'odie-
brad das Land politisch in die schwerste Dedriingnis brachten, konnten die Kinder-
jalre der neuen Griindungen keine leichten sein. Den Absclluss dieser Wirren
brachte der endliche Sieg der landesherrlichen Macht: die religise Not wurde,
freilich erst im mneuen Jahrhundert, durch die Reformation gehoben. Wenn auch
gleich im Beginn der neuen Dewegung das Auftreten der Carlstadt und Minzer den
jungen Glauben in schwere Bedriingnis brachte, so ist doeli spiiter, besonders seit
Luthers personlichem Erscheinen, die Reformation in allen Teilen gesichert worden,
bis schliesslicli durch die Anerkennung des Drotestantismus von Seiten der staat-
lichen Gewalt des Katlholizismus fast villig aus dem Lande verschwand.

Wenn aunf diesem Boden, dem Schauplatz dexr mannigfaclisten politischen und
religiosen Kimpfe und der Geburtsstiitte einer neuen sozialen Klasse, tberhaupt
die Kunst Wurzel schlagen und zu nennenswerten Irzeugnissen Kraft und Anregung
finden Jkonnte, so mussten diese ilire Leistungen woll ein ganz anderes Geprige
tragen als die ter Vergangenheit und der Nachbargebiete. Und da war es wieder
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AbL, 3%, St. Ammakirche in Annaberg. (Nach Steche.)

die Architektur, in dex sich der Geist jener Zeit, jener Menschen am reinsten wieder-
spiegelte, Tiir die Malerei fehlte ebenso wie fiir die Skulptur die freie Schaffens-
freude; noch waren weder die materiellen Kriifte noch die kiinstlerischen Anschau-
ungen stark und lebendig genug, um hier mit dem Zwange der Tradition zu brechen
und selbstiindige Formen zu finden. Das religiose Empfinden verlangte zwar stetig
noch nach AbDbildern der gottlichen Personen, aber es begniigte sich aunch mit
jenen rohen Produkten, wic sie, in Stein und Tolz, in grossen vielteiligen Altar-
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stiicken noch heute vielfach in den siichsischen Kirchen zu finden sind. Anders
stand es mit dem Wunsche, wirdige Stitten fin die religivsen Ubungen zu ge-
winnen. Da geniigten nicht mehr die oft wur ganz einfach aus ITolz ervichteten
Bauten der friheren Zeit; das starke Selbstbewusstsein der Biirger, der Stolz der
neuen stidtischen I orporationen musste sich in selbstersomenen, selbsterschaftenen
Riumen ausleben. Sobald nur die ersten Schwiervigkeiten des ungewohnten Daseins
iberwunden waren, stieg ein Gotteshaus neben dem Sitz der Obrigkeit empor. Meist
war es zuerst nur aus Ilolz gefiigt, Lloss geeignet, den Altar nnd die heiligen Ge-
fisse u. s. w. zu bergen. Aber in kurzer Zeit macbte es dann einem festen Stein-
bau Platz und die Anlage des Fundaments verhiess oft eine Ausdehnung des Ganzen,
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Abh. 39, St. Annakirche in Annaberg: Lingsschnitt. (Nach Steche.)

die das Vermogen der Diirgerschaft weit ubersteigen musste. Es erschien als eine
Fhrenpflicht jeder Stadt, einen Teil ihres materiellen Wohlstandes so dem Iléchsten
zum Opfer zu bringen, und es war der Gegenstand eifrigen Wettbewerbes zwischen
den einzelnen Stiidten, den umfangreichsten Kirchenraum, den hdchsten Turm im
Launde zu besitzen. Wo sich schon ein Dau aus fritherer Zeit vorfand, gestaltete
man ihn wenigstens den Dediirfnissen der Zeit entsprechend um, nach Grisse und
Schonheit; Tirme wurden errichtet und das Langschiff entweder eingewdlbt oder
mit Seitenschifien und Kapellenanbauten versehen.

DIn Mittelpunkte der Geschichte der Architeltur im siichsischen Iirzgebirge
steht die Stadthirche St. Anna eu Annaberg.1) (1499 begonnen, 1520 gewdlbt, um
1525 vollendet.) Iis ist eine dreischiffige Ilalle, getragen von sechszehn achteckigen
Dfeilern, deren Seiten (wie die Kaneluren der dorischen Siule) um der optischen
Wirkung willen etwas eingezogen sind. Das Mittelschiff schliesst in einem Polygon,

) Steche 1V. S. F ff.
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das aus funf Seiten des Achtecks gebildet wird, withrend die Seitenschiffe in flacherem
Schluss nur drei Seiten davon aufweisen. Die Strebepfeiler sind in das Tnnere gezogen
und zwischen ihnen sind in nicht ganz halber 116he Emporen angelegt; vor den gleich-
falls in drei eingezogenen Seiten des Achtecks endigenden DPfeilern ragen die 1im-
poren in demselben Verhiltnis vor. Das ganze unregelmiissige erste Westjoch der
Schifte, durch den Turmeinbau Iin Siiden und die schriige Westwand entstellt, wird
von einer breiten Iimpore eingenommen, welche dic Orgel triigt und in direktem
Anschluss an die nordliche und sidliche Empore errichtet ist. Tie Imporen ifinen
sich unten in stark gedriickten Spitzbogen; die so entstandenen schmalen, kapellen-

Ahb. 40. Gewolbe der St. Annakirche in Annaberg vor der Restaurierung. (Nach Steche.)

artigen Riume sind mit zievlichen Netzgewdlben bedeckt (jetzt durch IHolztribiinen
mit Kirchenstithlen zum Teil verbaut). Iinige von ilmen empfangen ihr Licht durch
niedrige, vorhangbogige Fenster: der eine, im funften Joch rechts, ist véllig zugebaut.
An das sechste Joch legt sich rechts und links je ein Querschiffarm an, in der Iim-
porenhdhe horizontal geteilt; die Riwme unten dienen als Sakristei und Kapelle, die
oberen erhalten ihren Abschluss in der Art des Chores nach Massgabe des Systems.
das auch die Gestalt der Pfeiler und Strebepfeiler bestimmt hat, im Achteck. Sie
erhebeun sich als offene Hallen bis zur Hohe des Schiffes und sind mit feinen Stern-
gewilben gedeckt. Der ganze Bau ist nicht hoch gewdlbt, da die scharfen Rippen an
den Pfeilern aut kleinen Konsolen (dicht unter der Decke) ziemlich hoch oben an-
setzen. Die Decke zeichmet sich durch ein reiches Netzgewdlbe mit auffallend grossen
Schlusssteinrosetten aus. Die Fenster iiber den Emporen sind oben rund und reichen
fast bis zur Decke, iber der Orgel strahlt, in Gelb und Rot, eine Rose, die einzige
Lichtquelle an der Westwand, die so stark in Dunlkel gehiilllt Lleibt. Die Stelle.
wo das Licht am stirksten zusammenflutet, ist der Teil vor dem Hauptaltar: aus den
sechs Fenstern der Quevarme dringt hier die Helligleit herein, und weil anch dieser



Abb. 41. St. Annakirche in Annaberg nach der Restuurieruny.

Platz von Kirchenstiihlen giinzlich frei gehalten ist — nur das Tautbecken erhebt
sich in der Mitte — erscheint er fast als ein wirkliches Querschiff mit Vierung,
obwohl] er natiirlich nicht breiter ist als die ibrigen Joche. Da man vom Eingang
aus die wichtigste Lichtquelle nicht siebt oder wenigstens ihre wirkliche Anlage
nicht erkennen kann, so ist die Wirkung dieses strahlend hellen Teiles, hinter dem
sogar wieder der Chor etwas ins Dunkel zuritcktaucht, doppelt iberraschend und
eindringlich. Der Baumeister hat es verstanden, ohne von seinem Grundplan, der
geschlossenen Ialle, abzuweichen, durch die so gegliederten Anbauten jenen Licht-
effelit zu erzielen, der bei den Bauten der Hochgotik allgemein lLekannt war und
der Idee jener Anlagen auch ganz entsprechend verwendet wurde. Trotz seiner Hohe
wirkt der ganze Raum nicht schlank, da die Breite des Mittelschifles itber 9 m be-
trigt. FEinen erhohten Reiz erbdlt er infolge der feinsinnigen und wirkungsvollen
farbigen Ausstattung. Durch sie in Verbindung mit den verschiedenartigsten Beleuch-
tungsgraden, den reichen DProfilierungen und dem zierlichen Spiel der Rippeniiber-
setzungen kommt ein intimer, gemitvoller Zug in das Ganze, wie ihn kaum eine
andere Kirche jener Zeit aufzuweisen hat. Die Hauvptfiichen sind in einem warm-



britunlichen, sammetartigen Ton gehalten, «die Decke ist hellblau, die Rippen sind
wieder braun, an den Uberschmeidungen rot. Alle auffallenden Nuancen sind ver-
mieden; das tiefe Draun der geschmitzten Stiihle unter den Kmporen der Querarme
fitgt sich dem Gesamtcharakter ebenso gut ein wie die Bemalung der hundert Re-
liefs, mit denen die Imporenbriistungen geschmiickt sind und das Steingrau des
Renaissancealtars im Hauptchor. Stehit diese Xrscheinung woll auch im Wider-
spruch mit dem sonstigen Streben der Gotik nach weiten, gewaltig sich empor-
wolbenden und oft gerade durch den Mangel an Ornamentik ernst und charakter-
voll wirkenden Riiumen, so entspricht sie doch ganz dem Geist, der den Daumeister
dieses Werkes beseelte und der wiederum nur der Wiederschein war eines nationalen
und zugleich persionlichen Jmpfindens.

Sin weiter Raum, gross genug, um die Schar der Andiichtigen sich frei
ausbreiten zu lassen, eine Choranlage, in der -sich die Dedeutung der einzelnen
Schiffe klar ausprach, mit sicherer Betonung der Mittelaxe, ohne die beiden Seiten
zu vernachlissigen; die Imporen dem Raume organisch eingefigt und die von
ihmen gebildeten Kapellen geschickt zu zweckmissiger Verwertung gebracht; die
Arme des Querschiffs im Sinne der gesamten Komposition praktisch als Sakristeien
und Sammelpunkte in dex hoheren Region, kimstlerisch als Lichtspender ausgenutzt
und kousequent der Choranlage folgend im Polygon gesclilossen, um auch hier jede
ITirte zu vermeiden wnd dem harmonischien Geist des Raumes gerecht zu werden: —
so steht dexr Bau vor uns, als das Musterbild eines Dbitrgerlichen Gotteshauses, im
Geiste einer zwar praktisch-realen, fast niicliternen religivsen Stimmung, aber dafiir
frei von orthodoxer Gebundenheit oder mystischer Triumerei. Dem Vertikal-
charakter der Gotik, dem Ilochstreben aller Glieder, wie es in den Dauten dex
Dliitezeit in die lorscheinung trat, widersprach die Anlage der Emporen. Sie traten
in nithere Beziehung zu dem Boden, auf dem das menschliche Treiben, hier die
gottesdienstlichen Ilandlungen, sich abspielte, sie liessen den Andiichtigen engeren
Anschlusgs finden an den Drediger, der dort an der Kanzel, in der Mitte der
Gliiubigen das Wort verkiindete. Der Altar war nicht mehr weit abgeriickt von dex
Gemeinde, fern an das linde des vieljochigen Chores, wo die lithurgischen Driuche,
von Weihrauchwolken wmwalit, im Schein der Kerzen dem Auge und Ohr des
Frommen nur von einem Schleier uwmhiillt sich darstellten, sondern klar trat er
hervor im Tageslicht, und knapp hinter il scliloss sich der Raum zusammen, jede
Seitenhandlung verbannend.  Allen sichtbar trat der DIriester aus der Sakristei
hervor, durchschritt den freien Raum, wo durch die Querarme gleichsam imaginir
die Vierung angedeutet war, wnud verschwand nach Schluss der Ceremonie ebenso
wieder der Gemeinde. Alle jene umstiindlicheren, prozessionsmiissigen Auffithrungen,
die in dem Umgang und Kapellenkranz eine Stitte gefunden hatten, fielen natur-
gemiiss fort. Zwei grossere und zwei kleinere Nebenaltiire entsprachen in den
Seitenchoren «dem Triuzip der Gruppenbildung, wie es i derdrveiteiligen, klar dis-
ponierten Choranlage hervortrat.

An Stelle der Tiefendimension der Chorpartien der hochgotisclien Deriode,
besonders der franzisischen Kathedralkirchen, war die Dreitendimension getreten:
eine malerische Auffassung latte iber das spezifisch architektonische Schaffen die
Oberhand gewonnen. Die Stelle, wo die T.ebenscentrale des katholischen Kultus
liegen sollte, zieht sich aus dem dreidimensionalen Ramm zuriick, sie tritt in die
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Abh, 42. Stadtkirche St Marien in Pirna. (Nach Steclie)

Fliche ein und fiigt sich damit mehr als Begrenzung des Raumes, den sich die Gemeinde
schuf, denn als selbstindiges, mit eigenem Leben und adiiquater Daseinsberechtigung
ausgestattetes Raumgebilde der architektonischen Schiptung im Ganzen an. Altar-
dienst, Messe und Hochamt sind nur noch ein Teil des Rahmens, der die IFeier der
Gemeinde umschliesst; so kann auch der Raum, in dem sie sich vollziehen, sich der
freien Halle unter- und einordnen, die der Gemeinde eine Stiitte bietet. Das Collee-
tivam der Laien ist die Seele des Ganzen geworden, die Raumeinheit liegt also
allein in der Halle, nicht mehr in der Vierung, wo die Vereinigungsstelle zwischen
PIresbyterium und Langhaus sonst gelegen war, wo aber Klerus dort und Gemeinde
hier einander klar gesondert gegeniiberstanden. Als Sammelwesen von lauter Indi-
viduen, die ihren Verkehr mit dem Uberirdischen persénlich unterhalten, soll dje
Gemeinde den gesamten Raum souveriin belierrschen: nur fir sie ist das Messopfer,
das der DPriester als ihr Verordneter vollzieht, nur fir sie erst recht die Predigt,
bei der der Verkiinder des Wortes mitten unter sie tritt. So Dbietet sich uns in
der kiinstlerischen Umgestaltung des Gotteshauses ein klares Bild des Umschwunges,
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in dem das religiose Gefithl jener Zeit sich befand: der nahende I'rotestantismus
kimndet sich in der Nirchenanlage eines weltentlegenen Gebirgsstidtchens an; aber
noch ehe der Bau ganz gedichen, ist der Bann gebrochen und siegreich zieht der
neue Glaube in das Haus ein, das seinem Geiste so trefflich entsprach.

TI'ragen wir nun, wie die fdussere Krscheinung unseres Daues sich zu dem
Geiste verhilt, der im Innern waltet, so miissen wir die Konsequenz der Idee aunch
hier anerkemnen. Die schriige Westwand, durch die breite I'reitreppe mit der natiir-
lichen Basis verbunden, und die Verlegung des mitchtigen Turmes auf die eine Seite
weisen mit Nachdruck auf eine malerische Auffassung auch dieser Teile hin. Das
traditionelle Schema der Symmetrie, das fir jedes Glied entweder ein Gegenstiick

Abb. 43. Sladikirchie St. Mariem in Pirna. (Nael Steche.)

oder, wenn dies nicht mdoglich, den Charakter des Centralen fordert, ist durch-
brochen, wenn die Losung hier auch noch keine ganz beifriedigende genannt werden
kann. Kines aber ist erreicht: es steht nicht mehr ein Bau vor uns, dessen
mechanisch-straktive Teile den eigentlichen Kern, den geschaflfenen Raum, ganz
iiberwuchern, wo wir, idberwiltigt von der Kiihnheit und Phantasie der sichtbaren
Mittel, uns vergeblich die wahre Gestalt der unsichtbaren Zweckerscheinung klar
zu machen suchen. Der innere Kompromiss, zu dem der Detrachter des Aussen-
baues zum Verstindnis des Inneren stets notwendig sich entschliessen muss, wird
wohl nirgends so erschwert wie vor den Erzeugnissen des hochgotischen Xathedral-
stiles. Die Aunaberger Kirche dagegen stellt sich von aussen als das dar, was sie
im Innern sein will; eine Halle mit zwei Seitenbauten in der Dreitenrichtung — damit
unwillkiirlich das alte Xreuzschema wahrend — und einemy dem Auge wohlthuenden
Abschlusse nach aussen an der Hauptwand: dem Chor mit seinen beiden Trabanten.
Kein Strebepfeiler ragt auf, kein Strebebogen schwingt sich einer unsichtbaren
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Gesamtansicht des Innern.

(Nach: Blitter £, Architektur u. Kimstlhandwerk.)

DPirna, Marienkirche.

Abh. 44,






Wolbung entgegen; nur am
Chor klingt in den wenigen
das P’olygon markierenden
schlichten Tfeilern noch
ein Rest des Jahrhunderte-
lang gebrauchten DBildes
an, Der Turm driingt sich
eng an den breiten Haupt-
bau. Noch war die I"ormel
nicht gefunden, um dem
Gebiude, wic es vor den
Augen der Stadt sich er-
hobl, Schmuck i feinere
Gliederung zu verleihen,
aber das Kleid itbertrie-
bener gotischer Zierweise
war abgestreift und die
I'kiiche frei, die IFormen
einer neuen Kunst zu
tragen.

Wenige Jahre nach V. )
dem Deginn des Anna- [ . |
berger Kirchenbaues filllt 7 =
die Griindung der Stadt-
kirche zu Pirna,l) im
Anschluss an einen Turm-
bau, der noch aus dem g
15. Jahrhundert stammte.
Die Vollendung des Schif-
fes geschah im Jahre 1546,

iz £
also in einer Zeit, wo L
die Reformation in der .
Stadt schon festen I‘uss Abb. 45. Chorgewdlbe der Stadtkirche in Pirna. (Nach Steche.)

gefasst hatte. Die Aln-

lichkeit des Grundrisses mit dem der Amnaberger Kirche ist unverkennbar, und
wir konnen wohl annelunen, dass sich die Iland eines Meisters hier kundgiebt,
der in Annaberg der DBauleitung auch pralktisch nicht fern gestanden haben muss.
Peter von Tirna war in den Jahren bis 1514 in Annaberg thitig und ihm dirfen
wir auch die Ausftilhrung der Hauptkirche seiner Vaterstadt zuschreiben.

Anm. Nach den verschiedenen, vielfach unausgeglichenen Vermutungen bei Steche,
Beschreibende Darstellung  der ilteren Ban- und Kunstdenkmiler des Konigreiches
Sachsen, Heft I. 57 und IV. 7 erscheint mir die Moglichkeit nicht ausgeschlossen, dass
Peter von Pirna um 1504 den Plan zu der Pirnaer Kirche entwarf, mit Kenntnis des Anna-
berger Entwurfes; dann nach Vollendung der Langseiten 1508 in Annaberg praktisch den

1) Steche I. 8. 5¢ ff,
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Betrieb mitstudierte, und endlich, als im Jahre 1518 durch enfstandene Schiden im Mauer-
werk der Bau ins Stocken geriet, nach Pirna zuriickkehrte, um sein Werk weiterzufiithren.
Ob er die Vollendung miterlebt, oder gar selbst durchgefithrt hat, wissen wir nicht.

Auch hier eine dreischiftize Talle mit sieben Jochen, und achteckigen konkav-
seitigen Dfeilern. Die Abflachung des Chores ist noch einen Schritt weiter gegangen.
Der Abschluss des Mittelschiffs wird nur noch aus drei Seiten des Sechsecks gebildet,
und bei den Seitenschiffen ist die Ecke der sonst iiblichen geradlinigen Wand schriig
abgeschuitten. Das so entstandene Dolygon kamn aus dem diagonal gestellten
Achteck erklirt werden. Der Abschluss des nordlichen Seitenschiffes ist unregel-
miissig gebildet, iberdies durch den Treppeneinbau mit der anschliessenden Empore
entstellt. Im Ubrigen unterscheidet sich das Innere von der Annaberger Kirche
dadureh, dass nicht die Strebepfeiler in das Innere verlegt sind und so die Emporen
sich organisch einfiigen, sondern die Emporen mur an der nordlichen und westlichen
Wand und zwar viel spiiter, 1570 und 71 schon in den I'ormen der Renaissance
mit Rundbogen und Siiulen, hinzugefigt wurden. Sein charakteristisches Gepriige
empfingt der Raum durch die reiche und kunstvolle Dekoration des Gewdlbes; ein
System scharf profilierter, stark vortretender Rippen ist zwischen die DPfeiler ge-
spannt, stellenweise ganz von dem Grunde losgelost und frei herabhiingend. Als
Stiitzen dieser Last schoben sich von der Wand aus eine Rejhe naturalistisch ge-
bildeter, von phantastischen Fabelgestalten gehaltener, steinerner Stimme vor. Hier
war der Druch mit dem strengen Vertikalismus der Gotik geschehen: die Decke
war nicht mehr das Zusammenschliessen aller aufstrebenden Glieder. sondern eine
schwerlastende Masse, breit sich hinlagernd iber die Pfeiler von Wand zu Wand.
Die Rippen fanden lkeine natiirlichen Ausgangs- und Stitzpunkte in Tfeiler und
Konsolen, sondern trieben halt- und zwecklos an der flachen Decke ihr Spiel, aus
der struktiven Notwendigkeit sich freimachend und der dekorativen Willkiir zum
Opfer gefallen. In malerischem Wechsel konnten Licht und Schatten in dem Ge-
wolbe ihre Reize entfalten, aber die tektonische Sicherheit, die Einheit mit dem
Raum als Ganzem und die Harmonie mit den Gliedern im Einzelnen war verloren
gegangen. Der Meister hatte sich von seiner technischen Geschicklichlkeit verleiten
lassen, den Grundgedanken des Baues aus den Augen zu verlieren. Der sicher
gegliederte, ernste und durchaus zweckmiissige Raum erhilt durch das iberreiche
Gewdlbe den Anstrich eines selbstgefilligen, spielerischen Luxus. Die letzten Aus-
geburten einer in jahrelanger Arbeit errungenen Iertigkeit stehen dem Erzeugnis
klar-bewusster Raumkunst fremd gegeniiber.

Wir haben gesehen, wie der Zug der Gotik, die in die Tiefe gehende Lings-
axe zu betonen und besonders auch im Chor die Liingsanlage durch Hereinziehen
der perspektivischen Wirkung den massgebenden Tindruck Dbestimmen zu lassen,
in der wachsenden Dreite und Iohe der Seitenschiffe und Einfigung der Axe
des Chorgewdlbes in das Mittelschiff selbst einen Gegner fand., Nicht allzuweit
von unserm Gebiet, im Ostlichen Nachbarlande, in Schlesien, fand die neue Bau-
form einen Vertreter in der Kirche St. Peter wund Poul zu Gorlitz.1) Schon
1497 sind hier die Gewolbe des fiinfschiffigen Daues vollendet. Der Ostabschluss
ist in der Weise gefunden, dass das Mittelschiff in fiinf Seiten des Achtecks, die

') Puttrich. 2. Abteilung. 2. Band. Lieferung 33 u. 34.
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Blick gegen Kanzel und Empore.

Abb. 46, DMarienkirche in Pirna.

Kunsthandwerk.)

(Nach: Blitter f. Architektur u.






=

imneren Seitenschiffe in drei Seiten des Sechsecks, die dusseren gerade geschlossen
sind: eine wirkungsvolle Steigerung des Irinzips, die bei dem Mangel eines Quer-
schiffs den weiten Raum vollstindig zu beherrschen vermag. Der perspektivische
Durchblick in den Wald von Pfeilern kann iiber die Liinstlerische Einseitigkeit wohl
hinwegtiuschen.

1

N
Wolfgangskirehe in Schneeberg. (Nach Steche.)

AbLb, 47

Unweit von Annaberg, auch politisch der Hauptstadt des neugeschaffenen
Kulturlandes, erfuhr das System der freien Raumschipfung, hervorgerufen durch
eine harmonjsch vermittelte Gleichstellung von Schiff und Chorpartie, dann einen
bedeutungsvollen Ausban. Die Wolfgangskirche zu Schneebergl) ist gleichsam
eines der spitesten Reiser an dem Bauwme der Gotik. Der Beginn des gewaltigen
Baues fallt in das Jahr 1515, also in eine Zeit, wo jene beiden erstbesprochenen

1y Steche VIIL S. 29 ff,
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Kirchen schon weit gediehen waren. Die Gewdlbe wurden 1526 fertig gestellt, bis
in die vierziger Jahre zog sich die Vollendung hin. Der Meister Ians von Torgau
war im Jahre 1519 als Sachverstiindiger nach Annaberg berufen worden, hatte also
jenen Dau schon bis auf das Gewdlbe vollendet gesehen, und vermochte wohl die
kinstlerischen Tindrviicke, dic er da empfangen hatte, in seinem eigenen Werke
mit zu verwerten. Und walwlich ist die Sprache, die cr hier redet, die eines
selbstiindigen, freidenkenden Kinstlers, frei von ziinftlerischen Vorurteilen, geliutert
durch eindringliches Studium und gestiitzt auf die reichsten technischen Kenntnisse.
Lr ervichtet eine Ilalle von drei fast gleichbreiten Schifien: zehn schlanke I'feiler
tragen die Decke, deren Gewilbe von einem einfachen, fiinfzelinmal wiederkehrenden
Rippennetz gegliedert wird. Das Mittelschiff dominiert nicht mehr, sondern bildet
mit den Seitenschitten zusammen einen grossen Raum, der alle drei Dimensionen
in gleicher Weise zur Geltung lkommen liisst. Denn auch die Anlage des Chores, wenn
man noch von einem solchen reden kann, entspricht diesem LEindruck. Vier Seiten
des Sechzehnecks verbinden da die Nord- und Sidwand, so dass also in der Mitte
ein Vfeiler zu stehen kommt: so wird die Centrale im Mittelschift, wenn auch im
Gegensatz zu dem klassischen Schema, deutlicher betont, als wenn die gerade Wand
mit dem Fenster diese Stelle einndhune, die man bei der Flachheit des Sclilusses
Jkaum noch als Teil eines Iolygons empfinden wiirde. Der ideale Mittelpunkt
les Sechzehnecks fillt damit ziemlich in die Mitte des letzten quadratischen Mittel-
joches, nichit weit von dem Oxte, wo jetzt das Taufbecken steht. Is erscheint melr,
als ob cs dem Meister widerstrebt hitte, die dstliche Iauptwand ganz gerade zu
lassen, als ob er das Verliiltnis zu der Aussenwelt etwas harmonischer ausgleichen,
vicelleicht das Umgehen des wertvollen Altarstiickes habe erleichtern wollen, als dass
ilm noch eine Vorstellung von der oviginiven Ledeutung des (hores durchdrungen
habe. Und ein Zweites kommt hinzu, die unmittelbare Zugehorighkeit dieses Teiles
zu dem Gemeinderaum auwszudriicken. Die Strebepfeiler sind In jhrem unteren Ab-
schnitt in das Innere der Kirche hereingenomumen und tragen schmale Kmporen.
An der Westwand springt die Orgelempore in barocker DBiegung weit in den Raum
vor, von zwei Siulen getragen. Aber sei es nun, dass es den Daumeister disthetisch
nicht befriedigte, die Kmporen mit dem letzten geraden Ostjoch glatt abzuschneiden,
sei es, dass aus praktischen Grimden eine direkte Verbindung der vielgebrauchten
Galerien in dem weiten Raum sich notwendig machte: er durchbrach die breiten,
inneren Chorstreben und fithrte, unbekimmert um die DBedeutung des Ortes, die
Tmporen an den vier Seiten weiter, von Wand zu Wand, in gleichmissiger Ihe.
Damit war der letzte Schritt gethan, den Vertikalismus, wie er friher gerade im
Chor, in den schmalen Seciten des Vieleclks mit den schlanken I'enstern am reinsten
zur Geltung kam, zu durchbrechen und die Stiitte der heiligen Ilandlungen selbst
dem Torizontalismus zu unterwerfen. Und hier ist es wirklich der Protestantismus,
dessen Einfluss diese Anlage zur Folge hatte: die Imporen sind in den Jahren
15336 und 1537 errvichtet: zwei Jahre vorher hatte sich die Reformation der Stadt
bemiichtigt und driickte nun sofort dem gewaltigsten Uberrest katholischen Glaubens-
cifers den Stempel ihres Geistes auf., Krst seit im Anfang des 18. Jahrhunderts
an Stelle des einfachen Cranach’schen Altarwerkes ein miichtiger, fast bis zur Decke
reichender Barockbau getreten ist, kaun das Auge dem Umlauf der Empore in seiner
vollen Ausdehnung nicht mehr folgen. Aber es muss fiir jene Zeit von eigentiimlicher
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Wirkung gewesen sein, wenn nicht nur in der Ilalle gesammelt, sondern sogar rings
auf der Galerie verteilt die Gliubigen sich um den Prediger scharten, wenn die Cere-
monien des Gottesdienstes gewissermassen im Ilerzen der Gemeinde vor sich gingen.

Ilaben wir gesehen, welche bedeutenden Fortschritte vom kitnstlerischen wnd
geistesgeschichtlichen Standpunkte aus der Bau aufweist. so kimmen auch die Mingel
nicht verschwiegen werden, die eine
reine Freude an dem Werk un-
moglich machen. Da empfinden wir
vor allem eine gewisse Nuchtern-
heit der Erscheinung, hervorge-
rufen durch die ornamentale Armut
und die farbige Tintonigkeit. Die
Wailbungen sind im Verhiltnis zu
den schlanken Dfeilern und den
enormen Dteilerabstinden zu nied-
rig: dadurch und infolge der ge-
raden Linien der mporenbalu-
strade, die nicht einmal wie in
Annaderg durch rhythnisch sich
wiederholende Vorkragungen belebt
wird, kommt etwas Lastendes,
Triibes in den Raum. Die riesigen
Dimensionen nach IIohe und Breite
wirken mehr erkiltend als er-
hebend. Wohl miissen wir die tech-
nische Meisterschaft bewundern,
die diese Gewdlbe auf solch diinne
Pfeiler zu stellen wagte: aber das
IIochste, was wuns allein volle
Befriedigung gewihren kann, die
kiinstlerische Ilarmonie der Ver-
hiiltnisse ist nicht erreicht. Das
war es gerade, was dem Anna-
berger Bau den Stempel der Vol-
lendung aufdriickte. Der warme
ITauch vorwiirtsstrebenden indivi-
duellen Geistes, der uns dort um-
welite, ist hier verflogen und imponierend in jhrer geschlossenen Grisse, aber
herh und kalt tritt die neue Zeit vor uns hin.

Auch der Bau, der gleichsam ein Kompendium der obersichsischen Dau-
geschichte durch amihernd zwei Jahrhunderte darstellt, musste die Einwirkung dex
neuen Dauprinzipien an sich erfahren: die Marienkirche zu Zwickau.l) An orna-
mentalem Reichtum, an Freiheit und Pracht der kiinstlerischen Durchfithrung im
Einzelnen steht sie an erster Stelle, freilich triigt sie, fast ein Jahrhundert lang

AbD. 48, Murieukirche in Zwickau. (Nach Steche.)

1) Steche XII. S. 3C ft.



das Opfer von Verinderungen und Frginzungen, nicht den Charakter der Ein-
heitlichkeit, wie etwa die Annaberger Anlage. Um so interessanter ist es zu
beobachten, wie durch die Mannigfaltigkeit der Gliederung doch ein grosser Zug
geht, mnd die Wirkung, die der Bau, besonders auch in seinem Ausseren noch heute
auf den Beschauer ausiibt, stellt sich dem Hochsten an die Seite, was auf diesem
Gebiet erzielt werden kamn. — Nach mancherlei Versuchen — die Grimdung geht
bis ins 12. Jahrhundert zuriick, im 14. Jahrhundert fillt die schon weit fort-
geschrittene Anlage einem DBrande zum Opfer — entstand der Chor, wie er in der
Mauptsache noch jetzt dasteht, in den Jahren 1453—75; 1473—1506 wurde der
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Abb, 49, Marienkirche in Zwickau: Querschnitt. (Nach Steche.)

Turm, 1505-—17 der ndrdliche Choranbau errichtet, darauf das Gewdlbe des Mittel-
schiffs erneuert, die stidliche Verbreiterung des Schiffes durchgefiiirt u. s. f., Dbis
im Jahre 1538 alle Teile des Baues vollendet waren. (Der Turm erhielt seine jetzige
Gestalt mit dem Renaissancehelm 1671—72). Als selbstiindiges Raumgebilde legt
sich der Halle noch eine fiinfteilige Vorhalle vor, iberragt von dem Turm: eine
Kollision des Hauptraumes mit dem Turm, wie wir sie in Annaberg und Pirne ge-
funden haben, ist also vermieden, das alte romanische, besonders in Westfalen
heimische Prinzip, Turm und Vorhalle zu vereinigen, heriibergenommen. Dadurch
schuf sich der Baumeister einen gleichmissigen Raum fiir das Langschiff und zwar
musste er ihn dem schon vorhandenen Chor anpassen: eine Aufgabe, deren Losung
ihm glinzend gelungen ist. Er setzte die Reihe der Pfeiler mit nur ganz geringer
Abweichung gerade fort, schob die Seitenwinde so weit nach aussen, dass drei fast
gleichbreite Schiffe entstanden, und errichtete in dem Winlkel, der von der Haupt-
seitenwand und der geraden Ostwand gebildet wurde, den Treppenturm. Die Ver-
mittlung zwischen der Haupthalle, dem wuchtigen nérdlichen Imporenbau und dem
Chor ist damit hergestellt, freilich dadurch, dass einem sonst nur praktisch wert-
vollen Teil in dem Bild des Ganzen ein Rang eingerdumt wurde, der ihm wenig zu-



Jkkam. Der Charalkter des
Chores als selbstiindiger,
ja wichtigster Teil der
ganzen Anlage tritt deut-
licher hervor als bei allen
anderen bis jetzt betrach-
teten Beispielen. Ob die
schriige Richtung der siid-
lichen Chorwand im Sinne
einer bestimmten kiinst-
lerischen Wirkung beab-
sichtigt war, ist schwey zu
sagen, jedenfalls lkommt
sie der perspeltivischen
Iirscheinung entgegen und
bereitet auf den polygo-
nalen ITauptabschluss vor.
Dieser ist, da das Mittel-
schiff unbedingt dominiert,
in der Weise angeordnet,
dass dies in drei Seiten
geschlossen ist, dic Seiten-
wand der Nebenschiffe
aber nur durch eine
Schriigwand mit den Sei-
tenstreben des Mittelteils AbVL. 50. Marienkirche in Zwickau.

verbunden sind. Das Ganze

erscheint etwa als der dritte Teil eines Fiinfzehnecks, jedentalls als fiinf Seiten
eines Polygons, dessen Mittelpunkt beinahe mit dem des ganzen Chores zu-
sammentfillt: die Idee einer centralen Komposition dieser Partie liegt also nicht
fern. Die Anlage eines Querschiffs ist natiirlich bei einer derartigen Raumlkom-
position unméglich; und trotzdem sind es zwei Momente, die wenigstens fiir einen
Augenblick einmal die Vorstellung erwecken konnen, als sei ein solches vorhanden
oder doch mit dieser Schopfung nicht ganz unvereinbar. Beim Ileraustreten aus
dem Schiff in das erste Joch des Chores hat man unwillkinlich den Eindruck, als
ob dieses, das ja auch faktisch Detriichtlich breiter ist als das letzte Joch des
Mittelschitfs, die Vierung sei, besonders da die Seitenschiffe ja hier nur halb so
breit sind, das Mittelschiff also bei den verinderten Massen unbedingt an DBreiten-
wirkung gewinnt. Und hat man sich erst einmal dieser Tiauschung hingegeben, er-
scheint die obere Partie des nérdlichen Choranbaues wie ein neues, fiinftes Schiff,
da man natirlich im Geiste autf der andern Seite dasselbe Gebilde suppliert; und
die Vorstellung liegt nicht fern, getragen von der Betrachtung des sich ausweitenden
Mittelranmes, zwei vorspringende Fligel bildeten hier die Tremnung zwischen Schiff
und Chor. Wie in Annaberg ist der untere Teil des (vermeintlichen) Seitenraumes
durch dje Sakristei eingenommen und die Erinnerung an die Anmaberger Anlage lisst
natiirlich auch die ganze Illusion leichter ins L.eben treten.




Der Reiz der Raumerscheinung im Grossen liegt in der Weise, wie die Gegen-

siitze der architektonischen Teile im malerisclien Sinne behandelt sind.  Am wirkungs-
vollsten ist hier die noviddstliche Purtie, wo die doppeltgeschlungene Wendeltreppe die
Leiden ungleich hohen Emporen verbindet, und frei an der Wand bis zur Decke empor-
steigt. Die ldee dieser Doppeltreppe ist aus der Profanarchitektur genommen, wo sie
als cigener Dau damals aus der Gesamtanlage herauszutreten begann: am Schloss zu
Meissen hat sie jhre 1dealste Gestalt erhalten, die Renaissance hat ihr spiiter noch eine
ausgedehute Verwendung gebracht. So verleiht sie auch hier dem Bau den Charalkter
des Weltlichen, Festsaalhaften, lost dabei aber praktisch ihve Aufgabe vortrefilich
und erweckte jedenfalls als ein DBeisterwerk siunveicher Konstruktion in jener Zeit
die grosste Bewunderung. Die wuchtigen I‘ormen der lreiten Xmpore am Chor
stehen in wirkungsvollem Gegensatz zu den schlanken Ifeilern, die reichgesclmitzte
Jalustrade schliesst die massive, ungegliederte Wand charakteristisch alb. Die
Bildung malerischer Gruppeu, unterstivzt durch eine I%ille von Altiren, Dildern
und Skulpturen an Wand und Pfeilern, und reizvoller Durchblicke in verschieden-
artiger Deleuchtung ist dem Kinstler als die letzte Aufgabe seines Schaffens er-
schienen. Die ganze Raumbildung geht ins Dreite; besonders der Chor in seiner
etwas unsichern Weite mit dem miichtigen Fenster in der Ostwand, wo das [icht
in Stromen hereinflutet, verkorpert diese Idee, dazu die niedrig, fast als Tounen-
gewilhbe gespamite Decle mit dem Rippennetz, das sich frei iber die ganze Iliche
ausdehnt, olme durch Betonung der Gurt- oder Scheidbdgen eine bLestimimte Rich-
tung im Zug des Ganzen aufkommen zu lassen. Wolil empfinden wir iberall den
Pulsschlag eines starlen eigenen I.ebens, aber es schwingt sich nicht empor zu den
ITohen des TLichts, sondern beharrt fest anf dem Doden, der es ernihrt und dehnt
sich hehaglich hreit darauf aus, unbekimmert um das, was ausser ihm vorgeht. Die
RReize eines stillen, intimen Daseins finden gastliche Stiitte, aber alles klammert sich
fest an den wirklichen IXern an, nichts wagt sich aus dem fest umschlossenen Raum
heraus. Dem steht nicht entgegen, dass die dussere Erscheinung des Baues an
liebevollem Reichtum und Zierlichkeit alles ithertrifit, was das Land sonst ihnliches
hervorgebracht hat. Die Birger der begiiterten Stadt schufen aus ihrem Gottes-
bhaus ein Schmuckkiistchen lehendiger unil priichtiger Dekoration. Der Bau sollte
ein Kleid tragen, das dem wohlhabenden Charalkter seiner Schopfer entsprach: innen
wohnten Gottesfurcht und Glaubenstreue, aussen der bewusste Stolz auf verdientes
Gliick und die I'reude an der sinnlich schonen Erscheinung. Tektonisch erhielten
die Verbindung zwischen den beiden Sphiven und den Zusammenhalt der TForm
die Strebepfeiler: iunen trugen sie die Lmporen, aussen stiitzten sie die Wolbung
des Daches, praktisch und iisthetisch ging von ihrem Werte auch nicht der
kleinste Teil verloren. Und doch vermigen auch sie des Zuges zum Iorizontalen,
der durch die ganze iussere Gliederung geht, nicht Herr zu werden. So Dildet
sich der Bau im Geiste einer klaren, in sich selbst Deharrenden Ideenwelt: die
Korperlichkeit der Masse ordnet sich willis dem unfassbaren Gegner, dem
Raume, unter.

Wie sich die Kigenart der kimstlerischen Theorie zur verstiindnislosen Ab-
surditit auswuchs, sobald der erste stiwrmische Anprall des praktischen I.ebens, des
Kampfes um die personliche Existenz in die gleichmiissigen Bahnen einer gesicherten
Kultorentwicklung gelenkt war, verfolgen wir schliesslich an der Hauptkivche einer
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letzten jener Neugrimdungen, der Marienkirche zu Mlarienberg.’) Schon im Zeit-
alter der reiferen Renaissance 1358 gegritndet, entstand sie, nach dex Yrzihlung des
Chronisten, nachdem man vorher an der Dirnaer Stadtkirche die Anlage studiert
hatte, als dreischitfige IHallenkirche mit Ifeilern und Decke von Ilolz, die erst im
17. Jahrhundert durch steinerne Siiulen und ein steinernes Gewdlbe ersetzt wurden.
Was uns hier beschiiftigt, ist vor allem die Dildang des Chores. Im Gegensatz zu
der Zwickauer Anlage, die
auf die Gliederung des
mittleren Teiles das Ge-
wicht legt, ist hier die
gerade Ostwand im Mit-
telschiff beibehalten, und
nur die Seitenschiffe en-
digen in zwei Seiten des
Achtecks. Die Vereinleit-
lichung des Rawmes durch
moglichst einfache Glie-
derung und gradlinige Be-
grenzung ist damit auf
die Spitze getrieben, die
rinnerung an die poly-
gonale Gestalt dexr Chor-
partie regt sich nur noch
in der Behandlung der
Seitenschiffe. Die Ostwand
ist der Westwand jetzt
fast adiiquat geworden,
der Altar projiziert sich
in seiner ganzen Dreite
auf die einfache Fliche.
Tine Empore zielit sich um ADbb, 51. Marienkirche in Marienberg.

den ganzen Bau, aber sie

rubt nicht auf den Nebenpteilern, sondern aut schmalen, mit Ilalbsiiulen versehenen
Pfeilern, die mehr als ein Drittel der Seitenschifie einnelunen, und kaum ange-
deuteten Wandkonsolen. Den Winlkel. den der Polygonschiluss dexr Seitenschiffe bildet,
durchquert sie, so dass hier die Nordost- und Siidostecke einfach abgeschriigt er-
scheinen. Im Chor wird sie zu einem massiven Iinbau, ohne ()ﬂ'nung nach dem
Tnmern, der an der Ostseite, direkt hinter dem Altar, die Sakristei einschliesst:
eine neue, praktisch hichst beachtenswerte Verwendung des Raumes. Indem das
ganze erste Westjoch durch die Orgelempore eingenommen wird, erhilt die IIalle,
an sich schon ausserordentlich schwer in den Formen, etwas ausnehmend Wuclitiges,
Gedrungenes. Die dicken toskanischen Siiulen, die niedrig gewdlbte, rippenlose
Decke, alles triigt zu dieser Wirkung mit bei. Von der Detonung einer bestimmten
Axe, der Steigerung nach den massgebenden Teilen hin oder der Irizisierung ge-

1) Steche V. S. 15ff.
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wisser Effelte durch eigenartige Beleuchtungsweisen kann nicht mehr die Rede sein.
Iine niichterne, unbarmherzige Tlelle durchdringt alle Teile; matte Farben, hellblau
und gelb, bedecken Dfeiler, Wand wnd Gewdslbe. Wohl kann man sich vorstellen,
dass der Gliubige hier im logisch-strengen Irfassen des gottlichen Wortes De-
friedigung findet, aber zu verzehrender, alles Irdische vergessender Andacht ist kein
Plitzchen mehr da. Der Kern ist verloren gegangen, um den sich die Gotik
schliessen konnte, und so ist von der ¥orm nichts mehr #brig geblieben als ein
Zerrbild, das kaum noch den Namen ,Gotik¢ verdient.

Bei allen Kirchen, die wir bis jetzt kennen gelernt haben, Lounnten wir den
bitrgerlichen Charakter ihrer Irbauer auch in der architektonischen ILomposition
deutlich wiederfinden. Dass auch die Kloster sich der herrschenden Strémung nicht
entziehen Lkomnten, beweist die Secllosskirche in Chemnitzl). Urspriinglich eine
romanische Anlage mit Querschifi, Chorapsis und zwei begleitenden Apsidiolen an
den Querschifiarmen, wurde sie in jener Zeit vollig umgebaut: der Chor erhielt 1499
seinen jetzigen polygonalen Alschluss, und an das Querschifi wurde seit 1514 eine
dreischiffige Halle angefiigt. Bauherren waren die Monche des Benediktinerklosters,
das auf der Anhdhe iiber dem See lag; der Ilauptleiter und Forderer des Daues
war der Abt Ililarius Carpentarius. Der Umschwung in den politischen Verhilt-
nissen iiberholte die Vollendung der Kirche: schon 1541 wurde das Kloster vom
Ilerzog Heinrich dem Frommen aufgehoben, und sein llaupt, der Abt Ililarius, ver-
sagte sich dem neuen Glauben nicht; er starb als DProtestant 1557. Der DBau, mit
dem sein Name verbunden ist, schliesst sich in der Gestaltung des Raumes der
grossen erzgebirgischen Gruppe an; die Empore war urspringlich nur an der Nord-
seite und Dbreit ausladend als Triiger der Orgel an der Westwand errichtet. Dort
rubt sie auf schmalen Stiitzen, die fast bis zur halben IIohe des Schifies hinauf-
fithren und mit den Zusseren Strebepfeilern korrespondieren; ijhre Breite Dbetriigt
ziemlich ie ILilfte der Seitenschifte. Das Mittelsehift hat die Breite des Chores;
die Querschiffarme, jetzt ebenfalls durch IEmporen eingenommen, springen in Seiten-
schiffbreite aussen vor. Der Chor ist in fimf Seiten des Achtecks geschlossen;
die Decke uberzieht ein verwirrend reiches Rippensystem. Die Linien der kon-
struktiven Gliederung sind ginzlich vernachliissigt, in runden Schleifen und ver-
wickelten Durchschneidungen winden sich die Rippen durcheinander. Es kommt
nicht mehr daranf an, den Schwung der Wolbung im Xinzelnen festzuhalten, sondern
als dekoratives Prunlkstiick tritt die Decke auf, und bis zur blossen Bemalung der
Iliiche mit allerlei Rankenwerk ist nur noch ein Sclwitt. Gerade autf diesem Ge-
biete schafft die deutsche Renaissance mit ihrem DBandwerk, ihrer ausgebildeten
Flichenornamentik dann nichts eigentlich Neues, sondern Jost nur in ihrem Geiste ab,
was ihr schon auf halbem Wege entgegen geliommen war. Die Schlosskirche zu
Chemnite vereinigt die schlanke Choranlage und das Querschifi romanischen Ur-
sprungs mit der Ialle einer Zeit, die sich schon mit der Renaissance Dberiihrte.
Der seltsame Kompromiss hat zu nicht unerfreulichen Resultaten gefithrt; die I{lar-
heit der Gliederung spricht sich auch in dem Aussenbau aus, der schmale Chor 16st
die breite Ilalle wohlthuend ab, der Zug in der Tiefe, dem Ilauptaltar entgegen,
dringt in die Weite des Schiffes ein. Was die letzten Vertreter monchischer Wohl-

'y Steche VII. S. I¢ fi,
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Abb. 52. Johanniskirche in Plauen. (Nach Steche.)

habenheit schufen, hat sich der Protestantismus ohne Mihe zu eigen gemacht, und
mit derselben Freiheit lebt er sich in dieser Behausung aus wie einst Pfaffendevotion
und Heiligenkult.

Gleichfalls auf den Resten einer romanischen Anlage erhebt sich die Stadt-
kirche St Jakob in Chemnite,1) doch ist hier kein wesentlicher Teil aus jener
Bauperiode in dem heutigen Bilde mehr erbalten. Der Chor erhielt in den Jahren
1389 und 1395 seine jetzige Gestalt: dreischiffig, die Seitenjoche quadratisch, das
Mitteljoch zweimal so breit, zeigt er den ublichen Abschluss in drei Seiten des
Achtecls; der Umgang der Seitenschifie setzt sich aus sieben Seiten des Sechszehnecks
zusammen, Die Entstehung des Hauptbaues fillt in das Ende des 15. Jahrhunderts,
die dreischiftige Halle ist schon ganz im Sinne der spiteren grossen Kirchenbauten
des Lirzgebirges als P’redigtraum mit schlanken Pfeilern, denen hier auch die kon-
kave Einziehung fehlt, und schwerruhenden Gewdlben durchgefihrt, In eigenttim-

) Steche VIL. S. 26 ff,
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licher Reminiszenz an ein romanisches Motiv werden die Nebenschifte nach Osten
in einem Polygon abgeschlossen. Die wuchtige Manermasse, die so am Kingang
des Chores entsteht, lisst die Verbindung dieses Teiles mit der ITalle zu einem
einheitlichen Rawm schwer aufkommen. Freilich bot der Chor Raum genug, um
notigenfalls allein zu Predigtzwecken verwendet zu werden. Stillose holzerne Em-
poren entstellen jetzt das Schiff und nehmen soviel Licht weg, dass iiber die Wirkung
des Raumes als solchen sich nur schwer ein Urteil fillen lisst. Jedoch ist ein hand-

)

werksmiissiger, niichterner Zug unverkemnbar, der sich z. B. in den kiinstlerisch

AVDDb. 53. Johapniskirche in Plauen. (Nach Steche.)

unevtriiglichen gradseitigen Pfeilern, in dem diirftigen Masswerk der Ienster, in den
ausserordentlich breiten, mehr lastenden als tragenden Gewdolbrippen ausspricht.
Das Motiv der Hallenkirche, lLei kiinstlerischer Behandlung so fruchtbar an leben-
digen Schonheiten, ist hier in der ITand eines praktischen Baumeisters nur in seinen
unliebenswiirdigen Seiten in die Erscheinung getreten: als Raumgebilde immer noch
imponierend, als Gotteshans nichtssagend, fast verfehlt,

Wie die mporen sich sogar einer Anlage bemiichtigen konnten, in der das
Schiff deutlich vom Chor getrennt war, zeigt die Jakobskirche in Olsnitz.1) Hochst
interessant ist hier auch die Komposition des Raumes selbst, die im Anschluss
an die Dbeiden schon vorhandenen Tirme im Jahre 1488 vor sich ging. Man
legte damals den Chor unmittelbar ostlich vor die Tiirme, und figte mit leiser
Biegung der Axe im Westen eine unregelinissig zweischiffige IHaupthalle an. So
entstand, da man die nordliche und sidliche Degrenzaungsmauer der Tirme nur
eine kleine Strecke weiterfilhrte, westlich an den Tiirmen ein Querschiff. Der
Raum zwischen den Tirmen konnte als schmilere I'ortsetzung des Hauptschiffes
erscheinen. Im Jahre 1519 wurden siamtliche inneren Umfassungen mit Ausnalime

"} Steche X. S. 12 ff.
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des Querschifis mit IEmporen versehen. Die Pfeiler, auf denen sie rulen, sind zum
Teil bis zur Hauptwolbung fortzefiilhrt und vertreten hier die Stelle der Gewolbe-
pfeiler, wihrend sie zugleich im Chor und im sidlichen Seitenschiff ihre Widerlager
an den Innenseiten der Umfassungsmauern finden und also auch als nach innen ge-
zogene, durchbrochene Strebepfeiler erscheinen Lkinnen. Diese merkwiirdige Ver-
wendung eines Baugliedes im zwiefachen Sinne hat formal keinen weiteren Ausgleich
erfahren; die I'feiler sind einfach achtseitig, die Verbindung mit der Wand geschieht
hochst ungezwungen durch Umbiegen der drei inneren Seiten des Achtecks im Rund-
bogen nach der Mauer zu. Die Unregelmissigkeit der ganzen Anlage beglinstigt
das Auftreten der mannigfachsten perspektivischen Wirkungen, Uberschneidungen
und Durchblicke. An Stelle der grosswirkenden Erscheinung eines einheitlichen
Raumes ist eine mehr gruppierende Behandlungsweise der architelitonischen Gebilde
getreten. Die klassische Kreuzform mit Querschifl und selbstindigem Chor tritt in
einer Verzerrung auf, die nur in aunffilligen Schwierigkeiten des DBaugrundes eine
entsehuldigende Erklirung finden Jann, und auch die neue Verwertung der Emporen-
pfeiler ist mehr praktisch Dedeutsam als Limstlerisch richtig.

Der Meister, dem um die Mitte des 15. Jahrhunderts der Wiederaufbau der
von den Hussiten 1430 zerstorvten Johanniskirche zu Plauenl) ibertragen wurde,
fand eine ganz ahnliche Aufgabe vor wie sein (lsnitzer Genosse. Von dem #lteren,

7y Steche XI. S, 52 ff.,

Haenel, Spitgotik. [



romanischen Bau standen noch zwei Tirme; an diese baute er dstlich eine drei-
schiffige Ifalle von drei Jochen an, einen fast quadratischen Raum, dem sich ganz im
Geiste der in grossen, einfachen Verhiiltnissen entworfenen Iomposition in der Dreite
des Mittelschifts ein rechtwinklig geschlossener Chor anfiigte. Das Rechtecl dieses
Chores entspricht in seinen Verhilltnissen von Linge und Dreite fast genau der
crossen Ilalle. Deines Wissens tritt die Idee, den Chor in seinen Verhiiltnissen
als eine verkleinerte Wiederholung der Tlalle, des Hauptschiffes zu gestalten, hier
zum erstenmal auf. Die optische Wirkung dieser Schopfung ist jetzt nicht mehr
festzustellen, da das Schift der IGrche durch zwei neuerdings angesetzte Querschift-
fliigel erweitert ist; sicher ist aber das Bestreben des Meisters, durch gerade Linien
und harmonisch durchgebildete Verhiilinisse eine kiinstlerische Wirkung zu erzielen
und wir konnen iln in dieser Beziebung dem Meister des (spiter zu hesprechenden)
Freiberger Doms an die Seite stellen. Iténnten wir it Sicherheit annehmen, dass
auch die Ausfiilhrung der ISmporen schon sein Werk ist, so miissten wir seinen
Namen unter den obersiichsischen Architeliten mit an erster Stelle nennen. Iis ist
jedoch nicht unmoglich, dass die Emporen bei einer grossen Erneuerung des ganzen
Baues, nach einem zweiten DBrande im Jahre 1548 eingefiigt worden sind. Sie
schliessen sich in ihrer Konstruktion denen an, die wir an den Kirchen von Anna-
berg, Zwickaw u. a. Jkennen gelernt haben, nwr geschielit die Verbindung der einzelnen
Emporenjoclie durch Offtnungen in den Pfeilern, wie im Chor der Kirche zu Schnee-
berg, und nicht durch Vorbeitihrung des Umganges an der Vorderseite der Pfeiler.
Wemn sich auch in diesem Bau Schifi und Chor noch vollig als zwei selbstindige
Faktoren gegeniiberstehen, erhebt ilm doch die Klarheit des Grundrisses, die Schon-
heit der Verliltnisse und die Sicherheit in der Gestaltung der Emporen zu einem
beachtenswerten einheitlichen Kunstwerk, und damit steht er in entschiedenem Gegen-
satz zu der Olsnitzer Kirche. llier ein freies Verwerten eines ehrwiirdigen Schemas,
ein verstiindnisvolles Ilineinziehen neuer I'ormen, dort ein buntes Aufhiiufen der ver-
schiedenartigsten Glieder, ein hastiges Suchen nach Zusammenhalt und haltloses
Ubertreiben olme wirklich schipferische Kraft. Gerade diese beiden Bauwerke konnen
uns lehren, wie aut dem Doden derselben stilistische Vorkenntnisse, vielleicht des-
selben kiinstlerischen Strebens, das Ziel, das Xaireichte, so verschieden weit von dem
Ausgangspunkte, dem Gewollten, entfernt liegen kann.

Die letzten Iionsequenzen aus der fortschreitenden ISntwicklung der Tallen-
kirche mit organisch eingefiigter Xmporenanlage zog der Meister des Daues, der
in der Residenz des Fiirsten gelegen, wobl am leichtesten von fremden Einfliissen
mit hittte Derihrt werden konnen: des Domes zu Freiberg.l) Als solcher hiitte
er wolil an entscheidender Stelle in dieser Betraclhitung mit erwillimt werden miissen;
da mir aber die Stellung des Chores in der Xntwicklung der spitgotischen Archi-
tektur als einer Rawmkunst hier wichtiger zu sein scheint als die Intstehung
der Emporen, die sich doch wesentlich auf praktische Grinde zuriickfithren lisst,
so scliliesse ich iln erst hier den grossen Denkwiilern jener Zeit an. Von der
grossen Vergangenheit dieser Kirche giebt uns das erhabenste Ieispiel romanischer
Plastik, die goldene Plorte, Kunde: der Dau, wie er uns hier beschiiftigt und wie er
heute sich darstellt, entstand nach einem grossen Drande vom Jahre 1484 und wurde

"y Steche III, S. 14 f.



Abb. 55. Dom zu Freiberg. (Nach Steche.)
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1501 vollendet. Der Chor ist als eigener Raum von dem Schiff abgetreint und als
Grabkapelle der sichsischen Filrsten ausgestattet; der Triumphbogen ist von den
Emporen zum Teil verdeckt, die leere Offnung wird durch ein grosses Gitter abge-
schlossen. Die drei Schiffe der 1lalle sind fast gleich breit, die Pfeiler zeigen den
fiblichen Durchschnitt des Achtecks mit konkaven Seiten. Sie sind ausserordentlich
schlank gebildet und tragen die zierlichen Netzgewolbe. Die Rippen sitzen an der
den Seitenschiften zugekehrten Seite der Dfeiler ticfer an als im Mittelschiff, ob-
woll die IIohe aller drei Schiffe dieselbe ist. Die Strebepfeiler sind fast ihrer
ganzen Iohe nach ins Innere gezogen und tragen Kmporen, die sich in drei Seiten
des Achtecks jedesmal um die vorspringenden Punkte herumwinden; sie offnen sich
unten in halbrunden Arkaden gegen die Scitenschiffe. So zieht sich diese Gallerie
um den ganzen Raum herum, an der Westseite nimmt sic cinen melnr barocken
Charakter an und schwingt sich in (drei konkaven Dogen gegen das Innere vor,
wiihrend sie sonst in gleicher Linie mit der Endigung der Strebepfeiler bleibt. Zum
erstenmale und damit schon in der vollendetsten Weise ist die konstruktive De-
rechtigung der Emporen und ihr imnerer Zusammenhang mit dem Baukorper
glaubwiirdig in die EKrscheinung getreten. Ireilich kommt der Wegfall des Chores
hier der ganzen Anlage entgegen, und doch ist dieses Motiv vorbildlich geworden
fiir einen ganzen Kreis grosserer Dauten des Landes. Nirgends auch findet sich
die Dedeutung des Raumes als Predigtkirche dwreh die Stellung der Kanzel so klar
ausgedriickt wie hiey: die siidliche Seite ist, wie gewohnlich, beibehalten und der
mittelste Dfeiler gewithlt. Damit ist dic Grundidee der centralisierenden Raum-
gestaltung mit den Erfordernissen des praktischen Gebrauchs in Finklang gebracht.
Lin Saal, von vier geraden Wiinden umschlossen nnd mit Iilfe konstruktiv not-
wendiger Glieder in drei gleichbreite IHallen zerlegt; eine Galerie, die das ganze
Innere umlbinft und damit ecine ideale Ilorizontalfliiche schafft, die wiederum sich
fast genau in der Mitte zwischen dem Boden und der Hohe des Gewilbes aus-
spannt, das notwendigste Moment der realen Zweckdienlichkeit dem mathematischen
Centrum  soweit als moglich nahe gebracht: konnte das Ideal des Centralbaus in
den Formen ererbter gotischer Kunst deutlicher lebendig gemacht, konnte das, was
die Architektur der italienischen Renaissance als ihr héchstes Ziel, ihre wertvollste
Errungenschaft ansah, in greifbarerer Gestalt dem kinstlerischen Emptinden deutschey
Meister abgernngen werden? Die reine Harmonie der Verhitltnisse ist zahlenmiissig
schwerer nachzuweisen, als sie im unmittelbaren personlichen Krfassen vom De-
schauer emptunden wird. Die lichte Linge des Raumes betriigt fast genaun das
Doppelte der lichten Hohe, 40,00 m: 20,17 m; zichen wir von der Dreite 22,54 m
noch das ab, was schon optisch durch das Vortreten der I'feiler und Imporen an
lichtem Rlaum verloren geht, so kommen wir auf das Verhiiltnis: Linge : Dreite:
Tohe =2 :1: 1. DieKanzel am dritten siidlichen Ifeiler scheidet zwei {ast quadratische
Riume, deren jeder wieder durch die neun Kompartimente die Einheit in der Vielheit
in sich trigt. Ob der unbekannte Meister seine Deheryschung der tektonischen
Masse und ihre Verwertung zu einheitlicher Rawmgestaltung an den Meisterwerken
italienischer Architekten studiert hat, muss natiirlich dahingestellt bleiben. Die
Sicherheit der Komposition in der Beschrinkung und Erweiterung der drei Dimen-
sionen des Raumes ist wm so melir zn bewundern, als die Reste der alten romanischen
Anlage die Breite des neuen Baues vorschrieben. ITos wiire interessant gewesen, zu
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Abb. 56. Dom 2u Freiberg.

sehen wie ein Kinstler, dcr so selbstindig in das architektonische Schaffen jener
Zeit cingrifi, sich mit dem Problem der Chorgestaltung auseinander gesetzt hiitte.
Denn auch hier war cine Aufgabe gestellt, deren losung mit den Mitteln einer be-
wussten Verhiltniskunst die gesamte Iintwicklung noch einmal in reinere Bahnen
hiitte leiten Lkénnen. Was im 13, Jahrhundert im Chor des Kolner Domes, im
14. Jahrhundert in der Wiesenkirche zu Soest zur wunderbarsten Verkorperung kam:
die Gliederung der Massen im Dienste eciner harmounischen Raumschopfung, hat sicli
im 15, Jahrhundert an der Freiberger Domkirclie noch einmal zu lebendiger Gestalt
verwirklicht. Allein auf die Gesctze dieser fundamentalen Auffassung gestiitzt,
kounte die Architektur von dem Boden eines nationalen Geisteslebens aus durch
das Medium einer kiinstlerischen Individualitit noch mit ihren Sehwesterkiinsten
Malerei und Tlastik als Ausdruek cines universalen Empfindungskreises in die
Schranken treten. Dic Zeit sollte es erweisen, ob das, was in Italien emporgekeimt
war und Frichte trug, aveh m Deutschland Wurzel schlagen und zu kraftvoller
Entwicklung gedeihen konnte.

Immer mehr hatte sich die Tendenz entwickelt, die allgemeine Bedeutung der
Predigt zu betonen und so den Kirchenraum auch dadurch zu einem einheitlichen zu
machen, dass man die P'feiler moglichst beschriinkte, sie jedenfalls da, wo sie nicht



zu vermeiden waren, so dimn als moglich bildete und ilmen jeden Charalter selb-
stindiger Stellung nahm. Die Kunst der Wolbung war verbreitet genug und die
Virtuositit der Technik oft so hoch gesteigert, dass die natiirliche Aufgabe des
Spitzbogengewilbes bald ganz in Vergessenheit kam. Die Spannungen wuarden immer
weiter und flacher, die schlanken Stittzen, die dimnen Winde schienen den Druck
kamn aushalten zu konnen. So lag es nahe, endlich die inneren Dfeiler ganz weg-
fallen zu lassen, und besonders bei kleineven Bauten die Wolbung direkt von Wand
zu Wand zu spannen; gelang das, konnte man auch wieder zu dem beliebten ein-
schiffigen Chor zuriiclkehven, der sich nun in jeder Breite unmittelbar an den Haupt-
raum anschliessen durfte. Die Stellung der Emporen war damit auch eine vollig
andere geworden. Fungierten sie bis dahin wesentlich nur als Adnexe oder Iom-
partimente der Seitenschiffe, so war jetzt ihre Bedeutung fiir den Raum als Ganzes
klargestellt. Der Vertikalismus, wie ilm die schlanken I’feiler noch aussprachen,
war endgiiltic iberwunden. Die steten Uberschneidungen der Pfeiler mit der in
gleichmiissiger Ebene sich hinziehenden Emporenbriistung waren vermieden, die
Horizontale, die in der Drofilierung der einzelnen Glieder, in der ornamentalen Be-
lebung der Flichen schon lange sich geregt hatte, behielt den Sieg. Frei schweifte
der Blick von Wand zu Wand und offen, nur eben durch den einen freien Raum
getrennt, lag vor dem Eintretenden der Chor. Was von dem basilikalen Scliema
in den mehrschiffigen Kirchen sich noch regte, also vor allem die Disposition der
Riiume und die Ricksicht auf die reichere Erscheinung des Aunsseren, war damit
endgiiltic zu Nichte gemacht. Die TEinteilung des Inneren konnte einfach im
Ausseren keine andere Gestalt annehmen als es hier geschah. Das tektonische
Geriist des Baues identifizierte sich mit seiner korperlichen Form. Iin Weiter-
gehen der Kntwicklung auf diesem Gebiete war nicht mehr mdéglich. Nach endlosen
Verirrungen in das Bereich der plastischen Anschauung war hier die Architelitur
wieder zu ilrem eigenen Schaffensideal zuriickgekehrt. Und was diesen Schopfungen
erst ihren vollen Wert verlieh und ihnen ein wirkliches Leben gab: sie erwuchsen
i festem Zusammenhalt mit den Iorderungen volkstiunlicher Kunstanschaunung.
Nur so kinnen sie auch hente noch ganz verstanden, nur so kdnnen sie in der
Kette der grossen historischen Entwicklung als Frucht und Wurzel voll gewirdigt
werdei.

Als zeitlich erstes Beispiel einer einschiffigen Kirche kann die IGrche zn
Oederanl) angeselien werden; ihre Entstehung fillt nach dem Brande der dlteren vom
Jahre 1467 woll noch in das 15. Jahrhundert. Die Halle besteht aus vier Jochen,
deren Durchfihrang im Gewdlbe aber nie vollendet worden ist. Der Meister hatte
seine Krifte mbezug auf die Uberwolbung des breiten Raumes doch itherschiitzt;
bis auf den heutigen Tag wird der obere Abschluss von einer holzernen Decke ge-
bildet. Da der Chor in die Ostwand einspringt, mussten die Emporen auf die Liings-
winde beschrinkt bleiben. Sie rulien auf dem eingezogenen kleineren Teil der Strebe-
pfeiler; die Wand iiber ihnen ist vollig ungegliedert, da sogar der schmale Fortsatz
der Pfeiler, wie er sonst die Verbindung mit dem Ansatz der Rippen herstellt, hier
fehlt. In den Ecken der Westwand liegen die runden Emporentreppen; an den ent-
sprechenden Stellen der Ostseite ist eine Sakristel und eine Seitenhalle angebaut.

1y Steche VI. S, 79.
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Bei einer derartigen Vereinfachung des Grundrisses, wie sie hier vor sich gegangen
ist, blieb selbst fiir die ILanzel schwer ein passender Platz: sie steht jetzt an der
nordlichen Ecke des Choreinganges. Trotz der grossen Schlichtheit des ganzen
Raumes, des Mangels fast jeder Zierform, kann man ihm eine ernste, ja kinst-
lerische Wirkung nichit absprechen. Yobl mochten die Mittel, die dem Meister fiir
diesen Bau zur Verfiigung standen, die allergeringsten sein: er schuf, was man von
ibm verlangte, einen Raum ftitr Predigt und Gebet, und fand damit unbewusst fiir
seine Aufgabe die nach den Gesetzen der Stilentwicklung einzig mogliche Loésung.

Noch weiter geht dexr Meistex, der im Jahre 1313 die Pfarrkirche zu
Ruppertsgriinl) zu baunen bekam: er eivichtete einen grossen Saal, aus dem sich
der Chor in der Art, wie wir sie @hnlich in Schneeberg und Marienberg gefunden
haben, im Polygon entwickelt, und zwar in drei Seiten des Achtecks. Ein Gewdlbe
iiberspannt Schift und Chor, und nur aus technischen Griinden sind dicht an den
Seitenwiinden ziemlich in dexr Mitte von Ost und West zwei freie achtseitige Dfeiley
eingestellt. Nur durch sie und wenige Stufen wird der Beginn des (‘hores markiert.
Kine K¥mpore, von Siulen und Stichbogen getragen, umzieht den ganzen Raum, dicht
unter ihr an der Ostseite erhebt sich der Altar, die Kanzel legt sich an den siid-
lichen Hauptpteiler an; nur vier Fenster, unregelmiissig verteilt, erhellen das Ganze.
So wenig von einer einheijtlichen Beleuchtung die Rede sein kann, so weit ist die
Verschmelzung von Schiff und Chor gediehen: alle Reminiszenzen an gotischen
Grundriss, gotisches Detail sind abgestreift, nur das Gewdlbe und die Strebepfeiler
aussen lassen noch evkennen, dass die gotische Technik selbst in diesem entlegenen
Stadtchen noch lebendig war. Und selbst diese scheinbar unentbehrlichsten tech-
nischen Faktoren werden im Laufe der Zeit noch abgeworfen. In der Kirche zu
Niederplanitz 2) — als Erweiterung eines 1519 entstandenen Baues in den Jahren
1585 bis 1587 errichtet — erweist sich uns der Hauptramm als ein vollstindig recht-
eckiger Saal. Der Chor ist ginzlich verschwunden, die Kanzel befindet sich in der Mitte
der Nordwand, eine in regelmiissige Felder zerlegte Decke schliesst nach oben ab.
Die Urform arvchitektonischer Schoptung, die einfachen vier Winde mit leiser Be-
tonung der Bewegungsaxe, steht vor uns, und damit in dexr historischen Entwicklung
gleichsam ein indifferentes Glied, von vergangenen und kommenden Erscheinungen
gleich unberiibrt. Denn auch vom Geist der Renaissance spricht in diecsem Bau
hochstens die Art der Plafondgestaltung. — Ist hier der Chor zu Gunsten einer
gradlinig abgeschlossenen Haupthalle schon vollig verschwunden, so dominiert er
ebenso vollig in einem Werke aus dem Beginn des 16. Jahrhunderts, der 1518 in
den Gewdlben vollendeten Kivche zu Ziegelheim3) im Glauchauer Kreise. Das bei-
nahe quadratische Hauptschifi bestebt hier nur aus zwei Jochen, wihrend der Chor
deren drei aufweist und ausserdem noch den Abschluss in drei Seiten des Achtecks.
Das Schiff hat seine Hauptaxe direlt in die Richtung von Nord und Sad gestellt,
allein der Chor hilt den Zug nach Osten noch lebendig. In einer Zeit entstanden,
wo in der fast centralisierenden Vereinheitlichung des Raumes und der Vermeidung
jedes nachdriicklich eine bestimmte Richtung in der Ebene verfolgenden Teiles das

") Steche XII. S. 32,
2y Steche XIL 8. 45 ff.
%) Steche XIIIL S. 43.
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Ideal des Gotteshauses angestrebt wurde, kann uns diese Anlage wohl befremden:
sie zeigt, wie viel selbstindige kilmstlerische Kriifte auch unter den kleineren Dau-
meistern jener Zeit lebten, und wie man es verstand, selbst in bescheidenem Mass-
stab durch weise Beherrschung der Verhiltnisse, hier durch die Kontrastwirkung
eines schlanken Chores und kurzen Schiffes, dem alten Stamm gotischer Bau-
Lkunst noch schmackhafte Friichte abzugewinnen. Mit welcher I'reiheit man anderer-
seits das Grundschema einer symmetrischen Anlage zu verlassen wagte, sehen
wir an der Kirche zu Waldenburg: den einschiffigen, in drei Seiten des Achtecks
geschlossenen Raum erweiterte man in der zweiten Iilfte des 16. Jahrhunderts
durch ein siidliches Seitenschiff, setzte an Stelle der ehemaligen Siadfront drei
Pfeiler und erhielt dadurch eine zweischiffige IIalle mit durchaus unregehniissiger
Grundfliiche, der nur der Parallelismus der Siil- und Novdwand noch ecinen festen
Ialt gal.

In der Irche zu MMiftweidal) verbindet sich eine iihmliche, wenn auch
lange nicht so auffallende Unregelmiissigleit des Grundrisses mit ausserordent-
lich weiter und selbstiindiger Behandlung des Chores. Die Art der architek-
tonischen Durchfiibrung und der plastischen Deloration, vor allem aber die
Steinmetzzeichen weisen davaut hin, dass der oder die hier thiitigen Meister auch
noch an andever Stelle Beschiiftigung gefunden haben: an der Kuniqundenkirche
zu Rochlitz.2)

Der Chor, nach urkundlichen Zeugnissen 1417 gegriindet, steht architektonisch
im engsten Zusammenhang mit dem 1476 vollendeten Schiff. Dies erscheint als eine
dreischiftige Ilalle, mehr breit wie lang, da der Pfeilerabstand zwar grosser ist als
die Iliilfte der DBreite des Mittelschifis, die Dreite der Seitenschiffe aber die des
Mittelschiffs noch nieht eimmal zur 1lilfte erreicht. Der Chor setzt das Mittelschifi
fort und schliesst, nacl zwei Schmaljochen, in funt Seiten des Zehnecks (richtiger
sieben Seiten eines aus der Ellipse entstandenen Zwoltfecks, da die letzten Abschnitte
der Seitenwiinde den Seiten des eigentlichen ’olygons entsprechien und auch in das
Sterngewdlbe mit hineingenommen sind). Das Schift als solches vertritt den cen-
tralisierenden Trieb, der das konsequent in einer Richtung, niimlich von West nach
Ost entwickelle gotische Grundrissschema zu einem nach allen Seiten gleichmiissig
von einem Mittelpunkte aus Leherrschten Organismus umbildete. Die Seitenschiffe,
ihrer verminderten Dreite nach als Adnexe des Mittelschiffs aus der basilikalen Idee
entstanden, sind durch die gleiche Kinwélbung in ihrer Selbstiindigkeit gewahrt ge-
blieben. In der Umgrenzung durch die Ilfauptmauern ist durch die Stellung der
vier Pfeiler ein zweiter, innerster Raum geschaffen worden, der in seinen idealen
Wiinden den grossen Linien der realen Aussenwiinde folgt. Die Massen streben
nicht in lebendiger Bewegung einem festgesetzten Ziele zu, sondern schliessen sich
harmonisch zu einem viumlichen Ganzen zusammen. Kein Glied dringt sich vor.
Jiein Nerv leitet eine innere Lrschiitterung selbstthiitig weiter: nur hier und da ver-
riit ein leises Ausladen des Bogens, eine Schwellung des Gewilbes, dass in dem

') Steche XIV. S. 22

%) Steche XIV. S, 61 fi. Die hier von Steche vertretenen Ansichten werden durch
den Aufsatz von Pfaw: ,Arnold von Westfalen und die Rocklitzer Kunigundenkirche“ im
,Neuen Archiv fiir sichsische Geschichte®, 1895, 16, Band vollstindig widerlegt.
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Abb. 37. Kunigundenkirche zu Rochlitz. (Nach Andreac.)

Bau noch Kraft und Leben schlummert. Zu andiichtiger, geduldig harrender Rulie
lad die weite Halle ein, zu frischer, miiheloser DBewegung leitet die Offuung des
lichtdurchtluteten Chores vorwiirts. Durch diese Gegensitze, die Lkurze, schwere
TTalle und den langen, leichten Chor, zu wirkungsvollemm Ausdruck einer Kiinst-
lerischen Vorstellung zu gelangen, mag die Tendenz in dem Schaften des Meisters
gewesen sein. Die den religiosen Reformideen entsprechende Aufgabe, einen fiir die
Predigt und ihrer Gemeinde geeigneten Raum zu kounstruieren, verbindet sich mit
der streng Lonservativen Anschawung von der Bedeutung des Chores als der
Stittte des Altars und damit des Schauplatzes der hochheiligen gottesdienstlichen
Handlungen. Aus diesem Kompromiss heraus bildet sich der Meister seinen Raum
nach selbsterfundenen Gesetzen und die edelste ITarmome dringt wie unbewusst
in die Materie ein. Was den Raum zu einem selbstsicheren Ganzen macht, was
die Dreitenausdehnung des Schifies ohne Iiarten mit der Tiefenerweiterung des
Chores verbindet, ist die Eurythmie der Massen, die Klarleit der inneren Gliederung,
die malerische Verteilung von Iicht und Schatten. Auch in der Art des Chor-
abschlusses driicken sich diese Tigenschaften aus. Das Zehneck hiilt die wohl-
thuende Mitte zwischen dem Vierzehn- oder Sechszehneck, dessen viele Seiten den
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AbD. 38. Kunigundeunkirche in Roehlitz. (Nach Steehe)

Ulerblick crschweren und in ihrer sclinalen Hole kleinlich wirken komnten. und
einem DPolygon von weniger Seiten, wie dem Achteck, wo bei der weiten Spannung
die einzelnen Tlichen leicht zu gross ausfallen konnten, und damit eine evidente
Stumpfheit und Schwere in das Chorbild kiime. Auch in den ornamentalen Gliedern
des Daues, in der Profilierung der Rippen, der DBildung des Masswerks u. a.
waltet dexr Sinn fiir massvolle Grosse; nirgends sind die Grenzen plastischer Schin-
heit iiberschritten, nirgends ist das struktiv Glaubwiirdige zum virtuos Staunens-
werten verkehrt.

Auch die ornamentale Verzierung des Ganzen versiiumte man nicht; der volle
Apparat gotischer Delorationskunst in der liebenswiirdigen Verwilderung der da-
maligen Zeit musste herhalten, wm dem Ausseren die Gestalt zn geben, die der
Jedeutung des Innern entsprach.

Sollte es ein Zufall sein, dass der Grundriss der Petrikirche,!) die in der-

N XIV. S. 38



Abb, 59, Petrikirche in Rochlitz, (Nach Steche.)

selben Stadt 1476 vollendet wurde — der Gesamtbau sogar erst 1499 — genau
dieselbe Gestalt aufweist wie der der Kunigundenkirche? Denn die verschiedenartige
Behandlung des Chorpolygons ist hier von untergeordneter Bedeutung. Es ist der-
selbe Geist, der hier zu uns spricht und der bis in die ornamentalen Einzelbeiten
hinein hier ein Gegenstiick jenes ersten Jaues geschaffen hat. Das Schiff nithert
sich dem Quadrat noch mehr als bei der Kunigundenkirche und im Clor konnen
wir das I'esthalten eines Normalmasses sogar genau nachweisen: die Seite des Acht-
ecks im Abschluss ist in den Seitenwiinden gerade dreimal enthalten. Und noch
einen dritten Bau giebt es, der derselben architektonischen Grundidee entsprungen
ist; die Kirche in dem mnahen Seelits1) weist dasselbe Verhiltnis zwischen Schiff
und Chor auf, wie die beiden Rochlitzer Iirchen. Hier ist die ganze Anlage noch
um einen Grad mehr nach der Breitendimension konstruiert; die Wélbung des Schifies,

") X1V. S, 90.
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dem damm wohl auch die vier inneren Dfeiler nicht hiatten fehlen kounen, ist nicht
ausgefithrt worden. Wenn wir uns erinnern, dass die Kirche zu Ziegelheim dieselben
Kompositionsgesetze aufwies und dies Schema auch weiter in den Kirchen von
Niedergrifenhainl) und Frohburg,?) dem Schifft der Nirche zu Geithain8) und
dem Chor der Nirche zu Wickershaind) nachweisen kodnnen, so miissen wir an-
nehimen, dass der Rulim der Rochlitzer Schule weit im T.ande verbreitet worden ist.

Und damit haben wir die grundlegenden Merkmale gewonnen, die eine Scheidung
der Werke dieses Iireises von den erzgebirgischen Dauten durchfithren lassen. In
letzteren lierrschte ein starker Zug nach organischer Vereinlieitlichung des Raumes,
der Chor musste vor dem iibermichtigen Ausweiten der IHalle weichen, er flachte
sich immer mehr ab und war endlich nur noch in einem weitgespannten polygonalen
Ostabschluss des Schiffes zu erkennen. Die Xmporen entwickelten sicli mit deutlichier
Auspriigung des horizontalen Charakters und drangen selbst Dis in die Chorpartien
vor, als unmittelbarer Ausdruck eines religivsen Umsclhiwungs, der in der Klarlegung
und Popularisierung aller kirchlichen ITandlungen sein Ziel hat. Demzufolge konzen-
triert sichh die kimnstlerische Verkorperung dieser Ideeen im Wesentlichen im Innen-
rawm, die dussere Ausbildung des Gotteshauses wird zu Gunsten der inneren Durch-
bildung vernachliissigt. Gerade in den neugeschaffenen Stidten verkimdete sich der
Stolz der mit dem jungen Ileiclitum prunkenden Diirger in michtigen sakralen An-
lagen, in riesigen Ilallen und wuchtig gebauten Tirmen. In dem Gebiet, das die
Rochlitzer Schule belerrschite, waren die Reste romanischer Anlagen noch allent-
halben zu finden; die Grundmauern eines die Tiefenaxe betonenden Gebiaudes mussten
dusserlich wolil manchmal die Anhaltslinien zu dem neuen Kirchenbau bilden. Das
Verlangen nach Reformen auf religiosem, vorliiufiz wenigstens kultischiem Gebiet
erklang nicht so schroff und intensiv wie bei den Dewolmern des Gebirges. Dort
drangen mit der Schaar von Ansiedlern, die auf die Kunde von dem neuentdeckten
Reichtum hin von allen Seiten herbeieilten, die Ideeen der Zeit woll nichit immer
in ilrer reinsten Iorm, aber um so lebensvoller und brennender in das Tand ein.
Die hussitischen Iewegungen waren nocli nicht ganz erstickt. Der schwere Sinn
der Solme des raulien Gebirges mochte wolil lange genug fest und zih das Alt-
hergebrachte Lewahren, wm dann, wemn die Kluft ¢inmal iiberschritten war, mit
derselben Ausdauer und demselben Trotz das Neue zuvertreten. Die Dewolmer des
flacheren Landes, der sanfteren Thiiler blieben von den Stromungen des grossen trei-
benden Lebens linger unberithrt. Wolil hatten auch sie erkannt, dass die Predigt der
wertvollste Destandteil des Gottesdienstes sein miisse, aber noch lebte die Erinnerung
an die Grosse klerikaler Macht und die geheimnisvoll unnahbare Stellung des Altars.
So konnte als wiirdigstes Gotteshaus ein Gebiude erscheinen, dass die schmalere,
den Altar isolierende Gestalt des Chores mit der weiten, als Versammlungsraum
der Gemeinde und Ort der Predigt gleich geeigneten Ialle verband. Das innere
Bild des Kirchenraumes wirkte dumrch die Harmonie der Verhiltnisse, durch die
Gegensiitze der Licht- und Schattenverteilung, durch die vollendete TFiithrung der
Linien im Abschluss des Chores und die massvolle Verwertung des ornamentalen
Beirates. Dieser gleichmiissig angenelunen, zarteren Dehandlungsweise hitte eine
Vernachlissigung des SAusseren widersproclien. Die Fille eigenartigen plastischen

'y XV, S.80. %) XV. 8. 253 3 XV.S. 29, ¢ XV.S. 114,
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Schimuckes, den die reife Gotik gezeitigt hat, verteilte sich iiber die Fliche und
gab dem Bau schon von weitem das Gepriige heiterer Pracht. Der gemeinsame Zug,
den die Bauten des Frzgebirges wie die Werke der Rochlitzer Schule aufweisen,
lasst sich kurz so zusammenfassen: der reiche klassisch, d. h. hier franzisisch-
gotische Grundriss wird vereinfacht; die Hohenausdehnung zu Gunsten einer ener-
gischeren, in die Breite gehenden Raumgestaltung beschrinkt: durch Verbreitung
der Seitenschiffe werden die tragenden Pfeiler isoliert, durch Vergrisserung des
Pfeilerabstandes aus der prozessionsartigen rhythmischen Folge losgelost und zu nur
struktiv wertvollen Trigern umgeformf. Die monumentale Durchbildung des konstruk-
tiven Apparates weicht einer ausgleichenden Behandlung der tragenden und ge-
tragenen, der aktiv notwendigen und der nur fiillenden Glieder. Die Ausgestaltung
des Ausseren tritt hinter dem Inneren zuriick bis zur vélligen Schinucklosigkeit.
Die Massen werden nicht mehy entmaterialisiert, sondern ihre materielle Wesenheit
wird voll gewiirdigt. Sie treten in den Dienst einer riumlichen Vorstellung wnd
ihr starres Beruhn erhilt unter dem Drucke der Gesetze ritumlicher Gestaltung
Trieb und ILeben.

Exkurs iiber die Leipziger Bauten.

Was um die Wende des 13. Jahrhunderts an Kirchenbauten in Leipzig entstand
trigt in keiner Weise den Charakter einer selbstindigen kiinstlerischen Auffassung, Die
Nicolaikirche,') 15183—1525 im Anschluss an einen aus dem Beginn des 15. Jahrhunderts
stammenden schmalen Chor errichtet, mochte in ihrer Ausdehnung von fiinf breiten Jochen
imponierend gewirkt habewn, bis das Innere klassizistisch umgestaltet wurde. Das Innere
der Thomaskirche®) fallt durch seine ausgesprochene Langenausdehnung auf, die noch
verstirkt wird durch den langen schmalen Chor. Auch in ihr ist das Raumbild infolge
der Emporen und Ausbauten ein vollig anderes, als es der urspringlichen Vorstellung des
Baumeisters entsprochen haben mag. Die Wirkung des hellen Chorpolygons nach dem
dunkeln Lingsteil wird durch die Kriimmung der Mittelaxe beeintriachtigt.

Die Pawlinerkirche,®) deren Schiff 1485—1488 entstand, verlor 1546 den polygonalen
Teil des 1519—1521 errichteten Hauptchores und erscheint jetzt als ein ausserordentlich
lang gestreckter, saalartiger Raum, getragen von 19 Pfeilern und bemerkenswert durch
die verschiedene Verwendung von Haustein und Ziegelstein. In der Matthiikirche*)
(urspriinglich Barfiusserkirche) bietet sich uns das eigenartige Bild einer zweischiffigen
Anlage, entstanden durch den Anbau eines ndrdlichen Seitenschiffes an einen Mittelbau
und den Durchbruch der Zwischenwand zu Pfeilern. Durch das Aufstellen der Kanzel in der
Mitte der Siidwand wurde der Bau als Predigtkirche, durch die Errichtung eines siidlichen
Seitenschiffs, lediglich als Triiger einer Empore, als Gemeindekirche charakterisiert. Als
solche steht sie den centralisierenden Anlagen der erzgebirgischen Gruppe nicht fern, Die
Thitigkeit der Leipziger Baumeister dieser Periode zeigt eine deutliche Vorliebe fir die
Verwendung der Hallenkirche mit Hervorkehrung der Lingsaxe. Auf die dussere Aus-
stattung dieser Werke ist nur an der Thomaskirche Wert gelegt worden. Die Nicolai-
kirche, die grésste von allen, zeigt im Schiff fast genau die Masse der zwei Jahre spiter
begonnenen Wolfgangskirche zu Schneeberg.

1y Gurlitt XVIL S. 3 ff. 2 XVIL 8.40. ) XVIL S.88. %) XVIL 8. 140.
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Das Bedirfnis der Zeit, sich mit dem Kreis der gottlichen Dinge neu aus-
einanderzusetzen und den Ausdruck personlichen religiosen Emptindens in neue Form
zu kleiden, hatte auch den Werken der Kunst, die aufs engste mit dem Glaubens-
leben zusammenhing, neuwe Gestalt gegeben. Die Gotik hatte von innen heraus neue
Anregungen empfongen; das Resultat war zwar noch kein in allen Teilen kiinstlerisch
abgekliirtes, aber auch keines, das man mit den DProdulkten eines stilistischen Ver-
falls hitte direlkt auf eine Stufe stellen konnen. Anders dort, wo profane Zwecke
die Gotik in ihre Dienste nahmen. Der birgerliche Privatbau vermochte sie nicht
zu schipferischen Lelen zu erwecken, die Bedurfnisse des pralktischen Lebens konnten
sich nieht mit den Forderungen iisthetischer Gestaltung in diesen Stilformen vereinigen.
Was auf diesem Gebiete in jener Zeit entstand, trug entweder den Charakter niich-
ternster Zweckmissiglkeit und verwendete die Gotik nur als Bekleidungsform, oder
blieb wenigstens rulig i den Bahnen, die schon im Anfang der ganzen Entwicklung
eingeschilagen worden waren. Aber zwischen den erhabenen Stitten gottlicher Ver-
ehrung und den schlichten Bebausungen der erdgeborenen Menschen hatte von jeher
ein Gebiet gelegen, wo Heiliges und Profanes, IIoches und Niedriges gleichsam in-
einanderfloss, wo Einfachheit und anspruchslose Zweckdienlichkeit mit ehrfurchter-
weckender Erscheinung und selbstsicherer Witrde innen und aussen sich verschmelzen
musste. Der Furst, der Herr des Landes, musste auch in der Gestalt des Hauses,
das ilm barg und von dem aus er seine Hand schiitzend und strafend iiber sein Volk
hielt, seiner hohen Aufgabe Ausdruck verleihen. Sobald vollends seine Personlichkeit
sich von dein Hintergrund ererbter Machtbefugnisse durch bewusstes Betonen seiner
dusseren Stellung frei machte, sobald auch sein Volk in ihm nicht nur den ange-
stammten Triger der Krone sah, dem Gehorsam zu leisten Sitte und Gesetz und
die Bediirfnisse einer sicheren Ixistenz geboten, sondern den Vertreter einer hoheren
Macht und zugleich den Triger bewunderungs- und liebenswerter menschlicher Eigen-
schaften, war der Boden geschaffen, um eine selbstiindige kiinstlerische Produlktion
als Ausdruck dieses Anschauungskreises ins Leben treten zu lassen,

Das ausgehende Mittelalter hat uns ein Werk hinterlassen, in dem firstliches
Machtgefiihl und Selbstbewusstsein sich wunderbar verkorpert und das zugleich als
das Erzeugnis individueller kinstlerischer Griosse in jener Zeit einzig in seiner Art
war: die Albrechtsburg eu Meissen.l) Arnold von Westfalen erhielt im Jahre 1471
von den beiden Herrschern der siichsischen Lande, Ernst und Albrecht die Ober-
leitung aller herzoglichen Bauten iibertragen. Die erste und grisste Aufgabe, die
ihm hier ward, war der Bau des Schlosses zu Meissen; und, noch ehe er sie,
der er das letzte und reichste Dezemnium seines Lebens gewidmet hatte, zu Ende
fithren konnte, starb er, um Pfingsten 1481.

Die wesentlichste Schwierigkeit, die sich dem Meister beim DBeginn des
Werkes bot, war die Formation des Baugrundes. Die ganze Art der Bodenfliche,
ein nach der Elbe zu steil abfallendes Plateau, wies darauf hin, erstens den ge-
gebenen Raum nach Kriften auszuniitzen, ohme Riicksicht auf asymmetrische Um-
grenzungslinien, und zweitens, die frontale IFliche des Gebiudes jhrer verschieden-
artigen Bestimmung nach in verschiedene Formen zu kleiden. Nach Norden und
Osten, gegen das Thal hin, musste es als wehrhafte Warte, als Burg auftreten, die

'y Puttrich 1. Abteilung, 2. Band. Lieferung 10—12.
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Abb. 60. Albrechtshurg zu Meissen. (Nach Gurlitt.)

Sicherheit der monarchischen Institution gewiihrleisten und zugleich als Ilort von
Gesetz und Recht das Geprige gleichmiissiger einheitlicher Vollendung tragen. Nach
innen zu, gegen Siidwesten, sollte es mehr die persdnlichen Beziehungen des Landes-
vaters zu seinem Volke und im besonderen zu den Bewohnern seiner Residenzstadt
vertreten, den Erfordernissen prunkvoller Repriisentation Rechoung tragen und dem
alltiiglichen wirtschaftlichen Verlelhr Mittel und Wege bieten. Trat es nach aussen
in seiner architektonischen Erscheinung nur in Konkurrenz mit den beherrschenden
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Teilen des Domes, dem Chor und dariiber den Tirmen, so musste es nach der
inneren Fliche zu der ganzen wuchtigen Masse des Schiffes als korperliches Ge-
bilde das Gegengewicht halten, und dem langgestreckten freien DPlatz, der vor dem
den Thorturm Durchschreitenden lag, einen der weiten Ebene entsprechenden Ab-
schluss geben. In dieser Beziehung konnte die vorliegende architektonische Awuf-
gabe als etwas Neues gelten. Nicht eine Umschliessung, wie sie die meisten der
isolierten DBurgbauten des Mittelalters bildeten, den fortifilkatorischen Anspriichen
folgend, und wie sie die Baumeister der Renaissance in Italien aus freierer kiinst-
lerischer Intention zum hdchsten Ideal ausgestalteten, sondern eben nur einen Ab-
schluss, um nicht zu sagen, Prospekt fiir die bithnenartig sich éfinende Fliche des
Plateaus schuf der Meister hier. Als Coulisse Jonnte auf der rechten Seite die
Lingswand des Domes gelten, auf der anderen erstand dann, als Gegengewicht
gegen jene wuchtige Masse, ein luftiges, laubenartiges Gebilde, fortgesetzt nach
Sitdwesten von den niedrigen und einfacheren Wirtschaftsgebiuden; zwischen diese
beiden, aufs schirfste ausgepriigten Gegensiitze schob sich als selbstindiges Ganze
der neue Prachtbau. Der beste Teil des Plateaus war durch den Dom in Anspruch
genommen; wollte man ihn nicht vollig mit in den Grundriss hereinnehmen, blieb
fiir das Schloss nur ein verhilltnismiissig schmaler Streifen an der Nordseite des
Higels ibrig. Die Aufgabe, die dem Daumeister blieb, war somit eine ausser-
ordentlich schwierige und vielseitige, zum Teil eingeengt durch die natirlichen Dle-
dingungen, zum Teil an die Phantasie und das technische Kionnen die hochsten
Anforderungen stellend.

Arnold loste sie, indem er die Elemente des biirgerlichen Profanbaues und
des adligen Schlosses miteinander verschmolz, die giebelgekrinte Front jener An-
lagen dem wuchtigen, schwerfundierten, streng nach aussen sich verschliessenden
Baukorper der mittelalterlichen Durg vermihlte, und beide Elemente durch fein-
sinnige Beobachtung der Proportionalititsgesetze und ein frei erfundenes, eigen-
artiges, ornamentales Motiv neu belebte. Er vereinigte die durch die mannigfaltige
Zweckbestimmung verschieden umfangreichen, durch die asymmetrische Grundfiiche
verschieden geformten Riume zu einer Gruppe, und liess die Fronten, in denen er
die Gliederung des Tnneren doch nicht ausdriicken konnte, allein durch den Aufbau
der DMassen sprechen. Unterstiitzt wurde er dabei durch seine ungewdhalichen
technischen Ienntnisse, sein feines Gefithl fiir die Verhiltnisse und seine Ie-
herrschung der ornamentalen Verkleidungsformen, die ihn von jeder Uberlastung
mit plastischen Schmuckteilen zurickhielt. Das erste Stockwerlk, aber dem haupt-
siichlich fiir den Geschifisverkehr eingerichteten Irdgeschoss, enthielt die Pracht-
und Reprisentationssile; das zweite eine mittlere Halle, von einem DPfeiler getragen,
die Appellationsstube, zum gemeinsamen Gebrauch der beiden Firsten, deren Wohn-
riume sich dann in dem siidlichen kurzen Fligel und in dem oOstlichen, nach dem
Dom 2u gerichteten Teil anreihen. Das Charakteristische fir die Gestaltung der
einzelnen Riume, der Sile sowohl wie der zum privaten Gebrauch bestimmten Zimmer,
liegt darin, dass der Meister im allgemeinen einen rechteckigen Grundriss verwendete
und die Decken in spitzbogigen Rippengewolben konstruierte (im zweiten und dritten
Stockwerk meist in gratigen Backsteingewslben). Dazu mochte ihn einerseits die
gewohnheitsmiissige Erinnerung an die ablichen Kirchenanlagen bewegen, andrerseits
die virtuose Beherrschung der Wolbungskunst, die sich bei den zahlreichen Einzel-
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rviiumen in den freiesten und vreichsten I‘ormen fiussern konnte. Nur zweimal
tritt die Lingenaxe hinter der IIghe zuriick, in der wmittleren Appellationsstube
des zweiten Stockwerks, und in dem quadratischen Vorbau, der nach Noxden zu
vorspringt und den grossen Wappensaal enthiilt, Die beiden riesigen Rlepriisen-
tationssiile des ersten Stockwerks sind je durch drei Mittelpfeiler in zwei Schiffe
geteilt: in ilmen feiert die freie Entfaltung des Raumes und die konstruktive
Meisterschaft ihres Schipfers die schinsten Triumphe. Wir kinnen als den einen
Grundzug des Daues bezeichnen: das Streben nach Entwicklung der Riume in einer
bestimmten Richtung, das Hervortreten der Lingenaxe. Damit ist die Belenchtung
auf eine durchgehende Norm gebracht. MMit Ausnalme der beiden grossen Sile
sind simtliche rechteckigen Riiume in rechtem Winkel zu der Aussenmauer gestellt,
und so ergibt sich fiir jeden dieser Riiwme nur ein I'enster an der Schmalseite.
Dies musste, um «das Innere geniigend zu erhellen, moglichst breit angelegt sein,
und da die Mauern zu dick waren, um sie in ihrer ganzen Tiefe senkrecht auf die
Iliiche zn, durch die Offnung zn durchbrechen, entstanden jene Abschrigungen der
Mauer, die dem Geist der gewdlbten Ilallen so trefflich entsprachen. Die scharfen
Kanten und harten, rechtwinkligen Durchschneidungen vermied man, die Vermittlung
zwischen der breiten, inmeren, und der schmiileren, dusseren Otthung geschah ein-
fach und zweckmiissic. Wenn vollends diese Schriige nicht dirvekt durchging, son-
dern in der Mitte noch eine Krimmung aufwies, kénnen wir wohl mit Recht ver-
muten, dass uns hier eine profane Nachbildung des bekannten polygonartigen Chor-
schlusses vor Augen steht, die einen bewussten Anschluss an jenes vielgebrauchte
Motiv verrit. Und auch in dem grossen westlichen Saal des Tauptgeschosses
wirken die Fensterofinungen mit den Wandnischen ganz ungesucht wie Iapellen-
reihen, wie sie ein langgestrecktes Kirchenschiff zu begleiten pflegen.

Woll konnte sich in den weiten ITallen des ersten Geschosses I.eben und Bewe-
wvung frei entfalten, und die klare Gruppierung der reich gegliederten Pfeiler verbrei-
tete das Gefithl wohlbegrimndeter Sicherheit und ernster Ruhe. Noch mehr vermochte
die Wappenstube mit ihrer einheitlichen Delenchtung, dem wuchtigen Tlervortreten
der Mauermasse in den vier Iicken und dem frei, ohne Stiitze gespannten Gewdblbe, als
die reifste Verkorperung eines durchdachten Rawmideals erscheinen. Aber in der
Ilauptmasse der Gemiicher, den kleincren Rimmen, wo die Persionlichkeit in ihrem
Alltagsleben eine Stiitte fand, wo die Familie sich zu engerem Verbande zusammen-
schloss, wehte eine andre Luft. 1lier weitet sich nicht der RRaum aus, hier er-
scheint die Wolbung nicht als der notwendige Zusammenschluss der iber das Ver-
mogen ilrer vertikalen Standfestigkeit hinaus der Ilorizontale sich zuneigenden
Wandfliichen, sondern die Mauern driingen sich wie unter dem Druck einer finsseren
Umschniirung zusammen, und das Gewdlbe hiilt mit seinen Rippen die aufstrebenden
Jegrenzungsfliichen wie dngstlich wmklammert. Alles strebt nach Tuft, Licht und
Freiheit, aber nur eine Offnung stellt die Verbindung mit der Aussenwelt her und
jede Regung aufkeimenden inneren Lebens wird unter der Wucht der sich dringen-
den Massen erstickt. TEs lietet sich uns das merkwindige Schauspiel, dass dort,
wo der Raum die tigliche Wolnstiitte ist und als solche dem Gefithl inmerer De-
ruhigung in sich selbst geniigendem hiluslichen Schaffen entgegenkommen sollte,
gerade die entgegengesetzte Wirkung erzielt wird: vergeblich versuchen wir in das
Gewirr der durcheinanderschiessenden Rippen und Grate des Gewolbes Klavheit

Ilaenel, Spatgotik, : =
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7u bringen; der Zuy der parallelen Wandflichen treibt uns gleichsam vorwiirts,
ans I'enster, dem lichte zu!

Als das Bild eines leidenschaftlichen Strebens, eines hastigen Vorwirts-
driingens in den DBahmnen riiwmlicher Gestaltung, enthitllt sich uns das Innere des
Meissner Schlosses. Iis ist voll von Gegensiitzen, von I‘reilieiten und Unaus-
geglichenheiten, Dald glauben wir uns in der weiten Ifalle in das Innere einer
Kirche versetzt, bald leitet uns ein schmaler Iorridor weiter und héhlenartig itinet
sich vor uns das Gemach. Hier stromt das Licht von drei Seiten in Tageshelle
auf uns ein, dort umfingt uns tiefes Dunkel, und erst allmihlich klirt uns ein
matter Scliein, der aus schimaler I'ensterifinung fiillt, dartiber auf, dass wir noch
nicht ganz von der lichten Welt geschieden sind. Die sich stets erneuernde [Form
der Gewdlbe weist auf eine ergiebige Phantasie des DBaumeisters hin, und merk-
witrdig ist der Gegensatz der niichternen, gedankenarmen Profiliernngen, iherhaupt
der starke Mangel an dekorativem Detail. Dies ganze wirre Konglomerat von
Linzelheiten wird von zwei Iassaden eingeschlossen, die an Ruhe und schlichter
Selbstverstindlichkeit der Gliederung nichts zu wiinschen iibrig lassen. Die nord-
Ostliche Iront erhiilt nur durch die schiweren Stockwerkgesimse und die breiten
Vorhangfenster einiges I.eben. Dic Ifoffassade wird beherrscht durch den Treppen-
turm. den einzigen Triiger ornamentalen Details in den Driistungen der Galerien
und den weit vorspringenden Wasserspeiern. Die IFassade selbst wirkt auch hier
nur doreh die eigenartige I'orm der I'enster, in der Vertikalismus und Ilorizontalis-
mus sich zu streiten scheinen, und die hohen Giebel der Dachfenster mit den
Kreuzblumen an der Spitze. Von einer organischen Vermittlung zwischen Innen-
und Aussenbau ist nicht die Rede. .Ausserlich tritt das Schloss stolz auf, als
Triiger eines Willens, eines Zweckes: die innere liinheit ist ihm trotz des in-
dividuellen Charakters im Finzelnen ginzlich verloren gegangen.

Was uns von der ITand Arnold’s sonst im siichsischen Lande erhalten ist.
vermag wns iher seine ILeistungsfiligkeit nur geringen Aufschluss zu geben. Seit
1470 leitete er den Tau zweier Schlisser, I(riebstein und Rochsburg.l) Die
Schlosskapelle in letzterem ist ein einfacher, rechteckiger Raum, mit einem Netz-
gewilbe gedeckt. Die Schlosskapelle in Rochlitz,2) deren Errichtung wie die des
wuchtigen Thorhauses wohl mit Recht auf Arnold zuriickgefihrt werden kann,
zeichnet sich durch einen eleganten, in drei Seiten des Achtecks geschlossenen
Chor aus. Ilichst eigenartig ist hier das Masswerk der I'enster gebildet: es ist
eine Vereinizung von Spitzhogen und vierteiligen Vorhanghogen, ein charalteristisches
Beispiel fir die I‘reiheit, mit der Arnold den ornamentalen Teil seiner Werke he-
handelte, wie er sich nicht scheute. zwei in der Idee so heterogene Iormen, wie
den Spitzbogen und den Vorhanghogen miteinander zu verschinelzen. Dass gerade
dieser letztere, urspriinglich nur das geistige Iigentum Arnolds, dem isthetischen
Iimpfinden seiner Zeit durchaus entsprach, heweist die weitverhreitete Verwendung
desselben, die wir bis in die westlichen Ausliufer des Irzgebirges verfolgen kionnen.
So finden wir thn an dem Unterbau des Rathauses von Plauen,?) an dem 1483 von
Ilans Revnhart erbauten Schiosse Sachsendurg4) und vor allem an dem Schloss

) Steche. XIV. S,78. * XIV. 8.77. 3 Steche. XI. 8, 60.
4 XL 8. 84
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Netzschkawl) in der Nihe von Reichenbach im Voigtland, dessen Neubau sogar
noch in der Zeit vor der Grimdung des Meissner Schlosses begonnen wurde. Im
ganzen begniigte sich der sichsische Adel jener Zeit, sogar der reichbegiiterte, mit
gewaltigen, aber in den Formen schlichten Wolnsitzen: der Sinn fiir eine reichere
ornamentale Ausstattung der Schldosser war wenig entwickelt. Wir erinnem uns,
dass der Adel im ausgehenden 13. Jahrhundert immer mehr seine selbstiindige Ie-
dentung verlor und schon in die DBahnen jener Entwicklung einlenkte, die iln aus
einer freien, korporativen Mehrheit zu einem fiirstlichen Ileamtenstand umbildete.
Den Rulin eines Trigers der universal-weltlichen und damit auch kiinstlerischen
Bildung, den er im Mittelalter besessen hatte, konnte er lingst nicht mehr be-
anspruchen. So erklirt es sich auch, dass die architektonischen Probleme der Zeit
dureh sein Zuthun keine weitere I'orderung erhielten. Die Albrechisburg wird das
erhabene Symbol der immer mehr in sich gefestigten territorialen Fiirstenmacht;
als solche, als Sitz des Landesherrn, steht sie an der Schwelle einer neuen Zeit.
Was sie uns kiinstlerisch wertvoll macht und ihr einen unverriickbaren Platz in der
Lntwicklungsgeschichte der Architektur zuweist, ist ja auch nicht eigentlich ihre
formale Schonheit und das Auftreten neuer dekorativer Gedanken, sondern die
durchdachte Verteilung der Massen und die von einer persionlichen Anschauung
durchdrungene Iieherrschung des Raumes. In diesen Beziehungen reiht sie sich den
sakralen Dauten ihrer Zeit, wie wir sie in Obersachsen und besonders im Erzgebirge
kennen gelernt haben, wirdig an: sie ist die fiiv ihre Zeit volllkommenste Auspriigung
eines kiinstlerischen Problems, das ganz zn 1osen auch der reiferen Kraft der Nach-
welt nur selten gelungen ist.

{Tberschauen wir noch einmal den Weg, der uns durch die Geschichte der
spittgotischen Baukunst in Sachsen gefithet hat. In Annaberg ist das Gruppensystem
des Chores mit der gleichmmissig durchgebildeten Halle verbunden, die vollendetste
Losung der kiinstlerischen Aufgabe im malerischen Sinme. In Pirna lkehrt dasselbe
wieder, mit eigenartiger Ausbildung des Gewdlbes, in Garlitz finden wir es sogar
anf eine finfschiffige Anlage verwendet. Schneeberg zeigt den Gesamtraum noch
mehyr vereinheitlicht, den Chor noch stirker abgetiacht; in Zwickau ist der Chor
bei dhnlicher Grunddisposition des Raumes wieder mehr selbstindig und dexr ganze
Bau trigt die reichste dekorative Ausstattung. Marienbery endlich zeigt die vollige
Ausartung des freiriiumigen Bauschemas, mit ganz flachem Chor, und im einzelnen
schon von der Renaissance beriihrter Gliederung. Die Schlosskirche in Chemnitz
lisst eine neue Abart des Systems erkennen, nicht die Kinheitlichkeit, sondem den
Gegensatz von Chor und Schiff. Mit der Kirche in Olsnitz trefien wir auf eine
Gruppe von J3auten, deren Anlage noch im Zusammenhang mwit einem romanischen
Grundplan steht; in Plauen erscheint der Chor gleichsam als eine verlkleinerte
Wiederholung der Halle. In Freiberg ist bei volligem Ausschluss des Chores in
der klaren Einteilung des IRammes nach bestimmten Proportionen und der organischen
Verbindung des DBaukdrpers mit den Emporen die hochste Stufe der Vollendung
erreicht. Von den zehn Dauten, an denen so die erzgebirgische Daukunst zu
charakterisieren versucht wurde, konnen der erste, Annaberg, der finite, Zwickau,
und dexr zehnte, Freiberg als die bedeutendsten, und jeder als ein kiinstlerisch

) XIS, 41.
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selbstindiger Vertreter einer bestimmten Auspriigung der architelktonischen Grund-
idee angesehen werden. Die Reduktion des Hauptbaues auf cine einschiffize An-
lage im Sinne grosserer Ionzentration des Itaumes bietet eine Gruppe von Dauten,
die wir mit der Kirche von Oederan erifineten; in der Kirche von Niederplanitz
wird die hier angebahnte Entwicklung vollig konsequent mit der Ausscheidung des
Chores selbst abgeschlossen. Die zweischiffige Iirche zu Mittweida fihrt uns zu
der Rochlitzer Schule hiniiber, und in ihrem Hauptwerke der Kunigundenkirche ist
die Gegeniiberstellung von Dreitem Schiff und Tangehor dureh die Ilarmonie der
Verhiltnisse und die TFeinheit der plastischen Delkoration aufs vollendetste zu
einer einheitlichen Raumwirkung abgeklirt; die Petrikirche derselben Stadt, die
Kirche zu Seelitz u. a. vertreten die weiteren Verzweigungen des hier aufgestellten
Systems. In der Albrechisburg endlich versucht der Meister Arnold von West-
falen seine Ideen einem neuen Zwecke, nimlich dem Ausdruck personlich-firstlicher
Macht dienstbar zu machen. Er schafft zwar Grosses, aber wir Lkommen doch die
Uberzeugnng nicht von der Hand weisen, die sich uns avfdringt, wenn wir mit der
Albrechtsburg die Ubersicht abschliessen, dass zwar das religivse Lmpfinden der
neuen Zejt sich in die Formen des spiitgotischen Stils, wie er sich nach den ge-
nannten Beispielen jetzt darstellt, ohne Mihe einlebte, dass aber die aufkommenden
Miichte des ypolitischen Umschwunges nicht mehr mit ihnen auskommen konnten.1)

Die Intwicklung, welche die Baulkunst der Spitgotik in Sachsen nahm, setzt
ungefihr im zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts ein, und fithrt bis tief in das
16. Jahrhundert hinein. ‘Wenn wir den Bauwerken, die wir hier kennen gelernt
haben, diejenigen gegeniiberstellen, die in jener Zeit auf suddeutschem Joden er-
wachsen sind, so miissen wir uns bewusst sein, dass die Bedingungen der Ent-
wicklung in beiden Gebieten villig verschieden waren.

Die sitchsische Architelktur erstand im 15. Jabrhundert zum erstenmale als
eine selbstindige Lrscheinung innerhald der politischen Grenzen des Landes. Sie
errang sich ibre Erfolge frei aus sich selbst heraus. Vorbilder aus der Bliitezeit
gotischer IKunst, an denen sie die Gesetze des reinen Stils, die Anforderungen der
Technilk und den Schatz der ornamentalen Formen hiitte erlernen kinnen, waren in
ihrer Heimat so gut wie gar nicht vorhanden. Der Dom zu Meissen, das einzige
kirchliche Dauwerk dieses Stils, dessen Intstehung bis in das 13. Jahrhundert
zuriickreicht, war seinem Standorte nach zu wenig geeignet, um unter der breiten
Menge von Baudenkmiilern, die in sichsischen Landen erstehen sollten, als Vorbild
eine Rolle zu spielen. In der Periode romanischer Kunst waren zum erstenmal
Werke entstanden, die als der freie Ausdruck einer nationalen Eigenart in dem

1y Der Bedeutung, die Konrad Pfluger fiir die Entwicklung der Spittgotik in Sachsen
gehabt hat, Jionnte in diesem Zusammenhang nicht eingehender Rechnung getragen werden;
sein Name sei aber als der eines der ersten Baumeister jemer Zeit hier ausdriicklich
genannt.



101 —

grossen Kreis ihrer Genossen im nordlichen und mittleren Deuatschland eine be-
achtenswerte Stelle einnehmen konnten. Iis war ganz natiirlich, dass sich die Dau-
werke dort, wo sie in direktem Anschluss an die Reste romanischer Anlagen er-
richtet werden sollten, eher im Geiste dieser Kunst entwickelten als derjenigen, die,
durch das Medium fremder Nationalitit und Individualitit in ganz spezifische
Formen gebannt, nur bruchstiickweise ins I.and hatte dringen konnen, Die Ver-
hiiltnisse des sozialen und kirchlichen I.ebens waren wenig dazu angethan, Kirchen-
bauten griosseren Umfangs erstehen zu lassen. Vielleicht auch mochte der ideale,
bewegliche und dabei doch wieder in konsequentestem Vorwiirtsgehen auf eine sinn-
verwirrende, die Momente fast iibernatiivlichen Schafiens an sich tragende architek-
tonische Wirkung gerichtete Zug der reifen Gotik der schlichteren ISigenart der
Sachsen wenig zusagen: mochte dem Grundiiss besonders der franzosischen Vor-
bilder, so geeignet, so geradezu darauf angewiesen, der Triiger eines I’hiinomens
von Pracht und zierlicher Schonheit zu sein, der sichsische Boden zu rauh, zu sehr
von der mithseligen Arbeit harter ITinde durchwiihlt sein. So musste eine Zeit,
die innere und fussere Kriifte zu kiinstlerischer Thiitigkeit in sich barg, in diesem
Lande ganz besonders charalkteristische Werke hervorbringen, Werke, die mehr
als in den Lindern einer gleichmiissigen Kulturentwicklung den Stempel vollistiim-
lichen Empfindens, traditionsloser Ungebundenheit und personlicher Iiigenart tragen.
Dabei konnten natiirlich Eigenmichtigleiten der Formbehandlung, ja Verstisse gegen
die wichtigsten inneren Gesetze der festbegrindeten stilistischen Ausdrucksweise
nicht ausbleiben. Was die siichsischen Meister der Spiitgotik aus der Dliitezeit des
Stils in ibre Werke heritbernalimen, war im wesentlichen nur der telktonische
Apparat. Und selbst diesen gestalteten sie nach den Dedingungen ilirer persén-
lichen kiinstlerischen Ausdrucksweise um.

So selbstiindig und eigenartig aber auch diese Kunst auftritt, so wird man
doch die Behauptung nicht aufrechterhalten konnen, dass sie ohne jeden Zusammen-
hang mit der vorangegangenen Deriode, mit der Kunst der Nachbarvolker erwachsen
sei. Vielmehr wird sich Lei der vorangegangenen Detrachtung schon des Mehreren
der Gedanke aufgedringt haben, dass ganz bestimmte Deziehungen zu den gleich-
zeitigen und friitheren Gebieten vorhanden sein missen.

Wenn wir zuerst die stiddeutschen Linder mit dem ISrzgebirge in Zusammen-
hang bringen, so steht fest, dass der Austausch von Kulturelementen gerade hier von
Alters her ausserordentlich rege gewesen ist. s kann kein Zweifel sein, dass in der
Zeit, als die Bergwerle im Erzgebirge neu aufgethan wurden, unter den Scharen, die
von allen Seiten zu dem neuen Segen lherbeistromten, gerade aus Franken ein be-
sonders starker Einbruch erfolgte. Denn hier, wo der Bergbau schon lange betvieben
worden war, fanden sich gewiss am ehesten Arbeiter, die aus den dort erworbenen
technischen Fertigkeiten auf dem jungen Goldboden Kapital schlagen Lonnten, und
es musste der Verwaltung in Sachsen auch gerade sehr daran gelegen sein, aus
jenem Gebiete Zuzug zu erhalten. An eine derartize Eimwanderung kniipften sich
dann bequem die Handelsverbindungen an, und damit war dann auch dem Ein-
dringen von Kulturelementen aus dem Siiden freie DBahn gebrochen. Der Weg in
das siichsische L.and konnte ja auch den Franken und den Dayern kein unbekannter
mehr sein. Die Verbindung Dayerns mit dem Norden, mit Brandenburg, welche
durch den Wittelsbacher Ludwig geschlagen war, schuf ebenso wie die spezielle
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Niirnbergs mit Drandenburg durch die Belehnung des Niimberger Durggrafen
Iriedrich von Hohenzollern mit der brandenburgischen ISur aus Sachsen ein Durch-
gangsgehiet, in dem sicher Manches von dem hingen Dblieb, was so im ausgehenden
14. und begimenden 15. Jahrhundert seinen Weg nach dem Norden nalm. Iis
sei hier davauf verzichtet, weiter anzufiihren, in welcher Weise die Entwicklung
des siichsischen Landes mit Siiddeutschland verknipft war. Dexr Austansch kiinst-
lerischer Ilrrungenschaften wird hinter dem gewerbliclier Islemente nicht zuriick-
geblieben sein, und mit den bauteclnischen Lehren, den Geheinmissen, die durch
die wandernden Daunleute propagiert worden, drangen auch die neuen Lehren der
kiinstlerischen Anschauang in das Land ein. Wenn sich auch die norddeutschen
AMeister auf dem Hiittentag von Torgau 1462 enger zusammenschlossen und zu der
siiddeutsch-rheinischen Gruppe, die in Regensburg 1459 ibren ITattentag gehalten
hatte, in einen gewissen Gegensatz tratemn, so lildete sich doch, jemehr man den
LFintritt in die Hiitten erschwerte, eine iimmner grossere Menge derer aus, die ausser-
halb dieser standen.l) Da sich indes in den folgenden Jahren das Verhiltnis der
beiden Gebiete zu einamwder mehr aasglich, und aus Thiiringen und Hessen, Sachsen
und Meissen eine Menge IZinzeichnungen in dic Regensburger Orduung erfolgten,
so wird der freie Verkelr zwischen den Hiitten auch grosseren Umfang angenommen
haben. Die iiusseren Deziehongen Sachsens zu Siiddeutschland erscheinen also in
mehr als einem DPunkte gesichert; die Verwandtschaft der kinstlerischen An-
schauang und der praktischen Gestaltung lelren die Dauwerke selbst.

Iis ist schon an verschiedenen Stellen daranf hingewiesen worden, dass die
architeltonische Grundidee, die zuevst in Gmind aufgetreten ist, das Thema bildet
auch fir e Entwicklung der DBaukunst im Iirzgebirge. Die Verschmelzung des
Chores mit dem Echiff, die Freiviiumiglkeit der Verhiltnisse findet sich hier wie in
Annaberg, Freiberg und Zwickaw. Im einzelnen macht sich eine Verwandtschaft
der Xirche in Schnreeberg mit der Georgskirche in Dinkelsbiihl geltend; hierbei ist
picht nur die analoge Stellung des Pfeilers in der Mitte der Ostwand massgebend,
sondern mehr noch die Gleichiormigkeit der kimstlerischen Ausarbeitung. Die
Georgskirche in Nordlingen nimmt in der Daugeschichte des Landes ungefihy die-
selbe Stelle cin, wie die Marienkirche zu Marienberg in Sachsen; das DPrinzip ist
hier soweit gesteigert, dass, wie erwilmt, der iisthetische Gesamteindruck schon
kein ganz reiner mehr genannt werden kamn. Dohme?2) behauptet geradezu, dass
St. Lorvenz in Nérnberg den Ausgangspunkt bilde fir den siichsisch-meissnischen
DProvinzialismus aus der Zeit von 1450—1330 etwa. Dass gerade der Meister der
Zwickauver Kirche in Niirnbery studiert haben miisse, scheint mir nicht notwendig,
denn ebenda zeigt der seit 1433 nen exrichtete Chor nicht die Gestalt des Niirn-
bergers; am Schifil sind die Streben auch auvssen beibehalten, und der Treppenturm
(den Dohme als wichtiges Vergleichsglied mit anfithrt) entstand erst 1310 uwnd ist
ein Werk derselben Ieriode wie der ndrdliche Choranbau, zu dem er hinauffiibrt,
also kaum von derselben Hund, wie das Schiff selbst. Allerdings tritt in Nirnberg
zum erstemnale die frei um den Chor fihrende Galerie auf, und der Emporenbau
it Verbindung mit der Hallenform, der in Annabery, Freiberg und Schneeberg vor-

Y Guarlitt, Kunst und Kiinstler am Vorabend der Reformation S. 50.

*) Dohme, Geschichte der deutschen Baukunst S. 2383.
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kommt, hat miglicherweise in jener Anlage sein Vorbild gefunden. Die volle De-
dentung der Fmporenanlage fiir den reformatorischen Kirchenbau erschliesst sich
erst, wenn wir (je erzgebirgischen DBauten winrdigen lernen: die Art und Weise,
wie die Empore hier mit dem Raumbild als Ganzem verschmolzen wurde, Dlitte
auch fior die weitere Iintwicklung des Hallenschemas in anderen Lindern vorbildlich
sein komen. Ids Dleibt spiterer Forschung vorbehalten, dem Zusammenhang der
spitgotischen Baukunst in Sachsen mit den siiddeutschen Denloniilern im Kinzelnen
genauer nachzugehen.

Schwieriger noch jst der Nachweis direkter Beziehungen der siichsischen Bauten
zu denen in Westfalen, I'reilich nemnt sich der massgebende Kiinstler der Zeit
in Sachsen Arnold ,von Westtalen und wenn wir auch nur eben diesen Namen
kemnen (die Urkunden haben die Form , Bestveling®) und jrgend eine Notiz, die den
Ursprung dieser Bezeichnung niher erklart, nicht zu finden war, so kann doch der
anf die Eigenart der Bawdenkmiiler gestiitzten Vermutung Rawn gegeben werden,
dass Arnold der faktische Tritger eines Kinflusses westfitlischer Kunstweise aunt die
siichsische Arvchitektur gewesen ist. Das Eine wohl Lisst sich mit einiger Bestimmt-
heit Lehaupten: die Vollendung der Technik, die bei Arnold in so auffallender Weise
die kiinstlerische Produlktion beeinflusste, kann als eine spezitische ISigenschaft der
westfilischen Baukunst angesehen werden. Wenmn auch der Versuch, in Detailformen,
ornamentalen Zigen u. a. eine positive Verwandtschaft der einzelnen Monumente
nachzuweisen, kawn zu nennenswerten Ilesultaten fithren wiirde, so erscheint es doch
nach allem, was die westfilischen Dauwerke im Simme einer originalen Raumbildung
auszeichnet, gewiss: der Faden, der in Westtalen in dex letzten Periode des Mittel-
alters abreisst, wird in Sachsen weitergesponnen; was hier den Schluss einer Iint-
wicklung kennzeichnet, deren Wurzeln sich bis in «die Zeiten des romanischen Uber-
gangs verzweigen, kiindigt dort einen jungen, lebenskriftigen Triel an.

Von Siiden und Norden, ans Schwaben und Franken einerseits und Wesifalen
andererseits, lassen sich die Strome in die sichsischen Lande verfolgen; wic diese
schon geoguraphisch die Mitte zwischen jenen beiden (rebicten einnehmen, so errveicht
anch dic kimstlerische Entwicklung in jlmen jhren Central- und ITohepunkt.



Spitgotik und Renaissance.

Es konnte erwiinscht erscheinen, auf Grund der durchgehenden Merkmale, die
den spiitgotischen Bauwerken der besprochenen Gebiete eigen, ein System des Stils,
wie es sich als einheitliche Summe formaler Gesetze darstellt, zu entwickeln. DMan
hat betont, dass die Veriinderungen, welche das gotische Dauschema in der zweiten
1lilfte des Mittelalters erfahren hat, eine unmittelbare Folge des Umschwungs seien,
den der christliche Kultus in dieser Zeit aufweist. Und da sie in der That in einem
ganz bestimmten Zusammenhang mit dieser Erscheinung stehen, so sei hier mit ein
paar Worten darauf eingegangen.

Dieser Umschwung lisst sich auf die reorganisatorische Thiitigkeit der Prediger-
orden zurickfithren. Der Name besagt schon, worin die Dedeutung dieser I{or-
porationen zu suchen ist. An die Stelle des Klerikers trat der dem Laien niiher-
stehende Monch; er ibernahm die notwendigen kirchlichen Leistungen, er setzte
statt des ermitdenden liturgischen Apparates in den DMittelpunkt des Gottesdienstes
die DPredigt. Eine personliche Verbindung wurde so geschlagen zwischen der Ge-
meinde und dem Diener Gottes; an jeden Einzelnen wandte sich der Sprecher im
Laufe seiner Rede, die meist, ganz impulsiv, der augenblicklichen Eingebung ihre
Wirkung verdankte, und jeder Einzclne sali sich gendtigt, seine Andacht und Auf-
merksamkeit dem einen Gegenstand unterzuordnen. Und selten kam es vor, dass nicht
der glaubenseifiige Monch in die ganz gewdshnlichen Vorgiinge des tiiglichen I.ebens
hineingritf, und ausgehend von den Sinden des dusseren Daseins, den Zuhorer zu
elwlichier und nachdrvicklicher Tetrachtung seines moralischen Wandels geradezu
swang.  So wurde die Personlichkeit geweckt und der Wunsch nach personlichem
Frfassen des Ubersinnlichen hervorgerufen. Die immer stirker sich regende in-
dividualistisclie Auffassung des gottlichen Prinzips wird durch die Predigt in eine
ganz Lestimmte Deziehung gebracht mit der Bewegung, die in ihren Reformations-
plinen von einem Umstwz des kirchlichen Kultus ausging. Die Lrfordernisse fir
die Umgestaltung der Kirche infolge dieses neuen Motivs: Iinheithichkeit des Raumes,
Sichtbarkeit und lorbarkeit des Predigers in moglichst grossem Umfang, Wegfall
der volumindseren Teile im Innern, Aufgeben der komplizierten Chor- und Kapellen-
anlage, die fir die der Dredigt zugewandten Gemeinde keinen Wert mehr hatte,
Lewirkten allmiihlich eine durchgreifende Anderung des architektonischen Systems.
So wurde aus der gotischen Kathedrale mit ihrem Vertikalismus, der daneben die
Lingsaxe zu massgebender DBedeutung erhoben hatte, mit ihrer reichgegliederten
Choranlage, dic dem umstiindlichen gottesdienstlichien Ritus wie dem iibertriebenen
Heiligenkult Geniige leistete, die Predigtiirche in allenform. Das basilikale Schema
erfulr dadurch eine vollige Umgestaltung. Die niedrigen Seitenschifie erhoben sich
nun zu der gleichen ohe wie das Dlittelschiff, den Anforderungen einer einheit-
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lichen Akustik entsprechend. Ihre DBreite richtete sich nach der des dominierenden
ITauptschiffes. Sie sollten nicht mehr dazu dienen, den Verkelr der Aus- und Ein-
gehenden zu vermitteln, besonders auch zu den seitwirts sich anlegenden Kapellen-
reilien Zugang zu verschaffen, sondern ihre Gleichberechtigung als Raum fir die
rings um die Kanzel sich scharende Geneinde liess sie nach 1Iolie und Breite sich neu
ausweiten. Die starken Tfeiler verschwanden und machten leichteren Gebilden Dlatz,
die den Dlick in die gesamte riumliche Ausdelimung des Schiffes frei machten. Aus
der fithrenden Stellung des gesprochenen Wortes ergab sich ferner die Notwendig-
keit, das Verhallen des Tones in den Wolbungen zu vermeiden. So flachte sieh die
Bogenlinie der Deckengewdlbe immner mehr ab, und die Decke wurde zu einer gleich-
massigen, von keinen markanten Einschnitten mehr gegliederten Fliche. In Uber-
einstimmung mit dem so gewonnenen erweiterten Raum erhielt auch der Chor eine
andere Gestalt. Fr verlor seinen schwerfilligen Mantel von Umgang und IKapellen
und schloss sich ohne ausgeprigte Trennungslinie dem Ifauptschiff an. Denn
die Predigt im Langhaus trat in enge Verbindung mit dem Iochamt im Altar-
haus, Gemeinde und Geistlichkeit sollten auch iiusserlich als eine feste Kinheit
auftreten.

Wenn der Innenraum infolge der massgebenden Stellung der I'redigt so ver-
dndert war, so konnte auch der Aussenbau nicht seine alte Gestalt behalten. Da-
dureh, dass die Jrhohung des Mittelschiffs fortfiel, dass die Stiitzen der Wolbung
in das Innere hinein verlegt wurden, wurde das komplizierte Strebesystem {iiber-
fliissig, nur die dusseren Strebepfeiler als Widerlager des Gewdlbedruckes blieben
bestehen. Desonders fithlbar wurde diese Umgestaltung am Chor: sonst infolge seiner
iberreichen Raumgruppierung der Sitz eines Labyrinthes von Stiitzen, Gegenstiitzen.
Strebebigen und Widerlagern, dem das Auge keine klare Disposition mehr abge-
winnen konnte, jetzt einfach und ruhig in seiner sichern Rundung, klar sich
erhebend als Abschluss einer architektonischen Schopfung, deren fussere Ansicht
den Gesetzen der inneren Dildung inmmer mehr zu entsprechen begann. Iin Dau-
werk, das in dieser Weise den Forderungen des Kultbrauches Rechnung trug, musste
immer mehr dem Ideal nachkommen, das man als eine der gliicklichsten Verwirk-
lichungen des Renaissancegeistes bezeichmet hat. Indessen wenn auch nicht zu
leugnen ist, dass die einzelnen Momente einer derartigen Schipfung im allgemeinen
denen entsprechen, die bei den besprochenen Dauwerken der Spitgotik als hervor-
stechende Merkmale des neuen Stilcharakters bezeichnet werden konnten, so steht
doch auf der andern Seite fest, dass die Grimmde des stilistischen Umschwungs zum
weitaus grosseren Teil im System und der Entwicklung des Systems selbst zu
suchen sind.

Vergegenwiirtigen wir uns, in welcher Weise das persdnliche Ismptinden des
Beschauers von dem gotischen Dom aus der Dlitezeit des Stiles beriihrt wurde.
Schon das Dortal it seiner nach innen sich abstufenden Wolbung mit der Dar-
stellung der Ileilsgeschichten und den Bildern von Heiligen und Mirtyrern bereitete
den Gliuwbigen auwf die Mysterien des Innern vor. Und wenn er die Pforte durch-
schritten hatte, that sich die ganze umfassende Macht des verkirperten Gottes-
reiches vor ihm auf, und schon beim ersten Aufblick strahlte ihm von fern aus dem
Chor in dem geheimnisvollen Schimmer der bunten Fenster, dem Ilalbdunkel der
von Kerzen durchgliihten, von Weilwauchwolken umhiiliten Wolbung der wunderbare
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Ausdruck einer erhabenen Machtfiille entgegen. Idie Reihe der Pfeiler bot in ihvem
gemessencn Wechsel dem suchenden Auge keinen Punkt, wo es mit Defriedigung
hiitte verweilen kouuen, aber sie wies den Weg zn dex Stittte des Allerheiligsten
selbst.  Noch einmal weitete sich der LRawm; rechts und links in den Armen des
Kreuzschiffes scharte sich die Gemeinde, in strahlender Lichtfille 6ffuete das Gottes-
haus gleichsam seine beiden Ayme, um alle seine Kinder an sein Herz zu zjehen.
Aber erst wenn sich die Tiefe des (‘hores vor dem Andiichtigen aufthat, erst weun
er in der Retrachtung der mamnigfaltigen lichterscheinungen, die aus dem Kranz
der Kapellen zusammenstromten, das Gefihl fiir die mechanische Gebundenheit der
ihn wngebenden Materie verlor, wenn sein Blick das Gewirr der allenthalben sich
verschlingenden Rippen und Grate vergebens zu entriitseln suchte, konnte er in in-
briinstiger Andacht sich gauz der erhabenen Offenbarung gittlicher Grosse, der wm-
fassenden Versinnliclung eines strengen gesetzmiissigen Zusammenhalts im Ganzen
hingeben. Der aufstrebende Drang der Pfeiler holb ihn empor nnd in dem Zusammen-
schliessen aller Glieder, der grossen wnd kleinen im Scheitel der Decke ward ihm
der Glaube nen, dass eine ewige armonie, ein fester Wille alle ISrscheinungen,
alle Wege und Winsche des Daseins in seiner Hand habe. Aber nichit in starver
Gesclilossenlieit, die keine Vervollstimdigung mehr zulisst, erstand dies gewaltige
Bikl, sondern aus allen Teilen quoll in den buntesten I'ormen ein stetes Wachsen
und Werden, ein kraftvolles Streben nach Grisse und Kinheit empor, und gal dem
ganzen ungeheuren Organismus das unverkennbare Gepriige starken inneren I.ebens.
So gingen in dem Gotteshans gotischen Stils Frregung und Beruhigung, konstruktive
Notwendigkeit und plantastisches Ausweiten der FForm wundersam Iaund in Iland.
Lingenausdehnung und Iohendimension verbanden sich zu einer Gesamtwirkung, ie
Verstand und DPhantasie in gleicher Weise gefangen nalm. Wenn die kithle Be-
rechnung der mnerschittterliclien Gesetzmiissigkeit dieses Gebildes ihre DBewunderung
nicht versagen honnte. so verlor sicli die glinbizge Naivitit mit ehrfurchtsvollem
Iintziicken in den Tiefen des unermesslichen Raumes.

Den gliiubigen Christen malmte die geduldige Unterordnung allex konstrultiven
Glieder unter die Herrschaft der hochstrebenden Wolbung an das System des Giottes-
reiches selhst mit seiner allumfassenden, jedes Tinzelwesen in dem Einen Geiste sich
unterwerfenden und wieder emporliebenden Wundermacht. Gern mochte der geistige
Arbeiter des Aittelalters, dexr an die scharfsiunige und aualytisch-konsequente
Thittigkeit der scholastischen Dedulktion gewohnt war, mit kundigem Auge verfolgen.
wie sich die gotische Iathedrale auf kompliziertem, aber fir den Wissenden doch
leicht iibersehbarem Grundriss, dem scharfgegliederten Bau der scholastischen Doktrin
gleich, erholb. Und em von mystischen Ieliren Deeinflussten wieder, der mit einer
Art Tantheismus, emem stillen Unendlichkeitssehunen in dex Systemlosigkeit das
Prinzip seiner Ideenvichtung suchien musste, hot die im Dunkel verseliwimmende
Tiefe des Raumes, der durch Jie mannigfaltigste Verschiebung und Verkiwzung der
itherschmeidenden Linien und Ilichen lervorgerufene perspektivische LFindruck des
Unermessharen, Allumfassenden und so Unfassharen ein weites I'eld zu selbstver-
gessener, verzelirender Andacht. So wuehs der mittelaltexliche Mensclh mit dem
Kunstwerk zusammen, das die Sprache seines Inneren so wunderbar verstand, so
wuchs der DBau seiner ilinde selbst mimittelbar aus dem heraus, was die ureigene
Intwicklung einer Religion, einer Iipoche zum Ausdruck brachte.
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So lange die Entwicklung der geistigen Zustiinde in den Bahnen fortschritt,
die in den gekennzeichneten Bewegungen eingeschlagen waren, konnte auch das kimst-
lerische System sich konsequent in gleichmiissigem, jener Entwicklung parallelem
TFortschritt weiterbilden. Es trat aber ein Zeitpunkt ein. wo die Keime, die in dem
gotischen System vorhanden waren, emporschossen, und der alte Stamm s0 ganz von
ihnen umschlossen wurde, bis er selbst. verjingt, wieder newnes Leben belkam.

Das wichtigste Moment in dem Wesen der Gotik, in ihrer strengsten Dureh-
bildung begt darin, dass sie in der Ausbildung der Hohe bis zu einem I’unkte, wo
diese Dimension als optisech unermessbar isthetisch zu einem Jjrrationalen IFalktor
wird — obwolil sie natitrlich in der That fest begrenzt ist — durch die Anweisung
auf die Unendlichkeit, die Berithrung mit dem Unabsehbaren gleichsam ihren Werken
den Charakter des Erhabenen, ffbawviiltigenden giebt, wie ihn kein anderer Stil in
dem Jasse errveicht hat, Das Operieren mit der IIéhendimension beherrscht ja
itberhaupt das ganze formale und tektonische System der Gotik. Der Spitzbogen
selbst, ihr T.ebenselement, ist nur der Versuch, zwei Senkrechte zu vereinigen, die
von ihrem Vertikalcharalter nur eben soviel aufgeben, als es ihrer Aufgabe nach
als Umschliessung einer Fliiche nach den Seiten und nach der 1Iohe hin erforder-
lich ist. Im Rundbogen entstand eine IZinheit der xo zusammengefitgten Glieder,
wenn kein trennendes Ilovizontalelement den Zusammenstoss der Vertikallinien imit
der Kreishilfte markierte. Zwar selbst kein wahrer Vertreter der Ilorizontalen,
Lkonnte er doch im Zusammenhang der ganzen Figur als ein solcher gelten, indem
er olne Absatz die beiden Vertikalen mit einander verband. Der Spitzbogen dagegen
enthilt immer eine Zweiheit, eine Kompromissbildung mit deutlichem Vertikalcharakter.
So erweist er sich auch, wenn er in dreidimensionaler Verwendung. als Spitzbogen-
gewolbe, auftritt, Tlier wachsen die Winde in die IIohe, aber sie dienen nur als
DBestimmungsformen der ITorizontaldimensionen, die Vertikalaxe Dbleibt scheinbar -
begrenzt. Noch einen Schritt weijter in dieser Auffassung, und wir gelangen zu der
Theorie: die Gotik hat eine Dimension gleichsam aus ihrem Kompositionsschema
herausgeworfen, indem sie ihr das Mass der menschlichen Beherrschung entzog und
es den Bestimmungsmomenten der DBreite und Tiefe allein iiberliess, im Verlauf
ihires eigenen Wachstums der Schwesterdimension dieses Mass zuzuerteilen. In
diesem Zusanumenhang werden die Urofilierungen der Ifeiler immer strafier und
schirfer, die Kapitelle verschwinden, und die Rippen erscheinen nur noch als die
Bestandteile, in die bei dem natiirlichen Auflosungsprozess der I'feiler seine Vertikal-
kraft veystreut. Schild- und Gurtbogen als zwei entgegengesetzte Konstruktionsteile
verschwinden; die Wand, die zwischen den Begrenzungspteilern des Raumes aus-
vespannt ist, gleichwie die Gewdlbkappen aus sekundiiren, nicht in dem Stilprinzip
mit enthaltenen, pralktischen Riicksichten, fillt fast ganz der Fenstertfinung zum
Opfer. In dieser herrscht im Kleinen dieselbe Tendenz wie bei dem DBau-Ganzen,
nur auf die Fliche projiziert. Schon die Lailungen losen sich, in ihrem Drang
nach oben, in scharfe, selbstiindig auftretende Grate und Rippen auf. Das Stabwerk
folgt dem Zug des uwmschliessenden Gewiindes, schlingt sich vielleicht auf halbem
Wege noch einmal zusammen, um mit erneuter Kvaft emporzuschiessen, und verliert
sich endlich, unfithig, sein Ziel zu exreichen, in phantastischen Windungen und Iiguren,
die, frei von .Anlehnungen an die Formen der lebendigen Nator, nur der Raumwissen-
schaft jhre Gestalt verdanken. Wollen die Asthetiler der Architektur ein Dauwerk
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nur dann als solches gelten lassen, wenn es durch feste Dachkonstruktion die klare
Gegeniiberstellung von Kraft und Last, tragenden und getragenen Teilen aufweist,
so konnen sie hier zuerst die Haltbarkeit dieser These erproben. Denn man kann
hier, will man in dieser Detrachtungsweise konsequent bleiben, nicht mehr sagen:
die Pfeiler tragen das Gewolbe, — womit dann obige TForderung erfillt wire —
sondern die Gewdlbkappen schliessen nur die Offnungen, die notwendigerweise zwischen
den Tfeilern und den anderen Repriisentanten des aufstrebenden Dranges, den Rippen,
entstehen, zwischen natilicher Vertikalfiiiche and abgeleiteter Ilorizontalehene ver-
mittelnd, gerade so wie die Winde die Zwischenriiume der den Raum nach den
Seiten abgrenzenden Glieder in absoluter Vertikaleinheit ausfillen. Der Lkonstrul-
tiven Zusanmmensetzung nach sind natiirlich die DPfeiler die Triger des Gewdlbes,
(die Kappen konnen ja nicht frei in der Luft schweben), der Geist des Stils aber
weist diese aus dem System heraus, und sie kionnen als eine praktisch begrimdete,
also sekundiire Folgeerscheinung des architektonischen DPrinzips nicht in ein solch
ebenbiirtiges Verhiiltnis zu den Repriisentanten dieses I’rinzips, den Pfeilern, treten.
wie es der Auwsdruck ,Iraft und Last® lLezeichnet.

Wenn vollends die Rippen durch charakteristische Bemalung von dem Grund
des Gewdlbes abgesetzt wurden, wie das vielfach geschah, ond zwar demselben Ton
geniithert wie die Dfeiler, so betonte man damit deutlich die organische Zusammen-
gehoriglkeit dieser Teile, und das einfarbige Gewolbe blieb etwas Fremdes, Hinzu-
gefiigtes. ldrhielt es aber gar einen hellblauen Ton, im Gegensatz zu den dunkeln,
brionlichen Dfeilern, dann war das Prinzip endgiltig festgelegt: der Himmel selbst
schaute in das Haus herein, das Dach war entmaterialisiert, die Winde, die I'feiler
allein Dlieben Destehen. So ging die farbige Ausstattung mit dem architeltonischen
Aufbau Hand in Hand; das fertige Bauwerk vermochte sic ebenso wenig zu missen
wie den Schein der seitlich einstromenden [ichtstrahlen. Wenn die Sonne um die
Pfeiler spielte, dann verfliichtigte sich immer mehr das korperliche Beruhen der
Glieder zu wesenloser Bewegung, die im Drang nach oben von der Materie kawm
noch heschwert zu sein schien. Dieser Charakter der Gotik spricht sich am so
klarer aus, je weiter diese IEntmaterialisierung gediehen ist, je mehr der iHussere
Ausdruck als Vertreter einer inneren Erreguug iiber das IKorperlich-Greifbare, I'este,
das Dlastische die Oberhand gewonuen hat.

In diesem System, das der einen Dimension des Raumes ihre Destimmung
gleichsam selbst uberlisst, ruht auch schon der notwendige I{eim einer inneren Um-
gestaltung. Der psychologische Vorgang, der diesem ganzen Lntwicklungsprozess
zu Grande liegt, lisst sich wohl am besten bezeichnen als das Dedivfnis ciner Riick-
kehr zam Menschlich-Natirlichen im Gegensatz zu der transcendentalen Verstiegen-
heit; es war die Reaktion des gesanden Empfindens auf die abnorm gesteigerte
Sensibilitit. Der Wunsch nach normaler Orvientierung in der wahrnehmbaren Welt
beherrschte die gesamte geistige Thitighkeit, er kam auch in dem architektonischen
Schaften immer melr zur Geltung. Trog der Flug einer freien alles Uberirdische
erstrebenden DPhantasie tiber die leichten I'lichen der Decke hinweg, so verlangte
ein Klares, niichtern erwigendes Dewusstsein die Festlegung dieser Raumgrenze um
so energischer. Iis konnte den auf dem Boden ruhiger Iogik sich bewegenden Geist
nicht befriedigen, wenn der Raum, in dem sein geheimstes Fihlen Ausdruck finden
sollte. nicht sich von der Aussenwelt mit scharfen Grenzen absonderte. Das Gegen-
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einanderneigen der Wandflichen im Spitzbogengewilbe musste besonders dann, wenn
die religiose Stimmung nicht mehr das objektive Irfassen der umgebenden Welt
triilbte, beunruhigend wirken. Die Empfindung der durch die fortwihrende Kraft-
anstrengung und Spannung hervorgerufenen tektonischen Unsicherheit all der leicht
geschwungenen und gebogenen Glieder trat in dem Trofanbau, wo sich die IIghe
naturgemiiss in absehbaren Grenzen hielt, um so stiivker auf, je dichter sich das
Gewdlbe iber dem Haupte des Bewohners zusammenschloss. Gleichwie jede Stromung
der horizontalen Grundfiiche auf das menschliche Korpergefiihl beunruhigend wirkt,
so fiihlt sich auch das emptindende Subjekt in einer DBehausung nicht wohl, die einen
rubigen Abschluss nach oben vermissen Lisst. Als solcher ist das Tonnengewdlbe,
die Ausdehnung des Rundbogens in die Fliche, wohl ertriglich, denn es ist von
einem Masse Leherrscht, sein Mittelpunkt ist leicht zu finden, und es gewiihrt in
seinem gleichmissigen Flusse dem Dlick leinen Punkt, wo er zur Trennung der
Seitenteile einsetzen Lkiomnte. Es ist die vollkommenste, klarste Verbindung zweier
Vertikalflichen. In demselben Sinn ist auch die Kalotte, die Kuppel eine vollendete
und wohlthuende Form des Raumalschlusses. letztere noch durch Analogie mit dem
Himmelsgewdlbe psychologisch, und in der Folge auch ethiseh dem Menschen nahe-
stehend. Das Spitzbogengewolbe ist viel personlicher, gleichsam von einer immer-
withrenden, inneren Bewegung beunruhigt. Das Auge gleitet an den Wiinden empor
und haftet in seinem Scheitel, wo die Stein gewordene Gebirde ihre hochste Ion-
zentration findet; es Lehrt aber nicht beruhigt und befriedigt wieder zum Erdboden
zuriick, sondern reisst sich stets nur mit einer gewissen Anstrengung los, enttiuscht
iber den ploizlichen Abbruch des so kihn unternommenen Fluges nach oben. Wenn
gar die Decke von einem Netz durcheinanderschiessender und dicht verschlungener
Rippen itberzogen ist, wird die Verwirrung vollstindig, ein harmonisches Ausleben
im Raume fast undenkbar.

Das Dewusstsein, dass in diese Formen die neue Weltanschauung sich nicht
einleben kinnte, trieb die Kinstler dazu, das alte System zu dehnen und zu strecken,
um auf irgend eine Weise anch dem veriinderten Raumgefiih] Luft zu machen. Dem
kam die gediegene Kenntnis aller technischen Dinge zu Hilfe. Man setzte aber nicht
da ein, wo allein der Bann hiitte ganz gesprengt werden Lkonnen, bei dem Irinzip
der Wolbung selbst, sondern vermochte nur schrittweise der alten Art die neuen
Formen abzugewinnen. Die Winde riicken weit anseinander, der Dogen der Wolbung
wird flacher und energieloser, nihert sich immer mehr der horizontalen Fliche. In
der mpore wagt man schon, eine reine Horizontalebene als gleichsam provisorischen
oberen Abschluss der Winde einzufithren. aber sie bleibt an ihrem Ursprungsort
haften, und nur unsere Phantasie erginzt sie zur vollen Fliche. Sie bedeutet einen
wichtigen Fortschritt in dem Streben nach scharfer, selbstindiger Raumbedeckung.
In der Unterdriickung des ziellosen Vertikaltriebes verfillt man stellenweise in das
andere Extrem, der Decke emen Drang nach unten zuzuweisen: die Rippen losen
sich von der Fliiche los und hiingen in phantastischen Verschlingungen herab. Mochte
man aus technischen Grimden genidtigt sein, das Hlache Gewdélbe in moglichst viel
kleine Kappen zu zerlegen, oder mochte gar die Rippe nur noch als ein ornamen-
tales Glied angesehen werden, das man der Decke anlegte: in beiden Iiillen wurde
das Stern- oder Netzgewolbe das Resultat. Seine Grundfliche setzte sich zwar noch
nicht als eigener Bestandteil von den Winden ab, brachte aber ihren gegensitzlichen
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Charakter immer reiner zum Ausdruck. Mit den Formen, fir die noch kein Ersatz
gefunden war, ging man dem veriinderten Raumideal so weit nach als es nur irgend
moglich war. Die Renaissance fand fiy die kimstlerische Ldee auch e organische
Form. Auf der einen Seite nalm sie das Tounengewolbe und die Kuppel aui —
Motive, die der romanische Stil enthalten hatte und iiber die das gotische Systemn
hinausgewachsen war —, dwrchdrang sie aber so intensiv mit ihrer jungen Iebens-
kraft, dass sie als etwas vollig Neues dem alten Schema gegeniibertraten. Aul der
andern Seite aber, und das scheint mir hier fiir die Iintwicklung der Rawnidee noch
wichtiger, fithrte sie die gerade Decke wieder in die monumentale Architektur ein.
Sie komute das leicht, denn die antiken DBauglicder, die sie sich aneignete, vor allem
der Dilaster, waren fiir eine derartige riumliche Ausdrucksweise geschaffen. Und
hier liegt die Wurzel der Dedeutung, die sie fiir die Profankunst hatte: sie kom-
ponierte Wolnriiume, (deven Umschliessungstliichen nach Tiefe, Dreite und Idhe sich
nicht nur als ebenbiirtizge Teile zusammenfiigten, sondern auch durch ein bestimmtes
harmonisches Verhiltnis, das allerdings mehr dem natiirlichen kinstlerischen Ifein-
sinn als logischer Berechinung entsprang. das iisthetische Empfinden des Bewohners
befriedigten.  Wir haben gesehen, dass sich in der Spitgotilk zum Teil gleichfalls
schon das Destreben regte, durch konsequente Anwendung eines Grundimasses eine
iinstlerische Einheit in den Dau zu bringen; und die Iirfoge dieser Bemiihungen
waren (durchaus nicht gering. Ein so wunderbar selbstverstindliches und wirkungs-
volles Gesetz wie es die Renaissance in der stetigen Proportion besass, war aller-
dings nur eben in dem System der Renaissance moglich: es ist in dem Erbe der
Antike, das sie antrat, der grosste Schatz.l)

Iis sej bei dieser Gelegenheit darauf aufmerksam gemacht, dass es nach der
im Vorhergehenden durchgefithrten Umbildung des gotischen Rawmschemas wohl
auch an der Zeit ist, die Verwendung des Degrifis , Halle“ im Sinne der gewonnenen
Difterenzierung dex Mouumente etwas einzuschriinken. Nachdem Dehio und v, Bezold,
ausgehend von den frithesten Anfingen der christlichen Architektur, den Ausdruek
s Ualle® fir eine aus dem Basilikaschema hervorgegangene drveischiffige Anlage, deven
drei Schifie dieselbe 110he hesitzen, festgelegt haben, scheint es nicht ratsam, an diese
Terminologie mit irgendwelchen Anderungsvorschliigen heranzagehen. JTedoch wird
man zugestehen miissen, dass ein Ilaumgebilde, wie es finr die Zeit der Spiiteotik
charakteristisch wurde, mit einem, das zwei Jahrhunderte friher erstand, schlechter-
dings nichts melhr gemein hat und also awch kaum mehr denselben kunstgeschicht-
lichen Terminus tragen kanu, selbst damm nicht, weinn die allgemein charalkterisierenden
Merkinale dieselben sind. Die Entwicklung, welche dic Rawmidee seit der Griindung
dexr Llisabethkivche in Marburg bis zur Irbauung z I, der Stadtkivche in Annaberg
durchgemacht hat, ist entscheidend genug, um den giinzlich neuen Raumtypus, der
hier vor uns steht, auch mit einein newen Terminus ausstatten zu dirfen. Ios sei
denmmach gestattet, diejenigen Rawmschipfungen, in denen, bei mehreren Schiffen

1) Ich leugne nicht, dass selbst das Wenige, was ich iber die Anwendung eines
festgesetzten Grundmasses in den spitgotischen Bauwerken bemerkt habe, noch auf sehr
schwachen Fiissen steht, und dass das ,Harmonische®, das fiir die Wirkung mancher Raume
als charakteristisch mijt angefilirt wurde, mehr auf dem subjektiven Empfinden als auf
strenger Berechnung beruht.
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aleicher Hohe, die Dimensionen gleichwertig durchgefiihrt sind, im Gegensatz zu dem
Longitudinalbau der fritheren erioden, als ,Saalkirchen® zu bezeichnen. Das Raum-
schema, das in Gmiind zum erstenmale in reifer Durchbildung auftritt, ist das Erbe,
das die ,Renaissance® von der ,Spitgotik® dbernimmt. Das 16. Jahrhundert ent-
wickelt es weiter und das Barock fusst in seinen grossartigsten Raumwirkungen auf
derselben kiinstlerischen Vorstellung, nimlich dem Gedanken von der Ilinheit und
Gleichmitssiglkeit des Raumes, die in den letzten Jahrhunderten der Gotik das
architektonische Schafien in neue DBahmen lenkte. Tde Schlosskapelle in Versailles,
das Werk Mansarts, steht als Rauwmkomposition nur auf dem TIghepunkt dieser
Intwicklung, die mehr als vier Jahrhunderte umfasst.

Wenn wir versuchen, die Auspriigung des neuen Geistes in kimstlerischer
IForm, wie sie in Italien zum Durchbruch kam, der Kntwicklung auf deutschem Bodea
segenitberzustellen, so diirfen wir Kines vor allem nicht vergessen: in Ttalien war
die Einheit des nationalen Geistes, des I.ebens und der Begeisterung da, trotz aller
politischen Spaltungen wnd partikularen Sonderbildungen. Der Sturmwind der neuen
Zeit brauste iber das ganze Land: iiber den Wappen von Venedig und Mailand,
I'lorenz und Rom wehte das Banner der Nation. Und dieser nationale Zug fehlte
in den deutschen Ianden. Der Norden und der Saden und die vielen kleinen
Territorien und Stidte traten sich nicht nur politisch als Iinzelgebille zegeniiber,
sondern aueh il Fihlen und Denken ging in verschiedene Balmen. Ihr kinstler-
isches Schatfen lag i den Banden des grossen gotischen Stils. In Italien hatte die
Gotik nie in dem Volksempfinden Wurzel schlagen konnen: ,es ist eine gilrende,
nirgends ganz harmonische ['bergangsepoche*.1) Das Neue, das kommen musste,
hatte leichten Kampf. Bei uns trat ilm eine in Jahrhunderten gefestigte Tradition
entaezen, die sich rithmen konnte, einst den kimnstlerisch hachsten Ausdiruck fir ein
geistiges und sittliches Ideal des Volkes gefunden zu haben. Diese Ideale waren
zwar inuner mehr verblasst und was sie im Riwmlichen versichtbarte, trug jetzt
andere Ziige, aber die positive Geltung war doch noch eine ganz andere als in
Jtalien. Das ist das Iine: eine Renaissance aus sich selbst heraus wire fir die
deutsche Baukunst etwas Ungeheures gewesen. Die Wiederentdeckung der Natur.
die fiir den Aufschwung der Malerei und Plastik massgebend wurde, konnte fir die
Kunst von keiner Bedeutung sein, die jlrem Wesen nach aus der Natur nur das
Mittel nalm, dessen sie zu einem idealen Zwecke bedurfte; hier komnte die Archi-
tektur nur auf Abwege geraten. Das heisst: insofern konnte auch hier das Vorbild
der Natur als bestimmend gelten, als die Riickkehr zum menschlichen Masstab, wie
ihn Brunellesco mit der Einfihrung des Siulenorganismus zur Geltung brachte, ihre
Intwicklung beeinflusste, freilich mehr im plastischen als im rein architeltonischen
Simme. Dies in demselben Zusammenhang, der in Italien den freien Mamm aus einem
aristokratischen Gemeinleben heraus, das korperliche Individuum zum Triger des
Aufschwungs machte, withrend der normale Dinger des Nordens, der im demo-
kratischen System aufwuchs, mehr als seelische Dersonlichkeit mit starker inner-
licher Durchbildung und fortwihrendem Anteil des Gemiites der neuen Zeit voram-
schritt.

Das Grundelement der Epoche, hier wie da, war der wiedererwachte Indivi-

) Burckhardt, Geschichte der Renaissance in Italien, 3. Aufl, S. 23,



dualismus. Die Personlichleit trat in das kinstlerische Schaffen ein, und wie sie
den Gestaltungen der 1'liche und des Korpers ihwen Stempel aufdrickte, so griff
sie auch mit fester Hand in die des Raumes ein. Das architektonische System der
Zeit Jconnte sie nicht befriedigen. Iiin festes Dach sollte sich iber ihrem Haupte
ausspannen, wenn sie sich einmal aus dev freien Welt in die engen Grenzen eines
architektonischen Rawmes begab. So entwickelte sich dexr Stil, noch immer in den
ererbten I'ormen, aber selbstindig und, wie sein Schopfer, personlich. Scine IFormen
im einzelnen haben wir schon kennen gelernt: die Decke wird flacher, nihert sich
der IIorizontalen, die Wiinde riicken auseinander, die Dfeiler werden schlank, die
IFenster breit, das Ganze wird deutlich als Tinheit charakterisiert. Vor allem aber
strebte das Individuum danach, sich selbst ein ITaus zu schaffen, wo sein Kigen-
dasein eine Stiitte fand, wo sein kiinstlerisches Itithlen und sein praltisches Ie-
diirfen Defriedigt wurde. Ilier besonders waren ruhige Linien, gerade IFlichen not-
wendig, win das Gefiihl der Sicherheit und doch der Freibeit rege zu erhalten. Und
da versagte die Gotili: mit ihrem System von Vertikalgliedern konnte sie den Kin-
druck der festen Abgeschlossenheit nie erzielen und die Spitzbogenwdlbung, ibr
[.ebenskern, war psychologisch und praktisch mnmdoglich. Die geschlossene Kraft-
anspannung, mit der die Glieder des gotischen Gewdlbes emporschiessen, verbot mit
Tintschiedenbeit eine Wiederbolung dieses I'rozesses; das Gefithl verlangte zum
mindesten, dass die gewaltsame Dewegung im Scheitel zur IRuhe gelange. So muss
der Stockwerkbau im Gewolbschema als ein Unding erscheinen, abgesehen davon,
dass auch technisch, aus Grimden der Raumdkonomie, das Aufsetzen einer I'liche
auf den Ricken des Spitzbogengewdlbes die grossten Schwicrigkeiten bietet. Dahev
ist es gelommen, dass das Spitzbogengewdlbe im Grossen nur da angewandt worden
ist, wo nicht das Individuum in seinem alltiiglichen Dasein, sondern eine abstrakte
Idee oder eine unpersionliche Mehrheit den Inhalt des Raumes bilden sollte: in
Kirchen, IIallen und Reprisentationssillen. Da, wo es in die Wohnriwme hinein-
gezogen ist, wird der Charakter des Zimuners als Stiitte des personlichen Gebrauchs
vernichtet. Denn in der Profanarchiteltur, wo mehr als auf jedem andern Gebiete
die Entwicklung von innen nach aussen vor sich gehen muss, konnte noch viel
weniger als im Kirchenban die #ussere Irscheinang den Organismus des Innern
wiederspiegeln.  Und so ist auch, trotz seiner ungehcucren konstrulktiven Vorziige,
das Spitzbogengewdslbe villig aus der weltlichen Baukunst verschwunden. Arnold
von Westfalen war der Letzte, der den Versuch wagte, es diesen Zwecken diensthar
zu machen; wer einmal die Zimmer der Albrechtsburg, besonders die des zweiten
Stoclkwerks, durchschritten hat, wird die Unfruchtbarkeit und Unertriiglichkeit dieses
Systems, das hier im einzelnen genial durchgearbeitet ist, selbst empfunden haben.

Man musste beim Wohnbau dazu kommen, im Kampfe mit der tyranni-
schen IIohendominante sich ins Dreite auszudehnen, im Verzicht auf plastische
Geschlossenheit dem Malerischen Thitv und Thor zu dffnen. IHier wurde die Re-
naissance eine wahrhafte Frlosung; sie erst brachte dem Individuum den person-
lichen Ausdruck im Réwmlichen, der ihm allein entsprach. Dass die Gotik des
Privatbaus nicht auf denselben Gesetzen der Rauwmbildung beruhen konnte wie die
des Sakral- wnd Monumentalbaus, ist einer der ersten Griinde finr den Niedergang
des ganzen Stils. Der Mensch der neuen Zeit brauchte vor allem ein charalkteristisches
und zweckmissiges Wohnbaus. Dazu fand er in der Gotik keine Mittel. Sie konnte



ihm keine geben, weil sie ilrem innersten Wesen nach nur finr Werke idealen
Zweckes geschaffen war. Die DProfanarchitektwr brauchte Flichen, die Gotik gab
thr nur Linien, nur Glieder. In der Renaissance lag die natiirliche Kraft, den
pralktischen Zwecken und dem einfachen kimstlerisehen Empfinden vollig entsprechende
Raumgebilde zu bieten. Daher erklirt sich auch noch heute ihr grosser Einfluss
auf die Profanarchitektur, besonders die zum persinlichen Gebrauch bestimmten
Wohnbauten.

Jrassen wir die Ergebnisse der Untersuchung noch einmnal kurz zusammen.

Die Spittgotik last sich als der Raumstil Dezeichnen, der, wiihrend er die
letzten Konsequenzen aus dem klassischen gotischen System zieht, seiner Raumidee
nach schon die Renaissance in sich trigt. Er sucht die Raumbildung der Gotik,
die von dem tektonischen Geritst ausgehend nur die seitlichen Begrenzungsflichen
klar charakterisiert, den oberen Abschluss aber nicht selbstiindig ausdriickt, sondern
aus dem Zusammenschluss der vertikalen Glieder und Fliichen Dbilden lisst, dadurch
entscheidend umzugestalten, dass er die Decke wieder als eine eigene Tlichenein-
heit den Seitenwiinden gegeniibersetzt. Um das zu errveichen, macht er zuerst das
Raumgebilde selbst zu einer moglichst gleichmissigen ISinheit: die Nebenriiume
fallen fort oder werden mit den Hauptteilen auf eine Hohe gebracht: das Quer-
schiff verschwindet, der Chor riickt eng an das Schifi heran, verschmilzt mit ihm;
die Dfeiler werden schlanker und nichtssagender. Der iibermiissige Vertikaltrieb
der Glieder muss itberwunden werden, denn der neue Raumabschluss kanm nm: eine
Ebene sein. So regt sich der Horizontalismus, anfangs in den ornamentalen Teilen,
dann deutlich in den Emporen. Die klassische Gotik hatte den Longitudinalbau
zur Herrschaft gebracht; die Spitgotik setzt dem einen Drang in die Dreite ent-
gegen, der gar nicht energisch genug sein kann, denn der Zug in die Tiefe war
immer noch itbermiichtig. Auch das in dem Bestreben, dem Raum eine gleich-
massige Gestalt zu geben, und in dem DBewusstsein, dass der Spitzbogen, an dessen
Ituin sie ja schliesslich arbeitete, in dem oblongen Gewilbe seinen natiirlichen Ver-
teidiger hatte. War das Deseitigt, war die Dreite des Raumes wieder der Linge
gleichgemacht, dann war auch dem Spitzbogen seine Berechtigung entzogen. So weitet
man die Seitenschiffe Lis zu Mittelschifibreite aus, macht den Dfeilerabstand immer
arosser, giebt dem Chor die gleiche Gestalt wie dem ILanghaus, mit drei gleich
hohen Schifien und flacht den Tolygonschluss ab. Wo man soweit nicht zu gehen
wagt, wird wenigstens das Langhaus moglichst central angelegt. Diese Ziige einer
positiven, selbstindigen Idee heben sich aunch am Ausseren lhervor. Die Winde
treten frei der Aussenwelt entgegen, unverdeckt von dem struktiven Apparat der
fritheren Zeit, in gleichmiissige Kompartimente zerlegt durch die wuchtig aufragenden
Pfeiler. Die Fenster folgen dem ruhigeren, gemessneren Zug des Ganzen und runden
sich sogar wieder nach oben ab; das Erdricckende jhrer gewaltigen Fliche wird
durch leichte Querstibe etwa in halber Hohe gemildert. Der schroffe Gegensatz
tragender und getragener, sichernder und nur filllender Glieder schwiicht sich ab.
Das gotische Dausystem, in den Zeiten der hichsten Ausbildung gleichsam nur
Knochen und Sehne, erzeugt sich wieder Fleisch und Haut.

Um den Stil als Ganzes isthetisch zu charakterisieren, brauchte es ein reiche
Skala von Ausdritcken; er tritt hier zaghaft und unsicher, dort trotzig und selbst-

bewusst auf, bald ist er wuchtig und grosszugig, bald zierlich und intim. Man
Hacnel, Spiitgotil. 8
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hat versucht, zwei llauptcharaktere in ihm zu entdecken: auf der einen Seite das
Uberladene, Schwiilstige, auf der andern das Trockene, Nitchterne. Die erste De-
zeichnang scheint mir nur in den wenigsten Fiillen zutreffend; man hat sieh hier
woll allermeist von der ornamentalen Ausstattune abschrecken lassen, ohne zu dem
Kern, dem Raumgebilde selbst, durchzudringen. Der andere Ausdruck hat melr
Berechtigung: allerdings konnte ¢in Stil, der unter so erschwerenden Verhiiltnissen
scine Iixistenz behauptete, aut fiusseren Schmuck oft wenig Mittel verwenden, und
verfiel lejchter der Gefahr, trocken, kalt und abstossend zu wirken. Wenn man in-
dess den Geist erkannt hat, der in ihm lebte, wenn wman sich die Ziele vergegen-
wiirtigt, denen er entgegenstrebte, wird man ilin leicht mit andern Augen betrachten:
das Nichterne und Trockene wird schlicht and ernst, das Ubertriebene und Schwiil-
stige als cinem starken, aberschitumenden Kraftgefithle entsprungen erscheinen.

s licgt kein Grund vor, dem architektonischien Stil, wie er auf deutschem
Boden in den Jahrhunderten des ausgelienden Mittelalters, in der zweiten Ililfte des
vierzehnten und dew finfzehnten Jahrhondert anftritt, den Namen vorzuenthalten,
den er verdient. In seiner ganzen Fntwicklung zeigt er cinen Drang nach Neuem,
eine Selbstiindigkeit, einen Aufschwung; er ist Renaissance, und so diirfen wir
ihn nennen.

.
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