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nicre de seander les vers d'Horaee i sera exposée gj-
apres soit toujours Luveaie: il e semble <n-||lc|uunl,qu‘cu
altendant mienx. elle est préfevable &l manicre (qdi-
finielle, e est=fedive Lo manicre de seander les veps

Aorace qui est donnée par les grmaiviens lating ol
(qui est peproduite, dapres cux, dans Leplupart de nos
ailitions elassiques CHoraees Hose peal, & la vapie

qu'tlorace Ini-mcme it (déja seanldd ses propres vers
A pon pres comie les sranunaiviens latins les seande

rent pln_-: mul {I:,: mais, pour = risons musicales il
pxl bien difticile dadmettee que lene systéme pepge
comple dela signification primitive des metres quil o ep-
l)li)y",g"-\l‘:'}['i‘,.',“l.l}i.‘,l.!llL'ITt‘t,I.{)II:-lll'.‘-'-;_"l'IlI'{?riill'\'t‘l'.“ chezles
Grees, ont dit commencer par élee chantés on réeilés ayee
accompagnement de musique; L wmctrique el la musigque
pe faisaiont quinn alors, e, parconséqnent, Lout systéme
(u'on Proposcra anjonred'hni ponwr expliquer telle on tae
pspece de metre devea avanl toul satisfaire anx lois de
la mesnre et du vhythme musical. O, eoque M. Sehi]ley
g'esl proposd, ¢'est de retronver, en suivant \\‘o\stplnl la
:.wmtlc‘il.mn mnsicale lll‘lliililh‘ tles matres qn Hop: ace
o empruntés anx Grees. CGel c=sai n'a bien souvenl,

en somme, (que la valeur dhune hypothose ingénieuse,
(i ne sera peut-élre pas détinitive : Fon arviveps peult-
atre & trouver un autre systéme qui, toul en répondant
¢galement anx exigenees des lois mmusicales,

licnne
davantage compte de la doetrine des grammairiens

arecy. Mais, en allendant que ee Lravail soil fait par

(1) Clest ce qu'a assaye d'ét: Whliv M. Christ dans sa ]Il‘l!\_hu'l!

Die Verskunst des Hovas im Lichte dev alten ft‘b(,’l‘fiffg’vu“q
Munich, 1868,



quelqu’un de nos métriciens francas (parmi lesquels je
n’ai poinl la pratention d'étee range), je erois, avee mon
ancien maitre, M, Benoist, quil oo tont ayvanlage & faire
connaitre aux ¢leves une explication des netres d'Ho
race (qui cst inléressante, qni forme an enscmble logique
el bien coordonne, qui cnfin, au point deovue pratigqoe,
me parait infiniment plus siiple of plus Gaeile o relenit
gque la manicre aditionnetle de scander ces melres,
laquelle sl assez complignée el assez confuse,

Jai encore daulres réserves a fire @ ee que jetronve,
plus que toul le rveste, fort inecertuin el fort hy pothéti-
que dans I+ leavail de M. sehiller, eo sonl ses considéra-
lions sur Je caraclore de eliuque metee of sue e rapport
qu'il veul trouver ehiague Toig entre Te métee cployc ot
les idées cxprimces dans co metres Vadmels bien que
chaque metre oun caractore propre, qui fait qu'il ne
peul servie quia Fexpression d'un certain ordre dlidées
mais je crois qiien coelle malicre Fondoil se borner & des
remarques Les goncrales el que, sioon vent trop préei-
ser, on enfre bicn vite dans e domsine de fa fantaisie.

Enfin, cn plusicurs passages oft je n'élais pas tout i
fait de Pavis de M.osehiller, je me sais permis d'ajouter
quelques noles, qui se distinguent des noles provenant
de Pautenr lui-méme par Lo mention N dw fr. (nole dn
traducteur .

Je parlaic Lout & Fhicure des rapports (ui unissaient,
an moins # l'ovigine, Luusigne of Lo métrique. Je erois,
en effel, qu'il west guére possible de hien comprendre
la métrigque ancienne, sil'on ne possade quelques nolions
de musique : il est veai qu'il salil pour cela de nolions
fort ¢lémentaires ot faciles & acqnériv. Cetle considéra-
tion m'a engagé a faire préeéder ma teddonetion d'une
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espéce d'introduction, ofl j'ai essayé d’exposer quelques-
uns des principes les plus simples de la musique, en ne
m'occupant naturellement que de ceux qui pouvaient
présenter quelque application & la métrique ancienne,
Aurai-je réussi, dans cette introduction, & me faire com-
prendre des personnes tout A fait étrangéres A la musi.
que ? Je n'en sais trop rien; mais peut-itre ces quelques
pages serviront-elles du moins aux éléves qui auront
déja quelques notions de musique, et peut-étre contpi-
buecront-elles 4 leur rendre plus facile l'intelligence deg
éléments de la métrique ancienne.

En terminant cette préface, je rappelle aux professeups
qui pourraient g'intéresser d'une maniére plus spéciale A
cet ordre d'études qu'ils trouveront les principales ques-
tions relatives A la métrique grecque exposées d’une
maniére a la fois trés précise et trés claire dans le livpe
de M. Alfr. Croiset, Pindare et les lois du lyrisme gree
(Paris, Hachette).

0. R.

(iérardmer, 28 septembre 1882,



NOTIONS ELEMENTAIRES DE MUSIQUE
APPLIQUEES A LA METRIQUE

I. — Le »hythine musical ou métrique est
constitué par le retour, d intervalles égavr,
d'un son (note de musique ou syllabe) plus fort
que les autres; l'intensité plus grande donnée &
ce son s'appelle en métrique accent métrigue on
ictus. Les intervalles ¢gaux qui séparent les
différents sons ainsi accentués forment ce qu'on
appelle, en musique, meswre simple, en mé-
trique, pied. La partie de la mesure ou du pied
qui regoit I'accent métrique s'appelle temps fort
ou frappé, celle quine recoit pas 'accent, temps
faible ou levé.

II. — Il y a deux sortes de mesure simple : la
mesure @ dewx leinps ot la mesure a trois lemps ;
dans la mesure & deux temps, la durde dn temps
fort est égale & la durée du lemps faible; exem-
ples : le spondée (- -), le dactyle (:w), le procé-
leusinatique (0. w), ol I'on doit compter 1 sur le

METRES LYRIQUES, 1
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temps fort et 2 sur le temps faible, ou, si gp
aime mieux, 1,2 sur le temps fort, 3,4 sup ¢
temps faible (1); — dans la mesure a trois tempyg,
au contraire, la durée du temps fort est doypge
de celle du temps faible : exemples : le trochde
2v), le tribraque (4ou), o I'on doit comptey 1,2
sur le temps fort, 3 sur le temps faible (2).

III. — Les mesures composées peuvent étre qe
deux sortes. D'une part, en faisant alterner, q’ypa
fagon réguliére, une mesure a trois temps et une
mesure i deux temps, on obtient une série ge
mesures composées @ cing temps(3); exemple ; 1o
crétique (£u2) (&), qui se compose d'un trochée,
¢'.-a-d. d’'une mesure & trois temps, et Qypae
longue équivalente a deux bréves, c¢'.-a-d. dune
mesure a deux temps (5).

IV. — D’autre part I'on peut, sil’on accéldre le

(1).On indique en métrique le temps fort par un accent (°); dang
le procéleusmatique, les deux premlérgs l')revgs fgrment le tﬂn'.lpli"
fort. A TRWA Lt b s W i

(2) Dans le iribraque, les deux premiéres bréves forment e
temps fort. ML g )

(3) La mesure & cing temps, assez fréquente dans la métp; ol
ancienne, est rare dans la musique moderne. OUn en trouvera
un exemple intéressant dans Bo_ieldieu. Dame_ Bfmlck.s, acte II,
ne 8 (allegretto qui forme la suite de la cavaline « Vieng, gen-
tille Dame »), - :

(4) L’accent double indique I'ictus principal, l'accent ﬂimplg_
Tietus secondaire. ) : )

(5) Dans cette mesure composée, la mesure i trois tem :
joue le rile de temps fort par rapport & la mesure deux
temps, qui forme le temps faible.
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‘mouvement dans lequel un morceau de musique
doit éire exécuté, réunir en une seule mesure
composeée deua ou trois mesures d deux temps ou
@ trois temps; il suffit, pour cela, d’accentuer
@une facon inégale les temps forts des diffé-
‘rentes mesures. Si, par exemple, dans une série
de mesures 4 2 ou a 3 temps, on accentue le temps
fort des mesures 1,3,5, etc., d'une maniére plus
énergique que le tempsfortdesmesures2,4,6, etc.,
on réunira par 12 méme deux mesures simples a
2 ou 4 3 temps en une mesure a deuax temps com-
Mée :la mesure 1 lout entiére jouera le role de
temps fort par rapport 4 la mesure 2, qui, s'effa-
cant, deviendra le temps faible de la mesure com-
posée, et ainsi de suite.
- De méme, si, dans une série de mesures a
2 ou 4 3 temps, l'on accentue le temps fort des
mesures 1,4,7, etc., d'une maniére plus énergique
que les temps forts des mesures 2 et 3,5 et 6,
8 et 9, on se trouvera avoir réuni trois mesures
Simples 4 2 ou 4 3 temps en une mesure &
#rois temps composée.

Nous trouvons un fait analogue dans la mé-
trique ancienne : ainsi, au lieu' d'éerire v | 2 u |
2u|zv|zu]| v, On peut écrire :

UVRUVE VTV VRS
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Clest-&-dire qu'aux mesures simples & trojg
temps on aura substitué des mesures d deyg,
temps composées, dans lesquelles on devry
compter 1,2,3 pour le 1 trochée (temps fort),
4,5,6 pour le 2¢ trochée (temps faible).

C’est pour cela que la série métrique qui vient
d'étre donnée comme exemple s'appellera, goijt
une hexapodie trochaique (6 mesures simples),
soit un ¢rimetre trochaique (3 mesures compo-
sées); en effet, quand il est question de trochées,
le mot de pied (wods) désigne une mesure s-imng,
le mot de métre (xéxpov) une mesure composée.

V. — Une phrase musicale ou métrique peut
commencer soit sur un temps fort, soit sup yp
temps faible ou sur une portion de temps fajp)e.
On a I'habitude, en musique, de compter Jag
mesures depuis chaque temps fort jusqu'au temps
fort suivant; par conséquent, sila phrase mygj.
cale commence sur un temps faible ou syp une
portion de temps faible, ce temps faible sopg
laissé, dans I'écriture, en dehors de la premiapa
mesure; il en résultera que la derniére megype
de la phrase sera incompléte : il lui manqueps
en effet une quantité précisément égale au tempsg
faible ou & la portion de temps faible qu'il y aypq
de trop au commencement de la phrase. En ma-
trique, on peut séparer de la méme maniére }eg
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pieds d'une série métrique commencgant sur le
temps faible : on aura alors une série ou, avant
le premier pied (commencant sur le temps fort), il
y aura un temps faible de trop, qu’'on appelle ana-
crouse, et o, par compensation, le dernier pied
manquera de temps faible, ce qu'on exprime en
disant qu'il est catalectique. Mais souvent aussi,
dans les séries métriques de ce genre, on compte
les pieds depuis chaque temps faible jusqu au
temps faible suivant, contrairement & ce qui se
fait en musique. Toutes les séries métriques
commencant sur un temps faible pourront donce se
scander de deux maniéres différentes.

Soit, par exemple, la phrase suivante de
Paisiello :

& 0
EESSES T mEa st

e Q) Ee Q) -,.__,_E?,_—‘E- &)

= ."_i“—[l#-r“;";_:":l'ft::ﬁﬁ— S e

Le rhythme de cette phrase peut se figurer
comme il suit (1) :

Ul.tU.Lulﬂ_ui,viﬂ_u:u] LI:ngu{;uul"‘_,,_;u[

Lulw | oa,

(1) Je représente les noires par le signe _, les croches par le
signe u, les noires pointées (angmentées de la moitié de leur
durée) par —, les silences équivalant & la durée d’une noire
par . Pour la signification des signes de ponctuation intercalés
dans la phrase musicale, v. plus loin, ne VI
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C'est-a-dire que ce sera une série trochaique
catalectique, précédée d'une anacrouse. Mais,
en métrique, I'on peut aussi compter les mesureg
depuis chaque temps faible jusqu'au temps faible
suivant, et scander ainsi :

u&u.{.luiu'ﬂ,Eu!.u_’lu_’f__,ﬁ_:luéf_ub\.) v,z

vievlbu|ue,

On dira alors que c’est une série 'a‘e:e*r.m‘ntgq,“;r
parce qu'on a donné le nom d'iambe ala forme.
de mesure simple v -.

De méme il y aura deux maniéres de noter gy
moyen des signes métriques le rhythme de cetta
phrase de Mozart :

. ; . ___—,54::;:—_1?5:2:’;[7—";'%1":232123

apd 4t ) e b et ()

g—iﬁ_—f}ﬁ-ﬂ == -P*zji—ﬁ%:@g

1% saniére :

uu"_w[buw]buw]bu,w['—uu]buw]buugl‘_

C'est une série de dactyles (et de procéleyg—
matiques) qui est catalectique et qui est précédae
d'une anacrouse de deux syllabes.
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2° maniére (en comptantles mesures de temps
faible en temps faible) :

w;'uu\‘_.u!uubuluubu,]uu_’.lwbu|uubu[w.’..

On dira alors que c’est une série anapestique,
parce qu'elle commence par la forme de mesure
w2, qui a recu le nom d'anapeste.

VI. — Une phrase musicale de quelque étendue
se décompose presque toujours en deux ou plu-
sieurs parties ou membres de phrase, dont la fin
peut n'étre marquée par aucun signe extérieur,
par aucune pause matérielle dans 'exécution du
passage, mais qui, pour une oreille tant soit peu
exercée, se détachent et se séparent aussi nette-
ment I'un de l'autre que les membres de phrase
du langage articulé pour l'esprit d’un auditeur.
Les différents membres d'une phrase musicale
sont donc séparés par des espéces de pauses
logiques, plus oumoins fortes, qui le plus souvent
ne sont pas marquées dans l'écriture et ne sont
appréciables que pour l'oreille, mais dont on
pourrait figurer l'importance relative en se ser-
vant des signes ordinaires de ponctuation : c’est
ainsi que, dans les deux exemples de Paisiello et

~ de Mozart qui ont été cités plus haut, j'ai indiqué,
par des signes de ponctuation mis entre paren-
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théses, la tin des différentes parties de la phrage
musicale.

L’endroit ot le sens musical est ainsi coupé pay
une pause logique, sensible pour l'oreille, s'ap-
pelle césure; lorsque la césure tombe aprés upe
note accentuée, elle est dite masculine ; lopg.
qu’elle tombe aprés deua notes dont la premiape
est accentuée, la seconde ne I'étant pas, 1a césupe
est féminine. Dans la phrase de Paisiello, 1q
césure principale, au milieu de la 4° mesure, egt
masculine, la césure secondaire qui se trouve gy
milieu de la 2° mesure est féminine.

La césure ou coupe des vers anciens n’'a point
d'autre signification : elle marque la fin d'upe
série rhythmique et le commencement d'ype
autre; elle indique que la mélodie sur laquelje
le vers se chantait & I'origine se composait ge
deux membres de phrase et que le sens musijcg]
y était coupé précisément a I'endroit olt se troyye
aujourd’hui la césure du vers. C'est en effet ype
régle fondamentale que, si I'on compose deg
paroles sur une mélodie déja existante ou de 1a
musique sur des vers déja existants, les coupes
musicales de la mélodie doivent s’accorder ayee
les coupes des vers (1).

(1) Malheureusement les compositeurs ne s’astreignent pas
toujours & observer cette régle; dans la Sérénade de Gounod,
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Ainsi I'hexameétre peut étre coupé : soit par
une césure masculine au milieu du 3° pied (césure
penthémimere) :

Arma virumque cano, || Troje qui primus ab oris;

soit par une césure masculine au milien du
4e pied (césure hephthémimeére) :

Armentarius Afer agit, || tectumque Laremque;

soit (ce qui est fréquent en grec, mais fort rare
en latin) par une césure féminine versla fin du
3¢ pied (césure trochaique) :

avipe uot Ewveme, Molou, || mohdteomoy, B¢ wady moddd.

Cette place différente que la césure peut
occuper dans I'hexamétre indique qu’a I'époque
primitive ot ce vers se chantait il pouvait se
chanter sur plusieurs types de mélodies, formant

par exemple, elle est violée d'une facon désagréable, qui giie un
peu cette charmante mélodie. Le texte porte : Quand tw chantes,
bercée, Le soir, entre mes bras, Entends-tu ma pensée Qui te

- répond tout bas? etc.; la phrase musicale devrait donc éire
coupée aprés les mots bercée et pensée. Au lieu de cela, voici
comme elle est rhythmée : Quand tu chan — tes bercde le soir
— entre mes bras, — entends-tu — ma pensée qui te — yépond
tout bas, etc. L'effet est d'autani plus choquant qu'il y a deux
syllabes muettes, le pronom te et la derniére syllabe de chantes,
qui tombent sur deux notes fortement accentudes.



tous des phrases musicales de six mesures qui
pour l'oreille se divisaient en deux parties djg_
tinctes; mais tantot le premier membre de la
phrase musicale était de 2 mesures 1/2 et le
second de 3 mesures 1/2 (césure du 3 pied),
tantdt le premier membre était de 3 mesures1/2 o
le second de 2 1/2 (césure du 4° pied). Dans cette
seconde forme, le premier membre de phrage,
le plus long des deux, pouvait lui-méme se 4.
composer pour l'oreille en deux parties : de 13
la forme de vers ou la césure principale qg
4* pied est accompagnée d’une césure masculipe
secondaire au milien du 2¢ pied (césure ¢y
hémimere) :

Infandum, | regina, jubes || renovare doloreny.

VII. — Outre I'accent mélrique dont il a g

“question au n° I, il y a ce qu'on peut appele

Vaccent rhythmique : en effet, dans une phrage
musicale composée de plusieurs membres, 1q
premier el le dernier temps fort de chaque
membre de phrase sont en général accentnag
d'une maniére plus forte que les temps fortg
intermédiaires, lorsqu'il y en a. Dans 'exemple:
de Mozart cité plus haut, j"ai marqué d'une petite’
croix (+) les notes sur lesquelles porte cet accent
rhythmique.
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D’aprés ce qui vient d'étre dit, le dernier temps
fort avant la césure et le premier lemps fort apreés
la césure regoivent toujours un accent rhythmi-
que. C'est par 12 que la césure des vers anciens
a gardé une signification rhythmique, quoique
ces vers aient cessé d’étre chantés.

VIII. — I v a des phrases musicales trés
courtes et trés simples, qui ne sé composent que
de deux membres (v. plus haut I'exemple de
Mozart); mais l'on rencontre aussi des périodes
musicales trés étendues, qui comprennent 4 mem-
bres de phrase ou plus et qui peuvent embrasser
jusqu’'a 16 mesures ou méme davantage. La cons-
truction de ces périodes peut étre trés diverse (1),
mais en général elles ont ce caractére commun
qu'elles se divisent en deux parties, dont chacune
se subdivise en plusieurs membres de phrase, et
dont la seconde reproduit, plus ou moins fidéle-
ment, la mélodie de la premicre, si ce n'est qu’elle
se termine d'une maniére différente (2). Si I'on
convient de représenter par des lettres identiques

(1) Pour les différentes formes mélodiques et pour les régles
de leur construction, v. l'excellent traité élémentaire de
L. Bussler, Musikalische Formenlehre, Berlin, 1878,

(2) Ainsi la seconde partie de la période, dans la musique mo-
derne, se termine toujours sur la tonique, c'est-h-dire sur la not
fondamentale de la gamme a laquelle appartient le passage
au contraire la premiére partie de la période peut se termine:
sur une autre note que la tonique.



les membres de phrase qui reproduisent laméme
mélodie et par des lettres différentes ceux dont g
mélodie est différente, on pourra donner comme
exemple d'une période simple la forme a + p,
a + ¢ (Mozart, Sonate en la majeur, 17 reprise dy
Theéme avec variations; Dussek, 1t phrase de 13
mélodie I'Adiew); mais la forme peut étre biep
plus compliquée, par exemple : @+ 0, ¢+ d;
@ + b, ¢ + e(Beethoven, Sonate opus 22, Rondg
1" phrase, ot dureste la forme ci-dessus représer-
tée est encore étendue d'une fagon irréguliére pap
un développement particulier du dernier membre.

Ces remarques s’appliquent aussi a la métriqu'e
ancienne. Des vers isolés, comme les hexamétreg
épiques, devaient se chanter sur des types de
mélodies trés simples, ne comprenant que deyx
membres de phrase. Au contraire, les mélodies,
aujourd’hui perdues, sur lesquelles pouvaient ga
chanter les strophes lyriques d'Aleée, de Sapho,
d’Horace, ete., devaient former des périodes plyg
étendues, embrassant toute la strophe, et se divi-
sant en membres de phrase, dont la fin corres-
pondait avec celle des vers, ainsi qu'avec les
césures des vers eux-mémes.

IX. — Lorsqu’on chante, la prononciation ordi-
naire des syllabes est souvent plus ou moins
altérée, et par exemple la durée naturelle de telle

[
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ou telle syllabe pourra étre soit augmentée, soit .
abrégée un peu, selon qu'elle se trouvera placée

sur une note longue ou sur une note bréve. C'est

ainsi que dans les metres anciens, qui ont tous
commenceé par élre chantés,il est peut-étre arrivé |
quelquefois que des syllabes comptées ordinai- jn,,, -
rement comme longues (-) ou comme biréves (uyﬂw%?
aientrecu dans certains cas particuliers une valeur
différente et aient été allongées ou abrégées con-
trairement a leur prononciation naturelle.

0. RIEMANN.






LES METRES LYRIQUES D’HORACE

PRINCIPES GENERAUX

§ 1. — Sous la dénomination de Poésies lyri-
ques d’Horace on comprend les quatre livres des
Odes, le Chant séculaire et le livre des Epodes.
Ces derniéres appartiennent en moyenne a une
époque plus reculée que les Odes et le Chant
séculaire. Tandis qu'on assigne pour date & la
composition des Epodes la période comprise entre
la 24° et la 36° année de la vie du poéte, les
Odes et le Chant séculaire doivent étre rapportés
a la période comprise entre sa 35° et sa 54° année.
Ce fait explique, non seulement la maturité d'es-
prit plus grande qui se montre dans les Odes,
mais encore leur perfection technique bien plus
achevée. Cette derniére toutefois n'apparait pas
tout d'un coup et I'on peut, avec assez de sureté,
suivre le développement progressif du poéte
dans ses ceuvres.

§2. — Les Odes et le Chant séculaire étaient
proprement destinés a étre déclamés avec ac-
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compagnement de musique. Mais, comine & cetg
¢poque I'usage de lire ou de réciter simplemeng
des vers était au moins aussi répandu & Rome
que l'usage de les déclamer avec accompg-
gnement musical, le poéte dut tenir compte qeg
exigences de I'un et de I'autre usage.

§3. — Les métres qu'Horace emploie dapg
ses poesies lyriques ne sont pas (rol"ig‘ine
romaine; ils sont empruntés a des modéles grecs,
surtout a Archiloque et a Alcée. Or, les Grecs
de I'ancien temps ne composaient des verg que
pour les faire déclamer avec accompagnement
musical; on s’explique donc comment, par suite de
la différence indiquée au paragraphe P”‘Cﬂiem
ces meétres d'origine grecque subirent certames
modifications entre les mains des Romaing_
L'usage de réciter les vers sans accompagne.
ment de musique eut surtout pour effet une ten-
dance particuliére a couper certains vers par deg
césures invariables, inconnues des Grecs, et a
employer, a certaines places de certains vers, deg
syllabes toujours longues, au lieu que les Greeg
avaient employé, aux meémes pieds, tantdt qeg
longues, tantot des bréves.

§ &.— Toutes les Odes, ainsi que le Chant sécy-
laire, sont composées en strophes de 4 vers(1). 1

(1) Ce qui le prouve, c'est que toutes, méme celles qui ne sopg



n’est pas nécessaire du reste que le sens s’arréte ni
qu’il yait une ponctuation ala finde chaque strophe.
Les strophes se composent tantot du méme vers
répété indéfiniment (compositions monostiques),
tantdt de deux ou trois sortes différentes de vers.

§ 5. — Parmi les piéces qui se composent de
deux sortesde vers alternant I'une avec I'autre, les
Epodes forment une classe & part. Le nom d’Epo-
des provient, du reste, des grammairiens posté-
rieurs ; Horace lui-méme appelait cette sorte de
pidces iainbi. Au sens élroit dumot izwdés, il ne fau-
drait ranger sous ce nom d’Epodes que les com-
positions ot un vers plus court suit un vers plus
long; mais on a étendu le méme nom a des
métres qui offrent précisément la disposition
inverse (Epod. 11 et 13). La loi des strophes de
quatre vers n’est pas applicable aux Epodes.

§ 6. — Tandis que dans les compositions mo-
dernes la durée des différentes notes de la mélodie
et la quantité naturelle des syllabes du texte sont
choses complétement indépendantes (1), chez les

composées que d'une seule espéce de vers, contienneni un
nombre de vers divisible par 4. La seule exception est l'ode 8
du livre IV; mais plusieurs savants admettent que cette ode n’est
pas d'Horace lui-méme et qu'elle a été, & une époque assez voisine
de la mort du poéte, ajoutée dans son recueil par une main
élrangére. Pour la signification musicale de la strophe, v. No-
tions de musigue, n° vim, [N. da tr.]

(1) Ceci n’est pas précisément exact: pour les compositeurs
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anciens le poéte et le compositeur ne font qu° un,
et I'on ne peut séparer la mesure de la qllantlté
ni le rhythme musical du métre. La cadence mu%
cale, les pieds méiriques, les mouvementg dy
corps humain dans la danse avaient méme qpj -
gine : au fond de toutes ces choses se retroyyg 1&:
méme conception abstraite, le rhythme, ¢’ eSt—-&.
dire I'ordre qui se montre dans le mouvement 1y
et qui peut se renconirer aussi bien dang les
sons musicaux que dans le langage articulg ey
dans les mouvements du corps.

§ 7. — Le temps quil faut & peu prog pour
prononcer une syllabe bréve s’appelle more
(ypdvos mpiiwas, mora). Une syllabe qui contjepg
deux de ces mores est dite longue. La réunjgop de
plusieurs mores en un tout qui ait de I'initg se
nomme pied (zois), terme au lieu duquel il sopgit
sans doute plus juste d’employer, comme ep mu-.
sique, celui de mesure. Un pied ne peut pas come
prendre moins de 3 ni plus de 5 mores - 1ds
groupes plus étendus doivent se décompoger en

soigneux, il existe encore aujourd’hui certaines régles da
die musicale, que l'on doit ohserver lorsqu'on adapte d“
paroles & la musique ou de la musique aux paroles, Ce serg
exemple en général une faute de placer une note accentygg sur
un e muet. V. pour cette question Mathis Lussy, Traité de p,
pression musicale (Paris, 1874), ch. 1v, § 0. [N. du ¢ty
(1) Pour la définition du rhythme, de la mesure, de Vauats
crouse, ete., cfl plus haut nos Notions élémentaires de musw
[N. du tr.]
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plusieurs pieds. De méme que dans chaque mot
de plusieurs syllabes il y a une syllabe plus
fortement accentuée que les autres, qui I'em-
porte sur elles et qui, en les liant, constitue préci-
sément 1'unité du mot, de méme (1), dans chaque
pied, il y a une more quune accentuation plus
forte éléve au-dessus des autres; elle les domine
pour ainsi dire, et c’esl sur elle que repose I'unité
du pied. La partie accentuée de la mesure se
nomme le femps fort, la partie non accentuée se
nomme le temps faible (2). D'autre part, de
méme que la prépondérance d'une more sur les
autres a pour effet de constituer 1'unité du pied,
de méme la prépondérance d'un pied sur plusieurs
autres rend possible I'unité de la série métrique
formée par la liaison de plusieurs pieds. Le temps
fort du premier pied devient dans ce cas le temps

(1) Cette comparaison n'est pas tout i fait exacte : dans un
mot, on appelle syllabe aceentuée la syllabe sur laquelle la voix
s'éléve plus haut que sur les autres; dans un pied méirique, on
appelle syllabe accentuce celle qui est prononcée avec plus de
force que les autres. L'accent tonigue est constitué par 'acuité,
Yaccent métrique par 'intensité du son. [N. du tr.]

) Pour éviter toute confusion, jemploierai toujours ces
termes au lieu de ceux d'arsis et de thésis quemploie M. Schil-
ler. Les grammairiens grecs désignaient le temps fort ou
frappé par le nom de bisig, le temps faible ou levé par celui
d'ﬂpmc; les grammairiens latins prirent ces deux mots dans un
sens exactement contraire, Or, parmi les métriciens modernes,
les uns suivent la terminologie grecque, les autres la termino-
logie latine, [N. du tr.]
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fort principal de la série, tandis que les tempq’
forts des autres pieds descendent au rang deﬂ
temps forts secondaires. |
'?_ ATorigine, sans doute, tous les pieds lﬂetl‘lqueg‘
comme dans la musique moderne toutes leg mad
Sures, devaient commencer par le temps fort“
mais on connut aussi de bonne heure 'emploj d@
séries métriques commencant par un temps fmbl&
(anacrouse), et, comme cette forme donne gy
rhythme un caractére tout particulier, plus de vie!
vacité et de mouvement, on employa de hommu
heure des désignations spéciales pour les SQI.IQQ
de cette espéce et méme pour chacun des l'ledé
qui les composent. Par exemple la série

u]_u._u_u_u_O

est une pentapodie trochaique avec anacrouse .1
mais les anciens réunirent en un pied I’ anacrousei
qui sert d'introduction etle temps fort qui la suit;
ils compterent dés lors par iambes, et nommérem
la série une hexapodie iambique catalectique ¢! 3
De méme la série

uul|_vu_vu_uwv
est une tripodie dactylique avec une anacrouse ga

(1) Cest-a-dire dont le dernier pied n'est pas complet,
[N. du tr.]



leux syllabes ; mais ici encore les anciens pri-
Bnt I'anacrouse pour point de départ et nom-
lérent les pieds anapesfes, la série tétra-
odie anapestique catalectique. Dans la suite des
Ips, il arriva du reste souvent que les séries
létriques furent soumises a des régles différentes,
glon qu'elles commencaient par le temps fort ou
ar le temps faible ; c’est pourquoi nous conser-
rons ici les dénominations traditionnelles, et
s mesurerons les formes métriques de cette
8péce par fambes et par anapestes, sans cepen-
ant y voir autre chose, en principe, que des
eds dactyliques ou trochaiques avec anacrouse.
Nous désignerons par ” les temps forts princi-
, par ' les temps forts secondaires.
8. — Les métriciens anciens distinguaient
0is sortes de mesures, et par conséquent pour
A métrique trois sortes de pieds, qui, si I'on fixe
dune croche la valeur de la wore ou de la syl-

B s _ 345
8 bréve, équivalent aux mesures 55 gdela

temps fort et le tempb faible contlennent
1 deux mores et ont par conséquent la
ne durée (sont dans le rapport de 24 2); a
e classe appartiennent : le dactyle +o, U'ana-
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peste wz,le spondée -, le procéleusmatique s
2° Le yévog dimddsov (lapfuedv), genus duplea;, -- =
lequel le temps fort contient deux mores o
temps faible une; le premier a donc une qypg
“double de celle du second (le rapport de Pum
Pautre est de 2 4 1). A cette classe appartien '_ ol
le trochée v, Piambe vz, le tribraque v, oy
(la place du temps fort change selon que }e g
braque provient de la dissolution d'un trochgae
d’un iambe). '

ot

3° Le yéves udhov (rawwvindv], JeNUS sescypp, ,
dans lequel le temps fort contient trois moreg af:
temps faible deux; la durée de 1'un est done 4
fois et demie aussi grande que celle de I'gy¢
sont, vis 4 vis I'un de l'autre, dans le rappe
3 a2). A cette classe appartiennent : le ¢yg
+u_, ainsi que les pieds qui résultent de Ia gis
tion du crétique, et le bacchiaque vez_,

Pour les métres d’'Horace on n'a a consi
que les deux premiéres especes de rhythme

§ 9. — Daprés ce qui vient d'dtre dig,
diviserons les méiljes d’Horace comme il gy

1° Métres simples de la famille des rhythma
dactyliques. Les séries métriques ne se
posent que de dactyles et de spondées.

%° Métres simples de la famille des rhy ;
iambico-trochaiques. Les séries métriqueg s
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mposent d'iambes ou de trochées, qui, dans
ertaines circonstances, peuvent étre remplacés
par le spondée dit irrationnel.

58 Métres composés de rhythmes dactyliques
@t de rhythmes fambico-trochaiques. On peut dis-
finguer deux cas :

:*a) — Des séries dactyliques et des séries tro-
‘ehaiques sont associées d'une maniére indépen-
‘dante : nous appellerons cette forme dactylo-
trochées.

"'9) — Des pieds dactyliques et des pieds
trochaiques se trouvent combinés dans une méme
‘8érie métrique : c'est ce qu'on appelle des séries

logaédiques.

1. — Meétres simples de la famille
des rhythmes dactyliques.

" §10.— Quand plusieurs pieds dactyliques sont
_réunis, et que le temps fort du premier dactyle
" @st accentu¢ d'une manidre plus forte que les
s forts des dactyles suivants, on a ce qu'on
~ appelle une série (1) dactylique. Chaque pied
) forme un élément indépendant, un péspov
i3 ‘iea anciens, et I'on peut désigner les séries

% [l) M. Sch:]ler appelle série ce qu'en musique on appelle un
de phrase. [N. du tr.]



que par celui des pétpa : les expressions tripad
die et trimétre, tétrapodie et tétramétre, ete., son
ici exactement synonymes. La plus petite gepjqf
possible est la dipodie, la plus grande la Pents
podie ; les séries plus grandes sont compoggogs
par exemple I'hexamétre est composé de gg
trimétres (1). La série qui a da étre employég
la premiére, c'est la tripodie, d'ou se sont fopf
més, par composition, I'hexametre aussi bien qu
le pentamétre; toutefois I'emploi fréquent gets
I'hexamétre a presque fait perdre de vue qu'j] ea
composé de deux séries. il
Dans les séries dactyliques c'est toujourg la
longue qui est le temps fort ; le temps fort prin<
cipal de toute la série sera la longue du Premieg
pied. En principe, le dactyle peut toujourg atre’.
remplacé par le spondée, qui lui est égal ay point.
de vue rhythmique et métrique; toutefois, 1 Dra-
tique a apporté & cette régle certaines restrictions,
C'est ce qui fait que chez les Romains le Spondé&;
est relativement rare au 5° pied de l‘hexamétm;'_;;
Le procédé qui consiste & remplacer les deux '
bréves du dactyle par une longue se Nomme
contraction. Le dernier pied, comme le Premiep,! -

(1) Pas exactement, v. Notions de musique, n» VI, pages 9.

[N. du tr.) 10.‘ :
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peut étre en théorie un dactyle aussi bien qu'un /
gpondée ; mais, en fait, le dactyle est fort rare & -
la fin d'une série dactylique. Au dernier pied du
ors, le spondée peut aussi étre remplacé par un
ichée : en effet, en pareil cas, la bréve qui
Mmanque est suppléée par la pause qui alieu entre

! B débit du vers et le débit du vers suivant ; lors-
@wau contraire le premier vers se termine par une
long e, la voix, s'arrétant plus longtemps sur la
syllabe finale, peut y reprendre haleine pour se

p §parer & prononcer le vers suivant, de sorte
quune pause aprés la fin du vers devient super-

' Anciennement sans doute toutes les séries se e’

'h'minaient par un pied complet, ¢'est-a-dire d’UHW‘

‘manidre acatalectique, et les temps forts et le g

tps faibles se succédaient réguliérement les AL
aux autres. Mais on dut commencer de bonne © "/“ﬁ-.*__

‘heure 4 employer les formes musicales et mé-

friques od, dans tel cas particulier, le temps

faible est remplacé par une pause de 2 temps

'Wﬁmq, 1), ou bien ou le temps fort est pro-

thﬂgé jusqu'a la durée d'une mesure entiere (vovv,

). Cette suppression du temps faible dans

Técriture ne peut se faire dans les séries dacty-

ligues qu’au dernier pied ; la série s’appelle alors
catalectique.




e
¢ w + o+ 7 série acatalectique (tripodie).
« o+ w + ) série catalectique avec pause,

¢ oo+ o+, série catalectique avee prolong‘i
tlon du temps fort.

que, formé par la réunion de deux tripogjas
catalectiques.

Le dactyle a d'ordinaire une valeur de 4 te
(-vv=2-+1+41). Mais il y a une autre manjy
de mesurer ce pied, quieut cours de bonne he
chez les anciens, et qui, en rendant le d'lctyle
peu prés égal pour le nombre de ses mores ans
métres & trois temps, rendit possible, au point ge.
vue rhythmique et métrique, des combinajgons
entre les métres des deux familles. Cette manjape
de mesurer le dactyle se nomme cyclique (xsxg
Sdxwvder, & cause de la marche « roulante » dg ep
métre). Elle consistait peut-étre & ne donnep gy
temps fort qu'une valeur d'une more et dem:
et une valeur d'une demi-more a4 la 1™ braye ,__:é_
temps faible (qui deviendrait ainsi brevi brepigys
en laissant la 2*bréve sa valeur habituelle (- , |
=11/2 + 1/2 4+ 1 = 3); la longue du dactyle &
vaudrait ainsi & une croche pointée, la 1" braye
A une double croche, la 2° bréve 4 une croche:



B A

aire (1). En pratique on peut restreindre
jette maniére de mesurer le dactyle aux métres
bomposés trochaeo-dactyliques.

. §11. — Des séries dactyliques se rencontrent
thez Horace dans les combinaisons suivantes :

MeTRE N° 1

examétre dactylique et tripodie dactylique
catalectique, alternant ensemble de maniére a

ormer des strophes de quatre vers.

- (1 métre archiloquien) Odes, 4, 7.
2w z||P LT L L
dw L uu L i

’h) Cette facon de mesurer les dactyles qui, dans certains
Fhythmes, sont mélange:, a des trochées est une pure hypothése.
e qui semble certain, c'est qu'en pareil cas le dactyle ne devait
h effet compter que pour trois temps, mais i la rigueur on
ourrait supposer aussi bien que chaque bréve ne valait en pareil
¢as qu'une demi-more ou une double croche (— w =2+ 12

- 1/2 = 8). Enfin, M. Alfred Croiset (La poésie de Pindare et
' lois du Iymsme grec, p. 43) propose encore une autre expli-
jon : selon lui, le dactyle cyclique devrait étre rapproché

@ particularité qu'on rencontre quelquefois dans la musique
rne : de méme que, dans une mesure, il peut y avoir un

olet, c’est-h-dire trois notes égales qui ne comptent que pour

‘deuc, de méme on peut rencontrer guatre notes qui ne comptent

;hm- trois; les quatre bréves ausquelles équivaut un dactyle

tcha.euue en pareil cas la valeur de 3/4 de temps, au

lieu de 1 temps. Ceite question du dactyle cycligue est du reste
‘entourée de toute sorte d’obscurités. [N. du tr.]

~ 42) Par le signe || nous indiquons la place ordinaire de la cé-

" sure; nous indiquerons par le signe | les césures qui sont plus
- rares.
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Le caractére du 1% métre archiloquien, m
nommé d’aprés Archiloque, qui en est Probable
ment l'inventeur, est le mouvement modérg
la mélancolie. Le rhythme tranquille de I'hexa
métre s'affaisse, dans les petites tripodies sujyies
de pauses, d’'une maniére qui marque le décou-
ragement. La description du réveil de la natypa
est dominée par la pensée de la bridvetd ot dn
néant de la vie humaine. e

La disposition rhythmique est trés unifopme:
Trois tripodies forment la période, qui se termina
par une pause de 2 temps. 3

Sur 14 hexamétres le spondée se trouve 12 g
au 4° pied, 7 fois au 3°, 4 fois au 2°, 6 fois ay ger.
jamais au 5°; le dernier pied est 10 fois up spo
dée, 4 fois un trochée; la césure est partout apra
la longue du 3° pied. — La tripodie du 2¢ ya; '_._'.
est toujours composée de dactyles.

METRE N° 11

Hexameétre dactylique et tétrapodie dactyﬁqaﬁ
se terminant par un spondée ou un troché{g;i
Dans les odes 7 et 28 du 1 livre, ces deux vepg
sont réunis de maniére & former des strophes ga
quatre vers ; dans 1'épode 12, ils sont réunis par
groupes de deux vers. .
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Fwétre alemanien) Odes 1,7 et 28. — Ep. 12.

4 ToLTo L £ A

E Le caractére du métre alecmanien, ainsi appelé
bglu nom d’Aleman, est analogue a celui du métre
| précédent, mais plus vigoureux. La tétrapodie,
qu finit ordinairement par un spondée, donne
| une conclusion convenable au rhythme sérieux et
,grave de I'hexamétre. Dans I'épode, nous voyons
ee caractére vigourenx du metre alemanien
ésemr a une ironie mordante.

. La période rhythmique se compose de deux
_tripodies et d'une tétrapodie; cette derniére

_interrompt 1'allure uniforme des tripodies et par

12 donne 2 la phrase plus de mouvement.

\  Sur 47 hexamétres, le spondée se trouve 29
fois au 4° pied, 29 fois au 3°, 26 fois au 2,
17 fois au 1. Réguliérement il est exclu du

5 pied; on ne l'y trouve qu'une fois (1,
28, 21) dans un nom propre de 4 syllabes. Le
~dernier pied est 28 fois spondaique, trochaique

i j9 fois. La césure est 43 fois aprés la longue
~du 3° pied, 4 fois seulement aprés la longue

" (1) Nous indiquerons entre parenthéses les places on les con-
tractions ou bien les dissolutions ne se font que par exception.



STy |

du 4 pied (1, 28, 15 et 29, on admet quels
quefois que la césure est aprés la 1™ bréve dy
3¢ pied; nous la plagons au contraire aprés Ia
longue, la césure pouvant, chez Horace, séd
parer -que du mot précédent). — Sur 47 t&tpae
podies, le spondée se trouve 16 fois au 2e pied, ,
9 fois au 1%, une fois seulement par exception,
(1, 28, 2, dans un nom propre) au 3°. Le derpje: ¥
pied de la tétrapodie est 32 fois spondag
15 fois trochaique. L'hiatus 1, 28, 24 est justifig |
par cette circonstance qu'il se trouve aprag’ 3
3¢ temps fort. On trouve peu de contractions daps
les tétrapodies de I'épode; on n'en rencoptpe.
que 3 fois au 2° pied.

11. — Metres simples de la famille des *hythmes
iambico-trochaiques.

§12.—Danslafamille des rhythmes iambico-¢ S
chaiques, ot ¢'est également la longue de chaqug
pied qui constitue le temps fort, on peut, par une
accentuation plus forte du premier temps f
réunir enune seule série de 2 4 6 pieds. De 13 cm*?
séries rhythmiques : la dipodie, la tripodie, la tétr‘éi
podie, la pentapodie, I'hexapodie; les séries plus.
étendues sont composées. Dans les formes rhygh.
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migues de cette famille il faut deux =ése (1) pour
Ormer un péteov, 4 cause du peu d'étendue de
thaque pied; par conséquent les expressions de
dipodie et de dimétre, de tripodie et de trimé-
fre, etc., ne sont plus synonymes : le dimétre, le
_-n dtre, etc., ont une étendue double de celle de
fdipodie, de la tripodie, ete.

" ‘Dans la famille des rhythmes trochaiques
eomme dans celle des rhythmes dactyliques, il
riva de bonne heure que le temps faible put
Wétre exprimé par aucune syllabe dans I'écriture;
%st ce qu'on nomme syncope du temps faible.
Comme dans les mdtres dactyliques, ce fut
ﬂ.'al)ord le dernier temps faible de la série qui put
@h‘e ainsi syncopé; on obtient alors, ici comme
jrécédemment une série catalectique. Dans la
série trochaique catalectique, le temps faible qui
fermine le vers est syncopé, et la more ainsi
wue est remplacée soit par une pause d'un
‘mps (A), soit par une prolongation de la durée
du temps fort (.—); 'un et Dautre fait ne peu-
ﬁm du reste se produire gque dans certaines
circonstances déterminées.

' Dans la série iambique catalectique, c’est éga-
lement le dernier temps faible du vers qui est
syncopé ; il est toujours remplacé en pareil cas

(1) Of. Notions de musique, ne 1V. [N. du tr.]
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par une prolongation du temps fort précédent

qui prend la valeur de 3 temps, c'est-a-dire d’upge

mesure entiére. .
Dimeétre trochaique acatalectique: « v - < -

Dimeétre trochaique catalectique :

avec pause : tv-vsu_A;

avec prolongation : £~ _t:u_g,
Dimétre Tambique acatalectique :o«v _5, o
Dimeétre iambique catalectique :

94y _u v (prolongation).
Devant chaque temps fort principal et devapg

chaque temps fort secondaire important (c'egt=
a-dire devant le 1° temps fort de chaque diDOdiel;'
la voix a besoin de rassembler un instant ses force#.
pour l'effort qu’elle va faire, ce qui fait qu’elle s'ap-
réte un peu plus longtemps sur les temps faiblé%
qui précédent. Il résulte de 1a que ces tempg
faibles sont involontairement allongés, et goge
vent en pareil cas on rencontre dans la mesype.
au lieu du trochée ou de l'iambe, un spo;
sans que pour cela le rhythme en soit altéré.
considérait en effet ces temps faibles, sur lesqu,

(1) Ce n’est que dans les formes d’'art supérieures de la Poésie
grecque que la syncope du temps faible se rencontre ainsi fpg.
quemment employée dans le cours méme de la série; la ga.
couverte de cette forme de rhythme a méme conduit les Grecs 3
une transformation compléte de la science métrique. :
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iffa voix s'arrétait ainsi, comme contenant, non
F pas 2 mores, mais seulement 1 1/2, et on les ap-
pelait irrationnels. De méme qu'il y avait dans le
langage des syllabes communes, qui, dans la pro-
nonciation ordinaire, n'étaient ni tout & fait lon-
gues ni tout a fait bréves, de méme le spondée
drrationnel Wavait ni tout a fait la durée d’un
‘spondée ni tout & fait celle d'un trochée. Il est
“évident qu’alors le pied tout entier n’avait plus
‘une valeur de 3 temps, mais bien de 3 temps 1/2 ;
,i’.rigutefois ce fait ne détruisait pas le rhythme fon-
E--i_amental, mais avait seulement pour effet de le
- comprimer et dele ralentir en ces endroits-1a (1).
tl@s temps faibles irrationnels peuvent étre em-
‘ployés a la fin de toute série trochaique et au
' commencement de toute série iambique, puis-
‘que dans l'un et I'autre cas le temps faible est
F’-;l_mivi d'un temps fort principal, et de méme,

L]
% (1) Cette théorie est difficile & admettre aun point de vue mu-
§ lcal i un morceau de mualque composé dans un rhythme & trois
i kmpﬁ ne peut contenir des mesures de 3 temps 1/2 sans que le
e soit faux. J'aimerais peut-&ire encore mieux supposer
* fque, 1aBh IeSpondée remplace le trochée, il n'était réellement
- compté que comme trochée, clesi-h-dire qu'a l'origine, i une
@ ol le vers se chcmcmt encore, on se serait permis d'em-
er i certains endroits du vers, au lieu de syllabes bréves, des
longues, qu'on aurait abrégées dans la prononciation
(sf Notions de musigue, n° IX). V. encore une explication diffé-

e

r' -llu

/

- Pente dans le Pindare de M. Alfr. Croiset, p. 38. Toute cette quea/mk_#

hondu spondée irrationnel est trés difficile et trés obscure
[NV, dae tr.]

" METRES LYRIQUES 2
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dans le cours de la série, devant le premier tempg !
fort de chaque dipodie. Pour les séries iambigg '.=
trochaiques employées par Horace, il suffit de ga
rappeler cette régle bien connue, que le spondda
irrationnel peut étre employé dans les sépj
trochaiques aux pieds pairs (aux 2°, e ap
6° pieds), et dans les séries fambiques aux piedy
mpairs (aux 1°7, 3° et 5° pieds).

Dans le trochée et dans I'tambe, ainsi que ¢
le spondée irrationnel, la longue peut étre rep
placée par deux bréves (c'est ce qu'on nom
dissolution), et I'on obtient ainsi des £1ihge

_ou bien des anapestes ou des daclyles; ces g
derniers pieds doivent étre alors mesurés ¢opy
dactyles ou comme anapestes cycliques,

§ 13. — On trouve chez Horace les sérieg -
biques ou trochaiques suivantes :

MeTrE N° III.
Trimétre ifambique (sénaire), employé seu. it

(Métre iambique) Epode 17.

oL G A

(=) () (-

(v W)

& Vo R

) (uw)

Le caractdre du trimdtre jambique est '
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raillerie acerbe, terrible pour celui qu’elle atteint,
Semblable aux traits qu'Archiloque et Hipponax
lancaient contre leurs ennemis Lycambés et Bu-
palos (v. Epod., 6, 13-1%). L'emploi fréquent des
femps faibles irrationnels (souvent aux trois pieds
¥la fois) donne au métre un air de calme et de
ser-aller. Le poéte, qui se sent en sireté,
épanche avec complaisance son humeur ironique
contre sa vieille ennemie Canidia.

_“‘ e spondée (pied irrationnel) se rencontre sur
B vers 13 fois au 1 pied, 56 fois au 3°, 38 fois
&b, Les dissolulions sont rares : le dactyle se
rouve 3 fois au 1o pied, 1 fois au 3¢; le tribraque,
s au 2¢ pied, 1 fois au 3¢, 2 fois au 4°;
sieurs de ces dissolutions sont amenées
)ar des noms propres (vers 6 Canidia; vers
8 infamis Helenw ; vers 65 quietem Pelopis).
i césure est 3 fois au milieu du 4° pied, partout

:ﬁ{ﬂétre épodique, au sens propre du mot)
Epodes 1-10.
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Dans la moitié de ces dix Epodes, le caractap
du métre épodique iambique est demeuré fida}q
modele d’Archiloque : ce sont des raillerjeg ,"
dantes, qui, dans les courts et rapides dimagpe;
frappent d’'une maniére encore plus vive ._,:-
forte. Dansles Epodes 1,7,9,10, les fambes sapy o
a exprimer des sentiments profonds, soil qe '
soit de douleur. L’Epode 2, par son sujet, pes
semble plutot aux Satires, mais elle rentre. gan
le caractére de I'épode par la pointe mord_'
qui en forme la conclusion. L‘Epode 3 ESt:-"‘ i
composition badine, mais elle est écrite dans‘."
véritable ton passionné de la poésie d’Archilogue

94 fois au 1 pied, 107 fois au 3%, et 95 foig au ;
Les dissolutions sont rares; ce n'est que a8 y
quelques piéces d'un caractére plus émy
les trouve employées plus fréquemment
niére & produire un grand effet. Le dactyle pe :‘
rencontre que 6 fois au 1™ pied, 2 fois ay ge
I'anapeste, 3 fois au 1* pied et 3 fois an 3,;7"



|tribraque, 8 fois au 2¢ pied et 4 fois au 3e. Ici
Lencore une partie de ces dissolutions sont ame-
‘nées par des noms propres (Epod. 1, 27 Cala-

cest 11 fois an 4° pied, 182 fois au 3¢ (toutefois,

fout a fait sir qu'il faille admettre la césure
eil scendet, per|luste). De ces 11 exemples de
gésure au 4° pied, 4 sont amenés par des noms
propres : 5,21 Iolcos, 25 Sagana, 6,5 Molossus,

| tions sont trés rarves : le fribraque ne se trouve
‘une fois au 2¢ pied (2,62) et le dactyle au
pied 2 fois, amené I'une et I'autre fois par le
éme nom propre (3, 8 et b, 48, Canidia). La
abe finale est 121 fois une bréve, 62 fois une
e. L'hiatus 5,100, Esquilinee aliles, s'ex-
e par cette circonstance quil y a 1A un nom
opre placé devant la eésure ; on peut admetire
du reste que la finale de Esquiline s'abrége
El;ﬁevant la voyelle initiale du mot suivant.



METRE N° V.

Dimétre trochaique catalectique et trimétréj
fambique catalectique, alternant ensemble, ]
(Métre trochaique ou Hipponacteum) Od. 2.

Iénergie et le calme intérieur dans I'allure 16g €
et simple des tétrapodies etla marche mesupa, ot
réguliére des trimétres catalectiques; le premie
vers est également catalectique, parce que, s
ne I'était pas, le temps faible qui le tel‘ﬂline"‘

(1) Le temps qui mangue & la fin du dimétre thhaTque :
compensé par celui qui est de trop au commencement du vl
suivant ; les deux vers ne forment que les deux membres dtgn
méme phrase rhythmique, et, au point de vue musical, ¢’agt-i
dire si I'on veut avoir une suite non interrompue de mesns
6/8, la seule manidre de mesurer ces deux vers est (e les pé
comme il suit (par le signe || je marque la fin du premiey

1u_u4u_”u1u_uiu_u_’_|_ﬁ

La coupe musicale, qui séparait pour l'oreille les deux mem
bres de phrase de la mélodie correspondant & ces deux e
tombait donc un peu avant la fin de la deuxiéme mesure 2 6/8
Ala fin du second vers, je place une pause d'un temps : Ja,
deux vers réunis forment ainsi une phrase de 2 4 3 mesures
composées i 6/8. [N. du #0735
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e rencontrerait d'une manidre désagréable avee
le temps faible qui commence le vers suivant (1).
@ possession des biens extérieurs, périssables
b tde peu de prix, est repoussée presque avec vio-
Bnce et brusquerie par le podte, qui place tout son
bonheur dans la tranquillité et la satisfaction
térieures.

‘Le ‘dimétre trochaique est partout pur, sans
loute & 1'imitation d'une poésie grecque de Bac-
hylide (Bergk, Fragn., 28); 1a syllabe finale est
4 fois une bréve, 9 fois une longue. — Le trimétre
ique catalectique a été formé¢ du vers non
alectijue par syncope du dernier temps
3. Le spondée se rencontre plus rare-
que dans les meétres non catalectiques : sur
ers, il ne se trouve gudére qu'au 3¢ pied,
il revient presque réguliérement (16 fois); au
pied on ne le rencontre que 2 fois; il est tout
exclu du 5° pied. On ne trouve le tribraque
ne fois (vers 3%) au 2¢ pied. La césure est
tout au 3¢ pied; la syllabe finale est 14 fois
gue, bréve 6 fois.

‘Cette explication ne me parait pas exagte : cl. la note de
[N, du tr.]

P\(( "f} ,'I:_L_',{-.th,l-
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MiTRE N0 VI
(Zonici a minore) 0d., 3, 12.

§ 14.—Outre I'iambe et le trochée a trois temps
la famille des rhythmes trochaiques a vy 4
développer le redoublement de ces deux pieg:
I'Tonicus 4 six temps(t).Sur les six mores qui cog
posent ce pied, 4 appartiennent au temps fort, 2 gf
temps faible, en sorte que la proportion 2 - 1, q
caractérise les rhythmes trochaiques oy mesurs
a trois temps, est conservée. A I'iambe correspon
VTonicus a minore (w- _), ainsi appelé parce aw
commence par le temps faible, ¢’est-a-dire par )
partie la moins importante de la mesure
nore); au trochée correspond I'Tonicus ¢
(- =), qui commence par le temps fort, h

Les ITonici a minore, les seuls qui se trouva
chez Horace, ne peuvent former tout au plus qy
des tripodies, a cause de I'étendue de chaque p
par conséquent le systdme Odes, 3, 19 doit

(@
M O

(1) Qu'on remarque bien toutefois la différence entre I'Jy,
(= —uu) etledouble trochée (= v —u), qui forme anssi une m
a6 temps (ef. Notions de imusigue,n°1V). L' Tonicys forme une
sure simple i trois temps : on compte 1,2 (ou bienl) sur Iy Jre g
gue, 3, 4 {ou bien 2) sur Ia 2¢ longue, 5, 6 (ou bien 3) sup Jog
breves; le double trochée an contraire est une mesure ¢
& deua temps : 'on compte 1, 2, 3 (ou bien 1) sur le Ler
4,5, 6 (on bien 2) sur le 2o, [N, du tr]
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€composé en strophes comprenant deux dimé-
tes et deux trimétres. Un argument décisif en
iveur de cette division, c’est qu'elle est la seule
i tienne compte des coupes ou césures (1) qui,
lez les poétes grecs, marquent presque toujours
fin de chaque série métrique. La pidce en
estion doit donc étre disposée comme il suit :

i = ANRAE
A NALE
wu R £ A b
O I SOy SRS 1 P

une exhortation a agir résoliment. « Tu

bien a plaindre chez ce vieillard morose : ose
¢ appartenir 4 Hébrus. » )
pieds pris isolément sont toujours purs.

. — L'introduction de la mesure cycligue

ait plus exaet d’appeler didrése la coupe qui résulte
neidence de la fin d'un mot avee la fin de la série
que et de réserver le nom de césure pour les coupes qui

ent au milien d'un pied. Mais nous emploierons le
eésure dans I'un et autre cas.

q— ﬂ G—/é,_«_,(a_:'f L 27%.,_
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des dactyles rendait possible I'union rhythmy
et métrique des rhythmes dactyliques ot g,
rhythmes trochaiques : I'un et I'autre pied eop
prenait désormais 3 mores ;les associer ensemhila
¢’était varier le rhythme, sans le détruire,

Lapremiere forme, toute mécanique encop

lique et une série trochaique, mais de manjapa.
ce que chacune d'elles existit comme
métrique indépendant. On appelait autrefoig @
formes métriques vers asynartetes |isuygoms
« qui ne tiennent pas ensemble »); nous leg

parties qui les composent. Il est probable
faut rapporter a Archiloque la premiére appl
tion de ce principe. ;

Exemple : oo 1002002 wi[4v 20 29, tétramn
dactylique et tripodie trochaique (1).

1) 11 ne me semble pas du tout sir que, dans ces formes
miques appelées par M. Schiller dactylo-trochées, les g
n'aient qu'une valeur de trois temps; on pourrait ﬂdmeum
la mesure changeait d'une partie de la phrase mysiaal
l'autre : d’abord un rhythme & 2 temps, puis un
4 3 temps, ou inversement (de pareils changements de
ne sont pas impossibles ; par exemple, ils ne sont pas pape
les mélodies grecques populaives d'aujourdhui, v, 1q
de M. Bourgault-Ducoudray). Au contraire, dans les.
appelées logaédiques, le dactyle doit former en effeg,
sure & 3 temps (cf. plus haut, p. 27, note 1). [N: dsan
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~ Mais le développement complet du principe
consistait a associer des dactyles et des tro-
es ne fut atteint que lorsqu’on réunit, dans la
e série, des pieds dactyliques et des pieds
trochaiques. Nous appellerons les séries de cette
espéce séries logaédiques (de Mdyos et de o,
ce qu'elles réunissent, pour ainsi dire, le
iythme de la prose, le trochée, et celui de la
sie, le dactyle).
emple : 4v o 2w v 29, dactyle entre deux
dies trochaiques.

i MiTrRE n° VIL

Hexametre dactylique et dimétre iambique,
ernant ensemble.

(19' mélre pythiambique) Ep. 14 et 15.

Loerme|| Lo Lww L b
. VR VNV VIV )
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" Le e métre pytmambzque qu 11 seralt plus juste
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tylique), ainsi nommé parce qu'il était employd
dans les oracles, avec un vers iambique. Jia
caractére de ce métre esl surtout déterminé ,_'f';
le court et rapide fambe, qui interrompt violepe
ment la marche tranquille des trimdtres dactye
liques et donne a la phrase un caractére &pw
et méme passionné (surtout dans I'Epode 15).

Sur 20 hexamétres, le spondée se troyye
17 fois au 4° pied, 17 fois au 3%, 9 fois ay o6
8 fois au 1v. Lacésure est 19 fois aprés la I::*;
du 3° pied, une fois seulement (15,9, agizgmy
apres la 1% bréve du méme pied. Le derniep -,-'
est 15 fois spondaique, trochaique 5 fois. — gy
20 dimetres, le spondée se rencontre 13 foig ay
1°r pied, 17 fois au 3¢ ; on ne trouve qu'une se ¥
fois (15,24) le dactyle au 1 pied. La
finale est % fois une longue, 16 fois une bréve

MiETrRE n° VIII.

Hexametre dactylique et trimdétre Tamhiqﬁg
alternant ensemble.

(2° métre pythiambique) Ep. 16.
_”'\T\:*;w_'ﬂm_f[w;m.aﬂ
=)

v ‘Lu_‘j”.’u[‘_u_'uk_d

Le second meétre pythiambique, dont le N
a la méme origine ue celui du métre précéden
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h;dique déja par sa composition rhythmique et par
Tassociation de trois séries d’un nombre de pieds
@gal (deux trimetres dactyliques et un trimeétre
lambique) son caractére tranquille et uniforme.
Le rhvthme sévere de I'hetamétre est a peine

‘et exhortation presque solennelle a s’enfuir « de
‘cette vie ¢troite et sombre dans le royaume de

~ Sur 33 hexamétres, le spondée se trouve 20 fois
| &u 4° pied, 18 fois au 3¢, 15 fois au2°, 9 fois au 1¢r;
“au 5¢ pied on nele v ou que 2 fois (vers 17 Pho-

'-.<.' 41

eeorum, vers 29 Appenninus, par conséquent

foxs seulement apres celle du 4 pied (vers di) La
: _ llabe ﬁnale e:,t ‘23 fois une lonﬂ'ue 11 fois une

E ‘qu une fms au 1¢r pied et une fDlS au 3¢ (jamais
: au 5¢),'une et I'autre fois & cause du méme nom
propre Etruscus. La césure est une fois au
4 pled également A cause de ce méme nom
-L*;)mpre partout ailleurs elle est an 3° pied. La
'ﬂsyllabe finale est 10 fois longue, bréve 23 fois.
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Pour la césure ab || ominatus et les cas semblg,
bles, voyez plus bas, METRE N° XIX.

MeTRE n° IX.

Trimétre Tambique comme premier Versi
comme second vers, trimétre dactylique catg.
lectique suivi d'un dimétre fambique. 2

(3* meétre archiloquien) Ep. 11.

il u_L‘”_:u[_.‘.'.’.\..\:i
{u"w) (uu_f_)
Lwrw?||lvtoun M . R

3

Le caractére du3° métre archiloquien est gype
tout déterminé par le second vers. Les courteg g
ries du trimétre dactylique catalectique et du qjmas
tre fambique, avec cela les pauses fnéquentes( \
qui affaiblissentle rhythme, donnent al'ensemple
un ton doux et plaintif, qui est en rapport aveg 1a

" sujet : « épitre d'un amant au désespoir »,

(1) Je ne vois pas du tout qu'il y ait de pause ailleurg ua 1
fin du premier vers. Je ne crois pas par exemple qu'il Y en ait
apres le trimétre dactylique catalectique : la derniére longye de
la série dactylique doit se réunir immédiatement & la premiase
syllabe de la série iambique pour former une mesure & 3 tarmre.
La césure qui sépare les deux séries n'est qu'une coupe p}
mique, sensible seulement pour l'oreille (cf. Nutions de mausgsmiee.
o VI); il n'y a pas de pause matérielle. Je n'admets pas non plus
de pause & la fin du second vers : la plrase rhythmique
d-dire la réunion des deux vers) commencant par une anaepg

le dernier pied de cette phrase doit rester incomplet (cf. Nopgimme ;
de Musique, n° V),
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Ce metre et le suivant sont particuliérement
mstructifs, sil'on veut étudier le développement
lu systéme qui consiste & unir des dactyles et
des trochées. Les trois séries, quoique les
deux derniéres soientréunies en un vers, forment
ghacune un tout indépendant : non-seulement
elles sont toujours séparées les unes des autres
par une césure, mais de plus elles présentent,
toujours chez Archiloque, souvent encore chez,
Horace, les caractéres auxquels on reconnait un
vers indépendant, c'est-a-dire que la dernitre
syllabe de chaque série peut étre commune et
ﬁue I'hiatus est permis d'une série & l'autre.
{Ainsi, dans notre Epode, on trouve & la fin de
la premiére série, sur 14 vers, 8 syllabe anci-
\pites; la deuxiéme série est séparée de la troi-
‘siéme 3 fois par une syllaba anceps, 2 fois par
‘un hiatus; les trois séries sont toujours séparées
"par des césures.

- Sur les 1% trimetres, le spondée se trouve
e9f01s au 5° pied, 9 fois au 3°, 10 fois au 1°; au 5°
,gued on rencontre une fois 'anapeste, au 1°* pied
:nne fois le tribraque. La césure est partout an
#3 pied, excepté au vers 15 (December), ou elle
© est au 4° pied. — Dans le trimétre dactylique

-catalecthue les dactyles sont toujours purs; dans
" le dimétre lambique, le spondée figure régulié-
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rement au 3¢ pied, il ne manque qu'au vers 9g
(contumelice); au 1° pied, on le trouve 9 fois, La
syllabe finale est 10 fois une bréve, % fois une
longue.

MiTrE n° X.

Hexametre dactylique comme 1% vers; comme
2¢ vers, dimétre Tambique suivi d'un trimétre
dactylique catalectique. '

(2 meétre archiloguien) Ep. 13.

"’__W,LWL“W_’]WJ.L_V]-_’_

(VY] u_(‘_"_’ug"“iw;w‘}_" (1)

Le second vers du?°metre archiloquien contigp
les deux mémes séries que le second vers du ma iy
précédent, mais dans un ordre inverse. Cette gjg
férence a pour effet de modifier le caractlére du
metre, en ce sens que la marche tranquille des
trimeétres dactyliques est interrompue pap les
courts fambes, a lallure rapide et légére, poyp
revenir a la fin au caractére que le rhythme avait
au commencement. Ainsi la forme du métre
répond exactement au sujet : 'exhortation a jogip

(1) Sil'on Iveut pouvoir t_llviser par mesures réguliéres l'ap.
semble de la phrase rhythmique for_mée par les deux_ vers, il fayg
y admeltre trois pauses, pour suppléer aux temps qui manquent ;

deux pauses, 'une avant, l'autre aprés le dimétre fambique, et
une troisiéme aprés le trimétre dactylique. [N due tr]



aiement de la vie est placée au milieu de consi-
érations sur I'aspect désolé de la nature et sur
a sombre perspective de la mort.

- Sur 9 hexameétres, le spondée se trouve 7 fois
il 4° pied, 5 fois au 3°, 4 fois au 2°, 2 fois au 1%,
{ois par exception au5® pied dans un nom propre
i quatre syllabes (vers 9, Cyllenea). La césure
8t partout apreés la longue du 3° pied; elle n’est au
.-j)ied qu'au vers 3 (a cause du nom propre A qui-
L'hexamétre se termine partout par une
dngue. — Dans le dimétre fambique, le spondée
_.,-'nt régulierement au 3° pied, excepté au
érs 18; il se trouve 6 fois au 1* pied. Comme
ms le métre précédent, le trimétre dactylique
talectique est toujours pur. I se termine
#{0is par une bréve. —Ici encore, les trois séries
ont toujours séparées par des césures. La 2° est
Hois séparce de la 3° par une syllaba anceps.
U rencontre un hiatus 2 fois entre la 17 série
fla 2¢, 1 fois (vers 3) au 2° temps fort de 'hexa-
Métre devant la césure du 2° pied.

MiTrE N° XI.

- Tétrapodie dactylique suivie d'un ithyphallique
“omme 1% vers, trimétre fambique catalectique
fomme 2° vers, réunis en strophes de quatre vers.
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(4 metre archiloquien, strophe arch-iloqme,.é‘

od., 1, 4.
1T L|| WL w | sty
(Z)._“'u__HJ.u‘._u,‘_,_

(Le signe | marque ici la séparation entpe
série dactylique et la série trochaique). _

Dans le 4° meétre archiloquien, l'indépendang
primitive des trois séries ne se fait plug
chez Horace dans la méme mesure que cheg g
modeles grecs. La tétrapodie dactylique ne pe
plus étre séparée de la tripodie trochaique (
un hiatus ou une syllaba anceps; seule, la e¢dsy
subsiste encore pour témoigner de I'indépengay
primitive des deux séries. Toutefois le vers fopn

fort du 3° pied. La rapidité de I'ithyphal)
donne au métre quelque chose de sautillang .
d’'agité, qui, dans le trimétre iambique catale
tique, avec ses nombreuses contractiong, §
transforme en un laisser-aller nonchalant, « Ve

(1) Cette tripodie trochaique est appelée vers ithyphallig
cause de 'emploi consacrd de cette forme de rhythme
fétes de Bacchus.

(%) Je croirais plutdt que la coupe principale est celle gy
pare la série dactylique de la série trochaique. [N. du o
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i.printemps ; hate-toi d’en jouir ; bientdt tout sera
i, et alors adieu les joies de la vie! »

' Le tétrametre dactylique que nous avions ren-
jontré au mélre n° II était toujours pur; ici au
ontraire la tétrapodie dactylique présente, sur
Evers, le spondée 8 fois au 3¢ pied, 4 fois au 2e,
Yfois au 1¢r. Le 4° pied est toujours un dactyle;
In seul vers (vers 9) est entiérement dactylique.
Jithyphallique, ot il ne peut jamais y avoir de
pondée au 2¢ pied, finit 7 fois par une longue,
b fois par une bréve. — Le trimétre iambique
ectique présente ici des confractions plus
entes que dans le métre ne V. Sur 10 vers,
& spondée se trouve toujours au 3¢ pied et 9 fois
w17 la syllabe finale est toujours longue. La
Gésure est constamment au 3° pied.

B) Séries logaédiques.

7.—Le rhythme des séries logaédiques étant
temps (voy. § 15), les lois relatives & 'étendue
eut avoir une série sontici les mémes que
r la famille des rhythmes trochaiques, c’est-
ire qu'une méme série peut comprendre jus-
'4 six pieds. Il n'y a pas de monopodies ni de

odies (1) : les seules séries qu'on rencontre

Voy. toutefois p. 63, note. [N. du tr.]
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sont la tripodie, la tétrapodie, la pentapodie,
I'’hexapodie. Toutefois, les séries logzaed1ques
comportent une trés grande variété de formes,
selon que le pied ou les pieds eycligues se trou-
vent au 1%, au2¢, au 3°pied, ete., et selon que le
vers commence par un temps fort ou par une ana-
crouse, selon qu'’il finit par un temps fort oy par
un tempa faible. i
Ainsi la tétrapodie admet déja 20 coml)malsont-
différentes; la tripodie, qui ne peut contenir qy’
seul dactyle, peut présenter les formes sulvaug

tes : al
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Dans les poésies d'Horace, on ne 1encom,g
que des tripodies, des tétrapodies et des penta-
-podies.



TRIPODIES LOGAEDIQUES (phérécraliens).

b
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face sous une double forme :
wuszueo 1 phéréeratien.
pwuzw 2 phérécratien.

remier pherecmnen parce qu'il a le dactyle au
1= pied, et le second, pour la méme raison, second
érécratien ; les anciens n’appliquaient le nom
de phérécratien qu'a la seconde forme.

Vers asclépiades.

- De méme quele pentamétre élégiaque est formé
“par la réunion de deux tripodies dactyliques cata-
~lectiques, de méme la réunion d'un 2:phérécratien
B eatalecuque et d’'un 1¢* phérécratien catalectique
- donne naissance auvers asclépiade, ainsi nommé
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a cause de son emploi chez le poéte POStériqu
Asclépiade.
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La césure aprés le 2° phéréeratien catalectique
ne manque jamais chez Horace : le vers 4 8, |
n'est pas de lui (1); d’autres passages, oy Is
conjonction gue oun bien des particules fai-'
partie d'un mot composé sont séparées pap Ig
césure des mots auxquels elles appartienpent
(1,15, 18.2,12, 6 et 25. 4, 1, 22. 5, 13), ne doivesl
pas étre considérés comme des infractiong '.f
régle de la césure (cf. métre ne XIX), L’éh-'
dans la césure est tout a fait permise, e mé
fr'équente 1,3, 36.21, 13. 24, 14. 3,24, 52, 30" ,_

5, 22. 8, 16. Trés souvent on trouve devant I
césme un monosyllabe, mais toujours lg
qui la précéde doit étre longue; des excepn P
apparentes, comme 1, 13, 6. 3, 16, 26, §’axnlis
quent par la loi de Ritschl, mentmnnée
loin (voy. métre n° XIX). Sur 461 vers, 1a sy
finale est 258 fois longue, bréve 203 fois.

Le vers asclépiade est employé de plusje i:
maniéres différentes, tantot dans des pidces
nostiques, tantot dans des strophes contepanpt
deux ou trois espdces de vers. &

(1) Cf. plus haut, note (1) de la page 16. [N. du tr]



METRE N° XII.

Vers asclépiade répété quatre fois, de maniére
ii former une strophe monostigue de quatre vers.

WA sclepiadewn primum) 0d. 1, 1. 3, 30. &, 8 ().
3 :
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& : METRE nNe XIII.

t Asclépiade précédé d'un 2¢ glyconique (voy.

?iﬂus bas : TETRAPODIES) : cette combinaison de
‘deux vers, répétée deux fois, forme une strophe
de quatre vers.

* {Asclepiadevim secundum) Od. 1, 3. 13. 19.
B 36. 3, 9. 15. 19. 24. 25. 28. 4, 1. 3.
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METRE N° XIV.

_ Trois asclépiades, formantune strophe de quatre
vers avec un 2° glyconique comme dernier vers.

* (1) Cf. toutefois la note (1) de la page 16. [N, du tr]
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(Asclepiadeum tertivin) Od. 1, 6. 15. 24,
33. 2, 12. 3, 10. 16. &, 5. 12.
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Le ‘glyconique n'est jamais réuni en un seul
vers avec l'asclépiade précédent; il y a hiatus da
I'un & l'autre 2, 12, 29. Dans des poésies gree-
ques, au contraire, on trouve encore ¢i et 14
quelques exemples de la réunion des deux vepg

en un seul.

METRE N° XV.

Deux asclépiades, formant une strophe dg
quatre vers avec un 2° phérécratien comme troj-
siéme vers et un 2¢glyconique pour terminer g
strophe. ‘

(Asclepiadewn quartum) Od. 1, 5. 14. 21.
23.3,7.13. 4, 13.
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Le 2° phérécratien n'est jamais réuni en un
leul vers avecl’ ascleplado précédent. Il y a hia-
tus de I'un & I'autre 3, 7, 20.

';' Remarque suir le métre n® XII. —Le caractére
‘du vers asclépiade, qui résulte surtout de la ren-
veontre des temps forts & la fin et au commence-
*ment des deux séries, est une gravité mélée d'é-
;motlon. Tel est aussi le caractére des piéces com-
’fﬁ___posées dans ce métre. Elles se ressemblent
toutes pour le fond : la premiére est une épitre
* dédicatoire ; les deux autres contiennent des con-
sidérations du poete sur la valeur de ses pocsws.

© Remarque sur le meétre n° X111, — Le glyco-
quue qui précéde l'asclépiade donne au metre,
. par sa mobilité légére et élégante, un caractére
!-'_-plua vif et plus agité; ee caractére est parfaite-
| ment en rapport avec les idées : tantdt en effet
- ce métre sert a exprimer des sentiments profonds
- de joie et de plaisir, tantdt des sentiments pro-
fonds de colére et de tristesse.

1'-;':—3‘\——4'!17



sévére des trois asclépiades se termine sur le gi
conique d’une maniére plus vive et plus agitde.
Par 14, ce métre est particulierement propee
donner un caractére pressant a des considératjg ,__"
sérieuses et raisonnables. Partout le sujet repo -
a ce caractére du rhythme : Odes, 1,6 et 2 49
invité a célébrer les victoires d’Agrippa ou q’q
tave, le poéte repousse des propositions qui I'pe
norent, mais qu’il demande la permission dg
point accepter, en s’excusant sur I'insignifia
des sujets qu’il a I'habitude de chanter. — 1,
et 3, 16 : Horace condamne sévérement, dan. 3
premiére picce, I'enlévement d'Héléne, dapg j
seconde, cette opinion, que l'or seul rendrait hamn
reux. — 4, 5 : invitation pressante i revenip, _
4, 12 : invitation amicale & une visite sans qalag
— 1, 24 et 33 : consolations au sujet de hijens
perdus. — 3, 10 : représentations pressantes qryg
amant a une beauté qui ne veut pas se lajg;
toucher.

tation a la fois sérieuse et pressante, se retroy: "
avec plus de force encore; le léger et fugitif
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cratien donne au métre un rhythme encore plus
ot plus agité. — 1, 5 : le poete met Sybaris en

Ibelle Astéri¢ de se défier des entreprises d’un
étendant, en I'absence de son ami. — 4, 13 :

concitoyens en garde contre de nouveaux dan-

grs. — 1, 21 : exhortation & célébrer les enfants

atone. — 3, 13 : promesse de remercier les

leux et de leur offrir un sacrifice; le poéte
lexhorte ici lui-méme A témoigner aux dieux la
nnaissance qu’il leur doit.

MiTRE N° XVI.

- A" phéréeratien comme premier et comme
roisidme vers; comme deuxiéme et comme qua-



trés symétrique, en ce sens que la tétrapodie age
talectique se trouve placée entre deux tripodjes
non catalectiques. Le phérécratien, quirevient ag
commencement et & la fin, donne au meétre ;
caractére rapide, vif, presque passionné. Ig p
sée répond a la forme : la question pressant
« pourquoi? » devient une accusation Pres'
passionnée, qu’il ne faut pas, bien ellten
prendre frop au sérieux. _

Les trois séries sont toujours séparées par da

césures ; il y a hiatus entre la 1™ et 1a2° au vepg 8

METRE N° XVII.

2° phéréceratien catalectique, dipodie dacly]_i :
catalectique, 1 phérécratien cataleclique pg
en un seul vers, qui est répété quatre fois qe
ni¢ére a former une strophe monostique.

(Grand meétre asclépiade) Od. 1, 11. 18, &, '

RN SV R RVVERI RV VIR |

La disposition rhythmique est ici encore trag gy
métrique : ce sont deux tripodies catalectiq

forts qui en est la conséquence donnent au yap
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in caractére vif et énergique, quile rendaient sur-
fout propre a des représentations et a des exhor-
ations pressantes. Les pidces composées dans ce
meétre répondent aussi a ce caractére.

*Ce vers ne se rencontre chez Horace que for-
mant des systémes monostiques de 8 ou de 16 vers,
ui se décomposent en deux ou en (uatre strophes.
Le 2° phérécratien catalectique et la dipodie dac-
fylique catalectique se terminent toujours par une
longue, le 1°° phéréeratien catalectique 17 fois
ar une longue, 15 fois par une bréve. Une fois (4,
10, 5) il y a élision dans la premiére césure, une
autre fois (1, 18, 16) per est séparé par la seconde
‘eésure du composé perlucidior. Les trois séries
isont toujours séparées par des césures.

“ 2° PETRAPODIES LOGAEDIQUES (glyconiques).
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+ Latétrapodie logaédique ne se rencontre chez
Eﬂorace que sous la forme catalectique, le dactyle
yétant au 2 ou au 3¢ pied. Ici encore nous éten-
“drons le sens de la dénomination de glyconique -
“ehez les anciens, elle ne s’appliquait qu’a la forme
dfml le dactyle se trouve au 2° pied; nous I’ emploie-
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rons aussi en parlant de la forme ot le daect;
trouve au 3° pied, et nous appellerons 'une
ces deux formesdeuxiéme glyconique,l'autre:
siéme glyconique. Le 2° glyconique se &
chez Horace formant unvers a lui seul (voy. mé
n° X111, XIV, XV), le 3°glyconique ne se renco
que réuni en un vers avec le 1" phérécratien dans
le grand métre saphique (voy. métre n° XVI);- "
Le 2¢ glyconique chez Horace a touJoumf
spondée a la place du premier trochée. Les d '
exceptions 1, 14, 24 et 36 ont été dcartées par Ie
corrections, d’ailleurs douteuses, Teucer fe 't
ignis Pergameas; peut-étre du reste cette pi o

nous venons d'énoncer. Le dactyle est toujo
pur, comme dans toutes les séries logaédiques.

109 par une hréve — Le 3° glyconique a touj .-"'
un spondée au 2° pied el se termine toujours pap
une longue. 3

3° PENTAPODIES LOGAYDIQUES.

‘De toutes les formes variées que peut affecter
la pentapodie, deux seulement sont 3 considérep
pour les métres d’Horace. Toutes deux ont le daee
tyle au 3¢ pied; elles ne se distinguent que par
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eette circonstance, que I'une commence par le
iamﬁs fort et finit sur le temps faible, tandis que
Fautre commence par l'anacrouse et finit sur le
temaps fort. La premiére de ces deux formes s'ap-
pelle vers saphique hendécasyllabe, la seconde
vers alcaique hendécasyllabe.

dve_s)v [vzves T Bunguby evlexasilafov

(‘_“) sustoflewsv .\:i‘ *Adwaindy evdexasidhafoy
~ Ces deux vers, inventés probablement par Alcée
‘et employés pour former les strophes dont il sera
question ci-aprés, tirent leur nom de leur emploi
fréquent chez Sapho et chez Alcée.

MeTRE N° XVIIL

- Trois vers saphiques hendécasyllabes, suivis,
eomme quatridme vers, du vers adonique, c'est-
‘d-dire d'une dipodie dactylique (1) & fin spon-
daique ou trochaique.

(1) Quoique I'auteur ait dit plus haut, p. 51, qu'il n'admettait
pas de dipodies logaédiques, il vaudrait peut-btre mieux consi-
‘dérer comme une telle dipodie le vers adonique, qui se compo-
‘serait alors, non d'un dactyle et d'un spondde, mais d'un dac-
tyle eyclique et d'un trochée. La strophe saphique est un
mélange de deux figures rhythmiques, le trochée et le dactyle;
le vers adonique, scandé +u sy, réunirait Iune et 'autre figure
et résumerait ainsi le caractére du métre tout entier. Voy. du
reste ce que M. Schiller lui-méme dit plus loin (métre n XIX,
p. 68-69) du dernier vers de la strophe alcaique. [N, du tr.]
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(Strophe saphique) 0d. 1, 2. 10. 12. 20. 22,
30. 32. 38. 2, 2. 4. 6. 8. 10. 16. 3, 8.11. 14 4
20. 22. 27. 4, 2. 6. 11. Carmen seculare.
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Le vers adonique a été ainsi appelé a cauge g
son emploi fréquent pour terminer la strophe
dans les poésies sur la mort d’Adonis : & by A 3wy
« pauvre Adonis ! »

Horace emploie la strophe saphique gg
26 piéces; aprés la strophe alcaique, cegg I
meétre qu'il emploie le plus souvent. b

La disposition rhythmique est trés simple et {pa
symétrique : ce sont trois pentapodies semblaly i
suivies d'une dipodie ; dans chaque pentapog
le dactyle, entouré de deux dipodies trochaiqy

tient le vers suspendu « comme la gondole- su
les vagues, dans le plusbel équilibre. » Nulle pap
des temps forts qui se rencontrent ne troubjen
la marche tranquille du vers. La dipodie dactvii
que finale rappelle d'une manidre caractéristique
le trait particulier qui distingue le rhythme ge
toute la strophe : le dactyle, qui, dans chg
des trois premiers vers, interrompt par son alj
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plus rapide la marche tranquille et mesurée des
h*ochées, revient encore une fois a la fin dans le
g-vers adonique. C'est pourquoi la strophe saphi-
{que est le véritable métre a employer pour ex-
hsrimer toute émotion qui, pour une raison quel-
leonque, se contient afin de ne point déborder,
‘quelque pénible que soit la lutte ; pour la priére
qui, par crainte pour la divinité, reste dans les li-
ites du recueillement et d’un usage pieux ; pour
Tamour qui lutte contre la violence de la passion,
mais sait pourtant en triompher; pour la plainte
ii se tient loin du laid; pour la joie qui ne dé-
.E asse point la juste mesure (1). En général, Horace
st resté fidele A ce caractére; les pridres surtout
‘et les invocations aux dieux sont pour la plupart
“omposées dans ce métre; il y a cependant quel-
ques piéces isolées, ou il est impossible de recon-
ifre le caractére ordinaire du métre saphique,
jar exemple 1,25. 38. 2, 8. 3, 20.
2 Ce métre subit chez les Romains des modifica-
‘fions toutes particulidres, déja en partie par I'in-
uence de Catulle, mais surtout par celle d’'Ho-
ace. Le premier trochée de la premidre dipodie
- tomours pur, mais le second est réguliére-

E "&l déja dit que ces considérations de M. Schiller sur le
re particulier de chaque métre me semblaient souvent

bien basardées. Cf. 1a préface. [N. duw tr.]
 METRES LYRiQUES 3
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ment remplacé par un spondée. La derniére sy
de la seconde dipodie est, sur 615 vers, 406 fois
une longue, 209 fois une bréve. Quant i lg cé-
sure, Horace emprunte celle de 'hexamatre (Les
Grees n'avaient pas de césure fixe pour le veiq
saphique) : la césure ordinaire est donc celle
coupe le vers aprés la longue du 3° pied (cégnq
penthémimére); la césure trochaique, ¢ e
dire celle qui tombe aprés la 1™ bréve du 3° pied
est bien plus rare. Sur 615 vers, 567 ont la i
sure penthémimére, 48 seulement la cdsure ¢ .k-'
chaique, et encore, sur ce dernier nombrae, jj y
1% cas dans lesquels que se trouve devant la eé
sure, et qui, par conséquent, peuvent dtre const
dérés comme douteux (1). De ces 48 vers, 7 so
lement appartiennent au 1* et au 2¢ livre, aueus
au 3°, 22 au contraire au 4° livre et 19 au Ch
Séculaire. Avec la césure, Horace emprunte gy
a I'hexameétre la régle relative a Iemplog
monosyllabes devant la césure, régle du pes
souvent violée par lui dans ses propres haxps
mdtres. D'aprés cette rdgle, un monosyllale i
peut étre placé devant la césure que lorsqu’i} ias
‘précédé d'un autre monosyllabe. Dans le vam
saphique, cette régle est exactement Observéo o
25 passages; dans d'autres, I'exception pigs
(1) Cf. p. 54 et p. 74-75 [N. du ta ;.'-"";.-




=

3 — 61 —

gu'apparente, par exemple 1, 32, 13 Pheebi et,
Des élisions dans la césure se trouvent 2, 4, 10.
46, 26. 3, 27, 10. 4, 11, 27. Pour la bréve appa-
rente ridet devant la césure, 2, 6, 14, voy. METRE
o XIX.
. Sur 205 vers adoniques, 123 se {erminent par
une longue, 82 par une bréve. Chez les Grecs, il
arrive encore souvent que l’adonique ne forme
gu'un vers avec la pentapodie qui précéde; ceci
W'a lieu chez Horace que 1, 2, 19. 25, 11. 2,16, 7.
_.giltres strophes au contraire montrent, par I'hia-
18 4 la fin du troisiéme vers, l'indépendance du
¥ers adonique (1, 2, 47. 12, 7 et 31. 22, 15); cette
épendance est constante dans les livres I et
¥, ainsi que dans le Chant Séculaire. — D’ail-
leurs 'étroite union des quatre vers entre eux est
Prouvée par la fréquence de I'élision 4 la fin d'un
yers, alors que le vers suivant commence par
e voyelle (ainsi il y a élision du deuxiéme vers
au troisidme: Od. 2, 2, 18; 16, 34; 4, 2, 22;
lu troisidme au quatridme : 4, 2, 23; et Carm.
+y 47, I'une et I'autre fois pour le mot que). De
Béme aussi des conjonctions et des prépositions
 trouvent souvent 4 1a fin d’un vers, alors que
les mots auxquels elles se rapportent sont pla-
68 dans le vers suivant : ainsiet 0d. 2, 6,1 et
2. 186, 37. 3,8, 26. 11, 5. 27, 22. 29. 46; in 3,
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8, 3. 4, 6, 11. Néanmoins les quatre vers étajep;
considérés comme des séries indépendantes.
comme le montrent les fréquents hiatus qulgn
rencontre d'un vers a 'autre : ainsi du premieg
au deuxiéme : 1, 2, 41. 12, 25. 2, 16, 5. 3, 11, 29
27, 33; du deuxiéme au troisiéme : 1, 2, 6. 12_ @
25, 18. 30, 6.2, 2, 7. 4, 6. 3, 11, 51. 27, 10. &
Dans le vers adonique, le dactyle ne peut pas
étre remplacé par un spondée.

MeTRE N° XIX.

Deux vers alcaiques hendécasyllabes, suivi
dun dimétre fambique hypercatalectique (tétrg
podie trochaique avec anacrouse) et d'une t&gp:
podie logaédique 3 usty. X

(Strophe alcaique) Od., 1, 9. 16. 17. 26, 27_ 20,
31. 84. 35.37.2, 1.3. 5. 7. 9. 11. 13, 15. {8
17. 19. 20. 3, 1. 2. 3. 4. 5. 6. 17. 21, 23. o0g &8
b, & 9. 14. 15.

W eve_zuwzudh(l)
M eveoflzwzudh

Mlevellzvzup
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(1) Je crois devoir supprimer les pauses d'un temps que Paytat
indique & la fin des trois premiers vers : le temps qui man,
fin du vers alcaique est compensé par celui qu'il y a de
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~ La strophe alcaique, ainsi appelée du nom
I'Alcée, son inventeur, se compose : 1° du vers
llcaique hendécasyllabe répété deux fois; — ce
ers, comme nous l'avons remarqué plus haut,
. autre chose qu'un vers saphique hendé-
sasyllabe commencgant parl’anacrouse et finissant
r le temps fort; — 2° d’'un dimétre fambique
calalectique, (¢’est-a-dire ayant une syllabe
la trop), ou plutot d'une tétrapodie trochaique pré-
$dée d'une anacrouse; —3° enfin,d’un vers logaé-
ue, qui n'est autre que le vers adonique redou-
_et qui contient deux pieds cycliques (de la,
énomination de & 3usiv). Aucun autre métre
rencontre aussi souvent chez Horace :
7 pidces, par conséquent le tiers & peu prés de
es ses poésies, sont composées dans ce métre.
disposition rhythmique de la strophe alcaique
moins simple, mais non moins belle que celle
e la strophe saphique. Ce sont deux pentapodies,
 sont suivies de deux tétrapodies, destinées a
elopper d'une fagon plus spéciale les deux
lotifs rhythmiques associés dans les pentapodies.
£ motif trochaique revient dans la premiére té-

die, le motif dactylique dans la seconde. Les

nencement du vers suivant; les vers doivent se relier I'un
? sans interruption, de maniére & former une série
linue de mesures & 3 temps. [N. du tr.] .
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anacrouses au commencement des trois premie'!.é‘
vers et la maniére dont ces vers se terminent gyy
le temps fort donnent a la strophe alcaique begyt
coup plusd’élan et d’énergie quen’en a la strop "
saphique; la construction plus variée des dlg
rents vers lui préte plus de mobilité; enfin, I'agen
nique redoublé lui fournit une conclusion hiap
plus forte. Dans la plupart des poésies d'Horaea,
ce caractére est nettement marqué; elleg s"'
animées d'un sentiment vigoureux et viril; .J-[
quelques piéces isolées ol il ne semble pas qufil
en soit ainsi, on peut néanmoins reconnmtm
ne sais quoi de pressant et d’attachant, on gjpas
presque un élément de contrainte, qui assype §
la priére son accomplissement et ouvre 'orejjje §
I'exhortation, qui donne a la raillerie un capge:
tére plus tranchant et préte 4 la louange compae
ala consolation plus de force et d'efficacita,
Le vers alcaique, lui aussi, subit chez I{opaes
des modifications originales sous le rapport d
césures et des syllabes longues. Tandis que, m.
les Grees, il n'y a point de régles fixes ni pg
la quantité de 'anacrouse ou de la seconde sql
labe du deuxiéme trochée, ni pour les césupes
Horace établit des régles invariables, dont Jeg
unes ne sont jamais violées par lui, et les g m.""-'
rarement. :
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E-?L’anacrouse du vers alcaique est, sur 634 vers,
17 fois seulement une bréve; sur ces 17 cas, 8 ap-
rtiennent au 1* livre, 4 au 2¢, 5 au 3¢, au lieu
ue dans le 4 on ne trouve que l'anacrouse
pngue. Le deuxiéme trochée du méme vers est
jours un spondée. Les exceptions qu'on ren-
tre ne sont pas authentiques ou ne sont qu’ap- .
parentes : 3, 6, 9 il faut lire jam bis Moneeses;
‘exception 3, 23, 18 peut étre écartée, soit par
Pexplication ordinaire du passage (1), soit par la
ection ingénieuse de Todt, voy. Zeilschrift
 Gymnasialwesen, XX, p. 875 ; 3,5, 17, si non
periret, et les cas semblables, 2, 6, 14 et 13, 16.
3, 16, 26, s'expliquent par la loi qu'ont établie
‘Ritschl et Fleckeisen (2), 4 savoir que « pour
s les syllabes finales terminées par » ou par

contre encore ¢a et 1a chez les podtes de I'époque
_uguste (3). » — La césure tombe en régle gé-

Sur le sens de ce passage, qui sexplique trés bien, sans
pn ait besoin de faire aucune correction, voy. la note de
‘Waltz, Revue de Philologie, 1I, p. 240; sumptuosa hostia
& Pablatif. [N. du tr.]
ﬂ) Cf. Corssen, Aussprache, Vocalismus und Betonung der
dateinischen Sprache, II, p. 446 et suiv.

~(3) Cette loi de Riischl et de Fleckeisen ne me parait rien
oins qu'établie (cf. Gossrau, Lateinische Sprachlehre, 2 édition,
55) Des vers tels que « qui teneant (nam inculta videt),
, ferzene » (Virgile) ne prouvent absolument rien, car



nérale avant le 3¢ temps fort. Font exception ; 4 i
37, 14, ou, si I'on n’adopte pas la le¢on, du reg

bien autorisée, lymphatamn a Mareotico, la g
sure tombe apres le 3° temps fort; 4, 14, 17, o
la césure se trouve aprés le 2° temps fort; ep
1,16, 21, ol la syllabe ex de exercitus est sépa. :
rée de son composé par la césure, ce qui est jof
d'autant plus remarquable quil y a en méme

18.20, 18. 3, 3, 21. 4, 5. 6,22 ot 45. 21, 21. 26, 4
20, 5. 4, &, 22. 25.53. 9, 38. 14, 5. 15, 18. RN

49. b, 13 et 33. 21, 10. 29, 57. 4, 14, 37. 69, yo
14, 17. 33. 41. 45. Elle n'est violée qu'en appas:

le temps fort, devant la césure, peut allonger wune syl ha
bréve quelcongue. Pour démontrer que les syllabes finales on
question pouvaient encore étre naturellement longues au temng
de Virgile et d’Horace, il faudrait citer des exemples op ollacll
fussent employées comme telles ¢ 2 temps faible : F]ecke
cite bien Virgile, Enéide, 5, 167 et 480, mais le texte quiil
adopte pour ces deux vers (revocabit : ecce et illisit ossa) n'gep
pas le texte généralement regu. Reste donc le passage d'Hopnes
Odes, 3, 5, 17, ol la derniére syllabe de periret serait en effat
employée comme longue au temps faible, s'il était prouvé gue
le second trochée du vers aleaique est foujours remplacé chez Jy;
par un spondée : mais c’est la précisément le point en question
Quant aux passages 2, 6, 14; 13, 16; 3, 16, 26, la syllabe finale
y est tout simplement allongée par le temps fort. - [N. du g3



3, 2, 5. 6. 13. 4, 1. 5, 10. L'élision dans la césure
§ souvent lieu : 1, 16, 6. 31, 6. 34, 10 et 13. 35,
j9.25. 33. 2, 3, 13. 5,21. 9, 18. 11, 21.13, 6. 17,
0. 3, 1, 5. 2,5 et 30. 3, 33 et 41. 4, 6. 41. 49. 6,
6. 18. 21, 13.29, 17. — La syllabe finale, sur 63%
¥ers, est 319 fois une longue, 315 fois une bréve.
- Le dimétre iambique hypercatalectique a régu-

lort; rarement cette césure est remplacée par la
tégure aprés le 3¢ temps faible ou aprés le 2°
eémps fort. Sur 317 vers, la césure apres le
#temps fort se trouve 280 fois. —La césure aprés
4 5° syllabe se rencontre réguliérement quand la
e est un monosyllabe et alors elle accompagne
Oujours la césure principale aprés le 3¢ temps
fort; on la rencontre sous cette forme 42 fois.
une forme différente et comme césure princi-
yelle se montre 11 fois dans le 1% et le 2¢
: 1, 16, 3. 26, 7. 29, 14. 35, 11. 2,1, 11. 3,
R7.14%,11.19,7. 11.19. — La c’sure aprés
temps fort se rencontre réguliérement, soit
e césure principale, soit comme césure se-
laire, lorsqu’elle est précédée d’'un monosyl-
7 on la trouve 47 fois sous cette forme; elle
A2 fois le role de césure principale, une fois
8 e premier livre) d'une maniére irréguliére,
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1, 26, 11, hunc Lesbio, mais, a part ce passage

seulement dans le 3¢ et le 4°livre : 3, 1, 31, 3
27.59.67.29,27 et 31. 4, 4,71.9,19 et 39. 14, 43
15, 19. — Voila les césures les plus fréquentegs
elles manquent dans un certain nombre de veps.
qui contiennent pour la plupart, au milieu, un ““-f'
de quatre syllabes ou de plus, et qui en régle pg
nérale doivent avoir deux césures, I'une apragie
2¢ temps faible, 'autre aprés le 4° : 2, 1, 25 dopa
loravere (césures aprés le 1 temps fort ot g
ke temps faible), 13, 19 improvisa, 3, 3, 7 illabe
tur, 35 debacchentur, 5, 31 exiricata, 6, 14 gq
jecisse, 15 formidatus, 19 derivata, 27 inmern
missa, 29, T contempleris, 35 delabentis, i 4
35 defecere, 63 submisere, 1%, 35 Alem g
(césures aprés le 1° temps fort et le 4e tomns
faible). — Pour ce qui est de la césure secondajyy
aprés le 2° temps fort, on pourrait I'admettpe
core plus souvent, si I'on supposait qu'elle u#
séparer les adverbes des mots composés

mer cette hypothése, cest d’abord la présene
trés fréquente des mémes particules, emplo. '
comme prépositions, au méme endroit dy yeps
c’est ensuite 1'usage, dont on peut trouver g
exemples certains chez Horace, de séparer aing
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dont ils font partie. C'est ce qui a lieu d'une fa-
¢on incontestable dans les passages suivants :
Odes, 1, 2, 34 circuml|volat, 16, 21 exl|ercitus,
48, 16 per|lucidior, 37, 5 de|promere, 2, 12,
25 deltorquet, 7, 21 inlcredibili, Epodes, 1, 19
im|plumibus, 11, 15 inlestuet, 16, 8 ablomina-
¢s. D’apreés ces exemples, on pourrait encore en
7 passages admettre la césure aprés le 2° temps
, comme césure secondaire, au milieu de mots
sjomposés d’une des prépositions de, in, per, ex.
De méme qu'alors des adverbes seraient séparés
de leurs composés par la césure du 2° temps fort,
‘de méme la césure aprés le 3¢ temps fort sépare
27 fois que, 1 fois ve du mot qui précéde. — Sur
817 dimétres iambiques, le spondée se trouve
807 fois au 1° pied;au 3 pied, il est d'un emploi
onstant; la derniére syllabe est 205 fois une
longue, 112 fois une bréve. '

. Le vers logaédique qui termine la strophe pré-
fente toujours des dactyles purs, et le premier
rochée est également partout pur; il est a remar-
quer que dans prés de 1/5 de la totalité des vers
de cette espéce (60 fois) c'est que qui forme
a bréve de ce trochée (1); la syllabe finale est
ois une longue, 108 fois une bréve.

1) Je ne vois pas bien Iintérét de cette remarque ni quelle
clusion on en pourrait tirer. [N. du #r.]
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Les quatre séries étaient toutes considéréeg
comme indépendantes. C'est ce que montre ]g
fréquence de I'hiatus d'une série & I'autre; op )e
rencontre : de la premiére série a la deuxidme 4
17, 13 et 25. 31, 5. 35, 9. 2,5, 9. 13, 21; de }a
deuxic¢me a la troisi¢me 1, 9, 14. 17, 6. 31, 14
35, 38. 2, 13, 26. 3, 5, 10 et 46 ; de la troisidme a
la quatriéme 1, 9, 7. 16, 27. 37, 11. 2, 9, 3, 134
7 et 11. 14, 3. 19, 31. 3, 4, 9. 5, 11. Devant toug
ces exemples s'effacent les deux passages 130163
qui montrent une élision a la fin d'un vers et pary
conséquent union avec le vers suivant : 2, 3, 27‘3
3, 29, 35.
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