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nièt·e !le seandt' l' lt: ;:; Hl'~ d î lt>I 'acc t[lti :-c·t':\ exposée ci­
<lpl'è" so illou,iOlll ':-i l:t \l' ~Ùt' ; i Ill il' :-; t'Ill ult' :-;l· ulemcnt qu\:! u 

:dt t' tHl :uiL llliCitX. t.: ll ·' est préft'-t':lbl t.: :\la m~Hliè ec t1·adi­

/ i()iOwllr•, c'es t-:\ di l'l' '" 1:t m :tllÎ L'l'O dt' :-i l~a nüer les Y er::: 

tl'll ora(' e qui est tl n nnt··~ ~ I) :ll' k:-; gi': tllllllail·i ens latins el 

qu i 1·sl l't •prodn ilc·. 1l 'a pt' t.,~ t' llX, d : 1u ~ la plupart de n os 

1'. 1liti un :-: r la :-;~ i i [I LI'S tl'lltii':I et· . Il :-:1~ p t' ltl , ;\ la Yérité. 
qu·u o 1 ·act~ lltÎ-Ill t.,llll' ;1it tlC·j :'1 st'.<tlld•'· :-;c:-; pt·opr('S ver:?-

;\ 11e11 pt·è:-; cO lliiilt ' l e:-; g raillll1 :ti i'Î t' ll s l:ttins l e::< scandè­

r ent pl1t s Lard (1) ; mai s, p oi tl ' dl':-: I ': li ~tn l s mu sicales, il 
c:- l l )icn 1lifti c ik tLt~lni d tt't· t[IIr' kt n· syslômc r ende 
compte llt' la s ignitic:ttiO il pl'illlÎIÎ H' tl CS lll èl l' \'S flllÏl a è lll­

plo_\' éS . A l' origine, en c ffd, l.o 1t s l t·~ gc ttl'es dt' Y crs, chez le~ 

n1·ces , ont rh\ commc ncu t· p :1 r i~ Lr t~ l' lt ~ ill lt'·s 1111 récités aYec 
accompagnum cn t de mu siqn t'; l:t lll t'ot t·iq nt: r ~ l b musiqtH' 

II C f :ü:-a icnt Cfll 'llll ~1[0 l' S, rl, p ;n 'CO it :-ié tfil t'lll , l Oitl sys t è lll(' 
flU. Ol1 prop OSt) l'a anjq nrd'hlti p Oli l' t ~ Xplif[U t' l' l c\lc OU telle 

1;sp ècc de m è Lec 1l cna a\-a nl to ul sati ~fa ii' t; aHx. loi s d e 

la m cs tn'c ct du 1'1tyl1un e mu :-; iea l. Ot·, ('l' t[Ht' M. Schillel' 

s'est peopos6, c'es t de l'dro nrr· r, en sttivant \\'cs tphal , la 
sigoit ica lion mll sical c pt•itniliv c 1k s tnd t' l'~ qu'Horace 
a cmpruntC·s anx t;rccs . Cet. c:-:sai n ' ;t hi en ~ouvcnt 

en somm e, rpw la valeur tl'll t H ~ hypoth t'•:-;c itlgûnieuse' 

qui ne sera p eut-ê tre pa s M·lini l i vc; l' on aniYt~ l'a peut~ 
être à trouver un antre sys tt~ lll e f(ll i, toul e n l't' pondant 
6galümc n t aux e xi ge nces d e:-:; lois mnsicaks, tienne 
davantage compte de la tloctrin e clos gean11nairien~ 
grecs. Mais , en allcmbnt qn e r-e ll'avail :-:oit fait par 

(l ) C'est cc qu·a e;; saye ü' é t~hlir i\1. CII1·i ::;t d ans sa brochur~; 
IJie Y e1·slnmst des l[m ·a-~ im Li f' ht e tl e1· 11ltf' H l 'e ùePl ie[e>'tt ii (J 
)fnnich , 1868. · • 
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quelqu 'un tic n o:-: m ·· lt·i ,· i ~· Jt s l'r ·: llt •.;: tl :- (l); tt ' lt t i 1 • . .;qul'l:' .i•· 
n'a i point );1 pt·de nli on dï ·t t'l' t ': tn ~· -· ) . .i•' t' t'o is, :t\ l'e lll•>n 

_ancien m;/tl'c , ~l.l k ll oi~ l f! lt Ï I ~ :1 ' '''1 1 :t \ : ttila gt• :·, Lti t· ·· 

connaître tJ. UX 0 h- n·~ trtll ' ·x pli, ·: tl i1, ,, tito :' tlld i'1'S d'li n 

race qui e ~ in L(· r· e:'sa !l l.e, q1t i l'ut ' II H' 1111 •· tl :'i' ll tUI•· l llg ir{tt t• 

c l bien CO'JJ'do lln (·, qu i •' llf i ll. :111 pt•i nt .~t- , Ill' p l':d iqtw , 

mc p ar aît Jitfl n iw e n l pin ~ ~i ll 1 p lt: ··t pl 11 :-; Ltt·ik :.1 r ··k ttit 

que la m;,I!Î I~'t' t~ Lt·:ul il io nn ~· l l ·· tl .· ~~·: 111d• · t · v• ~ s 111d t·,· ..... 
l<:~quc llc c ~ L a~:-:<·z co rrlpl itl'll·., . ..t :t...: ~ ,·z ,·o lrt · ,l ~v. 

J'ai cncr,r•e tl':lllLr·cs r· .:·:..: ·nes ;'t 1':1 ir··· : t'c rpt v j 1~ Ir · )t l\' •, 

plus q11 o l r1t lL l1• l' l'~Le, l'o r'! Îll <' t' t'l: till 1'1 l'u r'l. llYJ> ' llll -. ti ­

que ùans Jr LeaY ail d t• :\1. :-;(' l1il k 1·, l'·•' ~o n L ;-;~·:..: l'O il :..:i tl l: r:t ­

tions sur Ir: ca t· ;u· L ~ · 'l't~ d, · ~ ~ llaqll l' 111 \ ir ··· l~ l :-' Ill' l· · r :qq)()t ·l 

qu'il v c uL t.t·o u n·t· c li ' llf lll' l'u i ~ t: IILt' l' le tli L' ll' l' l' r1rpl oy ·, '' 1 

les idé es ~ ~ xpl ·itw'· c:..: d a11 ~ ,·,; ll ll.'ll ·,· . . l':ttlnH·l :-: IJi t·n qt a· 

Chaque rn dn~ :t lill l':t l';tt'l ('J't ' )ll 'il })l'C , ((ll Î l';til IJtlÏ) IH' 

peut scn ir lfu';'t l'vxpr.::..::..: io !l d ' 11r1 \' l' l'l:tin u rdt' t' dïù él•:..: : 
maiS j e CJ'rJI"i q11 \' ll l' d i e 111 :1! Îl,' l'• ' l' il li do il SI' ]HJ J'Jl t.) l' :l d ûS 

remarque. tt·ès gt'· tlt'· t·al~ ·:..: .:1 qu e, :..: i tllt ,.<'ttl lt·np pt·(·r i ­

ser, on cnl l' <' l l ien Yil 1· tl : lll ~ k do n1 :1i ll l' d 1· la fanl:1i s i1· . 

Enfin, cr • p l11 ~ i eur :-< p : t s~; t ~es oit ,i e rt ·t'~ l.ai :-; p:1.· lont :·, 
fait tlc l' av 1" Ü1· 1\1. ~c liilkr· , .i 1' lll 1' s ni :..: JHTtni :-: d 'aj oult' l' 

quelques IJ IJ lt·s , qui :..:1 · di ~ l. i n g tlt ' lll. dt :~ Jl!llc' :-; pro vcnaul 

do l'autcul' lu i -m ,'- tlt •· p:1r l:t llt t' llli on 1Y. rl 11 Ir . (no l.1 · d n 

traduclcuT' 1 • 

Je parl:J i . Lout :'t lîte ltl'L' dl'~ rappol'Ls lflli uni ~sai c nl , 

au moin s ;', J'o t·i g in e, la tlHI ~ Î41H'i'Ll : t mdl'iqu e . Jl' crois, 

en effel, Il '' ï l n · ~ ·~l. g u\· 1·,: pus~ iJJ!~ · dl' hi< ' ll co lllprcndt·l· 
la métl'iCfl ll' a n c i1 ~ Ill1<'. si l' on Ill' po :-< ~ ~ · · tl c q1u•lqn c ~ noti on:-; 
de mnsiqu r· : il es t nai (lllÏl s1t!ïil p o ttl' t' e la de noti ons 
fort é lé nwnla iJ'l'S d fa <' ill's ù :1 C' (}II l~ t·ir. Cette eons illél'a­
lion m'a 1·111!agé :'1 f :lÎt '<' pl'l·~ ~ ~ t '· d ~· J ' nt :l tt·: ultr ction 1l'un<· 
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espèce d'introduction, où j'ai essayé d'exposer quelques­
uns des principes les plus simples do la musique, en ne 
m'occupant naturellement que de ceux qui pouvaient 
présenter quelque application à la métrique ancienne. 
Aurai·je rêussi, dans cette introduction, à me faire com­
prendre des personnes tout à fait étrangères à la musi· 
que? Je n'en sais trop rien; mais peut·être ces quelques 
pages serviront-elles du moins aux élèves qui auront 
déjà quelques notions de musique, et peut-être contri­
bueront-elles à leur rendre plus facile l'intelligence des 
éléments de la m6trique ancienne. 

En terminant cette préface, je rappelle aux professeurs 
qui pourraient s'int6rcsser d'une manière plus spéciale à 
cet ordre d'études qu'ils trouveront les principales ques­
tions relatives à la métrique grecque exposées d'une 
manière à la fois très précise et très claire dans le livre 
de M. Alfr. Croiset, Pindare et les lois du lyrisme grec 
(Paris, Hachette). 

O. R. 

Gerardmer, :28 eptembre 1882. 



NOTIONS ÉLÉMENTAIRES DE MUSIQUE 

APPLIQUÉES A LA MÉTRIQUE 

1. - Le rhythrne Jttu ical ou m''triqu 
constitué par le retour, à intm~ all :; l:gaux, 
d'un son (note de mu ·ique ou syllab ) pln, foJ'l 
que les autres; l'int n ·ité plu grande donné à 
ce son s'appelle n métriqn accent rnetr'iqu u 
ictus. Le intervalles égaux qni épar nt 1 
différents sons ainsi accentnéR forment c qu'on 
appelle, en mu ique, JncsuJ·e simple, en mé­
trique, pied. La pattie de la mesure on du pied 
qui reçoit l'accent métriquo s'app llo temps rm~t 
ou frapp é celle qni ne reçoit pas l'ac .nt, ten~p · 
faible ou levé. 

II. - Il y a doux sortes Lle mesur simple : la 
mesure à deux tem,ps ct la mesure à tJ~ois tcmp ; 
dans la mesure à deux temps, la durée dn temps 
fort est égale à la ctnré ' du lemps. faibl e ; exem­
ples: le spondée (.L- ), le dactyle (.Lvu), le procé­
leusmatique (~ vv), où l'on doit compter 1 sur le 

)ft'nnr:s t .\-niQUEs. 
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temps fort et 2 sur le temps faible, ou, si on 
aime mieux, 1,2 sur le temps fort, 3,4 sur le 
temps faible ( i); - dans la mesure à trois temps 

1 ' au contraire, la duree du temps fort est double 
de celle du temps faible : exemples : le trochèe 
(.t v), le tribraque (0vv), où l'on doit compter 1,2 
sur le temps fort, 3 sur le temps faible (2). 

III. -Les mesures composées peuvent être de 
deux sortes . D'une part, en faisant alterner, d'une 
façon régulière, une n1esure à trois temps et une 
mesure à deux temps, on obtient une série de 
mesures composées à r.inq temps (3); exemple: le 
crétique c~v.L) (4), qui se compose d'un trochée , 
c' .-à-d. d'une mesure à trois temps, et d'une 
longue équivalente à deux brèves, c' .-à-d. d'urie 
mesure à deux temps (5). 

IV. -D'autre part l'on peut, si l'on accélère le 

(l) Ol!_judique en métrique le tem.ps fort par un accent ( '); dans 
le procéleusmatique, les deux prem1èr~s brèves forment le temps 
fort. ~. yv. ,.f- ·VV'l L 1 \,... , .... 

(2) Dans le tri braque; } es d~ux premières brèves forment le 
temps fort. , l'Y'~"- · •• ,,. ~· 

(3) La mesure à cinq temps, assez fréquente dans la métrique 
ancienne, est rare dans la mus_iqu~ moderne. On en trouvera 
un exemple intéressant dans Bo1eld1eu, Dame Blanche, acte II 
nG 8 (allt'!gretto qui forme la suite de la cavatine " Viens, gen~ 
tille Dame , ) . 

(4). L'accent double indique l'ictus prin ci pal, l'accent simple 
l'ictus secondaire. · 

(5) Dans cette mesure composée, la mesure lot trois temps 
joue le rôle de temps fort par rapport à la mesure à ·deux 
temps, qui forme le temps faibl e. 
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mouvement dans lequel un morceau de musique 
doit être exécuté, réunir en une seule mesure 
composée deux ou trois mesures à deux temps ou 
à trois ternps; il suffit, pour cela, d'accentuer 
d'une façon inégale les temps forts des diffé­
rentes mesures. Si, par exemple, dans une série 
de mesures à 2 ou à 3 temps, on accentue le temps 
fort des mesures 1 ,3,5, etc., d'une manière plus 
énergique que letempsfort desmesures2,4,6, etc., 
on réunira par là même deux mesures simples à 
2 ou à 3 temps en une mesure à deux temps com­
posèe : la mesure 1 tout entière jouera le rôle de 
temps fort par rapport à la mesure 2, qui, s'effa­
çant, deviendra le temps faible de la mesure com­
posée, et ainsi de suite. 

De même, si, dans une série de mesures à 
2 ou à 3 temps, l'on ac~entue le temps fort des 
mesures 1 ,4, 7, etc., d'une manière plus énergique 
que les temps forts des mesures 2 et 3, 5 et 6, 
8 et 9, on se trouvera avoir r éuni trois mesures 
simples à 2 ou à 3 temps en une mesure à 
trois temps composèe. 

Nou:s trouvons un fait analogue dans la mé­
trique ancienne : ainsi, au lieu· d'écrire .Lv 1 .Lv 1 

.L.u j.Lv ! .Lv !.Lv, on peut écrire: 

!!.v .Lv 1 !!.v .Lv 1 !!.v .Lv. 
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C'est-à-dire qu'aux mesures simples à troi~ 
temps on aura substitué des mesures à deu:;e 
temps composées, dans lesquelles on devra 
compter 1 ,2,3 pour le 1er trochée (temps fort) 

. ) 

·4,5,6 pour leze trochée (temps faible). 
C'est pour cela que la série métrique qui vient 

d~être donnée comme exemple s'appellera, soit 
'Une hexapodie trochaïque (6 mesures simples), 
soit un trirnètre trochaïque (3 mesures compo­
sées); en effet, quand il est question de trochées 

' · le mot de pied (7toûc;) désigne une mesure sirnple, 
lé mot de mètre (p.~-rpov) une mesure composée. 

V. - Une phrase musicale ou métrique peut 
·commencer soit sur un temps fort, soit sur un 
temps faible ou sur une portion de temps faible. 
On a l'habitude, en musique, de compter les 
:mesures depuis chaque temps fortjusqu'au temps 
fort suivant; par conséquent, si la phrase musi­
cale commence sur un temps faible ou sur une 
portion de temps faible, ce temps faible sera 
laissé, dans l'écriture, en dehors cle la première 

·mesure; il en résultera que la dernière mesure 
-de la phrase sera incomplète : il lui manquera 
en effet une quantité précisément égale au temps 
faible ou à la portion de temps faible qu'il y aura 
de trop au commencement de la phrase. En mé­
trique, on peut séparer de la même manière les 



pieds d' une série métrique commençant sur le 
temps faible : on aura alors une série . où, avant 
le premier pied (commençant sur le temps fort), il 
y aura un temps faible de trop, qu'on appelle ana­
crouse, et où, par compensation, le dernier pied 
manquera de temps faible, ce qu'on exprime en 
disant qu'il est catalectique. Mais souvent aussi, 
dans les séries métriques de ce genre, on compte 
les pieds depuis chaque temps faible jusqu'au 
temps faible s~dvant, contrairement à ce qul. se 
fait en rnusique. Toutes les séries métriques 
commenç~mt sur un temps faible pourront donc se 
scanùer de deux manières différentes. 

Soit , par exemple, la phrase suivante de 
Paisiello : 

(') 

-~---~-~-~--~~ =fj- =---=-=- - = =- --"1-;ç=~= ::-,.-:t 
-B~ ===--==-~---- =-=--===--=-llo'- _t:: __ _ 

(: ) -~-- j_')- -~- .i:2. ~~T- -~_:.=-=•:G!:::•.?':FI!! _ -• --~-:l=:tr==!:;:;:;:ll 
~~-., ilr::f~~-t:-:J:.t--~-~=r:-~-----=-~·-=---~E?--===IJ 

Le rhythme de cette phrase peut se figurer 
comme il suit (i) : 

v 1 .!!.v .Lv 1 ~v h, v 1 !!_v .Lv J ~ h: v 1 .!!. v G v v 1 ~,.L v 1 

~v0vvJ.!!_. 

(1) Je représente les noi1·es par le signe _, les croches par le 
signe v , les noires pointees (au gmentées de la moitié de leur 
dur~e) par --J, les silences équivalant à la durée d'une noire 
par ï.. Pour Ja significa tion dP-s signes de p onctuatio11 intercalés 
dans la t>hra se musicale, "· plus loin , no YT. 
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C'est-à-dire que ce sera une série trochaïque 
catalectique, précédée d'une anacrouse. Mais t· 
en métrique, l'on peut aussi compter les mesures 
depuis chaque temps faible jusqu'au temps faible, 
suivant, et scander ainsi : 

v !!.. v :L 1 v !!.. v 1., 1 v !!.. v ..!. 1 v ~ A: 1 v IL v 0v 1 v ~,.!.. i 
v!!..vvv]v!!... 

On dira alors que c'est une série ïarnbique ,. 
parce qu'on a donné le nom d'ïambe à la forme­
de mesure simple v..!.. 

De même il y aura deux manières de noter au 
moyen des signes métriques le rhythme de cette 
phrase de Mozart : 

1re manière : 

vv 1 ~ vv 1 0v vv j0vvv 1 0 v,vv 1 ~v v 1 ~vvv 1 (;vvv 1 ~ .. 

C'est une série de dactyles (et de procéleus 
matiques) qui est catalectique et qui est précédée 
d'une anacrouse de deux syllabes. 
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2e manière (en comptant les mesures de temps 
faible en temps faible) : · 

v..; .L 1 v v ~ ! v v G v 1 v v G v, 1 v v .L 1 vv ~v 1 v v G v 1 vv .L. 

On dira alors que c'est une série anapestique, 
parce qu'elle commence par la forme de mesure 
vv.L, qui a reçu le nom d'anapeste. 

VI.- Une phrase musicale de quelque étendue 
se décompose presque toujours en deux ou plù­
sieurs parties ou membres de phrase, dont la fin 
peut n'être marquée par aucun signe extérieur, 
par aucune pause matérielle dans l'exécution ~u 
passage, mais qui, pour une oreille tant soit peu 
exercée, se détachent et se séparent aussi nette­
ment l'un de l'autre que les membres de phrase 
du langage articulé pour l'esprit d'un auditeur. 
Les différents membres d'une phrase musicale 
sont donc séparés par des espèces · de pau.çes 
logiques, plus ou moins fortes, qui le plus souvent 
ne sont pas marquées dans l'écriture et ne sont 
appréciables que pour l'oreille, mais dont on 
pourrait figurer l'importance relative en se ser­
vant des signes ordinaires de ponctuation : c.' est 
ainsi que, dans les deux exemples de Paisiello et 
de Mozart qui ont été cités plus haut, j'ai indiqué, 
par-des signes de ponctuaüon mis entre · paren-
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thèses, la tin des différentes parties de la phrasE 
musicale. 

L'endroit où le sens musical est ainsi coupé par 
~ne pause logique, sensible pour l'oreille , s'ap­
pelle cèsure; lorsque la césure tombe après une 
note accentuée , elle est dite masculine; lors­
qu' elle tombe après deux notes dont la première 
est accentuée, la seconde ne l'étant pas, la césure 
est fèrninine. Dans la phrase de Paisiello, la 
césure principale, au milieu de la 4e mesure, est 
masculine, la césure secondaire qui se trouve au 
milieu de la zc mesure est féminine. 

La cèsure ou coupe des vers anciens n'a point 
d'autre signification : elle marque la fin d'une 
série rhythmique et le commencement d'une 
autre ; elle indique que la mélodie sur laquelle 
le vers se chantait à l'origine se composait de 
deux membres de phrase et que le sens musical 
y était coupé précisément à l'endroit où se trouve 
aujourd'hui la césure du vers. C'est en effet une 
règle fondamentale que, si l'on compose des 
paroles sur une mélodie déjà existante ou de la 
musique sur des vers déjà existants, les coupes 
musicales de la mélodie doivent s'accorder avec 
les coupes des vers (1) . 

(l) Malheureusement les compositeurs ne s'astreignent pas 
toUJOUrs à observer cette règle; dans la Sér énade de Gounod, 
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Ainsi l'hexamètre peut être coupé : soit par 
une césure masculine au milieu du 3c pied (césure 
penthémimère): 

Arma virumque cano, Il Trojœ qui primus ab oris; 

soit par une césure masculine au milieu du 
4e pied (césure hephthérnirnère) : 

Armentarius Afer agit, Il tectumque Laremque; 

soit (ce qui est fréqüent en grec, mais fort rare 
en latin) par une césure féminine vers la fin du 
3e pied (césure .trochaïque) : 

_Cette piace différente que la césure peut 
occuper dans l'hexamètre indique qu'à l'époque 
primitive où ce vers se chantait il pouvait se 
chanter sur plusieurs types de mélodies, formant 

par exemple, elle est violée d'une façon désagréable, qui gâte un 
peu cette charmante mélodie. Le texte porte :Quand tu cha1ites, 
bercée, Le soir, ent1·e mes bras, Entends-tu ma pensée Qui te 

. répond tout bas? etc.; la phrase musicale devrait donc être 
coupée après les mots bercée et pensée~ Au lieu de cela, voici 
comme elle est rhythmée : Quand tu chan - tes be1·cee le soir 
- entre mes bras, - entends-tu -ma pensée qui te - 1·épond 
tout bas, etc. L'effet est d'autant plus choquaut qu'il y a deux 
syllabes muettes, Je pronom te et la dernière syllabe de chantes, 
qui tombent sut· déux notes fortement acce ntuées. 
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tous des phrases musicales de six mesüre s qui 
pour l'oreille se divisaient en deux parties dis­
tinctes; mais tantôt le premier membre de la 
phrase musicale était de 2 mesures 1/2 et le 
second de 3 mesures 1/2 (césure du 3o pied),. 
tantôt le premier membre était de 3 mesnres 1/2 et 
le second de 2 1/2 (césure du 4c pied). Dans cette 
seconde forme, le premier membre de phrase ,. 
le plus lo~1g des deux, pouvait lui-même se dé-
composer pour l'oreille en deux parties : de là 
la forme de vers où la césure principale du 
4e pied est accompagnée d'une césure masculine 
secondaire au milieu du 2e pied (césure tri­
hémimère): 

Infandum, 1 regina, jubes Il renovare dolorem . 

VII. - Outre l'accent métrique dont il a été 

4 ' vr·question au no I, il y a ce qu'on peut appele 
v l'accent rhythmique : en effet, clans une phrase 

musicale composée de plusieurs membres, le 
premier et le dernier temps fort de chaque 
membre de phrase ·sont en général accentués 
d'une manière plus forte que les temps forts 
intermédiaires, lorsqu'il y en a. Dans l'exemple~ 

de Mozart cité plus haut, j'ai marqué d'une petite' 
croix ( +) les notes sur lesquelles porte cet accent 
rhythmique . _ 
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D'après ce qui vient d'être dit, le dernier temps 
fort avant la césure et le pr~mier temps fort après 
la césure reçoivent toujours un accent rhythmi­
que. C'est par là que la césure des vers anciens. 
a gardé une signification rhythmique, quoique 
-ces vers aient cessé d'être chantés. 

VIII. - Il y a des phrases musicales très 
courtes et très simples, qui ne sè composent que 
de deux membres (v. plus haut l'exemple de 
Mozart) ; mais l'on rencontre aussi des périodes 
musicales très étendues, qui comprennent4 mem­
bres de phrase ou plus et qui peuvent embrasser 
jusqu'à 16 mesures ou même davantage. La cons- ' 
truction de ces périodes peut être très diverse (1), 
mais en général elles ont ce caractère commun 
qu'elles se divisent en deux parties, dont chacune 
se subdivise en plusieurs membres de phrase, et 
dont la seconde reproduit, plus ou moins fidèle­
ment, la mélodie de la première, si ce n'est qu'elle 
se termine d'une manière différente (2). Si l'on 
convient de représenter par des lettres identiques 

(1) Pour les différentes formes mélodiques et pour les règles 
de leur construction, v. l'excellent traité élémentaire de 
L. Bussler, lYiusikalische Form.enlehre, Berlin, 1878. 

(2) Ainsi la seconde partie de la période, dans la musique mo­
derne, se termine toujours sur la tonique, c'est-à-dire sur la notE 
fondamentale de la gamme à laquelle appartient le passage 
au contraire la première partie de la période peut se termine; 
sur une autre note que la tonique. 
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les membres de phrase qtù reproduisent la même 
mélodie et par des lettres différentes ceux dont la 
mélodie est différente, on pourra donner comn1e 
exemple d\1ne période simple la forme a + b, 
a+ c (Mozart, Sonate en la majeur, 1re reprise du 
Thème avec variations; Dussek, 1re phrase de la 
n1élodie l'1idieu); mais la forme peut être bien 
plus compliquée, par exemple : a+ b, c + d. 

-' 
a + b, c + e (Beethoven, Sonate opus 22, Rondo 

' pc phrase, où elu reste la forme ci-dessus représen-
tée est encore étendue d'une façon irrégulière par 
un développement particulier du dernier membre). 

Ces remarques s'appliquent aussi à la métriqt{e 
ancienne. Des vers isolès, comme les hexamètres 
épiques, devaient se chanter sur des types de 
mélodies très simples, ne comprenant que deux 
membres de phrase. Au contraire, les méloùies 

' aujourd'hui perdues , sur lesquelles pouvaient se 
chanter les strophes lyriques d'Alcée, de Sapho, 
d'Horace, ote., devaient former des périodes plus 
étendues, embrassant toute la strophe, et se divi­
sant en membres de phrase, dont la fin corres-

, pondait avec celle des vers, ainsi qu'avec les 
césures des vers eux-mêmes. 

IX.- Lorsqu'on chante, la prononciation ordi­
naire des syllabes est souvent plus ou moins 
altérée, et par exemple la durée naturelle de telle 
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ou telle syllabe pourra être soit augmentée, soit. 
abrégée un peu, selon qu'elle se trouvera placée 
sur une note longue ou sur une note brève. C'est 
ainsi que dans les mètres anciens, qui ont tous 
comrnencè par être chantès, il est peut-être arrive~ 
quelquefois que des syllabes comptées ordinai- . 11 

rement comme longues (_) ou comme brèves (v • 

aient reçu dans certains cas particuliers une valeur 
différente et aient été allongées ou abrégées con­
trairement à leur prononciation naturelle. 

O. Rn~J\'IAN:'{. 





LES MÈTRES LYRIQUES D'HORACE . 

PRINCIPES GÉNÉRAUX 

§ 1. - Sous la dénomination de Poésies lyri­
ques d'Horace on comprend les quatre livres des 
Odes, le Chant séculaire et le livre des Épodes. 
Ces dernières appartiennent en moyenne à une 
époque plus reculée que les Odes et le Chant 
séculaire. Tandis qu'on assigne pour date à la 
composition des Épodes la période comprise entre 
la 24e et la 36c année de la vie du poète, les 
Odes et le Chant séculaire doivent être rapportés 
à la période comprise entre sa 35e et sa 54e année. 
Ce fait explique, non seulement la maturité d'es­
prit plus grande qui se montre dans les Odes, 
mais encore leur perfection technique bien plus 
achevée. Cette dernière toutefois n'apparaît pas 
tout d'un c.oup et l'on peut, avec assez de .sûre_tê; 
suivre le développement progressif du poète 
dans ses œuvres. 

§ 2. -Les Odes et le Chant séculaire étaient 
proprement destinés à être déclamés avec ac-
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compagnemont de musique. Mais, comme à cette 
époque l'usage de lire ou de réciter simplement 
des vers était au moins aussi répandu à Rorne 
que l'usage de les déclamer avec accompa­
gnement musical, le poète dut tenir compte des 
exigences de l'un et de l'autre usage. 

s 3. - Les mètres qu'Horace emploie dans 
ses poésies lyriques ne sont pas d'origine 
-romaine; ils sont empruntés à des modèles grecs , 
surtout à Archiloque et à Alcée. Or, les Grecs 
.de l'ancien temps ne composaient des vers que 
pour les faire déclamer avec accompagnement 
musical; on s'explique donc comment, par suite de 
la différence indiquée au paragraphe précédent 

' ces mètres d'origine grecque subirent certaines 
modifications entre les mains des Romains. 
L'usage de réciter les vers sans accompagne­
ment de musique eut surtout pour effet une ten­
dance particulière à couper certains vers par des 
césures invariables, inconnues des Grecs, et à 
employer, à certaines places de certains vers, des 
syllabes toujours longues, au lieu que les Grecs 
avaient employé, aux mêmes pieds , tantôt des 
longues, tari tôt des brèves. 

§ 4.- Toutes les Odes, ainsi que le Chant sécu­
laire, sont composées en strophes de 4· vers ( 1 ). Il 

(l) Ce qui le prouve, c'est que toutes, même cellea qui ne sont 
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n'est pas nécessaire du reste que le sens s~arrête ni 
qu'il y ait une ponctuation à la :fin de chaque strophe. 
Les fstrophes se composent tantôt du même vers 
répété indéfiniment (compositions r;nonostiques), 
tantôt de deux ou trois sortes diffé1·entes de vers. 

§ 5. - Parmi les pièces qui se composent de 
deux sortes de vers alternant l'une avec l'autre, les 
Épodes forment une classe à part. Le nom d' Épo­
des provient~ elu reste, des grammairiens pqsté­
rieurs; Horace lui-même appelait cette sorte de 
pièces-iarnbi. Au sens étroit du mot h<-pôoç, il ne fau­
drait ranger sous ce nom d'Épodes que les com­
positions où un vers plus court suit un vers plus 
long; mais on a étendu le même nom à des 
mètres qui offrent p1~écisément la disposition 
inverse (Épod. 11 et 13). La loi des . strophes de 
quatre vers n'est pas applicable aux Épodes. 

§ 6. - Tandis que dans les compositions mo­
dernes la durée des différentes notes de la mélodie 
et la quantité naturelle des syllabes du texte sont 
choses complètement indépendantes ( 1 ) , chez les 

composées que d'une seule espèce de vers, contiennent un 
nombre de vers divisible par 4. La seule exception est l'ode 8• 
du livre IV; mai s plusieurs savants admettent que cette ode n'est 
pas d'Horace lui-même et qu'elle a été, à une époque assez voisine 
de la mort du poète, ajoutée dans son recueil par une main 
étrangère. Pour la signification musicale de la strophe , v. No-
tions de musique, no VIII. [N. du t1·.] 

(l) Ceci n'est pas précisément exact; pour les compositeur:> 
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anciens le poète et le compositeur ne font qu'un 
et l'on ne peut séparer la mesure de la quantité' 
ni le rhythme musical du mètre. La cadence musi~ 
cale, les pieds métriques, les mouvements du 
corps humain dans la danse avaient même ori ... 
gine : au fond de toutes ces choses se retrouve la 
même conception abstraite, le rhythme, c'est-à ... 
dire l'?rdre qui se montre dans 1~ m?uvernent (1) 
et qm peut se rencontrer auss1 b1en dans lea 
sons musicaux que dans le langage articul~ et 
dans les mouvements du corps. 

§ 7. - Le temps qu'il faut à peu près pou-r 
prononcer une syllabe brève s'appelle more 
(x.povoç 1rpw-roç, n~ora). Une syllabe qui contient 
deux de ces mores est dite longue. La réunion de 
plusieurs mores en un tout qui ait de l'unité se 
nomme pied (1roûç), terme au lieu duquel il serait 
sans doute plus juste d'employer, comme eu mu­
sique, celui de mesure . Un pied ne peut pas com­
prendre moins de .3 ni plus de 5 mores ; les 
groupes plus étendus doivent se décomposer en 

s~igneux,, il existe enc?re auj?urù'hui certaines r,ègles ·de Proso-· 
dte muszcale, ~ue 1 on doit ob_server lorsqu ou adapte des. 
paroles à la musique ou de la musique aux paroles. Ce sera par­
exemple en général une faute de placer une note accentuée su 
un e muet. V. pour cette question Mathis Lussy, Traité de l•eœ~ 
pression musicale (Paris, 1874), ch. IV,§ 9. [lV. du tr.] 

(l) Pour la définition du rhythme, de la mesure, de l'ana­
crouse, etc., cf. plus haut nos N ot ions élémentaires de musique. 

[N. du tr.] 
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plusieurs pieds. De même que dans chaque mot 
de plusieurs syllabes il y a une syllabe plus 
fortement accentuée que les autres, qui l'em­
porte sur elles et qui, en les liant, constitue préci­
sément l'unité du mot, de même (1), dans chaque 
pied, il y a une more qu'une accentuation plus 
forte élève au-dessus des autres; elle les domine 
pour ainsi dire, et c'est sur elle que repose l'unité 
tlu pied. La partie accentuée de la mesure se 
nomme le ternps fort, la partie non accentuée se 
nomme le ternps faible (2). D'autre part, de 
même que la prépondérance d'une more sur les 
autres a pour effet de constituer l'unité du pied, 
de même la prépondérance d'un pied sur plusieurs 
autres rend possible l'unité de la série métrique 
formée par la liaison de plusieurs pieds. Le temps 
fort du premier pied devient dans ce cas le temps 

(1) Cette comparaison n'est pas tout à fait exacte : dans un 
mot, on appelle syllabe accentuée la syllabe sur laquelle la voix 
s'élève plus haut que sur les autres-; dans un pied métrique, on 
appelle syllabe accentuée celle qui est prononcée avec plus de 
force que les autres. L'accent tonique est constitué par l'acuité, 
l'accent mét1·ique par l'intensité du son. [N. du tr.J 

(2) Pour éviter toute confusion, j'emploierai toujours ces 
termes au lieu de ceux d'arsis et de thésis qu'emploie M. Schil­
ler. Les grammairiens grecs désignaient le temps fort ou 
frappé par le nom de 6icnç, le temps faible ou leve par celui 
d'&.~at~; les grammairiens latins prirent ces deux mots dans un 
sens exactement contraire. Or, parmi les métriciens modernes, 
les _uns ~uivent la terminologie grecque, les autres la termino-
logie latme. [lV. du tr.] 
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fort principal de la série, tandis que les temps 
forts des autres. pieds descendent au r~ng de 
temps forts secondaires. ' · 

{, · A l'origine, sans doute, tous les pieds métriques, 
'comme dan·s la musique moderne toutes les me­

. Sûr_~s ~ devaient commencer par le temps fort • 
. , 

mais on connut aussi de bonne heure l'emploi d 
séries métriques commençant par un temps faible 
(anacrouse), et, comme cette forme donne au 
rhythme un caractère tout particulier, plus de vi­
vacité . et de mouvement, on employa de bonne 
heure des désignations spéciales pour les séries 
de cette espèce et même pour chacun des pieds 
qui les composent. Par exemple la série · 

v\_v_v_v_ v _ v 

est une pentapodie trochaïque avec anacrouse ~ 
mais les anciens réunirent en un pied l'anacrous~ 
qui sert d'introduction et le temps fort qui la suit. 
ils comptèrent dès lors par ïambes, et nommèren; 
la série une hexapodie ïambique catalectique (1) . 
. De même la série 

vvj_ v v_vv _ vv 

est une tripodie dactylique avec une anacrouse de 

(l) C'es~-à-dire ùont' le dernier pied n'est pas complet. 
[N. du tr.l 



·- 21 -

eux syllabes ; mais 1c1 encore les · anciens pri­
nt l'anacrouse pour point de départ et nom­
èrent 1es pieds anapestes, la série tétra­
die anapestique catalectique. Dans la suite des 
mps, il arriva du reste souvent que les séries 
étriques furent soumises à des règles diff-érentes, 
lon qu'elles com1nençaient par le temps fort ou 
1~ temps faible ; c'est pourquoi nous conse.r­

erons ici les dénominations traditionnelles, et 
us mesurerons les formes métriques de cette 
èce par ïambes et par anapestes, sans cepen­

dant y voir autre chose, en principe, que des 
:Pieds dactyliques ou trochaïques avec anacrouse. 

Nous désignerons par " les temps forts princi-
aux, par ' les temps forts · secondaires. 
§ 8. - Les métriciens anciens distinguaient 

trois sortes de mesures, et par conséquent pour 
la métrique tl'ois sortes de pieds, qui, si l'on fixe 
â une croche la valeur de la nwre ou de la syl-

lab . b \ / . l t 3 4• 5 d 1 e reve, equiVa en aux mesures 8 8 8 e a 

musique moderne. Ce sont : 
1. 0 Le ylvoç IO"ov (otXxTuÀDtov), ge;ius par, dans lequel 

le temps fort et le temps faible contiennent 
chacun deux n~ores et ont par conséquent la 
même durée (sont dans le rapport de 2 à 2) ~ à 
cette dasse appartiennent : le dactyle .1.vv, l'ana-
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peste vv.L, le spondée .L-, le procéleusmatique .' 
2° Le ylvoç ôt7tÀcf(nov (t(X.p.~txov), genus dupleœ, d 

lequel le temps fort contient deux mores et 
temps faible une ; le premier a donc une dtir 

· double dé celle du second (le rapport de r 
l'autre est dè 2 à 1). A cette classe appartienne 
le trochée . .Lv, l'iambe v.L, le tribraque 0vv ou . 
(la place du temps fort change selon que le 
braque provient de la dissolution d'un trochée 
d'un ïambe). 

3° Le ylvoç ~p.toÀtov ( 7t(X.twvtx6v), genus ses eup 
dans le quelle temps fort contient trois mores 6 1 
temps faible deux; la durée de l'un est donc -
fois et demie aussi grande que celle de l'autre ( 
sont, vis à vis l'un de l'autre, dans le rapport 
3 à 2). A cette classe appartiennent : le cr(} · 
.Lv_, ainsi que les pieds qui résultent de la d.issol 
tion du crétique, et le bacchiaque v.L_, 

Pour les mètres d'Horace on n'a à considé:re 
que les deux premières espèces de rhythmes. 

§ 9. -D'après ce qui vient d'être dit, no 
diviserons les mèt~es d'Horace comme il· suit . 

1 o Mètres simples de la famille des rh,n•~-...... 
dactyliques.· Les séries métriques ne se 00 
posent que de dactyles et de spondées. 

2o Mètres simples de la famille des rhythm 
ïambico-trochaïques. Les séries métriques 
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mposent d'Ïambes ou de trochées, qui, dans 
rtaines circonstances·, peuvent être remplacés 

par· le spondée dit irrationnel. 
· go Mètres composés de rhythmes dactyliques 
et de rhythm es ïambico-trochàïques. On peut dis­
tinguer deux cas : 

a) -Des séries dactyliques et des séries tro­
ehaïques sont associées d'une manière indépen­
dante: nous appellerons ce~te forme dactylo­
trochées. 

b) ...:.. Des pieds dactyliques et des pieds 
trochaïques se trouvent combinés dans ui1e même 
.série métrique : c'est ce qu'on appelle des séries 
· ltJga~diques. 

I. -Mètres sirnples de la famille 
des rhythmes dactyliques. 

§ 10.- Quand plusieurs pieds dactyliques sont 
réunis, et que le temps fort du premier dactyle 

. est accentué d'une manière plus forte que les 
temps forts des dactyles suivants, on a ce qu'on 
appelle une série (1) dactylique. Chaque pied 
(~uç) forme un élément indépendant, un p.l-rpov 

des anciens, et l'on peut désigner les séries 

(1) M. Schiller appelle série ce qu'en musique on appelle un 
, membre de p_hrase. [N. du tr.l 
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dactyliques par le nombre des '7toôeç aussi bi 
que par celui des fi-É-rpa. : les expressions tri ~­

die et trimètre, tétrapodie et tétramètre, etc., 80 '\ 

ici exactement synonymes. La plus petite sé ... :~ 

possible est la dipodie, la plus grande la pen ~ 

podie ; les séries plus grandes sont composé- - · ~ 
par exemple l'hexamètre est composé de de 
trimètres (1). La série qui a d(l. être employ , 
la première, c'est la tripodie, d'où se sont fo· 1~ 
més, par composition, l'hexamètre aussi bien q ;~­

le pentamètre; toutefois l'emploi fréquent . 
l'hexamètre a presque fait perdre de vue qu'il 
composé de deux séries. 

Dans les séries dactyliques c'est toujours ~ 
longue qui est le temps fort ; le temps fort prin~t: 

cipal de toute la série sera la longue du premi~J 

pied. En principe, le dactyle peut toujours être:~ 
remplacé par le spondée, qui lui est égal au poiBI: 
de vue rhythmique et métrique; toutefois, la pràif 
tique a apporté à cette règle certaines restrictionsj l 
C'est ce qui fait que chez les Romains le spondééi ~ 
est relativement rare au 5e pied de l'hexamètre~) : 

Le procédé qui consiste à remplaeer les de~~. 
brèves du dactyle par une longue se nonune": ~ 
contraction. Le dernier pied, comme le premier f- ~ ,_ 

(l) Pas exactement, v. Notions de musique, n'• VI, pages 9-lo' ' -
[N. dtt h·.l •, 
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nt être en théorie un dactyle aussi bien qu'un ( 
pondée; mais, en fait, le dactyl~ est fort rare à · 

fin d'une série dactylique. Au dernier pied du 
ers, le spondée peut aussi être remplacé par un. 

trochée : en effet, en pareil cas, la brève qui 
manque est suppléée par la pause qui a lieu entre 
e débit du vers et le débit du vers suivant ; lors­
qu'au contraire le premier vers se termine par une 
ongue, la voix, s'arrêtant plus longtemps sur la 

llabe finale, peut y reprendre haleine pour se 
préparer à prononcer le vers suivant, de sorte 
qu'une pause après la fin du vers devient super-

due. · · ( ,, ....,.., ... _ 
Ànciennement sans doute toutes les séries se ~ 

terminaient par un pied complet, c'est-à-dire d'une 
manière acatalectique, et les temps forts et le {; ,.. 
te_mps faibles se succédaient régulièrement les ~ 
uns aux autres. Mais on dut commencer de bonne Gv/a/L, 
heure à employer les formes musicales et mé-
triques où, dans tel cas particulier, le temps 
faible est remplacé par une pause de 2 temps 
{~pOGOEatç, A), ou bien où le temps fort est pro-
loJ;lgé jusqu'à la durée d'une mesure entière (-rov~, 
...... ). Cette suppression du temps faible dans 
l'~criture ne peut se faire dans les séries dacty-
liques qu'au dernier pied; la série s'appelle alors 
catalectique. 
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!!. w .L \AJ .L ~ série acatalectique (tripodie) 
\.)\../ ~ 

!!. \AJ .L \AJ .L X série catalectique avec pause. 

!!. \AJ .L vv ~ série catalectique avec prolong 
tion du temps fort. 

(-) 

!!.. vv .L vv ~Il !!.. vv .L vv '!: A pentamètre èlègia-
que, formé par la réunion de deux tripodi 
catalectiques. 

Le dactyle a d'ordinaire une valeur de 4 tem 
(-v v= 2 + 1 + 1). Mais il y a une autre manière 
de mesurer ce pieÇl, qui eut cours de bonne heure 
chez les anciens; et qui, en re~dant le dactyle 
peu près égal pour le nombre de ses rnores aux 
mètr~s à trois temps, rendit possible, au point de 
vue rhythmique et métrique, des combinaiso 
·entre les mètres des deux familles. Cette manière 
de mesurer le dactyle se nomme cyclique (x.ux.Àt 

ôoc:lnuÀot, à cause de la marche « roulante >> de ee 
m.ètre). Elle consistait peut-être à ne don.ner au 
t~mps fort qu'une valeur d'une more et denûe 
et une valeur d'une demi-more à la 1re brève du 
temps faible (qui deviendrait ainsi brevi brevior), 
en laissant à la ze brève sa valeur habituelle(- v , 

= ~ i/2 + i/2 + 1 = .3); la longue du dactyle éq\U 
vaudrait ainsi à une croche pointée, la 1re hrève 
à une double croche, la ze brève à une croch~ 
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·naire (1). En pratique on peut' restreindre 
tte manière de mesurer le dactyle aux mètres 
mposés trochœo-dactyliques. 
111. - Des séries dactyliques se rencontrent 

•ez Horace dans les combinaisons suivantes : 

dactylique et tripodie dactylique 
catalectique, alternant ensemble de manière à 
former des strophes de quatre vers. 

(ter rne'tre archiloquien) Odes_, 4, 7 . 

..!!.vv.J..VO.J..i! 2 CN.LVO.LVJ.L~ 

!!_vv.Luv.J..A 

(1) Cette façon de mesurer les dactyles qui, dans certains 
rilythmes, sont mélangés à des trochées est une pure hypothèse. 
Ce qui semble certain, c'est qu'en pareil cas le dactyle ne devait 
en cdfet compter que pour trois temps, mais à la rigueur on 
pourrait supposer aussi bien que chaque brève ne valait en pareil 
cas qu'une demi-more ou une double croche (- vv = 2 + 1/2 
+ 1/2 = 3). Enfin, M. Alfred Croiset (La poésie de Pindm·e et 
le8 lois du lyrisme g1·ec, p. 45) propose encore une autre expli­
cation : selon lui, le dactyle cyclique devrait être rapproché 
d'une particularité qu'on rencontre quelquefois dans la musique 
moderne : de même que, dans une mesure, il peut y avoir un 
triolet, c'est-k-dire trois notes égales qui ne comptent que pour 
deau&, de même on peut rencontrer quatre notes qui ne comptent 
que pour trois; les quatre brèves auxquelles équivaut un dactyle 
auraient chacune en pareil cas la valeur de 3/4 de temps, au 
lieu de 1 temps. Cette question du dactyle cyclique est du reste 
entourée de toute sorte d'obscurités. [N. du t?·.] 

(2) Par le signe 11 nous indiquons la place ordinaire de la cé­
sure; nous indiquerons par le signe Iles c~slll'es qui sont plus. 
rares. 
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Le caractère du 1 cr mètre archiloquien, ain 
nommé d'après Archiloque, qui en est probabl 
ment l'inventeur, est le mouvement modéré 
la mélancolie. Le rhythme tranquille de l'hexa 
mètre s'affaisse, dans les petites tripodies suivi 
de pauses, d'une manière .crui marque le décou 
ragement. La description du réveil de la nat 
est dominée par la pensée de la brièveté et du 
néant de la vie humaine. 

La disposition rhythmique est très uniforme. 
Trois tripodies forment la période, qui se termine 
par une pause de 2 temps. 

Sur 14 hexamètres le spondée se trouve 12 fois 
au 4e pied, 7 fois au 3e, 4 fois au 2c, 6 fois au 1er 

' jamais au se; le dernier pied est ,10 fois un spon-
dée, 4 fois un trochée; la césure est partout après 
la longue du 3e pied. - La tripodie du 2e vers 
est toujours composée de dactyles. 

Hexam:ètre dactylique et tétrapodie dactyliqu 
se terminant par un spondée ou un trochée. 
Dans les odes 7 et 28 du 1 cr livre, ces deux Ver 
sont réunis de manière à former des strophes de 
quatre vers; dans l'épode 12, ils sont réunis pa 
groupes de deux vers. 
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(Mètre alcmanien) Odes 1, 7 et 28.- Bp. 12. 

,(-) ( 1) 

!!... uv.Luv.LIIvv.L 1 cv2.vv.L~ 

Le caractère du mètre alcmanien, ainsi appelé 
du nom d'Alcman, est analogue à celui du mètre 
precédent, mais plus vigoureux. La tétrapodie, 
qui finit ordinairement par un spondée, donne 
une conclusion convenable au rhythme sérieux et 
grave de l'hexamètre. Dans l'épode, nous voyons 
ce caractère vigoureux du mètre alcmanien 
servir à une ironie mordante . 

. La période rhythmique se compose de deux 
tripodies et d'une tétrapodie ; cette dernière 
.interrompt l'allure uniforme des tripodies et par 
là donne à la phrase pJus de mouvement. 

Sur 47 hexamètres, le spondée se trouve 29 
fois au 4e pied, 29 fois au 3e' 26 fois au ze' 
i 7 fois au 1 cr. Régulièrement il est exclu ,du 
5e pied; on ne l'y trouve qu'une fois (1, 
28, 21) dans un nom propre de 4 syllabes. Le 
dernier pied est 28 fois spondaïque, trochaïque 
19 fois. La césure est 43 fois après la longue 
du se pied, 4 fois seulement après la longue 

(lJ. Nous indiquerons entt·e parenthèses les places où les con­
tractiOns ou .bien les dissolutions ne se font que par e1:ception. 



- 30 -

d~ 49 pied ( 1, 28, 15 et 29, on admet quel 
quefois que la césure est après la 1. re brève d 
3e pied; nous la plaçons au contraire après la. 
longue, la césure pouvant, chez Horace, sé ... 
parer -que du mot précédent). ~Sur 47 tétra ... 
podies, le spondée se trouve 1.6 fois au 2e pied, 
9 fois au 1er' une fois seulement par exception 
( 1, 28, 2, dans un nom propre) au 3e. Le dernier 
pied de la tétrapodie est 32 fois spondaïque, 
15 fois trochaïque. L'hiatus 1., 28, 24 est justifié 
par cette circonstance qu'il se trouve après, le 
se temps fort. On trouve peu de contractions dan 
les tétrapodies de l'épode; on n'en rencontre 
que 3 fois au 2e pied. 

II.- Mètres simples de la famille des rhyth 
ïatnbico-trochaïques. 

§ 12.-Danslafamille desrhythmesïambico-t~ 
chaïques, où c'est également la longue de c_haquè 
pied qui constitue le temps fort, on peut, par une 
accentuation plus forte du premier temps fortt 
réunir en une seule série de 2 à 6 pieds. De là cinq 
séries rhythmiques: la di~odie, la tripodie, la tétra ... 
podie, la pentapodie, l'hexapodie; les séries plus 
étendues sont composées. Dans les formes rhyth-



- 31 -

·ques de cette ·ramille il faut deux 7toô~::ç (1) pour 
ormer un p.thpov, à cause du p~u d'étendue de 
chaque pied; par conséquent les expressions de 
dipodie et de dimètre, de tripodie et de trimè­
b-e, etc., ne sont plus synonymes : le dimètre, le 
trimètre, etc., ont une étendue double de celle de 
la dipodie, de la tripodie, etc . 

Dans la famille des rhythmes trochaïques 
comme dans celle des rhythmes dactyliques, il 

·va de bonne heure que le temps faible put 
'être exprimé par aucune syllabe dans l'écriture; 

c'est ce qu'on nomme syncope du temps faible. 
Comme dans les mètres dactyliques, ce fut 
(l'abord le dernier temps faible de la série qui put 
être ainsi syncopé; on obtient alors, ici comme 
précédemment, une série catalectique. Dans la 
série ·trochaïque catalectique, le temps faible qui 
termine le vers est syncop~, et la more ai_nsi 
perdue est remplacée soit par une pause d'un 
temps (A), soit par une prolongation de la durée 
du temps fort ( _ _. ); run et l'autre fait ne peu­
vent du reste se produire que dans certaines 
circonstances déterminées. 

]?ans la série ïambique catalectique, c'est éga­
lement le dernier temps faible du vers qui est 
syncopé ; il est toujours remplacé en pareil cas 

(1} Cf. Notions de musique, no IV. [N. du tr.J 
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par une prolo1igation du temps fort précédent 
qui prend la valeur de 3 temps, c'est-à-dire d'un~ 
mesure entière. 

Dimètre trochaïque acatalectique: !!. v -v ..c. v_ o. 

Dimètre trochaïque catalectique : 
avec pause: !!.v_v..c.v-A; 

avec prolongation : !!. ("\ ___, (IJ ..c. v_ v. 

Dimètre ïambique acatalectique : v !!. v _ v ..c. v o. 

Dimètre ïambique catalectique : 
v!!. v_ v~~ (prolongation). 

Devant chaque temps fort principal et devant 
chaque temps fort secondaire important (c'est­
à-dire devant le 1 or temps fort de chaque dipodie), 
la voix a besoin de rassembler un instant ses forces 
pour l'effort qu'elle va faire, ce qui fait qu'elle s'ar­
rête un peu plus longtemps sur les temps faibles 
qui précèdent. Il résulte de là que ces temps 
faibles sont involontairement allongés, et sou­
vent en pareil cas on rencontre dans la mesure 

' au lieu du trochée ou de l'ïambe, un spondée , 
sans que pour cela le rhythme en soit altéré. On 
considérait en effet ces temps faibles, sur lesquels 

.(1) Ce n'est que dans les formes d'art supérieures de la POésie 
grecque que la syncope du temps faible se rencontre ainsi frê­
quemment employée dans le cours même de la série; la dè­
couverte de cette forme de rhythme a même conduit les Grecs k 
une transformation complète de la science métrique. 
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la voix s'arrêtait ainsi, comme contenant, non 
pas 2 mores, mais seulell}ent 1 '1/2, et on les ap­
pelait irrationnels. De même qu'il y avait dans :le 
langage des syllabes cmnmunes, qui, dans la pro­
nonciation ordinaire, n'étaient ni tout à fait lon­
gues ni tout à fait brèves, de même le spondée 
irrationnel n'avait ni tout à fait ·la durée d'un 
spondée ni tout à fait celle d'un trochée. Il est 
évident qu'alors le pjed tout entier n'avait plus 
une valeur de 3 temps, mais bien de 3 temps 1/2; 
toutefois ce fait ne détruisait pas le rhythme fon­
damental, mais avait seulement pour effet de le 
comprimer et de le ralentir en ces endroits-là ( 1). 
L_es temps faibles irrationnels peuvent être em­
ployés à la fin de toute série trochaïque et au 
commencement de toute série ïambique, puis­
que dans l'un et l'autre cas le temps faible est 
suivi d'un temps fort principal, et de même, 

(1) Cette théorie est difficile à. admettre au point de vue mu­
sical :un morceau de musique composé dans un rhythme à trois 
temps ne peut contenir des mesures de 3 temps 1/2 sans que le 
l'hythme soit faux. J 'aimerais peut-être encore mieux supposer 
que, là•oü le sponaée remplace le trochée, il n'était réellement 
compté que comme trochée, c'est-à-dire qu'à l'origine, à une 
époque où le vers se chantait encore, on se serait permis d'em­
ployer à certains endroits du ver.>, au lieu de syllabes brèves, des 
syllabes longues, qu'on aurait ab1·égées dans la 1n·ononciation 
(cf. Notions de musique, no IX). V. encore une explication diffé­
r~nte dans le Pin dare de M. Alfr. Croiset, p. 38. Toute cette quesj~ 
t10n du spondée i1·1·ationnel est très difficile et très obscure. 

[N. du tr.] 

MÈTRES LYRIQUES 2 
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dans le cours de la série, devant le premier temp~ 
fort de chaque dipodie. Pour les séries ïambico ... 
trochaïques employées par Horace, il suffit de s~ 
rappeler cette règle bien conuue, que le spondé~ 
irrationnel peut être employé dans les sériel:i 
trochaïques aux pieds pairs (aux 2e, 4e et 
6e pieds), et dans les séries ïambiques aux piedtt 
impairs (aux pr, se et 5c pieds). 

Dans le trochée et dans l'ïambe, ainsi que dan!l 
le spondée irrationnel, la longue peut être rem ... 
placée par deux brèves (c'est ce qu'on nor;nm~ 

f . dissolution), et l'on obtient ainsi d.es tribraqU4 
'Y1r1o / ou bien des anapestes ou des dactyles; ces de~ 
/~.Jfterniers pieds doivent être alors mesurés comm~ r ~ -.-... dactyles ou comme anapestes cycliques. 

§ 13. - On trouve chez Horace les séries ïam 
biques ou trochaïques suivantes : 

MÈTRE N° III. 

Trimètre ïambique (sénaire), employé seul. 

(Mètre ïambique) Épode 17. 

(-v~) (vv~) (~~~~)(~~v Lv Ch 

(v 0J) 

Le caractère du trimètre 
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raillerie acerbe, terrible pour celui qu'elle atteint, 
semblable aux traits qu'Archiloque et Hipponax 
lançaient contre leurs ennemis Lycambès et Bu-
palos (v. Epod., 6, 13-1 4·). L'emploi fréquent des 
temps faibles irrationnels (souvent aux trois pieds 
à la ' fois) donne au mètre un air de calme et de 
laisser-aller. Le poète, - qui se sent en sûreté, J 
épanche avec complaisance son humeur ironique . 
eontre sa vieille ennemie Canidia. 

,Le spondée (pied irrationnel) se rencontre sur 
8i vers 13 fois au 1 cr pied, 56 fois au 3e, 38 fois 
au 5e. Les dissolutions sont rares : le dactyle se 
trouve 3 fois au 1er pied, 1 fois au se; le tribraque, 
3 fois au ze pied, 1 fois au 38 ' 2 fois au 4° ; 
plusieurs de ces dissolutions sont amenées 
par des noms propres (vers 6 Canidia; vers 
4-2 in(amis He lenœ; vers 65 quietem Pelopis). 
La césure est 3 fois au milieu du 4e pied, partout 
ailleurs au milieu du 3e pied. La dernière syllabe 
du vers est 4 7 fois une brève, 34 fois une 
longue. 

MÈTRE N° IV. 

Trimètre ïambique et dimètre ïambique alter­
nant ensemble. 
· (Mètre épodique, au sens propre du mot) 
Êpodes 1-10. 
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. (~~) (:~)(~ ~~~) vJ-~~v~ 
(vv -) (vv -) 

(vvv) 

(- vv) (v vv) 

Dans la moitié de ces dix Épodes, le caractè 
du mètre époclique ïambique est demeuré fidèle 
modèle d'Archiloque : ce sont des railleries mo 
dantes, qui, dans les courts et rapides dimètre 
frappent d'une,manière encore pl~~s vive et plu 
forte. Dans les Epodes 1,7,9,10, les Iambes serve 
à exprimer des sent~ments profonds, soit de joie 
soit de douleur. L'Epode 2, par son sujet, r 
semble plutôt aux Satires, mais elle rentre · dan 
le caractère de l'épode par la pointe rn ordan 
qui en forme la conclusion. L'Épode 3 est un 
composition badine, mais elle est écrite dans 1 
véritable ton passionné de la poésie d'Archilo 

Le spondée se rencontre sur 183 trimèt 
94 fois au 1er pied, 107 fois au go, et 95 fois au 5' 
Les dissolutions sont rares; ce n'est que da 
quelques pièces d'un caractère plus ému qu'o 
les trouve employées plus fréquèmment de ma­
nière à produire un grand effet. Le dactyle ·ne 
rencontFe que 6 fois au 1 cr pied, 2 fois au 3t• 
l'anapeste, 3 fois au 1 cr pied et 3 fois au 3e. le 

. , 
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1ribraque, 8 fois au 2e pied et 4 fois au 3e. Ici 
encore une partie de ces clissolùtions sont ame­
nées pae des noms propres (Épod. 1, 27 Cala­
bris; 5, 15 Canidia; 25 Sagana; 10,19 Ionius), 
ou bien par un mot grec :(2,57lapathi). La césure 
est 11 fois au 4c pied, 182 fois au 3e (toutefois, 
2153, descendet, et 4,3, per-nste; il n'est pas 
tout à fait sûr qu'il faille admettre la césure 
deilscendet, perl lttste). De ces 11 exemples de 
cé~ure au 4e pied, 4 sont amenés par des noms 
propres : 5,21 Iolcos, 25 Sagana, 6,5 Molossus; 
7,7 Britannus. Des élisions dans la césure se 
trouvent 5,37 et 97; 6, 11. La dernière syllabe du 
vers est 112 fois une brève, 71 fois une longue . 

. Dans le dimètre, le spondée se rencontre 
i33 fois au ter pied, 169 fois au se. Les disso­
lutions sont très rares : le tribraque ne se trouve 
qu'une fois au 2° pied (2,62) et le dactyle au 
fer pied 2 fois, amené l'une et l'autre fois par le 
_même nom propre (3, 8 et 5, 48, Canidia). La 
syllabe finale est 121 fois une brève, 62 fois une 

. longue. L'hiatus 5, 100, E'squilinœ alites, s'ex­
cuse par cette circonstance qu'il y a là un nom 
propre placé devant la césure ; on peut admettre 
du reste que la finale cle Esquil'inœ s'abrège 
-devant la voyelle initiale du mot suivant. 
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MÈTRE N° V. 

Dimètre trochaïque catalectique et trin1ètr~ 

ïambique catalectique, alternant ensemble. 
(Mètre trochaïque ou Hipponacteum) Od. 2, 18 .. 

!!... u- u..!.. uv;.. (1) 

(-) /\.AN) 
u!!.... u-~i!.J..u_u~~ 

Le caractère de ce mètre, nommé d'aprè 
Hipponax, réunit de la manière la plus heureus 
l'énergie et le calme intérieur da!ls l'allure légèr 
et simple des tétra po dies et la marche mesurée 
régulière des trimètres catalectiques; le premi 
vers est également catalectique, parce que, · s'' 
ne l'était pas, le temps faible qui le tEJrminera1 

(1) Le temps qui manque à la Jin du dimètre trochaïque 
compensé par celui qui est de trop au commencement du ve 
suivant ; les deux ve~s ne forment q.ue les deux membres d'Il 

, même phrase rhythm1que, et, au pomt de vue musical, c'est- · 
dire si l'on veut avoir une suite non interrompue de mesures 
6j 8, la seule manière d~ mes~rer ces deux vers est de les réuni 
comme il suit (par le s1gne Il Je marque la fin du premier vers}, 

!!.. u- u..!.. u - Il u!!.. u- u..!.. u- u ~-A 

La coupe musicale, qui séparait pour l'oreille les deu:x mem.;. 
bres de phrase de la mélodie correspondan.t à. ces deux · v~ 
tombait donc un peu avant la fin de la deuxième mesure à 6/& 
A la fin du second vers, je place une pause d'un temps : 1 
deux vers réunis forment ainsi une phrase de 2 + 3 Ines~ 
composées à 6/ 8. [N. du tr.l 
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e rencontrerait d'une manière désagréable avec 
e temps faible qui commence le vers suivant (1). 

possession des biens extérieurs, périssables 
et de peu de prix, est repoussée presque avec vio­

nce et brusquerie par le poète, qui place tout son 
nheur dans la tranquillité et la satisfaction 

· érieures. 
Le ' dimètre trochaïque est partout pur, sans 

~ute à l'imitation d'une poésie grecque de Bac­
thylide (Bergk, FragnL, 28); la syllabe finale est 
t fois une brève, 9 fois une longue.- Le trimètre 

Ûùnbique catalectique a été formé du vers non 
tltalectique par syncope du dernier temps 
faible. Le spondée se rencontre plus rare­

ent que dans les mètres non catalectiques : sur 
t) vers, il ne se trouve guère qu'au 3e pied, 
où ii revient presque régulièrement (16 fois); au 
l'Ir pied on ne le rencontre que 2 fois; il est tout 

fait exclu du 56 pied. On ne trouve le tribraque 
~une fois (vers 34:) au 2e pied. La césure est 

partout au se pied; la syllabe finale est 14 fois 
longue, brève 6 fois. 

(1) Cette e~1>lication ne me parait pas ex:açte : cf. la nôte de 
la page 38. 11 . 1 . t 1 [N. elu t1·.] 

cv«· (_ n 1 tl< 1 {. ~i ~ ( _, 
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MÈTRE N° VI. 

(Ionici a rninore) Od., 3, 12. 

§ 14. -Outre l'ïambe et le trochée à trois tem 
la famille des rhythmes trochaïques a vu 
développer le redoublement de ces deux pie 
l'Ionicus à six temps (±).Sur les six mores qui co 
posent ce pied, 4 appartiennent au temps fort, 2 au 
temps faible, en sorte que la proportion 2 : 1, <}:U' 
caractérise les rhythmes trochaïques ou meslll'eS 
à trois temps, est conservée. A l'ïambe correspo.na 
l'Ionicus a minore (-.. AJ_ -), ainsi appelé parce qt.t 
commence par le temps faible, c'est-à-dire par 
partie la moins importante de la mesure (a n 
nore); au tro_chée correspond l'Ionicus a majo 
(- -vv), qui eommence par le temps fort. 

Les Ionici a minore, les seuls qui se trouve 
chez Horace, ne peuvent former tout au plus <J\l 
des tripodies, à cause de l'étendue de chaque pied, 
par conséquent le système Odes, 3, 12 doit ê~ 

(1 ) Qu'on remarque bien toutefois la d~fi'érence entre l'Ioni~w 
(-_v v) et le double trochee (-v_ v), qm forme aussi une mes~~ 
ü6 temps (cf. Notions de musique,noiV). L'Ion_icus forme une ~J 
sure simple ü t?·ois temps : on compte 1, 2 (ou b1 ~n 1~ sur la }l'o }~Il-

. gue, 3, 4 (ou b1en 2) sur la 2° longue, 5, 6 (ou bien 3) sur les d 
brèves; le double trochée au contraire est une mesure corn 
ü deux temps: l'on compte l, 2, 3 (ou bien 1) sur le l•r troèh 
4, 5, 6 (ou ?ien 2) sur le 2•. [N. du tr.] 
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écomposé en strophes comprenant deux dimè­
es et' deux trimètres. Un argument décisif en 
Yeur de cette division, c'est qu'elle est la seule 
· tienne compte des coupes ou césures (1) qui, 
z les poètes grecs, marquent presque toujours 

fin de chaque série .métrique. · La pièce en 
e~tion doit donc être disposée comme il suit : 

.....,A.)~~- - \..A) ..L -

vv"--\...1\.).!.. _ 

\J\..)e.._V\...J.L _\./V.!.._ 

vv'!.. _ vv .L _vv.L_ 

Lës Ionici réunissent en eux le rhythme lent et 
~nant des longues mesures et l'élan énergique 
l'iambe, et ainsi le caractère de cette co rn po­

·on badine se tient entre une tendre compas­
n et une exhortation à agir résolûment. « Tu 
bien à plaindre chez ce vieillard morose : ose 
c appartenir à Hébrus. )) 

Les pieds pris isolément sont toujours purs. 

III. ~ Mètres composés de la {arnille 
des rhythmés dactyliques et trochafques. 

15. -L'introduction de la mesure cyclique 

O. D.' serait plus exact d'appeler diérèse la coupe qui résulte 
la -coincidence de la fin d'un mot avec la fin de la série 

'que et de réserver le nom de césure pour les coupes qui 
présentent au milieu d'un pied. Mais nous emploierons le 
. de césure dans l'un et l'autre cas. 

~. 
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des dactyles rendait possible l'union rhythmiq 
et métrique des rhythmes dactyliques et d 
rhythmes trochaïques : l'tm et l'autre pied co 
prenait désormais 3 mores; les associer ensem.b 
c'était varier le rhythme, sans le détruire. 

La première forme, toute mécanique encore­
cette union consista à juxtaposer, dans la mê 
strophe ou dans le même vers, une série dac 
lique et une série trochaïque, mais de manière 
ce que chacune cl"elles existât comme grou 
métrique indépendant. On appelait autrefois 
formes métriques vers asynartètes (occruvcip · 

« qui ne tiennent pas ensemble »); nous les ap 
lerons dactylo-trochées, pour indiquer, pàr 1 
nom même, l'indépendance respective des de 
parties qui les composent. Il est probable 
faut rapporter à Archiloque la première appli 
tion de ce principe. 

Exemple : '!.. vv .L vv .Lw .L VJ Il '!..v .Lv .Lv, tétra 
dactylique et tripodie trochaïque ( 1). 

~1) Il ne me semble pa-s du _tout sûr que, dans ces formes rby 
miques appelées. par M. Schiller dactylo-trochées, l-es dac 
n'aient qu'une valeur de trois temps; on pourrait admettre 
la mesure changeait d'une partie de la phrase musicale 
l'autre : d'abord un rhythme à 2 temps, puis un rhy 
_à 3 temps, ou inversement (de pareils changements de m 
ne sont pas impossibles; par exemple, ils ne sont pas rares 
les mélodies grecques populaires d'aujourd'hui, v. le 
de M. Bourgault-Ducoud.ray). Au contraire, dans les. 
appelées logaédiques, le dactyle doit former en effet 
sure à 3 temps (cf, plus haut, p. 27, note 1). LN. d14"tr.l 
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Mais le développement complet du principe 
qui consistait à associer des dactyles et des tro­
chées ne fut atteint que lorsqu'on réunit, dans la 
même série, des piedE; dactyliques et des pieds 
trochaïques. Nous appellerons les séries de cette 
espèce séries logaédiques (de Àoyoç et de &otô~, 

parce qu'elles réunissent, pour . ainsi dire, le 
rhythme de la prose, le trochée, et celui de la 
poésie, le dactyle). 

Exemple : '.!...v Lü .Lvv .Lv .Lü, dactyle entre deux 
dipodies trochaïques. 

A. Dactylo-trochées. 

§ 16. - On trouve chez Horace les combinai-

MÈTRE no VII. 

Hexamètre dactylique et dimètre ïambique, 
~alternant ensemble. 

(1~r rnètre pythiœrnbique) Ep. 14 et 15. 

'!.... vv .Loo .L 11 oo .L oo ..!.. vv ..t.. ~ 

~ '!.. ·v - ~.Lv ::7;;' 
(- 6v) 

Le mètre pythiambique, qu'il serait plus juste 
d'appeler également archiloqu~en, tire son nom 
de la réunion du vers pythique (hexamètre dac~ 
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tyÜque), ainsi nommé parce qu'il était employé 
dans les oracles, avec un vers ïambique. Le 
caractère de ce mètre est surtout déterminé par 
le court et rapide ïambe, qui interrompt violem­
ment la marche tranquille des trimètres dacty­
liques et donne à la phrase un caractère ému 
et même passionné (surtout dans l'Épode 15). 

Sur 20 hexamètres, le spondée se trouve 
17 fois au 4° pied, 17 fois au se ' 9 fois au 2& , 
8 fois au 1er. La césure est 19 fois après la longue 
du ~3e pied, une fois seulement (15,9, agitarit) 
après la 1re brève elu 1nême pied. Le dernier pied 
est 15 fois spondaïque, trochaïque 5 fois. - Sur 
20 dimètres, le spondée se rencontre 13 fois au 
1er pied, 17 fois au :3e ; on ne trouve qu'une seule 
fois ( 15,24) le dactyle au 1er pied. La syllabe 
finale est 4 fois une longue, 16 -fois une brève. 

MÈTRg no VIII. 

Hexamètre dactylique et trimètre ïambi<:{ue, 
alternant ensemble . 

(2e rnè tre pythiarnbique) Ep. 16. 
(-) 1 

~vv .!.. uv .!..1/ vv.!.. 1 CV .1. I..N.!.. ~1 

(~) !!.. v _ (~) 11 .!.. v 1 _ v .!.. v ~ 

Le second mètre pythiambique, dont le no 
a la même origine que celui du mètre précédent 
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i11dique déjà par sa composition rhythmique et par 
l'association de trois séries d"'un ~1ombre de pieds 
égal (deux trimètres dactyliques et un trimètre 
ïambique) son caractère tranquille et uniforme. 
L~ rhythme sévère de l'hexamètre est à peine 
mÇ>difié par l'allure mesurée du trimètre ïambique, 
d'où les contractions et les dissolutions sont ici 
exclues. Ainsi la forme cadre avec la pensée : 
considérations sérieuses sur la misère des temps, 
et exhortation presque solennelle à s'enfuir« de 
cette vie étroite et sombre dans le royaume de 
l'idéal. >> 

Sur 33 hexamètres, le spondée se trouve 20 fois 
au 4e pied, 18 fois au se' 15 fois au ze' 9 fois au1 er ; 

au 5e pied on ne le voit que 2 fois (vers 17 Pho­
cœorum, vers 29 Appenninus, par conséquent 
dans des noms propres de quatre ~Syllabes) . La 
césure est partout après la longue du 3e pied, une 

· fois seulement après celle du 4e pied (vers 21). La 
syllabe finale est 22 fois une longue, 11 fois une 
brève.-Sur33trimètres, le spondée ne se trouve 
qu'une fois au 1er pied et une fois au se (jamais 
au 5c), l'une et l'autre fois à cause du même nom 
propre, Etruscus. La césure est une fois au 
4e pied, également à cause de ce même nom 

·propre, partout ailleurs elle est au sc pied. La 
· SY.llabe finale est 10 fois longue, brève 23 fois. 
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Pour la césure ab Il ominatus et les cas sembl 
bles, voyez plus bas, MÈTRE N° XIX. 

MÈTRE ll0 IX. 

Trimètre ïambique comme pr~mier vers . 
' comme second vers, trimètre dactylique ca ta 

lectique suivi d'un dimètre ïambique. 

(311 rnètre archiloquien) Ep. t 1. 
v'!.. v_ ~jJ.L v !- v .L W,.. 

(v~) (vv .L) 

'!.. vv .L vv 'i Il v !!.. v _ (~) .Lv~ 

Le caractère du 3e mètre archiloquien est sur­
tout déterminé par le second vers. Les courtes sé­
ries du trimètre dactylique catalectique et du dirn~ 
tre ïambique, avec cela les pauses fr:éqnentes (t), 
qui affaiblissent le rhythme, donnent à l'ensemble 
un ton doux et plaintif, qui est en rapport avec le 
sujet : « épître d'un amant au désespoir ». 

(1) Je ne vois pas du tout qu'il y ait de pause ailleurs qu'à la 
fin du premier vers. J e _ne crois pas. par exemple_ qu'il y en ai~ 
après le trimètre dact~hque ~at~le~t1que =. la dermère longue de 
la série dactylique doit se reumr 1mméd1atement à la première 
syllabe de la série ïambique pour former une mesure à 3 temps. 
La césure qui sépare les deux séries n'est. qu'une coupe rhytb.­
mique, sensible seulement pour l'oreille (cf. Nations de mUsiq* 
no VI); il n'y a pas de pause matérielle. Je n'admets pas non pl ~ 
de pause à la fin du second vet·s : la phrase rhythmique (c'est­
à-dire la réunion des deux vers) commençant par une anacrouse 
le dernier pied de cette phrase doit rester incomplet (cf. Nati~ 
de Musique, no V). [N. du tr, 
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ee mètre et le suivant sont particulièrement 
mstructifs, si l'on veut étudier le développement 
au système qui consiste à unir des dactyles et 
iles trochées. Les trois séries , quoique les 
deux dernières soient réunies en un vers, forment 
hacune un tout indépendant : non- seulement 

elles sont toujours séparées les unes des autres 
par une césure, mais de plus elles présentent, 
toujours chez Archiloque, souvent encore chez .. 
Horace, les caractères auxquels on reconnaît un 
vers indépendant, c'est-à-dire que la dernière 
~yllabe de chaque série peut être commune et 
que l'hiatus est permis d'une série à l'autre. 
Ainsi, dans notre Épode, on trouve à la fin de 
la première série, sur 14 vers, 8 syllabœ anci­
Pites; la deuxième série est séparée de la troi­
sième 3 fois par une syllaba anceps, 2 fois par 
un hiatus; les trois séries sont toujours séparées 
par des césures. . 

Sur les 14 trimètres, le spondée se trouve 
9 fois au 5e pied, 9 fois au 39

, 10 fois au 1er; au 5° 
pied on rencontre une fois l'anapeste, au 1er pie.d 
une -fois le tribraque. La césure est partout au 
3e pied, excepté au vers 15 (Decernber), où elle 
est au 4e pied. - Dans le trimètre dactylique 
catalectique les dactyles sont toujours purs; dans 
le dimètre ïambique, le spondée figure réguliè-
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rement au ae pied, il ne manque qu'au vers 26. 
(contumeliœ); au 1er pied, on le trouve 9 fois. La 
syllabe finale est 10 fois une brève, 4 fois une 
longue. 

MÈTRE no x. 

Hexamètre dactylique comme 1 cr vers ; comme 
ze vers, dimètre ïambique suivi d\ln trimètre 
dactylique catalectique. 

(Ze mètr·e archiloquien) Ep. 13. 

!!.. v...~ .L vo .L Il vo .L 1 v...~~ tJ .L-

!:=! '.!.. v - (":::) .L v ~ Il '.!.. vv .L .VV ~ ( 1) 

Le second vers cluze mètre archiloquien conti en 
les deux mêmes séries que le second vers du mètre 
précédent, mais dans un ordre inverse. Cette dif. 
férence a pour effet de modifier le. caractère du 
mètre, en ce sens que la marche tranquille des 
trimètres dactyliques est interrompue par les 
courts ïambes, à l'allure rapide et légère, pour 
revenir à la fin au caractère que le rhythme avait 
au commencement. Ainsi la forme du n1ètre 
répond exactement au sujet: l'exhortation à jou1r 

(1) Si l'on veut pouvoir divi:ser par mesures régulières l'eu­
semble de la phrase rhythmique formée par les Lieux vers, il faut 
y admettre tt·ois pau:ses,'pour suppléer aux temps qui manquent • 
deux: p~u.ses, l'une avant, l'autre apt·è~ le dimètre ïambique, et 
une trotstème après le trimètre dactylique . [N. du t,·.] 
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'ement de la vie est placée au milieu de consi­
érations sur l'aspect désolé de la nature et sur 
a sombre perspective de la mort. 

Sur 9 hexamètres, le spondée se trouve 7 fois 
4c pied' 5 fois au ge' 4 fois au zc' 2 fois au 1er, 

lfois par exception au5e pied dans un nom propre 
e quatre syllabes (vers 9, Cyllenea). La césure 
t partout après la longue du ge pied; elle n'est au 
pied qu'au vers g (à cause du nom propreAqui­

lone). L'hexamètre se termine partout par une 
longue. - Dans le dimètre ïambique, le spondée 
l'ev1ent régulièrement au ge pied, excèpté au 
ters 18; il se trouve 6 fois au 1er pied. Comme 
dans le mètre précédent, le trimètre dactylique 
ea~ectique est toujours pur. Il se termine 

fois par une brève.- Ici encore, les trois séries 
tont toujours séparées par des césures. La ze est 
3 fois s.éparée de la ge par une syllaba an,ceps. 
On rencontre un hiatus 2 fois entre la 1re série 
eùa 2e, 1 fois (vers 3) au ze temps fort de l'hexa­
lnètre devant la césure elu zc pied. 

MÈTRE N° Xl. 

Tétrapodie dactylique suivie d'un ithyphallique 
comme 1er vers, trimètre ïambique catalectique 
COmme ze vers, réunis en strophes de quatre vers. 
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( 4c mètre archiloquien, strophe archiloquien 
Od., 1, 4. 

!!. w.Lvv.L Il OV.Lvv j !!.v.Lv.L":d 

(~) !!. v _ _ 11 .L v _ v .:___, _ 

(Le signe 1 marque ici la séparation 
série dactylique et la série trochaïque). 

Dans le 4° mètre archiloquien, l'indépendan 
primitive des trois séries ne se fait plus ~ 
chez Horace dans la même _mesure que chez 
modèles grecs. La tétrapodie dactylique ne 
plus être séparée de la tripodie trochaïque ( 1) 
un hiatus ou une syllaba anceps; seulella eés 
subsiste encore pour témoigner de l'indépend 
primitive des deux séries. Toutefois le vers for 
par la réunion de ces deux séries est lui-mê 
coupé par une autre césure, . qui est la cés 
principale du vers (2), et qui tombe après le té 
fort du 3e pied. La rapidité de l'ithyphalliq 
donne au mètre quelque chose de sautillant 
d'agité, qui, clans le trimètre ïambique cat­
tique, avec ses nombreuses contractions, 
transforme en un laisser-aller nonchalant. «v · 

(l) Cette tripodie trochaïque est appelée vers ithyphallïq 
cause de l'emploi consacré de cette forme de rhythme daWJ 
fêtes de Bacchus. · 

(2) Je cr?irais pl~tôt que la co~pe prin~ipale est celle qui 
pare la série dactylique de la série trocha·Ique. [N. du " 
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printemps; hâte;_toi d'enjouir; bientôt tout sera 
ni, et alors adieu les joies de la vie! » 

Le tétramètre dactylique que nous avions ren­
ntré au mètre no II était toujours pur; ici au 
ntraire la tétrapodie dactylique présente, sur 

0 vers, le spondée 8 fois au se pied, 4 fois au 2e, 
fois au 1er. Le 4e pied est toujours un dactyle; 

seul vers (vers 9) est entièrement dactylique. 
'ithyphallique, où il ne peut jamais y avoir de 
ondée au ze pied, finit 7 fois par une longue, 
fois par une brève. - Le trimètre ïambique 
talectique présente ici des contractions plus 
équeutes que dans le mètre no V. Sur 10 vers, 

spondée se trouve toujours au 3e pied et 9 fois 
~ 1er; la syllabe finale est toujours longue. La 
ésure est constamment au 3e pied. 

B) Séries logaédiques. 

§ .17.-Le rhythme des séries logaédiques étant 
à3 temps(voy. § 15), les lois relatives à l'étendue 
que peut avoir une série sont ici les mêmes que 
pour la famille des rhythmes trochaïques, c'est­
à-dire qu'une même série peut comprendre jus­
fU'à -six pieds. Il n'y a pas de monopodies ni de 
di po dies ( 1) : les seules séries qu'on rencontre 

(1) Voy. toutefois p. 63, note. [N. du tr.] 
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sont la tripodie, la tétrapodie, la pentapodie~ 
l'hexapodie: Toutefois, les séries logaédiques 
comportent une très grande variété de formes 

' selon que le pied ou les pieds cycliques se trou 
vent au 1er, au ze' au 3e pied, etc.' et selon que le 
vers commence par un temps fort ou par une ana­
crouse7 selon qu'il finit par un temps fort ou par 
un temps faible. 

Ainsi la tétrapodie admet déjà 20 combinaisons 
différentes; la tripodie, qui ne peut contenir qu'un 
seul dactyle, peut présenter les formes suivan­
tes: 

.!!. vv.!.. v.!.. v 

v.!!.vv.!..v.!..v 

V fi 
v!!_vv.!..v.!..A 

!.'v.!.. vv.!.. v 

v!!_v.!..vv.!..v 

Dans les poésies d'Horace, on ne rencontre 
que des tripodies, des tétrapodies et des penta 
·podies. 
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1° TRIPODIES LOGAÉDIQUES (phéréc,ratiens). 

La tripodie logaédique se rencqntre chez Ho­
race sous une double forme : 

Il \..A..J ..!.. v..!.. v 1 cr phérécratien . 
.!!. _ .L \..A..J ..!.. ~ zc phérécratien. 

nommons le premier de ces deux vers 
premier phérécratien, parce qtùl a le dactyle au 
"pied, et le second, pour la même raison, second 

phérécratien; les anciens n'appliquaient le nom 
de phh·écJ·atien qu'à la seconde for1ne. 

Tandis que Catulle et, avant lui,les poètes grecs 
se comportaient assez librement pour ce qui est 
de 1'erhploi du trochée ou du spondée au 1 cr pied 
du second phérécratien, Horace fait de l'emploi 
du spondée à ce pied une règle invariable. La syl­
labe finale sur 51 vers est 43 fois longue, 8 fois 
seulement brève. Horace évite absolument toute 
élision dans ce vers, ainsi que dans le vers ado­
nique, dont il sera question plus loin (p . 63). · 

Vers asclépiades. 

De même que le pentamètre élégiaque est formé 
par la réunion de deux tripodies dactyliques cata­
'lectiques, de même la réunion d'un 2ephérécratien 
catalectique et d'un 1er phérécratien catalectique 
donne naissance au vers asclépiade, ain si nommé 
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à cause de son emploi chez le poète postérie 
Asclépiade. 

v "A 
.f!._..Lvv..!.....,ll!!..vv..Lv..Lh 

La césure après le ze phérécratien catalectique 
ne manque jamais chez Horace : le vers 4, 8, 17 
n'est pas :de lui (1); d'autres passages, où la 
conjonction que ou bien des particules faisant 
·partie d'un mot composé sont séparées par 1a 
césure des mots auxquels elles appartiennent 
(1, 15, 18. 2, 12,6 et 25. 4, 1, 22. 5, 13), ne doivent 
pas être considérés comme des infractions à la 
règle de la césure (cf. mètre no XIX). L'élision 
dans la césure est tout à fait permise, et même 
fréquente : 1, 3, 36. 21, 13. 24, 14. 3, 24, 52. 30 t. , 
4, 5, 22. 8, 16. Très souvent on trouve devant la 
césure un monosyllabe, mais t_oujours .la syllabe 
qui la précède doit être longue; des exceptions 
.apparentes, comme 1, 13, 6. 3, 16, 26, s'e~pli­

quent par la loi de Ritschl, mentionnée plus 
loin (voy. mètre no XIX). Sur 461 vers, la syllabe 
finale est 258 fois longue, brève 203 fois. 

Le vers asclépiade est employé de plusieu 
manières différentes, tantôt dans des pièces mo­
nos tiques, tantôt dans des strophes contenant 

. ..deux on trois espèces de vers. 
(1) Cf. plus haut, note (1) de la page 16. [N. du tr. 
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MÈTRE N° XII. 

Vers asclépiade répété quatre fois, de manière 
à former une strophe rrwnostique de quatre vers . 

(Asclepiadeurn primurn) Od. 1, 1. 3, 30. 4, 8 (1
). 

- vA 
::. _ .1.. vu...!...., 11 !! vu .1.. v .1.. h 

MÈTRE NO XIII. 

Asclépiade précédé d'un 2e glyconique (voy. 
plus .bas : TÉTRAPODIEs) : cette combinaison de· 
de vers, répétée deux fois, forme une strophe 
de. quatre vers. 

( ... 4.sclepiadeu?n secundum) Od. 1, 3. 13. 19. 
36. 3, 9. 15. 19. 24. 25. 28. 4.·, 1. 3. 

vA 
f!_Lvu.!..v.!..h 

uh 
f!_.!..vu...!.....IJ!!.vu.!..v.Lh 

MÈTRE N° XIV. 

Trois asclépiades, formant une strophe de quatre 
vers avec un 2e glyconique comme dernier vers . 

._(1) Cf. toutefois la note (1) de la page 16. [N. du t1·.] 
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{Asclepiadeum tertium) Od. '1, 6. 15. 24. 
33. 2, 12. 3, 10. 16. 4, 5. 12. 

vh 
.!!. - L vv ..!._, Il ~ vv Lv LA 

vh 
.!! - L vv ~ Il '!.. vv Lv LA 

vA 

.!f_.!..vv...:_,l/1!.: vvLvLA 

vA 
}!_..LvvLvLA 

Le ·glyconique n'est jamais réuni en un seul 
vers avec l'asclépiade précédent; il y a hiatus de 
l'un à l'antre 2, 12, 29. Dans des poésies grec­
ques, au contraire, on trouve encore çà et là 
quelques exemples de la réunion des deux vers 

, en un seul. 

MÈTRE N° xv. 

Deux asclépiades, formant une strophe de 
quatre vers avec un 2c phérécratien comme troi­
sième vers et un 2e glyconique pour terminer la 
strophe. 

(Asclepiade:wn quartun~) Od. 1, 5. 14. 21. 
23. 3, 7. 13. 4, 13. 

v ",ii 

.!!. - L vv ~ Il~ vv L v LA 
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vA 
!!. - .L vv .!..... Il !!.. vv .1. v .1..A 

!!. - .1. vv.!.. v 

vA 
f!__.!..\AJ.LV.LÀ 

Le 2c phérécratien n'est jamais réuni en un 
seul vers avec l'asclépiade précédent. Il y a hia­
tus de l'un à l'autre 3, 7, 20. 

Remarque sur le mètre no XII. -Le caractère 
du vers asclépiade, qui résulte surtout de la ren­
contre des temps forts à la fin et au commence­
ment des deux séries, est une gravité mêlée d'é­
motion. Tel est aussi le caractère des pièces com­
posées dans ce mètre. Elles se ressemblent 
toutes pour le fond : la première· est une épître 
dédicatoire ; les deux autres contiennent des con­
sidérations du poète sur la valeur de ses poésies. 

Rernarque sur le 1nètre no XIII. - Le glyco­
nique qui précède l'asclépiade donne au mètre, 
par sa mobilité légère et élégante, un caractèr,e 
plus vif et plus agité; ee caractère est parfaite­
ment en rapport avec les idées : tantôt en effet 
ce mètre sert à exprimer des sentiments profonds 
de joie et de plaisir, tantôt des sentiments pro­
fonds de colère et de tristesse. 
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Rernarque sur le rnètre no XIV. - Le rhythm 
sévère c1es trois asclépiades se termine sur le gly 
conique d'une manière plus vive et plus agitée 
Par là, ce mètre est particulièrement propre 
donner un caractère pressant à des considération 
sérieuses et raisonnables. Partout le sujet répon 
.à ce caractère du rhythme : Odes, 1, 6 et 2, i2 
invité à célébrer les victoires d'Agrippa ou d' 
tave, le poète repousse des propositions qui l'h 
norent, rnais qu'il demande la permission de n 
point accepter, en s'excusant sur l'insignifian 
des sujets qu'il a l'habitude de chanter. - 1, t 
et 3, 16 : Horace condamne sévèrement, dans 
première pièce, l'enlèvement d'Hélène, dans 
seconde, cette opinion, que l'or seul rendrait ·he 
reux. - 4, 5 : invitation pressante à revenir. _ 
4, 12 : invitation amicale à une visite sans délai. 
- 1, 24 et 33 : consolations· au sujet de bien 
perdus. - 3, 10 : représentations pressantes d'un 
.amant à une beauté qui ne veut pas se laisse 
touch-er. 

Ren~arque Sttr le 1nètre no xv. -Dans le qu 
trième mètre asclépiade, le caractère fondamen 
du mètre précédent, qui est de marquer une e:xho!'­
tation à la fois sérieuse et pressante, se retrouve 
avec plus de force encore; le léger et fugitif Phé-
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· ratien donne au mètre un rhythme encore plus 
· et plus agité. - 1, 5 :le poète met Sybaris en 

de contre une beauté dangereuse. - 1, 23 : 
exhorte une jeune fille timide à se soustraire 
naux ailes de sa mère. - 3, 7 : il conseille à 

belle Astérié de se défier des entreprises d'un 
étendant, en l'absence de son ami. - 4, 13 : 
taquine une coquette, avec l'intention de 

'amener à changer de conduite. - 1, 14 : il met 
les concitoyens en garde contre de nouveaux dan­
!ers. -1, 21 : exhortation à célébrer les enfants 
~Latone. - 3, 13 : promesse de remercier les 
·eux et de leur offrir un sacrifice ; le poète 

s'exhorte ici lui-même à témoigner aux dieux la 
reconnaissance qu'il leur doit. 

MÈTRE N° XVI. 

1. er phérécratien comme premier et comn1e 
troisième vers; comme deuxième et comme qua­
~ème vers' se glyconique et 1 cr phérécratien 
réunis. 

(Grand rltètre saphique) Od. 1, 8. 

!!. I.A.I..!.. v..!.. (vA) 

.!!. v ..!.. - ..!.. I.A.I ~ Il !!.. vv ..!.. v ..!.. (vA) 

La disposition rhythmique des trois séries est 
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très symétrique, en ce sens que la tétrapodie ca 
talectique se . trouve placée entre deux tripodie 
non catalectiques. Le phérécratien, qui revient a 
commencement et à la fin, donne au mètre 
caractère rapide, vif, presque passionné. Lape 
sée répond à la forme : la question pressan 
« pourquoi? » devient une accusation presque 
passionnée, qu'il ne faut pas, bien entendu 

' prendre trop au sérieux. 
Les trois séries sont toujours séparées par de 

césures ; il y a hiatus entre la pc et la ze au vers 

MÈTRE N° . XVII. 

zc phérécratien catalectique, clipodie dactyliqu 
catalectique, 1er phérécratien catalectique réuni 
en un seul vers, qui est r épété quatre fois de m 
nière à former une strophe monastique. 

( Grancl rnètre asclépiade) Od. 1, 11. 18. 4, 

vA 
!!_ _ .L vv ...!...J 11 '!_ vv ....:__, Il !!_ vv .Lv .LA 

La disposition rhythmique est ici encore très sy· 
métrique : ce sont deux tripodies catalectiques, 
séparées par une di po die catalectique. La syncope 
répétée des temps faibles et la rencontre de.s temps 
forts qui en est la conséquence donnent au . vers 
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n caractère vif et énergique, qui le rendaient sur­
ut propre à des représentations .et à des exhor-;­

tations pressantes. Les pièces composées dans ce 
mètre répondent aussi à ce caractère . 

Ce vers ne se tencontre chez Horace que for­
mant des systèmes 1nonostiques de 8 ou de 16 vers, 
qui se décomposent en deux ou en -quatre strophes . 
Le ze phérécratien catalectique et la clipodie dac­
tylique catalectique se terminent toujours par une 
longue, le 1er phérécratien catalectique 17 fois 
_par une longue, 15 fois par une brève. Une fois (4, 
10, 5) il y a élision dans la première césure, une 
autre fois ( 1, 18, 16) per· est séparé par la seconde 
césure du composé perlucidi01''. Les trois séries 
sont toujours séparées par des césures. 

2° TÉTRAPODIES LOGAÉDIQUES (glyconiques) . 

!!._.Lvv.Lv.LA 

..!!.v.L_.Lvv.LA 

La tétrapoclie logaédique ne se rencontre chez 
Horace que sous la forme catalectique , le dactyle 
étant au 2e ou au 3e pied. Ici encore nous éten­
drons le sens de la dénomination de glyconique : 
chez les anciens, elle ne s'appliquait qu'à la forme 
où le dactyle se trouve au zc pied~ nous l'emploie.:. 
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rons aussi en parlant de la forme où le dactyle 
trouve au ·se pied, et nous appellerons l'une 
ces deux formes deuxième glyconique,l'autre t'n 
sième glyconique. Le 2e glyconique se trou 
chez Horace formant un vers à lui seul (voy. mè 
nos XIH, XIV' XV)' le 3e glyconique ne se re neon 
que réuni en un vers avec le 1er phérécratien dan 
le grand mètre saphique (voy. mètre no XVI). 

Le 2e glyconique chez Horace a toujours un 
spondée à la place du premier trochée. Les deux 

.e~ceptions 1, 14, 24 et 36 ont été écartées pa~ le 
corrections, d'ailleurs douteuses, Teucer te ~ 
ignis Pergameas; peut-être du reste cette pièee 
date-t-elle d'une époque où Horace n'avait p 
encore adopté d'une manière absolue la règle qu 
nous venons d'énoncer. Le dactyle est toujours 
pur, comme dans toutes les séries logaédiques. 

· Sur 246 vers, 137 se terminent par u;n.e longue, 
109 par une brève.- Le 3e glyconique a toujour 
un spondée au ze pied et se termine toujours 
une longue. 

3° PENTAPODIES LOGAÉDIQUES. 

De toutes les formes variées que peut affecte 
la pentapodi~, deux seulement sont à ~onsidérer 
pour les mètres d'Horace. Toutes deux ont le dac­
tyle au 3e pied; elles ne ~e distinguent que p 
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cette circonstance, que l'une commence par le 
lemps fort et finit sur le temps faible, tandis quo 
l'autre commence par l'anacrouse et finit sur le 
temps fort. La première de ces deux for1nes s'a_,p­
pelle vers saphique hendécasyllabe, la seconde 
vers alcaïque hendécasyllabe. '2 

JI. v .1.. _ .1.. Il tv .1.. v .1.. VK l:<X.7tcptxov Évoe:x.<X.CrôÀÀ<X~ov 
· vA 
(0 !!. v..!.. - 1 .1.. vv i v .1..A 'AÀx<Xl'xov èvôex<X.cruÀÀoc~ov 

Ces deux vers, inventés probablement par Alcée 
et employés pour former les strophes dont il sera 
question ci-après, tirent leur nom de leur emploi 
fréquent chez Sapho et chez Alcée. 

MÈTRE N° . XVIII. 

Trois vers saphiques hendécasyllabes, suivis, 
comme quatrième vers, du vers adonique, c'est­
à-dire d'une dipodie dactylique ('1) à fin spon-· 
daïqne ou trochaïque. 

(1) Quoique l'auteur ait dit plus haut, p. 51, qu'il n'admettait 
pas de dipodies logaédiques, il vaudrait peut-être mieux consi­
dérer comme une telle dipodie le vers adonique, qui se compo­
serait alors, non d'un dactyle ·et d'un spondée , mais d'un dac­
tyle cyclique et d'un t1·ochée. La strophe saphique est un 
mélange de deux fi gures rhythmiques, le trochée et le dactyle ; 
le vers adonique, scandé ..!..vv .!..v, réunirait l'une et l'autre figure 
et résumerait ainsi le caractère du métre tout entier. Voy. du 
reste ce que M. Schiller lui-même dit plus loin (métre no XIX, 
p. 68-69) du dernier vers de la strophe alcaïque. [N. du tr.] 
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(Strophe saphique) Od. 1, 2. 10. 12. 20. 22. 
30.32. 38.2,2.4. 6. 8. 10. 16. 3,8.11. 14. t 
20. 22. 27. 4, 2. 6. 11. Car~men sœculare. 

!iV.L-.Lilvlv.Lv.LCi 

!!. v .1. - .1. Il v 1 v .1. v .1. o 

!!. v .1. - .1. Il v 1 v .1. v .1. v (!i vv L ~) 

!lvv.LCA 

Le vers adonique a été ainsi appelé à cause d 
son emploi fréquent pour terminer la stropb 
dans les poésies sur la mort d'Adonis: ~ -rbv •r Ao(J)Yl'l 
« pauvre Adonis ! » 

Horace emploie la strophe saphique d 
26 pièces; après la strophe alcaïque, c'est le 
mètre qu'il emploie le plus souvent. 

La disposition rhythmique est très simple et très 
symétrique: ce sont trois pen_tapodies semblables, 
suivies d'une dipodie; dans chaque pentapodie 
le dactyle, entouré de deux dipodies trochaïque 
tient le vers suspendu « comme la gondole · s 
les vagues, dans le plus bel équilibre. »Nulle pa 
des temps forts qui se rencontrent ne troublen 
la marche tranquille du vers. La dipodie dactyli­
que finale rappelle d'une manière caractéristique 
le trait particulier qui distingue le rhythme de 
toute la strophe : le dactyle, qui, dans chacun 
des trois premiers vers, interrompt par son allure 
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plus rapide la marche tranquille et mesurée des 
trochées, revient encore une fois à la fln dans le 
vers adonique. C'est pourquoi la strophe saphi­
que est le véritable mètre à employer pour ex­
primer toute émotion qui, pour une raison quel­
conque, se contient afin de ne point déborder, 
quelque pénible que soit la lutte ; pour la prière 
quJ, par crainte pour la divinité, reste dans les li­
BUtes du recueillement et d'un usage pieux ; pour 
l'amour: qui lutte contre la violence de la passion, 
mais sait pourtant en triompher; pour la plainte 
qui se tient loin du laid; pour la joie qui ne dé­
passe point la juste mesure ( 1 ). En général, Horace 
èst resté fidèle à ce caractère; les prières surtout 
et les invocations aux dieux sont pour la plupart 
eomposées dans ce mètre; il y a cependant quel­
que_s pièces i-solées, où il est impossible de recon­
uaître le caractère ordinaire du mètre saphique, 
par èxemple 1, 25. 38. 2, 8. 3, 20. 
: Ce mètre subit chez les Romains des modifica­
'ons toutes particulières, déjà en partie par l'in­

bence de Catulle, mais surtout par cell,e d'Ho­
race. Le premier tro·chée de la première dipodie 
est toujours pur, mais le second est régulière-

(1)· J'ai <léjà dit que ces considérations de 1\I. Schiller sm· le 
~ractère particulier de chaque mètre me semblaient souvent 
h1en 'hasardee~. Cf. la préface. [N. du tt· .1 

3 
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ment remplacé par un spondée. La dernière syllab 
de la seconde dipodie est, sur 61.5 vers, 406 fo' 
une longue, 209 fois une brève. Quant à la cé 
sure, Horace emprunte celle de l'hexamètre (l~ 
Grecs n'avaient pas de césure fixe pour le v 
saphique) : la césure ordinaire est donc celle-qu 
coupe le vers après la longue du 3e pied ( cés 
penth~mimère); la césure trochaïque, c'est­
dire celle qui tombe après la 1. re brève du 3e pi 
est bien plus rare. Sur 615 vers, 567 ont la c 
sure penthémimère, 48 seulement la césure t 
chaïquè, et encore, sur ce dernier nombre, il y 
1.4 cas dans lesquels que se trouve devant la 
sure, et qui, par conséquent, peuvent être con · 
dérés comme douteux (1.). De ces 48 vers, 7 8 
lément appartiennent au 1er et au 2e livre, au 
au 3°, 22 au contraire au 4e livre et 19 au c 
Séculaire. Avec la césure, Horace emprunte a 
à l'hexamètre la règle relative à l'emploi 
monosyllabes devant la césure , règle du t"e 
souvent violée par lui dans ses propres h 
mètres. D'après cette règle, un monosyllabe 
peut être placé devant la césure que lorsqu'il 
·précédé d'un autre monosyllabe. Dans le v: 
saphique, cette règle est exactement observée 
25 ·passages ; dans d'autres, l'exception n' 

(Ï) Cf. p. 54 et p. 74-75. [N. du tt-.j 
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p1app~rente, par exemple 1, 32, - ~3 Phœbi et. 
Dés €lisions dans la césure se trouvent 2, 4, 10. 
!6, 26. 3, 27, 10. 4, 11, 27. Pour la brève appa-
1~nte ridet devant la césure, 2, 6, 14, voy. MÈTRE 

XIX. 
· . Sar 205 vers adoniques, 123 se terminent par 

e longue, 82 par une brève. Chez les Grecs, il 
arrive encore souvent que l'adonique ne form~ 
qu'un vers avec la pentapodie qui précède ; ceci 
n'a lieu chez Horace que 1, 2, 19. 25, 11. 2, 16, 7. 
D'autres strophes au contraire montrent, par l'hia .. 
tus à la fin du troisième vers, l'indépendance du 
ers adonique (1, 2, 47. 12, 7et 31. 22,.15); cette 

épendance est constante -dans les livres III et 
; ainsi que dans le Chant Sécul-aire. - D'ail-

leurs l'étroite union des quatre vers' entre eux est 
ouvée par la fréquence de l'élision à la fin d'un 
e~, . alors que le vers suivant commence p.ar 

e voyelle (ainsi il y a élision du deuxième vers 
troisième: · Od. 2, 2, 18; -16, 3'4; 4, 2; 22; 

n troisième au quatrième : 4, 2, 23; et Carm. 
Sœc., 47, l'une et l'autre fois pour le mot que). De 
même aussi des conjonctions et des prépositions 

trouvent souvent à la fin d'un v~rs, alors que 
les 1!10ts auxquels elles se rapportent sont pla­
- dans le vers suivant : ainsi et Od. 2, 6, 1 et_ 
~. _ 16, 37. 3, 8, 26. 1-1, 5. 27, 22. 29. 46; in 3, 
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8, 3. 4, 6, 11. Néanmoins les quatre vers étaient 
considérés comme des séries indépendantes 

. ' ' ' 
·comme le montrent c les . fréquents hiatus qu'on. 
rencontre d;un ' vers à l'autre : ainsi du' premier 
au deuxième : t, 2, 41. 12, 25. 2, 16, 5. 3, 11 ;-29 
27, 33; du deuxième au troisième : 1, 2, 6. 1.2, 6 
25, 18. 30, 6. 2, 2, 7. 4, 6. 3, 11, 51. 27' 10. 
Dans le ~ers . adonique, le dactyle ne peut pa 
être' remplacé par un spondée. 

MÈTRE N° XIX. 

Deux vers alcaïques hendécasyllabes, suiv· 
. d'un dimètre ïambique hypercatalectique (tétr 
. podie .tro_chaïque avec anacrouse) et d'une tét 
. podie logaédique ôt& ôuo1v. 

_(Strophe alcaïque) Od., 1, 9. 16. 17. 26. 27. 29 
31. 34. 35. 37. 2, 1. 3. 5. 7. 9 . . 11. 13. 14. t ' 
11. 19. ~o. 3, 1. ?· :J. 4. 5. 6. 11 .. 2L 23. 26 . 
~' 4. 9. 14,. 15. 

~. 1!!.. v .L- Il.!. vv .Lv~ (1) 

{:j 1 !!,v.L-II.Lvv.Lv~ 

t:>l!!.v.L-Il.t.v.L~ 

!!.vv.Lvv.t.v.!.!.t 

(1) Je crois devoir supprimer les pauses d'un temps que l'au · 
indiqu~ k la fin des trois premiers vers : le te~ps ,~ui manque. 
la fin du vers alcaïque est compensé par celut qu tl y a de 
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La strophe alcaïque, ainsi appelée du nom 
d'Alcée, son inventeur, se compose : 1 o du vers 
alcaïque hendécasyllabe répété deux fois; - ce 
'ers, comme nous l'avons remarqué plus haut, 
'est autre chose qu'un vers saphique hendé­

easyllabe commençant par l'anacrouse et finissaùt 
aur·le temps fort; - 2° d'un dimètre ïambique 
ltypercatalectique, (c'est-à-dire ayant une syllabe 
de' trop), ou plutôt d'une tétrapodie trochaïque pré- . 
cédée d'une anacrouse; -3° enfin, d'un vers logaé­
dique, qui n'est autre que le vers adonique redou­
blè, et qui contient deux pieds cycliques (de là, 

dénomination de ôt~ ôuo1v). Aucun autre mètre 
ne se rencontre aussi souvent chez Horace : 
~ pièces, par conséquent le tiers à peu près de 
toutes ses poésies, sont composées dans ce mètre. 

_La disposition rhythmique de la strophe alcaïque 
est moins simple, mais non moins belle que celle 
de la strophe saphique. Ce sont deux pentapodies, ­
qui sont suivies de deux tétrapodies, destinées à 
développer d'une façon plus spéciale les deux 
motifs rhythmiques associés dans les pentapodies. 
Le mo~ftrochaïque revient dans la première té­
t~podie, le motif dactylique dans la seconde. ~ef4 

au commencement du vers suivant; les vers doivent se relier l'un 
• rautre sans interruption, de manière à former une série 
eontinue de mesures à 3 temps. [N. du t1·.] , 
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anacrouses ·au commencement des trois premier 
vers et la manière dont ces vers se terminent 
le temps fort donnent à la strophe alcaïque bea 
co~p plus d'élan et d'énergie que n'en a la strophe 
saphique; la construction plus v.ariée des düf~ 
rent~ ·vers lui prête plus de mobilité; enfin, l'ad 
nique redoublé lui fournit une conclusion hien 
plus forte. Dans la plupart des poésies d'Roraœ, 
ce caractère est nettement marqué; elles so · 
animées d'un sentiment vigoureux et viril; dans 
quelques pièces isolées où il ne semble pas qu • 
en soit ainsi, on peut néanmoins reconnaître 
ne sais quoi de pressant et d'attachant, on d" · 
presque un élément de contrainte, qui assure 
la pri_ère son accomplissement et ouvre l'oreille 
l'exhortation, qui donne à la raillerie un canrc· 
tère plus tranchant et prête · à la louange comœ 
à la consolation plus de force et d'efficacité. . 

Le vers alcaïque, lui aussi, subit chez .n0 
des modifications originales sous le rapport d 
césures et des syllabes longues. Tandis que, ch 
les Grecs, il n'y a point de règles fixes ni p · 

_la quantité de l'anacrouse ou de la seconde 
labe du deuxième trochée, ni pour les césures 
Horace établit des règles invariables, dont 1~ 
:unes ne sont jamais violées par lui, et les au 
rarement. 
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L'anacrouse dU: vers alcaïque est, sur 634 vers, 
7 fois seulement une brève; sur ces 17 cas, 8 ap­

iennent au 1er livre, 4 au ze, 5 au 36
' au lieu 

que dans le 4e on ne trouve que l'anacrouse 
longue. Le deuxième trochée du même vers est 
toujours un spondée. Les exceptions qu'on ren­
contre ne sont pas authentiques ou ne sont qu'ap­
parentes : 3, 6, 9 il faut lire jam bis Monœses; 
l'exception 3, 23, 18 peut êtr~ écartée, soit par 
l'explication ordinaire du passage ( 1), soit par la 
-correction ingénieuse de Todt, voy. Zeitschri(t 
für Gymnasialwesen, XX, p. 875 ; 3, 5, 17, si non 
periret, et les cas semblables, 2, 6, 14 et 13, 16. 
3, 16, 26, s'expliquent par la loi qu'ont établie 
Ritschl et Fleckeisen (2), à ~avoir que « pour 
toutes les syllabes finÇtles terminées par rou par. 
t -où la voyelle qui précède cette. consonne était 
longue à l'origine, la quantité primitive se ren­
~ntre encore çà et là chez les poètes de l'époque . 
d'Auguste (3). » -La césure tombe en règle gé-

(1) Sur le sens de ce passage, qui s'explique très bien, sans 
.qu'on ait besoin de faire aucune correction, voy. la note de 

• Waltz, Revue de Philologie, II, p. 240; sumptuosa. hostia 
.e.t ·h l'ablatif. [N. du tr.] 

(JJ) Cf. Corssen, Aussprache, Vocalismus und Beto,wng der 
l4Keinischen Sprache, II, p. 446 et suiv. _ 

.(3} Cette loi de Ritschl et de Fleckeisen ne me parait rien 
moins qu'établie (cf. Oossrau,Lateinische Sprachlehre, 2e éditio~ , 
1 56). Des vers tels que " qui teneant (nam inculta videt), 
hominesne, ferrene " (Virgile) ne prouvent absolument rien, ca1~ 



- 72 

:qérale avant le 3c temps fort. Font exception : 1, 
37; 14, où, si l'on n'adopte pas la leçon, du reste 
bien autorisée, lymphatam a Mareotico, la cé­
sure tombe après le 3e temps fort; 4, 14, 17, où 
la césure se trouve après le 2c temps fort; enfin 
1, 16, 21, où la syllabe ex de exercitus est sépa­
rée de son composé par la césure, ce qui est ici 
d'autant plus remarquable qu'il y a en même 

, t~mps une élision. Pour ce qui regarde l'emploi 
des monosyllabes devant la césure, la règle rap­
pelée plus haut (voy. MÈTRE No XVIII) est plus sou­
vent observée que violée. Elle est observée 1 9 

' ~ 2 et 18. 26, 6. 27, 14 et 21. 35, 34. 2, 1, 33. 17 
18. 20, 18. 3, 3, 21. 4, 5. 6, 22 et 45. 21, 21. 26, 6. 
29, 5. 4, 4, 22. 25. 53. 9, 38. 14, 5. 15, 18. Elle 
ne l'est pas 2, 3, 22. 11, 21. 17, 5 et 6. 3, 1, 9. 3 
49. 5, 13 et 33. 21, 10. 29, 57. 4, 14, 37. 69. 73. 
14, 17. 33. 41. 'M>. Elle n'est violée qu'en app~-
le temps fm·t, devant la cesw·e, peut allonge1• ·une syllab& 
b1·ève quelconque. Pour démontrer que les syllabes finales en. 
question pouvaient encor~ être n~tw~ellement longues au temps 
de Virgile et d'Horace, Il faudra1t clter des exemples ott eUes 
fussent employées comme telles â un temps faible : Fleckeisen 
cite bien Virgile; Énéïde, 5, 167 et 480, mais ~e texte qu'il 
adopte pour ces deux vers (1·evocabàt : ecce et illisit ossa) n'est 
pas le texte généralement reçu. Reste donc le passage d'Horace­
Odes, .3, 5, 17, où la dernière syllabe de per·iret serait en ~tfet 
employée comme longue au temps faible, s'il éta~t prouvé que 
le second trochée du vers alca'ique est toujours remplacé chez lui 
par un spondée : mais c'est là précisément le point en question. 
Quant aux passages 2, 6, 14; 13, 16; 3, 16, 26, la sy Ba be finale 
y est tout simplement allongée par le temps fort. · [N. du tr.J 



-- 73 -

ence 1, 17, 14. 27, 2. 31, 6. 35, 17. 2, 13, 2. 
, .2., 5. 6. 13. 4, 1. 5, 10. L'élisi01i dans la césure 
spuvent lieu: 1, 16, 6. 31, 6. 34, 10' et 13. 35r 

0. 25. 33. 2, 3, 13. 5, 2L 9, 18. 11 , 21. 13, 6. 17 ~ · 
O. 3, 1, 5. 2, 5 et 30. 3, 03 et 41. 4, 6. 41. 49. 6, 
• 6.18. 21, 13. 29, 17. -La syllabe finale, sur 634 
rs, est 319 fois une longue, 315 fois une brève. 

~ Le· dimètre ïambique hypercatalectique a régu­
'èrement sa cé:sure principale après le ge temps 
rt; rarement cette césure est remplacée par la 

césure après le 3e temps faible ou après le 2c 
te~ps fort. Sur 317 vers, la césure après le 
Sa temps fort se trouve 280 fois. -La césure après 
la 58 syllabe se rencontre régulièreme.nt quand la 
& est un monosyllabe et alors elle accompagne 
toujours la césure principale après le 3e temps 
fort; on la rencontre sous cette forme .42 fois. 
Sous une forme différente et comme césure princi­
pale, elle se n1ontre 1.1 fois dans le 1er et le 2c - . 
ne: l, 16, 3. 26, 7. 29, 11. 35, 1.1. 2, 1, 11. 3~ 
• t3, 27. 14, 11. 19, 7. 11. 19.- La c2sure après 
~ temps fort se rencontre régulièrement, soit 
mme césure principale, soit conune césure se­
ndaire, lorsqu'elle est préc~dée d'un monosyl­

labe;. on la trouve 4 7 fois sous cette forme; elle 
j(me·12 fois le rôle de césure principale, une fois 
(dans .le premier livre) d'une manière irrégulière,. 
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1, 26, 11, hune Les bio,, mais, à part ce passa~ 
seulement dans le se et le 48 livre : 3, 1' 31. ~: 
27. 59. 67. 29,27 et 31. 4, 4, 71. 9, 19 et 39. 14 .u~ 

' <:rQ, 

15 19. -Voilà les césures les plus fréquenta.a ' ~, 
elles manquent dans un certain nombre de ver 
qui contiennent pour la plupart, au milieu, un 
de qt1atre syllabes ou de plus, et qui en règle g 
nérale doivent avoir deux césures, l'une après le 
2e temps faible, l'autre après le 4e : 2, 1, 25 deo · 
loravere (césures après le 1er temps fort et l 
4e temps faible), 13, 19 improvisa, 3, 3, 7 ill -· 
tur, 35 debacchentur, 5, 31 extricata, 6, 11 
jecisse, 15 formidatus, 19 derivata, 27 imp 
missa, 29, 7 contempleris, 35 delabentis; 4, 
35 de(ecere, 63 submisere, 14, 35 Alexandr 
(césures après le 1er temps fort et le 4• tem 
faible). -Pour ce qui est de la césure second 
après le 2e temps fort, on pourrait l'admettre e 
co~e plus souvent, si l'on supposait qu'elle 
séparer les adverbes des mots composés -a 
quels ils appartiennent. Ce qui paraîtrait co 
mer cette hypothèse, c'est d'abord la prése 
très fréquente des mêmes particules, emplo 
comme prépositions, au même endroit du ve 
c'est ensuite l'usage, dont on peut trouver· 
exemples certains chez Horace, de séparer ain 
par la césure, des adverbes de mots comoo 
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ont ils font partie. C'est ce qu~ a lieu d'une fa­
n incontestable dans les passages suivants : 
es, 1, 2, 34 circumlvolat, 16, 21 exfercitus, 

18, 16 perllucidior, 37, 5 dejpromere, 2, 12, 
25 deltorquet, 7, 21 inlcredibili, Épodes, 1, 19 
-.nlplumibus, 11, 15 inlœstuet, 16, 8 ab!omina­
lus. D'après ces exemples, on pourrait encore en 
1>7 passages admettre la césure après le 2e temps 
fort, comme césure secondaire, au milieu de mots 
-composés d'une des prépositions de, in, per, ex. 
De même qu'alors des adverbes seraient séparés 
.ae leurs composés par la césure du 26 temps fort, 
ae même la césure après le 36 temps fort sépare 
7 fois que, 1 fois ve du mot qui précède. - Sur 

:317· dimètres ïambiques, le spondée se trouve 
307 fois au 1er pied; au 3e pied, il est d'un emploi 
COI}stant; la dernière syllabe est 205 fois une 
ongue, 112 fois une brève. 

Le vers logaédique qui termine la strophe pré­
ente toujours des dactyles purs, et le premier 

trochée est également partout pur; il est à remar­
si'lei' que dans près de 1 j5 de la totalité des vers 
de cette espèce (60 fois) c'est que qui forme 
~ brève ·de ce trochée ( 1) ; la syllabe finale est 
209 fois une longue, 108 ·fois une brève. 

(1) Je_ ne vois pas bien l'intérêt de cette remarque ni quelle 
eonclus1on on en pourrait tirer. [N. du tr.] 
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Les quatre séries étaient toutes considérée 
~omme indépendantes. C'est ce que montre la 
fréquence de l'hiatus d'une série à l'autre; on le 
rencontre : de la première série à la deuxième 1. 

. . ' 
17, 1:3 et 25. 31; 5. 35, 9. 2, 5, 9. 13, 21; de ·la 
deuxième à la troisième 1, 9, 14. 1. 7, 6. 31, 14. 
35, 38. 2, 13, 26. 3, 5, 10 et 46; de la troisième à 
la quatrième 1, 9, 7. 16, 27. 37, 11. 2, 9, 3. 13, 
7 et 11. 14, 3. 19, 31. 3, 4, 9. 5, 11. Devant· tous 
~es exemples s'effacent les deux passages isolés 
qui montrent une élision à la · fin d'un vers et par 
conséquent union avec le vers sui van~: 2, 3, 27 . . 
3, 29, 35. 
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11. •. XVII 60 33 .. XIV 55 
12 .•. XVIII 63 34 .. XIX 68 
13 ... XIII 55 35 .. XIX 68 
14 ... xv 56 36 .. XIII 55 
15 •.. XIV 55 37 .. XIX 68 

' 16 ... XIX 68 38 .. XVIII 63 
17 •.. XIX 68 
18 .•. XVII 60 Livre II. Mètres. Pages. 

19 .•. XIII 55 Odes1. .. XIX 68' 
20 ••• XVIll 63 2 ... XVIII 63 
21 ••• XV' 56 3 ... XIX 68 ' 
22 ••• XVIII 63 ·l •.. XVIII 63 
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Livre II. Mètres. Pages. Livre III. Mètres. Pag 
Odes5 •.. XIX 68 Odes 17 .. XIX 68 6 ... XVIII . 63 18 .. XVIII 63 7 •.• XIX 68 . 19 .. XIII 55 8 ••. XVIII 63 20 .. XVIII 

63 9 ••• XIX 68 2i.. XIX 
6a 10 •.. XVIII 63 - 22 .. XVIII 
63 11. .. XIX 68 23 .. XIX 
68 12 ... XIV 55 24 .. XIII 
55 13 ..• XIX 68 25 .. Xlii 
~ 14 ... XIX 68 26 .. XIX 68 15 ... XIX 68 27 .. XVIII 63 16 ..• XVÙI 63 28 .. XIII 
56 17 .•• XIX 68 29 .. XIX -œ 18 ... v 38 30 .. XII 55 19 ... XIX 68 

20 ... XIX 68 Livre IV. Mètres. 

Livre III. Mètres. Pages. Odes 1. .. XIII . 
2 ... XVIII Odesi. .. XIX 68 3 ... XIII . 2 ... XIX 68 4 ... XIX -· 3 ... XIX 68 5 ... XIV 4 ••.• XIX 68 6 ... XVIII 5 ... XIX 68 
7 ... 6 ... XIX 68 8 ... XII 7 ... xv 56 9 ... XIX 8 •.. XVIII 63 

10 ... XVII 9 .•. XIII 55 
11 ... · XVIII iO ... XIV 55 
12 ... XIV 11. .• XVIII 63 
13 .•. xv 12 ••. VI 40 
14 ... XIX 13 ••. xv 56 15 ... XIX 14 .•. XVIII 63 

15 .•• XIII 55 Carmen 
16 .• : XIV 55 S re cu lare xvrÎI. -



79 -

20 Épodes . 

odes. Mètre.~~. Pag~. Épodes. Mètres. Pages. 

1 ... IV 35 10 ... IV 35 
2 ... IV 35 11. .. IX 46 
3 ... IV 35 12 ... II 28 
4 ... IV 35 13~ .. x 48 
5 ... IV 35 14 ... VII 43 
6 ... IV 35 15 ... VII 43 
7 •.. IV 35 16 ... V Ill 44 
8 ... IV 35 17 ... III 3/t 
Q •• . IV 35 

·ar-le-Duc. - Typ. L. PH!LIPONA. et Ci• , - 22. 


