LES

GAULOIS DANS L’ART ANTIQUE

ET LE

SARCOPHAGE DE LA VIGNE AMMENDOLA

Le musée de Saint-Germain
s'applique depuis quelque temps
aréunir les moulages des ceuvres
d’art grecques et gréco-romaines
qui représentent des Gaulois ou
des Galates d’Asie. L’intérét de

: cette série, qui occupe les salles

Blolclha Matson S SoRe et : du rez-de-chaussée, est tres con-
M T

173864 P'histoire de notre race, dont elle
constitue l'iconographie la plus
ancienne, mais pour celle de I'art <&
en général et, en particulier, de la Fig. 1. — Groupe de la Villa Ludovisi,
sculpture hellénistique. La ma- d'aprés le Musée de Claract.
niére dont les artistes grecs ont
représenté les barbares est, en effet, singulierement instructive
et mériterait d’étre I'objet d’une étude d’ensemble qui reste a
éerire . On verrait comment les types de convention ont fait

1. Cetle vignette, comme les suivantes, est la réduction d'une ancienne gra-
vuve; elle ne prétend pas a une rigourcuse exactitude et ne figure ici qu'a
titre de renseignement,

2. Voir Brann, Geschichte der griechischen Kiinstler, t. I, p. 448; larticle
Barbari dans le Dictionnaire des antiquités de M. Saglio (t. I, p. 673) et 'ar-

ticle Barbarenbildungen dans les Antike Denkmiler de Baumeister, Cf, Tren-
delenburg, ibid., p. 1239.
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place graduellement & des représentations plus réalistes; com-
ment ce réalisme, limité d’abord & I'indication de quelques acces-
soires de costume, est devenu peu & peu plus exigeant envers
lui-méme et s’est astreint & meltre en relief, non seulement les
détails de I'accoutrement, mais les particularités physiques qui
distinguaient des Hellenes et des Romains les races moins civi-
lisées avec lesquelles ils se trouvaient en contact.

Dans sa description des ex-voto de Delphes, Pausanias men-
tionne ainsi deux groupes de statues dus & des sculpteurs du
ve siecle, Agélaidas d’Argos, le maitre de Phidias, et Onatas
d’Egine, 'auteur présumé d'un des frontons du temple d'Athéna :
« Les chevaux de bronze et les femmes captives sont une offrande
des Tarentins pour la victoire qu’ils avaient remportée sur les
Messapiens, barbares voisins du territoire de Tarente; ces
statues sont 'ceuvre d’Agélaidas I'Argien..... Les Tarentins ont
encore envoyé une offrande & Delphes pour la dime du butin
qu'ils avaient pris sur les Peucétiens, peuple barbare. Ces ex-voto
sont I'ceuvre d’Onatas I'Egindte et de Kalynthos; ils repré-
sentent des fantassins et des cavaliers; on y voit le roi des
Japygiens, Opis, venu au secours des Peucétiens ; il a été tué
dans le combat, son corps est étendu ; les héros Taras et Phalan-
thos de Lacédémone sont aupres, ete.'. »

Nous ne savons pas comment Agélaidas et Onatas avaient
figuré lesindigénes de la Grande-Grece *; mais nous pouvons peut-
étre nous en faire une idée par la plus ancienne représentation
sculpturale de barbares que nous ait laissée I'art grec, & savoir le
fronton occidental du temple d’Egine. Les Asiatiques ne s’y dis-
tinguent de leurs adversaires que par le bonnet phrygien ; encore
cette coiffure n’apparait-elle que sur une seule téte, celle de
Parcher, et elle suffit, comme une sorte de symbole, & caractériser

1. Pausanias, X, 10, 6 et X, 13, 10; cf. Brunn, Gesch. der Kunstler, t. I,
p. %48.

2. Des Messapiens sont représentés sur un vase ilalo-grec (Gerhard, Apu-
lische Vasenbilder, 1,2 = Saglio, Dictionnaire, fig. 793 el la note 101 & la p. 674;
mais on ne peut évidemment pas conclure d’une peinture de vase a une ceuvre
de la grande sculpture,
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les guerriers de tout un groupe!. A l'époque classique, dans la
frise du temple d’Athéna-Niké, tous les Perses portent le costume
asiatique, mais ce costume, atiribué aux Orientaux en général;
et méme aux Amazones, est une sorte d’insigne conventionnel
ou la préoccupation du détail précis ne se fait pas jour®, Clest
seulementau m°sidcle’, lorsque les artistes de Pergame représen-
terent les Galates, que parait — anotre connaissance, du moins —
le souci de P’exactitude ethnographique®; on le reconnait au
profil énergique et dur des visages, aux cheveux et aux barbes
incultes, au modelé rude des nus et & la lourdeur des muscu-
latures puissantes que 'éducation hellénique n’a pas assouplies ®.
De tous les peuples que les Grecs ont eu & comballre sur leur
propre sol, aucun n’était aussi étranger que les Galates a leur
civilisation et & leurs meeurs. Toutefois, I'art du 1n° siecle s’est
gardé d’exagérer ce contraste et de figurer les envahisseurs cel-
tiques sous un aspect hideux et repoussant; tout au contraire,
il s'est dégagé de 1'étude des individus pour créer des lypes, il
leur a imprimé une beauté fizre et sauvage et, par une sorte de
compromis entre le réel et I'idéal, il a fait entrer ces barbares
contemporains dans le cycle des vieilles traditions helléniques.
Les adversaires des Grecs sont assimilés par art aux ennemis
des dieux dont parle la fable ; les Galates vaincus par Euméne
deviennent comme les fils et les successeurs des Titans fou-

1. De méme, dans les peintures de Polygnote a la Lesché de Delphes, l'ar-
liste plaga auprés de Memnon un enfant éthiopien tout nu (Paus., X, 31), sans
doute, comme I'a remarqué M. Brunn, pour se dispenser de donner & Memnon
lui-méme les traits de la race éthiopienne.

2. Le Bas, Architecture, Athénes, pl. 2, 3.6, 9-10.

3. La téte si caractéristique du roi carien Mausole est antérieure au e sié~
cle, mais il ne faut pas oublier que c’est un portrait (Newton, Travels and dis-
coveries, t. 1, p. 114, pl. VIIL, IX ; cf. Archdol. Zeit., 1868, p. 49.) Pline,
XXXV, 34, signale les portraits de Datis et d’Artapherne par Panaenus, le
frére de Phidias.

4 On remarque la méme préoccupation dans la mosaique de la bataille
dilssus, ceuvre alexandrine découverte & Pompéi (Museo Borbonico, t. VIII,
pl. 36).

5. Cf. Brunn, Geschichte der Kanstler, t. I, p. 45; Schreiber, Die Antiken
in der Villa Ludovisi, p. 114 (a propos du groupe dit Arria et Paetus): Tren-
delenburg, dans les Denkmaler de Baumeister, p. 1236,
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droyés par Jupiter. Ainsi, dans l'ex-voto d’Atlale sur I'Acro-
pole d’Athenes, la bataille contre les Gaulois faisait pendant
a la Gigantomachie, comme la bataille contre les Perses a la
victoire des Athéniens sur les Amazones®. Par ces ingénieux
rapprochements, la gloire des vainqueurs s’accroissait de 1'illus-
tration qu’ils ajoutaient aux vaincus.

L’art romain, bien que s'inspirant toujours des modeles hellé-
nistiques, a été plus avant dans la voie du réalisme®. Les vastes
compositions qui se déroulent sur les fits de lacolonne Trajane
et de la colonne Antonine n’ont plus rien de commun avec la
mythologie ; 'homme y est partout au premier plan, romain ou
barbare : ¢’est de I'histoire sculptée. Le type physique des Daces
ou des Marcomans, leur costume, leur armement, leurs demeures,
tout est reproduit avec une fidélité minutieuse. C’est comme un
retour, par une évolution donton citerait de nombreux exemples,
aux vieilles traditions del'Egypte et de ' Assyrie ; peut-étre méme
faut-il y voir le résultat d’une imitation indirecte, car il y a lieu
de penser que le prototype de I'art réaliste romain doit &tre
cherché dans les bas-reliefs historiques de I'Egypte alexandrine,
inspirés eux-mémes par les chroniques peintes des Pharaons.

Dans les ceuvres qui n’appartiennent pas a la grande sculpture,
art grec a traité les types barbares avec plus de familiarité,
parfois méme avec une tendance discrete 4 la caricature ; ce sont
surtoul les négres qui ont provoqué la verve des céramistes et
des sculpteurs de genre alexandrins®. Il faut observer que les
negres étaient des esclaves ou des bateleurs: les Grecs n’ont
pas trouvé en eux d’ennemis & combalttre: c¢'est pour cela peut-
élre qu’ils se sont égayés a leurs dépens. Les anciens avaient

1. Friederichs-Wolters, Gipsabgiisse, nos 1403-1411.

2. Les types des Galates vaincus ont é1é sans cesse imités par les artistes gréco-
romains quand ils ont eu & représenter des Germains, des Daces, des Marcomans
ou méme des Parthes; cf. Burkhardt, Der Cicerone, 4° éd., t. 1, p- 130. On
remarque quelque chose d'analogue dans la littérature, ou le type gawulois
devint une espéce de lieu commun appliqué a tous les barbares du nord sans
distinction de race ; cf. R. de Belloguet, Ethnogénie gauloise, t. 11, p. 66.

3. Cf. Schreiber, Mittheil. des d. Inst. in Athen, 1885, p. 380 et suiv.:
Pottier, La Nécropole de Myrina, p. 484.
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trop de goiit pour représenter leurs ennemis sous des traits
grotesques. Ils n'ont pas fait de caricatures politiques. Les
seules exceptions que I'on puisse alléguer sont quelques bas-
reliefs funéraires sculptés sur les bords du Rhin, o un ca-

valier romain foule aux pieds un Germain dont l'attitude et la

physionomie prétent & rire; mais ce caractére n’est pas inten-
tionnel, il est dit & la maladresse du sculpteur. En général, les
anciens, loin de mépriser les barbares, ont eu la tendance de leur
attribuer des vertus qu'ils s’accusaient de ne plus avoir. Ils en fai-
saient quelquefois des sages, mieux inspirés qu'eux, parce qu'ils
étaient plus voisins de Ja nature. L’histoire du Seythe Anacharsis
en est un exemple. Homere déja appelle les Scythes Abiens « les
plus justes des hommes* » et T'on trouve encore un reflet de ce
préjugé dans plusieurs passages de la Germanie de Tacite *.

Les ceuyres d’art gréco-romaines ou sont figurés des Gaulois
sont assez nombreuses ; comme elles n’ont jamals été étudiées
dans leur ensemble, ni méme énumérées*, nous croyons utile d’en
donnerici la liste, ou du moins de signaler celles que nous
connaissons. Il ne s’agit pas, bien entendu, de toutes les repré-
sentations des Gaulois dans I'art ancien ; nous laissons de cdté
les bas-reliefs funéraires ot I'on voit des ouvriers gallo-romains
dans I'exercice de leurs professions®, la plupart des statuettes et
des bustes trouvés en Gaule et dans la Haute-Italie®, enfin la

{. Par exemplela stéle d’Andes, gravée dans les Alterthumer de Lindenschmit
{. I, x1, 6 (moulage au musée de Saint-Germain, salle XX, p. 41 de mon
Catalogue sommaire.) Rien ne prouve qu'il faille veir une intention de cari-
cature dans le Gaulois du tableau mentionné par Pline (XXXV, 8): in tabula
pictum inficetissime Gallum exserentem linguam. Le mot inficetissime se rap-
porte a pictum.

2. Homére, Iliade, X111, v. 6.

3. Cf. Horace, Carm., 111, 24, 9; Quinte-Curce, VII, 6, 41 ; Justin, 11, 2, ete.

4. Le chapitre de I'Ethnogénie gauloise de R. de Belloguet, intitulé Du type
gaulois d'aprés les médailles et les figures sculptées (8- 11, p. 95 et suiv),
témoigne d’une connaissance trés imparfaite des monuments; on y trouve
pourtant quelques remarques dont nous avons fait notre profit.

5. Voir la salle XXII du Musée de Saint-Germain (Catalogue, p. 44-47).

6. Catalogue du Musée de Saint-Germain, p. 123. 125. Comme spécimens des
statuettes de la Haute-Italie représentant des Celtes, on peut citer les figu-
rines de bronze, en ronde bosse el en relief, découvertes récemment a Este
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longue série des monnaies gauloises ot les types grecs servant
de modeles ont été plus ou moins eelfisés. Nous nous occupons
surtout des ceuvres qui relevent de I'art hellénistique, de celles

qui se rattachent, par un lien plus ou moins direct, aux écoles
de sculpture dela Gréce alexandrine, aux monuments commeémo-
ratifs des victoires des Grecs sur les Galates d'Asie Mineure et
sur les bandes de Brennus devant Delphes. Nous faisons entrer en
ligne de compte les bas-reliefs décoratifs inspirés par les guerres
des Romains en Gaule, parce que ces bas-reliefs sont cerlaine-
ment de source hellénique et qu’ils ont méme tros probablement
été sculptés par des Gallo-Grecs de la Gaule méridionale !

Les textes classiques ne nous apprennenl pas grand chose
sur les représentations qui nous occupent : ils nous disent que
plusieurs artistes avaient représenté les victoires d’Attale et
d’Eumene sur les Galates® et que, pour rappeler le souvenir des
mémes événements, des groupes composés de figures hautes de
deux coudées (un metre) furent dédiés par Attale I** sur 'Acro-
pole d’Athenes. Ces groupes étaient au nombre de quatre : une
Gigantomachie, la bataille des Athéniens contre los Amazones,
la bataille de Marathon et la défaite des Gaulois par Attale?®.

(Notizie degli scavi, 1888, pl. VILXIL) Cf. ibid. p. 77 et suiv.; Arch. Epigr.
Mitth. aus Oesterreich, t. 11, p. 135. — Portraits de chefs celtiques, Rev.
Archéol., 1880, I, pl, XII, p. 65 = Gazette Archéol., 1880,pl. XX (collection
Danicourt); Gazette Archéol., 1885, pl. XV (Bologne); Bull. de la Soc. Hist. de
Compiégne, t. V, fig. IV (Compiegne). — M. Gozzadini a cru reconnaitre un
fantassin gaulois combattant un cavalier sur une stéle de Bologne, Rev. Archéol.,
1886, 11, pl. XXI, p. 135 ; c’est une bypothése trés vraisemblable. Voir aussi
une autre stéle de Felsina publiée avec le méme mémoire, thid., pl. XVIII.

1. En revanche, nous omettons les bas-reliefs barbares d’Entremonts prés
d’Aix (Desjardins, Géogr. de la Gaule romaine, t. 11, pl. I).

2. Pline, Hist, Nut., XXX1V, 84 ; Overbeck, Schriftquellen, no 1994 : « Plures
artifices fecere Attali et Eumenis adversus Gallos prelia, Isigonus, Phyromachus
Stratonicus, Antigonus. » On reconnait aujourd’hui quil s'agit d’Attale Ter
(241-197) et d’Eumene II (197-159), mais Ihistoire des guerres conduites par
ces princes est encore extrémement obscure. Cf. Treudelenburg, dans les
Denkmiler de Baumeister, p- 1230. En tous les cas, il ne s'agit pas d’une vic-
oire unique, mais d’une assez longue série de succes partiels et chérement dis-
putés. (Urlichs, Pergam. Inschr,, Doy

3. Pausanias, I, 25, 2; Overbeck, Schriftquellen, no 1995 : Ipog 8¢ ©¢ Teiyer
T votim (de PAcropole) I'iydvrwy of nzpr @pdxny woté xal oy "Igluov the Mo~




LES GAULOIS DANS L’ART ANTIQUE T

Nous ne savons méme pas au juste si les statues ainsi brievement
signalées étaient en marbre ou en bronze, en ronde bosse ou
en haut relief!. Pausanias mentionne encore & Pergame un
tableau, probablement une peinture murale, représentant la
défaite des Galates®. On a conjecturé que cette peinture, dédiée
par Attale II, décorait un des portiques & l'entour du temple
4 Athena-Niképhore sur I'Acropole de Pergame. Peut-étre faut-
il rapporter & la méme série de composilions un éléphant peint
4 Pergame par Pythéas de Bura: on sait, en effet, que les
éléphants avaient joué un grand rdle dans la victoire d’Antiochus
Soter sur les Tectosages®. Un passage de Properce décrit encore *

Wivne dunoay, TodTwy TV deybuevov mohepoy, %ol wdyny mweos "Apdtovas ’Abnvoiny,
xa o MopaBive mpos MAdouc €pyov, %l ooy wy &y Musia oBopav owébnxey
A rrados, boov Y dud maydy Exactov. 1l s'agit d’Attale I°, qui visita Athénes en
200 et y fut regu avec enthousiasme (Polybe, XVI,26; Tit. Liv. XXXI, 14, 15).

1. L’hypothése que les sculptures d’Athénes étaient en ronde bosse s'autorise
d’un texte de Plutarque (Anton., 60), d'apres lequel la statue de Dionysos, qui
faisait partie de la Gigantomachie, fut emportée par un ouragan et précipitée
dans le théitre (le théatre de Dionysos). Raoul-Rochette, qui a appelé 'attention
sur ce passage (Représentations figurées d’Atlas, p. 40), n’en conclub pas moins
que l'ex-voto d'Atlale stait une suite de reliefs, sentiment de Visconti (Mus.
Pio. Clem., L. 1V, p, 15, note f) et de plusieurs autres critiques. 0. Miiller
admit qu’il s’agissait de statues (Handbuch, § 158, 2), opinion qui a généra-
Jement, 6té adoptée depuis ; Platarque ne dit point, il est vrai, que la Gigan-
tomachie dont faisait partie la statue‘de Dionysos fat I'un des groupes dédiés
par Attale; mais, dans la phrase suivante, il mentionne «les colosses d'Euméne
et d’Attale 3 Athenes », tobg Edpévovg xat * Arcddou xodboaove. Largument tiré
de co texte n'en reste pas moins assez faible; il y a encore moins de fonds a
faire sur une phrase corrompue de I Epositio totius mundi (Jahn, Paus. descr.
arcis, 1880, p. 20, note.) M. Mayer (Jahrbuch des Instit., 1887, p. 83) a insisté
sur les mots du texte de Pausanias, wpbs t@ weiyet ; comme M. Brunn, il pense
que les statues étaient en ronde Losse, mais disposées, & la facon d'un relief
décoratif, le long d’une terrasse. Celle terrasse est peut-gtre le mur ou I'on a
cru & tort reconnaitre le soubassement commun aux quatre groupes (Boetticher,
Unters. auf der Akropolis, p. 68).

2. Paus., I, %, 6: [spyaunvols 8% Zom piv oxdha amd Toharnoy, Zott 3% ypopd 50
Zoyov b mpbz Dodimag Zysuse M. Urlichs a supposé que cette peinture était
Peeuvre de Milon, élave de Phyromachos, qui devint peintre aprés avoir été
Stfulpteur (Perg. Inschr., p. 30). Il devait y avoir & Pergame d’autres ceuvres
dart relatives aux vicloires d’Attale sur les Celtes ; de ce nombre étaient peut-
étre les bas-reliefs de la ville basse que Philippe de Macédoine détraisit, w62
Yhgks Eyovia Saupalopévas (Diodore, XXVIIL, fragm. 55

3. Cf. Steph. Byz., s. v. Bovpx et Nécrop. de Myrina, p. 322,

4. Properce, II, 31, 3,
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la défaite des Gaulois devant Delphes, représentée sur les portes
d'ivoire du temple d’Apollon Palatin ; M. Brunn a pensé que ces
reliefs étaient 'ceuvre d'un arliste de Pergame, Stratonicos, qui
était célebre comme ciseleur, et dont les ceuvres ont pu arriver
& Rome en méme temps que les trésors d’Attale Philométor,
devenus en 133 av. J. C. la propriété de I'Etat romain ‘. Voila
presque tout?, et pourtant c’est grace a des indicalions aussj
concises, éclairées par I'étude des monuments conservés dans
nos musées, qu'on est parvenu a restituer, avec une vraisem-
blance qui approche de la cerlitude, tout un chapitre de la sculp-
ture grecque au me siecle.

Ce travail de restitution ne s’est pas fait en un jour; il a été

I'eeuvre de plusieurs archéologues et il est méme assez difficile,
aujourd’hui, de mettre équitablement en lumidre I'apport et le
mérite de chacun. La premitre statue de Gaulois ou l'on ait
reconnu un barbare est le prétendu Gladiateur Mowrant du Capi-
tole*(fig. 2); bientot, en rapprochant de cette statue le groupe de la

1. Brunn, Geschichte der Kanstler, t. 1, p. 444. 11 est cependant plus vraisem-
blable que cette composition était I'euvre d'un artiste grec de la. Gréce propre,
puisqu’elle se rapportait 2 la défaite des Gaulois en Phocide.

2. Pline parle d’une peinture exposée dans le Forum ot I'on voyait un Gaulois
tirant la langue (Hist. Nat., XXXV, 8) et Suétone d’un bas-relief funéraire
dans lequel un cavalier romain trainait un Gaulois par les cheveux (Neéron, XLI).
Nous reviendrons plus loin sur ce dernier texte.

3. Le premier éditeur de ce marbre, Perrier (Statuae, 1638, no 91), lappelait un
Mirmillon mourant. Pour Winckelmann, ¢’élait un héraut (Hist. de Uart, trad.
frang., t. 111, p. 41), Mongez (Mémoires de UInstitut, t. 11, p. 453) y voyait un
barbare ou un esclave ; de meme Heyne (Antiq. Aufs., t, I, p. 230). Visconti
(Op: Var., t. 1V, p. 235) dit que ce guerrier barbare est peut-étre un Gaulois
ou un Germain. Nibby, le premier, y reconnut netlement un Gaulois (Effemeridi
litterarie di Roma, 1821, p- 49; Osserv. sopra la statua volg. appell. il Gladia-
tore moribondo, Rome, 1822); de méme Raoul-Rocheile (Bull. des sc. histor.
de Champollion et Férussae, t. XV, 1830, p. 365) et O. Miiller (Handbuch,
§ 159, 2). Cetle interprétalion n'a pas élé acceplée sans peine; Clarac écrit encore
en 1856, parlant de ce guerrier (Mus. de sculpture, t. V, p. 135, n° 2214) ;: « 1l
porte autour du cou une corde, qui le [ait reconnaitre pour un Gladiateur. »
L’ancienne dénomination, popularisée par les vers de Lord Byron (Childe Ha-
rold, 1V, stance 140), se rencontre encore dans quelques ouvrages de pacotille
(par exemple dans L’Art, par MM. Pécaut et Baude, 1888, p. 70). La découverte
de Nibby a été précisée et commentée par A. de Longpérier (Bull. Arch. de
U Athenaeum francais, 1856, p. 41 = OBuvres, 1. 11, p, 374; cf. Rev. Arch., 1844,
P. 124, article anonyme, mais qui est probablement de Longpérier). Cet archéo-
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Villa Ludovisi, autrefois dénommé Arria et Paetus! (fig. 1), on
arrivait & I'idée que la statue et le groupe représentaient 1'un et

autre des Gaulois et 'on rappelait, pour expliquer ces attribu-
tions, les textes antiques sur les ex-voto d'Attale ®. Un pas nou-
veau fut fait en 1870 lorsqu’on reconnnut définitivement que
plusieurs statues, dispersées dans les musées d'Italie et de
France, devaient provenir de la grande composition dédiée par
Attale ou figuraient, parmi les vaincus, des Galates, des Perses,
des Amazones et des Géants®. Enfin, les fouilles récentes de

logue eut encore le mérite de rapprocher la statue du Capilole d’un des Gaulois
de Venise et d'une figure du sarcophage Ammendola (notre pl. I), mais on
s'étonne qu’il n’ait pas songé aux ex-volo d’Attale. Il est done inexact de dire,
comme on I’a fait récemment, que Longpérier ait été le premier a considérer le
guerrier du Capitole comme un Gaulois (Bull. monumental, 1886, p. 183). — Un
moulage de cette statue est au musée de Saint-Germain; on en trouvera de
bonnes gravures dans les Denkmiiler de Baumeister (t. IT, p. 1234-1235). Il régne
encore quelque incertitude sur le cor (ceinture métallique suivant Longpérier) et
sur 'origine de la plaie béante au-dessous du sein droit ; M. Belger a soutenu,
contrairement & l'opinion admise, que le guerrier avait été blessé et ne sétait
pas frappé de sa propre main {Arch. Zzit., 1882, p. 163; 1883, p. 90; Jahrb.
des d. Inst., 1888, p. 150). Cf. en général Friederichs-Wolters, Gipsabgiisse,
ne 1412 ; Mohnike, Bonn, Jahrb., t. LXII, p. 164, qui insiste particuliérement
(p- 158-462) sur le forques. Ce dernier article est du reste rempli d'idées fausses
et méme d’erreurs matérielles.

1. Clarac, Musée, t. V, pl. 825, no 2072; Overbeck, Gesch. der Plastik,
3o éd., t. II, p. 219; Schreiber, Die antiken Bildwerke der Villa Ludovisi, 1880,
p- 112, n° 92 (avec bibliographie) ; Friederichs-Wolters, Gipsabgusse, n° 1413.
Seules reproductions & peu prés convenables dans les Denkmiler de Baumeister,
p. 1237, et dans Sybel, Weltgeschichte der Kunst, p. 342, fig. 272. Le musée
de Berlin posséde un moulage de ce groupe depuis 1884 (Arch. Zeit., 1885,
p. 155), celui de Saint-Germain depuis 1887.

2. Raoul-Rochette, Nouvelles observations sur la statue du prétendu Gladia-
tewr mourant du Capitole et sur le groupe dit d’Arria et Paetus, dans le Bull.
des sciences historiques (de Champoilion et Férussac), t. XV (1830), p. 365 et
suv, La priorité de ce rapprochement, d’une justesse si frappante, est recon-
nue & Raoul-Rochette par 0. Miiller (Hundbuch, § 158, 2); il avait été indiqué
déja, mais d’une maniére peu précise, par Visconti (Op. Var., t. 1V, p. 326).
M. Brunn a pensé que ce groupe est de la méme main que le Guerrier du Ca-
pilole et que ce sont I'un et I'autre des originaux (Gesch. der Kunstler, t. I,
P- 446); cette derniere opinion parait devoir étre modifiée aujourd’hui, comme
on le verra plus loin.

3. Brunn, Idoni di Attalo, dans les Annali dell’ Instituto di corr. arch., 1870,
P- 292 et suiv,, avec les planches XIX-XXI du IX¢ volume des Monumenti.
M. Brunn reconnait, parmi ceux qui lui ont frayé la voie, E. Wolff (Buil. dell’
Inst., 1835, p. 159), Burkhardt (Der Cicerone, 2° éd., p. 448) et Longpérier
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Pergame ont fait découvrir une série de bases qui, d'aprs
I'aspect de leur surface horizontale, ont dti supporter des statues
en bronze de grande dimension®'. Les inscriplions mutilées
qu'on a déchiffrées sur ces piédestaux ne permettent pas de
douter que les cuvres signalées par Pline ne fussent autrefois
exposées en cet endroit, c’est-a-dire dans le péribole du grand
temple d’Athéna-Niképhore ®. Parmi les inscriptions gravées sur
les bases, on trouve a deux reprises un nom qui se termine en
TONOZ ; ce peut étre I'Isigonos ou I’Antigonos dont a parlé Pline,
Mais on peul aussi songer & Epigonos et rappeler, comme on I'a
fait ingénieusement °, le passage suivant de Pline : Epigonus
omnia fere predicta (il s'agit de stalues iconiques) imitalus
praecessit in tubicine et matri infecte infante miserabiliter blan-
diente*. » 11 est bien tentant de reconnailre le tubicen d’Epigo-

nos dans le guerrier du Capitole et de se figurer le groupe de la
mere avec I'enfant comme appartenant & la méme composition
que cette statue et le groupe de la Villa Ludovisi®. O. Miiller

(Bull. arch. de UAth. francais, 1856, p. 42). Il a aussi rendu hommage a la
perspicacité de Raoul-Rochette (loc. laud., p. 293).

1. Yoir Loewy, Inschriften griechischer Bildhauer, p. 113 et suiv., qui renvoie
aux travaux antérieurs, et Trendelenburg dans les Denkmiler de Baumeister,
p. 1231. M. Urlichs avait pressenti depuis longtemps que les ouvrages de
sculpture mentionnés par Pline étaient de bronze et non pas de marbre (Neue
Jahrbucher fur Philol., t. LXIX, p. 382 et suiv.) Cf. son beau travail Pergame-
nische Inschriften, Wiirzbourg, 1883.

2. Dapres la forme des lettres, on distingue avec certitude deux groupes d’ins-
criptions, I'un plus ancien appartenant a I’époque d’Attale Ier, autre plus récent,
contemporain d'Eumene 1T et d'Attale I Voici les textes oi il est question des
Galates : 1o (Loewy, n° 154, b, p. 115) : "A[nd] wis mept wnylac] Katrxov morxpod
mobe Tlok]otoayiovs Taddras pdyas; 2° (Lewy, n° 154, d) : (Amo i mopx 7o)
*Aggodicioy mpvg Toloroayiovs [xxt Texvood]yas Doddrag xat Avtioyoy pdyas ;
30 (Leewy, n°s 154, ', %, %) + Baoikéa "Arvadov Emyévng %l of Tyewoves %t
oTpaTi®Tar 0l GUVAYWVIGEUIVOL TXS THOS 7ouz Doddras w0t "Avtioyov pdyag yopLs-
|x}fpva ¥otlqoav] At ’ABqva... yévou pye. L'Antiochus mentionné dans le dernier
texte est Antiochus Hiérax, qui, allié peut-étre aux Galates, fut vaincu par
Attale Ter. Les deux premiéres insecriptions, & en juger par la forme des carac-
tores, se rapporlent également au premier Attale (241-197).

3. Urlichs, Pergamenische Inschriften, p.23; Trendelenburg. loc. laud., p.1233.

4. Pline, Hist. Nat., XXXIV, 8 (88). Cf, ibid., XXXV, 10 (98), la descrip-
tion d’un tableau d’Aristide de Thébes ou se trouve le méme motif, sans doute
imité par Epigonos.

5. On a découvert & Pergame la signature d'un sculpteur nommé Epigonos
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s'élait déja demandé si le prétendu Gladiateur wétait pas la
figure d’angle de quelque grande composition disposée a la
maniére d’un fronton ! ; ce serait comme le pendant du groupe
des Niobides, avec cette différence que les vaincus n’appartien-
nent plus a la mythologie, mais a I'histoire . On pourrail aussi
alléguer, a litre de rapprochement, les groupes en bronze
sculptés par Lysippe et représentant I'un Alexandre chassant
le lion, l'autre Alexandre & la bataille du Granique®. Ce ne
sont encore la que des hypotheses, mais elles acquiérent un
certain degré de vraisemblance par le fait, & notre avis certain,
que le groupe de la Villa Ludovisi est une copie d'un original
en bronze. Les (rois supports que 'on observe dans ce beau
marbre, le style des draperies, le bras gauche de la femme gau-
loise suspendu dans le vide, tout concourt a prouver que le mo-
deéle a du étre exéculé en métal®. Ce qui est vrai du groupe
Ludovisi doit I'¢tre également du prétendu Gladiateur, puisque
les analogies de style et de facture sont frappantes entre ces deux
ceuvres; elles se poursuivent méme jusque dans des détails
secondaires, par exemple la décoration du bouclier ovale placé
sur le socle de I'une et I'autre statue. Comme les bases retrou-
vées a Pergame ont porté des statues de bronze, comme Pline
mentionne, parmi les fondeurs, non seulement les artistes des

groupes d’Atlale et d'Eumene, mais Epigone, qui doit vraisem-

blablement étre rattaché a la- méme école, on voit qu’il existe,
& défaut de preuves, plusieurs indices concordants en faveur de
la théorie que nous indiquons ®.

l:.oewy, Inschriften griechischer Bildhauer, ne 157). D’aprés le fac-similé,
Vinscription serait contemporaine de la Gigantomachie et par suite postérieurea
Attale ler, S'i] 0’y a pas eu deux artistes du méme nom, on peut croire qu'Epi-
80n0S a répété des motifs partiels appartenant aux grandes compositions des
sculpteurs de la génération précédente.

1. 0. Miiller, Handbuch, § 158, 2.

2. La défaite des Gaulois devant Delphes et la mort des Niobides étaient rap-
Prf)chﬁes sur les portes d'ivoire du temple d’Apollon Palatin (Properce, II, 31.)

3. Chasse au lion a Delphes, Pline, Hist. Nat., XXXIV, 643 Plut.. Alex.
Magn., XL. Bataille du Granique & Dion, Pline, Hist. Nat., XXX1V, 64; Plut.,
Alex. Magn., XVI; Arrien, Anab., T, 16, 7; Vell. Patercy, I, 11,3,

4, Tt'endelenburg, loc. laud., p. 1241.

9. Onn’a pas encore déterminé avec certitude la provenance du marbre og
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Le Gaulois du Capitole et le groupe Ludovisi forment donc une
série & part : ce sont deux ceuvres connexes, identiques d'inspi-

ration et de style, ott]'on reconnait sinon la main, du moins l'in~
fluence immédiate du méme arliste. Un rapport analogue existe,
comme l'a reconnu M. Brunn, entre les sculptures que nous
allons maintenant énumérer ; celles-ci, a leur tour, forment dans
I'histoire de I'art une série homogene, apparentée a la précé-

dente ', mais la nature de la relation qui existe entre elles est ¥

une question qui reste a élucider.

-
S

Fig 2. — Gaulois mourant du Capitole, d’apres le Musée de Clarac.

sont sculptés le Gaulois du Capitole et le groupe Ludovisi, mais il parait prouyé =

quil n’est pasitalien (marbre du Sipyle ? de I'tle Fourni prés de Samos ? cf. Over-
beck, Gesch. der gr. Plastik, 3¢ éd., t. 11, p. 217, 345 Trendelenburg, loc. laud.
p. 1233). Ce sont done, sulvanb loute vralsemblance, des copies, exécutées

en Asie Mineure, & Pergame ou & Ephese, et transportées a Rome (ou elles sont

mentionnées ensemble au xvi° siécle), soit avec les trésors des rois de Pergame
dont elles auront fait partie, soit lors de la spoliation de Pergame par Nérol
(Pline, XXXIV, 84; Tacite, Ann., XV, 23; Dio Chrys., XXXI, 148). Nou
savons qu’en 156 Prusias assiégea Pergame, la prit et la dévasla (Polybe,
XXXII, 25). Comme il enleva beaucoup de statues précieuses, entre autres
'Asklépios de Phyromachos, il est prebuble que les Pergaméniens essayérent de

remplacer ce dont ils avaient été spoliés par le vainqueur; ainsi pourrait

s’expliquer, suivant Urlichs (Pergam. Inschr., p. 30), I'existence du Gauloi
du Capitole et du groupe Ludovisi, répliques en marbre, sculptés a Pergam
méme, d’originaux en bronze pergaméniens. Nous croyons plutét ces copies
éphésiennes, a cause de I'analogie de leur style avec celui du prétendu Glad
teur d’Agasias au musée du Louvre.

1. Le travail et le marbre sont analogues & ceux des deux sculptures q
nous venons d'étudier. Leur hauteur moyenne (1 mélre) concorde exactemer

avec le renseignement donné par Pausanias (cf. plus haut, p. 6, note 3).
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Parmi les statues que 'on peut rapporler avec vraisemblance
a lex-voto dédié par Attale I’* sur le flanc méridional de

I'Acropole d'Athénes, six représentent incontestablement des
Galates®:

1° Un guerrier barbu, aujourd’hui & Venise, le genou gauche
appuyé en terre”; la restauration du bras droit, qui date de la

Renaissance, le montre au moment
d’enfoncer son glaive dans le ventre
du cheval qui le terrasse:, motif
commun & plusieurs figures de la
méme série. Mais comme attitude
etle costumede cette statue rappellent
d’une maniere frappante le chef gau-
lois du sarcophage Ammendola *, b e e
nous serions tenlé d'admettre une EaprOvetbeck;
reslauration différente qu’autorise,
d’ailleurs,, I'expression sombre et
presque désespérée du visage : le
guerrier terrassé dirige son glaive
non contre un assaillant, mais contre Fig. 4 — Jeune Gaulois mort de Venise
d’aprés Overbeck.

lui-méme;

2° Jeune Gaulois étendu mort, a Venise®; son bras gauche
est passé dans la courroie d'un long bouclier ovale; il porte
une ceinture métallique autour du corps®, d’ailleurs entiere-
ment nu;

L. Publications d'ensemble dans les Monumenti dell’ Instit., t. 1X, pl. XIX-
XXI; Overbeck, Geschichte der Plastik, 3¢ éd., fig. 124; Baumeister, Denkmdler,
fig. 1411 et suiy. :

2. Denkmiler de Baumeister, fig. 1414,

3. M. Mayer, Jahrbuch des Instit., 1887, p. 83.

4. Voir aussi Décébale se tuant, dans un bas-relief de la colonne Trajane
(Bartoli, pl. 108).

5. Denkmiler de Baumeister, fig. 1411.

6. Cest une ceinture métallique analogue que Longpérier reconnaissait dans
la trompe du Gaulois du Capitole (OEuvres, t. IT, p. 377). On la retrouve dans
une statuetie de Myrina dont il sera question plus loin.,
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3o Jeune Gaulois nu tombant & la renverse, sans doute terrassé
par un cavalier; a Venise!. Celte
stalue a été fortement et maladroi-
tement restaurée; 'aspect en est au-
jourd’hui assez bizarre;

4° Guerrier nu, la téle coiffée d'un

casque, blessé au flanc gauche, dans

. une attitude assez semblable a celle

Fig. 5. — Jeune Gaulois de Venise,  du prétendu Gladiateur capitolin; au
e musée Bourbon & Naples®. Cette
statue souleve une difficulté, car 'ap-

partenance de la téte au torse n'est

pas établie *. Aldrovandi, qui la vit

en 1550, dit que la téte manque, mais

nous pensons que ce lémoignage ne

suffit point & autoriser I'hypothdse

Fig. 6. —di;‘:zosl% legffkde Naples,  d’une restauration. En effet, la téte
actuelle, caractérisée par la mous-

tache celtique, ne peut qu’étre celle d’'un chef gaulois, et il serait
plus que singulier qu’on eiit complété ce torse avee une autre
téte antique de barbare *, & une époque ou les statues de celte
série passaient pour représenter les Horaces et les Curiaces.
Nous préférons donc admetire que la téte se trouvait détachée
du tronc au moment ol Aldrovandi vit la statue. Il n’en est pas
moins assez élrange que cette figure soit la seule a porter un
casque, et l'on a fait observer aussi que la téte casquée est un

peu grande pour le corps;
5 Guerrier nu, blessé au flanc droit et a la cuisse gauche, le

1. Denkmdler de Baumeister, fig. 1413.

2. Denkmdler, fig. 1412.

3. Cf. Klugmann, Archdol. Zeitung, 1876, p. 35; Wolters, Jahrbuch des
Instituts, 1886, p. 85. Ces deux auteurs concluent dans le sens négatif, sans
alléguer toutefois de preuves décisives.

%. M. Brunn a émis cetle hypothése, mais sans s’y arréter (Archdologische
Zeitung, 1869, p. 18.)
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genou gauche en terre, paraissant se défendre contre un cavalier;
sur la base, un bouclier ovale et une épée,
I'un et l'autre antiques'. Cette statue, qui ﬁ,\

%

appartient au Musée du Louvre?, a été beau- *gn

coup trop négligée; c’est un des plus beaux S
morceaux de la série des Galates, bien que S
les restaurations qu’elle a subies soient im-

porlantes ;

6o Dans le jardin Torrigiani, & Florence, M
on voit une statue encore inédite, dont la d,ap‘i‘és'&}g{f&k.
hauteur (0™,42) correspond & peu pres a celle
des statues que nous venons d’énumérer®. Elle représente un
guerrier nu, avee une ceinture autour du corps, grievement
blessé au coté gauche et assis sur un grand bouclier ovale. La
posture ressemble & celle du Gaulois de Naples. La téte est mo-
derne, mais la forme du bouclier, la ceinture et le modelé du
corps prouvent bien qu'il s’agit d'un Gaulois. M. Diitschke dit
que le travail en est assez bon, mais refuse d'y voir une ccuvre
originale. Le marbre est blanc et d'un grain trés fin comme celui
des autres statues de celte série.

M. Brunn a encore signalé cinq statues qui ont da faire partie
de 'ex-voto d’Attale et qui appartiennent aux trois autres groupes
du méme ensemble : un Géant mort, & Naples*; deux Perses
combattant, I'un & Aix*® et 'autre au Valican ¢; un Perse étendu

1. Sauf la poignée du glaive et un morceau sans importance du bouclier,

2. Autrefois dans la collection Borghése (villa Pinciana), elle a été impar-
faitement gravée dans le recueil des statues de cette villa (1796, t. II, Stanza
VI, no 14}, Clarac, Musée de sculpture, pl. 280, n° 2151, et dans Overbeck,
Geschichte der Plastik, 3¢ éd., t. 11, fig. 124, IV, 8. Le Bulletin de Correspon-
dance Hellénique vient d’en publier une héliogravure, accompagnée d’un article
0u je suis entré dans les développements nécessaires (1889, pl. I, p. 123);
est inutile d’y insister de nouveau ici.

3. Diitschke, Antike Bildwerke in Oberitalien, t. II, p. 213, ne 456.

4. Denkmiler de Baumeister, fig. 1417 a.

5. Overbeck, Geschichte der gr. Plastik, 3° éd. fig. 124, 111, 4.

6. Denkmler de Baumeister, fig.1416. Cette figure n’est pas d’une attribution
certaine, car si le guerrier est coiffé d'un bonnet phrygien, il est, d’autre part, en-
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mort, a Naples', et une Amazone morte dansla méme collection?.
Peut-étre les marbres suivants doi-
vent-ils encore étre rattachés & la méme
série, bien que leurs dimensions et leur
style ne permettent d’y voir que des
imitations assez libres.
7°, 8° Deux guerriers, offrant dans la

pose une certaine analogie avec le Gau- =

lois du Louvre, mais drapés comme

celui de Venise (fig. 3), actuellement

dans la collection Torlonia 4 Rome .

i {9 Ce sont des ceuvres d’un travail mé-
Fig. 8. — Gaulois (?) combattant L

de la collection Torlonia, diocre et tres fortement restaurées ;
d’apres Clarac. s d 5
9° Labelle statue d'un guerrier blessé,

cuvre de 'Ephésien Agasias, fils de Ménophilos*, que j'ai décou-
verte en 1882 a Délos et qui a été transportée depuis au Musée
central d’Athenes®. Le guerrier, & qui manquent la téte et le

tierement nu, ce qui est trés surprenant dans la statue d'un Asiatique, pour ne
pas dire tout & faitinadmissible (voir le croquis ci-jeint). On
a songé a y reconnaitre un des guerriers alliés des Ama-
zones, hypothése qui mérite peut-étre la préférence (Over-
beck, Gesch. der Plastik, 3¢ éd.,t.11, p. 211). Une statue trés
restaurée de 'ancienne collection Giustiniani (Gall. Giu-
stin., 1, pl. 118; Clarac, Musée, pl. 857, n° 2178) présente
une analogie de pose trés frappante avec celle du Perse
du Vatican; elle est également nue et la téte est coiffée
; dubonnet phrygien (supprimé parle graveur, cf. Clarae,

texte, t. V, p. 117). E. Curtius y avait reconnu a tort un

Fig. 9. — Phrygien  Ganymeéde (Arch. Zeitung, 1868, pl. 6; cf. Brunn, ibid.,

ou Perse du Vatican, 1869 p. 17; Annali dell’ Instit., 1870, p. 313; Overbecl,

Gesch. der Plastik, 3¢ éd., t. II, p. 345.)

1. Denkmiler, fig. 1415.

2. Ibid., fig. 1417,

3. Une de ces figures est gravée dans le Musée de Clarae, t. V, pl. 854 G,
n° 2211 c. Cf. Schreiber, Archdol. Zeitung, 1879, p. 64; Loewy, Inschriften
griechischer Bildhauer, n° 381. L’une d’elles portait la signature d’un sculpteur =
nommé Philoumenos, mais cette inscription a disparu depuis le commencement
du siecle. 3

4. Cet Agasias est probablement le cousin de l'auteur du Gladiateur Borghése,
Agasias, fils de Dosithéos; cf. Loewy, Inschr. griech. Bildh., no 292.

5. S. Reinach, Bulletin de Correspondance Hellénique,t. VII1 (188%), p- 183,

avec de méchants croquis. Une héliogravure a paru dans le Bulletin de 1889 -
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haut du torse.avec les bras, est tombé sur le genou droit, ot il
porte une profonde blessure; a terre, aupres de lui, est un casque
avec paragnathides, qui ressemble & celui du Gaulois de Naples.
Mais, bien que l'influence des statues de 'ex-voto d'Attale sur
celle-ci soit tout a fait évidente, on ne peut affirmer, en 'absence
de la téte, qu’elle représente un Galate ; l'inlerprétation de ce
monument est encore obscure et I'inscription gravée sur la base,
qui a été trouvée prés de la statue, souleve de graves difficultés
qui restent a résoudre .

On a récemment émis 'opinion qu'un groupe du Casino de la
villa Borghese, représentant une Amazone a cheval qui foule aux
pieds deux guerriers barbares, devait étre rapporté a la série
que nous éludions; mais I'argumentation de M. Max. Mayer, qui
a publié ce groupe?, est trés loin de nous avoir convaincu.
Comment, en effet, peut-on se figurer une Amazone écrasant des
barbares dans une composition relative a la défaite des Amazones
par les Athéniens? M. Mayer n’a méme pas discuté cette diffi-
cullé, qui est insoluble, et qui doit suffire, croyons-nous, a faire
rejeter son hypothese.

Ce n'est pas qu'il ne soit parfaitement légitime de chercher
dans nos musées d'autres figures de 'ex-voto d’Attale, qui com-
prenait sans doute un trés grand nombre de personnages; nous
savons, en effet, par Claude Bellieure et par Aldrovandi, qu'il
existait 4 Rome, dans la premigre moitié du xvr siecle, plusieurs
statues de cette intéressante série dont on a depuis perdu la

(pl. IT, p.113), avec un article ot j’al exposé la question, mais sans la résoudre. La
meme statue a ét6 publiée dans les Denkmiler de Bruckmann, recueil de planches
en cours de publication, et dont le texte (a paraitre) doit étre rédigé par M. Brunn.

1. L’hypothése la plus vraisemblable est que le guerrier blessé se défendait
contre un adversaire a cheval ; la pose rappelle celle du combattant que terrasse
Dexiléos dans le beau bas-relief funéraire du Céramique (photogravure dans
Sybel, Weltgeschichte der Kunst, p. 245). Le motif est dailleurs plus ancien
que l(; monument de Dexiléos, comme le prouve un fragment analogue, mais
de meilleur travail, conservé au Musée de Berlin (Conze, Verzeichniss, no 742;
Arch. Zeit., 1863, pl. 169.)

2. Jahrbuch des d. Instit., 1887, pl. VII, p. 77-85, cf. Trendelenburg, dans
les Denkmaler de Baumeister, p. 1246.

2
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trace. 1l n’est pas inutile d’entrer dans quelques détails a ce
sujet et d'appeler ainsi Pattention sur les services que peut
rendre & I'archéologie I'étude des anciens récils de voyages, alors
méme que leurs auteurs n’ont pas été des antiquaires de pro-
fession.

Le Lyonnais Claude Bellieure était & Rome en 1514, au com-
mencement du pontificat de Léon X '. Ses noles existenl en
manuscrit & la Bibliothtque nationale?; elles traitent de divers
sujets, droit canon, inscriptions anciennes et' modernes, ar-
chéologie. MM. Bormann et Klugmann ont signalé, en 1876, le
texte du fol. 187 qui se rapporle aux statues que nous étudions?:

« Vidimus apud aedem divi Eustachii in una domo mulieris
cujusdam de Ursinorum familia has sequentes statuas, quam st
rem intelligere voles et historiam de pugna. .. trigemenorum trium
Horatiorum romanorum virorum et trium Curiatiorum albanorum
vide Livium decade *. Horum unus barbatus et comatus est nudus
et prostratus humi mortuus, suwm tamen ensem adhuc manu reti-
nens; hic vulnus habet in sinistra mamilla. »

Cette statue est évidemment celle du géant actuellement au
Musée de Naples, que nous avons décrite plus haut.

« Est etiam Horatiorum soror forma decora confossa paullo
super mamillam dextram quam prostratam infantulus suus arida
sugens ubera amplectitur. » 3

Klugmann avait pensé ® que ¢’était 1'’Amazone de Naples, au- -
pres de laquelle un restaurateur de la Renaissance aurait placé
un. enfant. Cette hypothese, évidemment inadmissible, a été
repoussée avec raison par M. Mayer; d’apres lui, il s'agirait d'un

8

1. Cf, Mommsen, dans l'introduction au Corpus inscr. lat., t. VI, 1, p. XLV.

2. Fonds latin, no 13123, fol. 186-254. Le titre esi Noctes romanae mei Clau-
dii Bellieure Lugdunensis. K

3. Archiologische Zeitung, 1876, p. 35, g

4. On sait combien la Renaissance aimait a expliquer les ceuvres d’art antiques
par des épisodes de I’histoire romaine : de 13 des désignations qui sont presque
consacrées par l'usage, quoique ‘Teconnues fausses depuis longtemps, comme
Arria et Paetus, Cléopdtre (I'Ariane du Vatican), Vesclave Vindex (Pesclave
scythe, bourreau de Marsyas), Cincinnatus (Hermes), le Gladiateur mourant, ete..

5. Aych. Zeit., 1876, p. 36. -4
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groupe analogue & celui qui est figuré sur le registre supérieur
du sarcophage Ammendola’. Nous avons déja rappelé le passage
de Pline qui signale un groupe semblable di au sculpteur Epi-
gonos *; ailleurs encore, le méme écrivain parle d'un tableau
d'Aristide de Thebes, représentant la prise d’'une ville, ou I'on
voit une meére blessée et mourante et un enfant qui se traine en
rampant vers le sein maternel °. De pareils motifs ne se prétaient
pas moins a la statuaire qu'a la peinture; les artistes de ’ex-voto
d’Attale devaient naturellement étre amenés & les reproduire.
Malheureusement, le groupe vu par Bellieure a disparu, mais il
n'est pas déraisonnable d’espérer qu'on puisse le retrouver
quelque jour.

« Est et alius modica coma imberbis cujus facies ostendit impe-
tum virilitatis; hic vulnus habet in femore sinistro et alterum in
latere dextro ; hic etiam uno genu terram attingit videturque velle
levare lapsum ensem. »

Cette description s’applique trait pour trait au Gaulois du
Louvre, qui a fait autrefois partie de la collection Borghese. Elle
prouve qu’au moment ot Bellieure vit la statue, le restauraleur
italien ne lui avait pas encore mis un glaive dans la main droite,
addition absurde qu'on a fait récemment disparaitre de lori-
ginal.

« Alius qui in actu cadendi est, confossum habet corpus @ ma-
milla sinistra trans humeros. »

Gest probablement Te Gaulois de Naples, bien que 'expression
qui in actu cadendi est s’applique mieux au Gaulois imberbe de
Venise; mais ce dernier ne porle pas de blessure.

« Inter istos est etiam unus que fingitur animam exalasse.

e solus calceos habet ot hujus ensis curvus et clipeus in terra
sunt. »

Incontestablement le jeune Perse aujourd’hui & Naples.

Ca1b.i' \j01r aussi le registre inférieur du grand cumée de Tibére (Babelon, Le
¥ net des Anliques, pl. L)
5 Revue archeol, 1588, 1. 11, p. 282,
S Plive, Hist. Nat,, XXXV, 98,
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« Postremus est qui vittam in capite gerit et stat curvus in terram
ac st alium sub se jugularet. » 3

Statue disparue et d’autant plus intéressante qu'elle pourrait
avoir représenté un des vainqueurs. Je me demande toutefois si -
Bellieure n'a pas voulu décrire le prétendu Perse aujourd’hui
ai Vatican, figuré sous les traits d’un guerrier nu coiffé d'un
bonnet phrygien. Il aura écrit vitzam pour mitram, confusion q
n’a rien d'inadmissible.

En marge de ce passage se trouvent encore les mots : Horu

omnium unus superstes et victor fuit Marcus Horatius cujus stat
ad papam vecta erat. Aldrovandi?, & la fin de la description d
statues du Valican, écrit : Nella guardia di Sua Santitd é la statu
di un Curiatio bellissima. J'avoue ne pas comprendre pourqu
Klugmann* considere comme certaine l'idenlité de ces deu
statues (qui n'en feraient qu'uné) avec le Perse du Vatican. Ce
est, au contraire, lout a fait invraisemblable; il s’agit bien de
deux statues, et nous ignorons ce qu’elles ont pu devenir. i
Aldrovandi a déerit en 1550 les statues vues par Claude Bel-
lieare; il les signale dans la Casa di Madama presso Agona * m
giardinetto gite del palagio. Nous Lrouvons d’abord le groupe,
aujourd’hui perdu, de la mere avec 1'enfant : Vi é una donna co
veste fino a ginocchi di mezo rilevo : ha seco un putto, che é senz
testa e braccia. L’expression di mezo rilevo est a noter : €
assurémenl une erreur, mais qui se comprend lorsqu’il s’agit d
statues failes pour étre adossées & un mur. — Vi é un Curiati
tgnudo, e steso in terra, e con la ferita nel lato manco, ma non ha
la testa. C'estle Gaulois de Naples, dont la téte manquait en 1550
nous avons déja insisté plus haut sur ce détail. — Dents

1. Sur Ulysse Aldrovandi, I'un des polygraphes les plus féconds de la
naissance, cf. Clarac, Musée, t. I, p. crxix (tewte); Michaelis, Arch. Z
1876, p. 151, avec les reéférences, et larticle de la Grande Encyclopé
cours de publication. M. Michaelis a prouvé que l'auteur des Statue ant
est identique au naturaliste du méme nom (Clarac le considérait comme
pere) et qu'il écrivit son livre en 1550,

2. Arch. Zeit., 1876, p. 36.

3. Clest-a-dire prés de la place Navone; cf. Clarac, t. III, p. ccxiv.
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un’ altro giardinetto poi si veggono attaccati al marmo gli altri due
Curiatii mortt, postt di mezo rilevo; e sono nel luogo, dovo gia
furono le Terme d Alessandro, come v si veggono ¢ vestigi.

Ces deux statues peuvent étre le Gaulois et le Perse de Naples,
mais la description d’Aldrovandi est trop vague pour qu'’il soit
permis de l'affirmer.

Aldrovandi mentionne encore, dans le jardin de la Casa Ma-
dama, deux statues qui ont disparu, mais qui, comme I’a reconnu
Klugmann, doivent appartenir a la méme série que les précé-
dentes: V¢ é una bellissima statua sopra la base del marmo istesso,
con un’ attv di gambe sforzato; ma le mancano le braccia e la
testa. 11 s’agit probablement d’'un Gaulois combattant. — V2 ¢
una donna che sta inginocchiata : ha i capelli lunghi e il capo

e
¥

appogiato su la man manca, mostrando mestitia. Clarac pensait

g

que la seconde statue pouvait étre une Niobé, analogue a celle
de Dresde '; M. Trendelenburg y voit plutdt une Amazone®. Je
n’hésite pas, pour ma part, & y reconnaitre une Gauloise captive,
dans une altitude analogue & celle d'une figurine de bronze
actuellement au Musée Britannique ct dont il sera question plus
loin. Les « longs cheveux » signalés par Aldrovandi rappellent
ceux de la Gauloise dans le groupe de la Villa Ludovisi.
Klugmann a prouvé® que Bellieure et Aldrovandi ont vu les
statues en question au méme endroit. A I'époque ou Bellieure
élait & Rome, le Palazzo Madama était habité par Alfonsina
Orsini, veuve de Piero Medici, d’oi1 la désignalion in wna domo
mulieris cujusdam de Ursinorum familia, employée par le voya-
geur lyonnais. Ce palais appartint plus tard 8 Marguerite, fille
naturelle de Charles-Quint, qui épousa en 1538 Ottavio Farnese.
Les stalues décrites par Bellieure et Aldrovandi devinrent la pro-
priété des Farnese, mais paraissent étre restées dans les jardins du

Palazzo Madama, ce qui explique I'absence d’anciennes gravures
et peut-étre aussila destruction de quelques originaux.
1. Clarac, Musce, t. 11I, p. CLXXXVIIL

2. Denkmiler de Baumeister, p. 1247.
3. Arch, Zeit., 1876, p. 36.
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La réunion d'une aussi nombreuse série de marbres sur un
méme point donne & supposer qu'ils y avaient été découverts
ensemble. Klugmann admet qu’ils proviennent en- effet des
thermes d’Agrippa, embellis et agrandis par Alexandre Sévere ; “-
dans I'hypothése ot Pausanias les aurait encore vus sur I’Acro-
pole d’Athenes, c¢'est donc a I'empercur Alexandre qu'il faudrail
en attriboer le transfert &8 Rome. :

Cette explication paraitrait fort vraisemblable, s'il fallait :'f
accepter I'identité des statues découvertes & Rome avec celles
de I'ex-voto d’Attale sur I'’Acropole. On peut alléguer, il est
vrai, en faveur de cette identité, la dimension des figures, qui
concorde assez exaclement avec celle que Pausanias indique,
alors cependant que des statues un pew plus petites que nature
sont relativement rares dans nos collections. On peut ajouter
que le marbre de ces sculptures n’est pas romain, mais qu'il
parait d’origine insulaire ou asiatique, comme celui du Gauloss
du Capitole ou du groupe Ludovisi. Mais, quelque poids que 'on
veuille attribuer & ces arguments, ils sont loin de nous sembler
décisifs et nous nous refusons & admettre, par d’autres raisons,
que nos slatues, découvertes & Rome, proviennent en effet de
I'Acropole d’Athenes. L’ex-voto d’Attale, & notre avis, devait se ;
composer de figures en bronze, non pas, comme on ’a dit, parce
que des groupes en marbre étaient un cadeau trop modeste pour "
un grand prince !, mais parce que l'anecdote contée par Plu-
tarque*, sur la statue de la Gigantomachie enlevée par un coup
de vent et tombant dans le théitre, n’est admissible que s'il s’agit
d’une statue en bronze:un marbre aurait pu étre jeté abas de son
piédestal, mais non entrainé par I'ouragan. Si 'on récuse cette

2

anecdote, nous n'avons plus aucune raison de croire que l'ex-

voto d'Afttale se composat de statues en ronde bosse, etnon de
bas-reliefs, comme Raoul-Rochette I'a soutenu : alors, a fortiori, =
nos statues ne peuvent étre celles de I’Acropole. Mais il n'y as
pas de raison pour meltre en doule le témoignage de Plutarque,

1. Milchhoefer, Die Befreiung des Prometheus, p- 26,
2. Plutarque, Anton., c. Lx.
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éerivant pour des gens qui connaissaient Athenes et a qui les
groupes de la Gigantomachie étaient familiers. On peut faire
valoir encore d’autres considérations. Le travail de quelques-
unes des sculptures énumérées plus haut, en particulier de
I’Amazone & Naples, n'est pas exempt d'une certaine séche-
resse qui trahit un original métallique '. La forme irréguliere des
bases serait inexplicable, s’il s’agissait des ceuvres originales qui
avaient ¢été juxtaposées pour former des groupes. Enfin, comme
nous I'avons déja indiqué, on ne connait encore que les statues
des vaincus, alors que le texte de Plutarque, rapporté plus haut,
prouve que les vainqueurs, en particulier les dicux olympiens,
devaient étre également représentés dans les compositions de
I’Acropole. Comment supposer qu'Alexandre Sévere n’ait fait
transporter & Rome que les images des Galates, des Perses, des
Amazones et des Géants? Ce serait tout au moins étrange et,
pourle croire, il faudrait de honnes raisons que nous n’avons point.

Maintenant, il y a trois faits dont il est nécessaire de tenir
grand compte : 1° la dimension de nos statues correspond & celle
quindique Pausanias; 2° ce ne sont certainement pas des copies
romaines; 3° elles présentent d'incontestables analogies de style
avec le Gaulois du Capitole et le groupe Ludovisi, a tel point
qu'on ne peut se figurer 'auteur du Gaulois de Naples ignorant
la premidre de ces statues. D’autre part, nous avons vu qu’'un
artiste d’Ephése, Agasias, avait sculpté a Délos, vers 100 avant
J.-C., un guerrier de méme allure et de méme style. Lorsque
nous vimes sortir de terre & Délos, M. Cavvadias et moi, cette
statue qui est actuellement au Musée d’Athenes, notre premier
mouvement — avant méme la découverte de la base qui porte
le nom d’Agasias — fut d’en constater la ressemblance avec
le prétendu Gladiatewr qui a passé, de la collection Borghese,
au Musée du Louvre®. Je suis tenté de considérer ce chef-
d'®uvre, signé du nom d’un autre Agasias d'Ephese, comme

1, Tr?nde]'enburg, dans les Denkmaler de Baumeister, p. 1247.
* 2. Fnedenchs-W’oILers, Gipsabgusse, n°® 1425, Rayet, Monuments, pl. 64, 65.
» Brunn a excellemment parlé de cette statue, Gesch. der Kunstler, t. I, p. 577.
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une imitation libre d'un des vaingueurs de l'ex-voto d’Attale,
peut-étre d'un Athénien se défendant contre une Amazone?,
0. Miiller a déja émis I'hypothese que cette figure est une ré-
plique partielle d'une grande scene de bataille sculptée 4 Ephése
vers Pépoque ou des sujets analogues exercaient le talent des
artistes pergaméniens®. Pourquoi n'aurait-il pas existé a Per- ,
game méme, ou dans quelque autre ville asiatique, des répliques
ou des copies des statues de bronze dédiées sur I'’Acropole d’A-

que autre événement que nous ignorons.

L’ex-voto de I’Acropole d’Athénes, qui comprenait peut-étre
plus de cent figures, n'a sans doute jamais été copié dans son
ensemble ; mais cette considération méme rend fort vraisemblable
I'hypothése de copies partielles, reproduisant soit les figures d'un
groupe, soit quelques figures choisies dans des groupes divers.
Les choses ne se sonl pas passées autrement pour le groupe de
Niobides, car les anciens ne se faisaient pas scrupule d’isoler de

a en expliquer les motifs :. ]
Aprés élre enlré dans ces développements, qui nous ont para ﬁ
indispensables, sur I'ex-voto d’Atlale et les questions difficiles qui |
s’y rattachent, nous continuons & énumérer les statues grecques
ou gréco-romaines représentant des Galates ou des Gaulois. 3
Le Musée de Dresde posséde une slatue, mal gravée dans les
recueils de Leplat et de Clarac*, qui, n’ayant d’antique que le
torse, a été restaurée en Gladiateur mourant. L’auteur de cette
restauration s'est évidemment inspiré du Gawlois du Capitole et

1. L’hypothése de Quatremére, reprise dans le texte des Monuments de Rayet,
ne supporte pas la discussion ; il voyait dans cette statue un hoplitodrome.

2. Otfried Miiller, Handbuch, § 158, 3. o

3. Cf. les judicieuses observations de M. Martha sur le prétendu Narcisse
de Naples, dans les Monuments de Rayet, t. II, pl. XLVIIL

4. Leplat, Recueil des monwments antiques qui se trouvent duns la Gal
du roi de Pologne & Dresde, 1733, pl. LXXIX (Gladiateur mourant); Clar
Musée, pl. 872, n° 2213, Cette statue provient de la collection Chigi; ellea do
probablement été découverte i Rome.
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de celui de Naples; il a reconnu I'analogie qui existe entre le
style de ces ceuvres et en a conclu, avec raison, a la similitude
des motifs. Les gravures publiées étant tout & fait insuffisantes,
je me suis adressé & M. Treu, directeur du musée des Antiques

Fig. 10. — Torse de Gaulois du Musée de Dresde.

de Dresde, qui a bien voulu m’envoyer la photographie d’aprés
laquelle a 6t6 exécutée la vignette ci-jointe. « Je ne doute pas,
m’écrit-il, que ce guerrier blessé ne s’appuyat sur son bras droit,
€xactement comme le Gaulois du Capitole; au premier abord, on
seraitméme tenté de eroire que le fragment de Dresde n’est qu’une
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réplique de cetle statue, tellement leurs dimensions concordent,
si ce n'est la distance du sein gauche au creux de laisselle, qui
est beaucoup plus forte dans la nétre. L'examen des muscles de
I'épaule dans les deux statues prouve, du reste, comme I'avait »
reconnu le restaurateur, que, dans celle de Dresde, le bras gauche =
était levé, alors qu'il est abaissé dans celle du Capitole. La téte =
de notre marbre parait aussi avoir 6té tournée vers la gauche,
comme vers un ennemi arrivant de ce ¢6té. Tout autour du cou,
on remarque les traces d'un bourrelet qui a 6té enlevé par le
restaarateur : c'est le forques, et ce détail prouve bien qu’il
s’agit bien d'un Gaulois; le dessin et le modelé du torse cone
duisent & la méme conclusion. » Nous sommes donc en présence
d’une statue de Gaulois blessé appartenant, semble-t-il, & la
méme série que le groupe dit Arria et Pactus et le prétendu
Gladiateur du Capitole; si cette hypothese se vérifiait, elle vien-
drait encore a I’appui de celle qui considere ces deux ceuvres
comme les restes d’'une composition considérable disposée ala
maniére d'un fronton.
Le Musée de Boulaq posséde une téte en marbre blanc tres
remarquable, découverte, dit-on, dans le Fayoum; c’est celle d'un
guerrier portant une moustache, aux cheveux
hérissés et courts, au maxillaire inférieur (ros

forlement accusé*, dont on reconnait du premier
coup d'eeil I'analogie avec le Gaulois du Capitole.
Faute d’avoir pu nous en procurer une photogra-
phie convenable, nous I'avons reproduite ici, &
Téte de Gaulois ~ pelite échelle, d’aprés I'Album du Musée de Boulag,

du

Musée de Boulaq. OU elle a été trés imparfaitement publiée *,

1. Ce caractére est particulierement sensible dans les statues de la Yi}la R
Ludovisi, du Capitole et du Louvre. MM. de Quatrefages et Hamy ont promis,
mais non publié, un travail sur la conformation céphalique des Gaulois d’apres
les monuments anciens (Crania Ethnica, p. 149.) Le bas-reliel qu’ils ont fait
graver au méme endroit sous le titre de « Gaulois défendant sa maison », N
représente pas un Gaulois, mais un Dace. ;

2. Mariette, Album du Musée de Boulaq (recueil de photographies & peu prés
introuvable, publié¢ au Caire en 1872), pl. 39. Marielte n’a pas reconnu que,cef_-f?v
tete fat celtique, mais il a eu raison de dire qu’il fallait en faire remonter Pexé- 5
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Winckelmann a déja reconnu des soldats gaulois dans deux
grandes statues de la villa Albani, assises sur des enroulements,
qui, dit Clarac, « ont dtt servir de décorations a I'entrée de
quelque villa, sur les pilons des portes®.» La premiere se
présente par le coté droit et la seconde par le c6té gauche. L’une
et autre portent de longs cheveux;
un des guerriers est imberbe, 'autre
aune moustache. Tous les deux sont
revélus d’une cuirasse avec de lon-
gues subarmales. Les chaussures
sont formées de larges courroies,
s’enroulant autour des jambes : ce
sont les gallicae, dont nous trouvons
un aulre exemple sur le sarcophage
de la Vigne Ammendola. Les gra-
vures que nous avons sous les yeux ne permettent pas de porter
un jugement sur le style de ces statues, qui mériteraient d’étre

(=3
Gaulois(?) de la villa Albani.

- connues plus exactement.

Burckhardt, dans son Cicerone®, signale au Musée de Naples
« deux guerriers gaulois agenouillés. » Il ne faut pas se laisser
induire en erreur par cette indication : les figures en question
sont celles de Barbares, mais ce sont des Perses ou des Daces,
non des Galates ®.

On a pensé reconnaitre un Celte dans un buste en marbre grec
du Musée de Madrid, dont le Musée de Saint-Germain a récem-
ment acquis le moulage. Il porte un forques auquel est suspendue
une pendeloque en forme de demi-lune. L’arrangement de la

cution & I'époque des Ptolémées. M. Maspero la décrit ainsi (Guide du visiteur
au Musce de Boulag, 1883, p. 380) : « Téte de prisonnier germain ou gaulois,
ne 5523; marbre blanc; H, 0™, 34. »

1. Winckelmann, Opere, éd. Fea, t. T, p- 46 (trad.franc.,t. I, p. 59),pl. 1l et
II; Clarac, Musce, pl. 854 A, n°2155 A, 2155 B (lexte, t. V, p. 106); Duruy, His-
toire des Romains, t. 111, p.220; R. de Belloguet, Ethnogénie gauloise, t.1I, p. 129.

2. Burckhardt, Cicerone, 4° éd., p. 133.

3: Clar'nc, Musée, pl. 853, 854 G (texte, t V, p. 111); Gerhard, Neapels
at}tzke Bildwerke, p. 72, nos 218, 225; cf. Benndorf et Schone, Die antiken
. ldwerke des'latc.ranischen Museums, n° 527. Une statue du méme type se
rouve au Musée Pie-Clémentin (Clarac, pl. 853, n° 2164).
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barbe n'est cependant pas conforme au type celtique que les
arlistes de I'école de Pergame ont représenté.
M. Hiibner s’est demandé si ce n’est pas le por-
trait d'un des chefs gaulois vaincus par César';
on serait plutot disposé & y reconnaitre un chef
celtibérien. :
La statue de guerrier gaulois trouvée a Mont-
dragon (Vaucluse) et conservée au Musée Calvet
& Avignon, est précieuse pour la connaissances":
de 'armement celtique, mais ne présente qu'un
intérét artistique médiocre. La téte de cette
statue fait d’ailleurs défaut. On peut en voir des
moulages aux musées de Saint-Germain et de
Mayence *. 8
Guerrics galois L@ célebre statue de femme placée dans la
davignon. . Loggia de’ Lanzi a Florence, et qui a été sue-

1. Hiibner, Die antiken Bildwerke in Madrid, Berlin, 1862, p. 134, n° 258;
Friederichs-Wolters, Gipsabgiisse, ne 1568. 3
2. Dictionnaire archéologique de la Gaule, époque celtique ; Desjardins,
Géographie de la Gaule, t. 11, pl. IX, fig. 12 Lindenschmit, Alterthumer,t. ITL, 11,
pl. I; Société de Semur, 1866, pl. I; Revue archéologique, 1867, t. II, p. 70 et
pl. XIII. — Je dois signaler ici une petite figure
en marbre blane, d'un assez bon travail, qui re-
présente un guerrier nu étendu a terre et retirant -
un fer de sa poitrine (?) avec une expression dou-

loureuse. L’ensemble présente de l'analogie av

le Gaulois du Capitole, bien que le personnage
ne porte ni moustache ni torques. Ce marbre
partient & M. le marquis de Saveuse-Rennepont,
au chiteau de Saveuse prés d’Amiens; une pho-
togravure en a été publiée dans I'Album are
logique de la Société des Antiquaires de Picar

(2¢ fascicule, 1887). D'aprés la tradition locale, il aurait été trouvé dans les
marais d’Ailly-sur-Somme vers la fin du xvine siscle, en méme temps qu
buste de Faune en marbre blanc (actuellement 4 Paris dans une collection
ticuliére) et plusieurs poteries « du genre samien ». J’ai examiné longuement
cette statuelte en 1886 et mon impression a été qu'il fallait y voir une ceuvre |
moderne (xvie® siécle?); mais, au cas oi la tradition sur les circonstances de
découverte viendrait a se confirmer, il y aurait lieu de revenir sur ce jugem:

La statuette d’Ailly se rattacherait alors par un lien étroit au cycle des ceuv
pergaméniennes et le fait qu'elle a 6té découverte en Gaule lui donnerait un.
intérét considérable. b

Statue de la collection Saveuse
prés d’Amiens.
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cessivement dénommeée Vénus du Liban et Thusnelda®, doit-
olle étre considérée, suivant I'hypothese de Ch. Lenormant?,
comme une captive gauloise? L’archéologue francais autorisait
son opinion de la ressemblance que présente cetie statue

Fig. 13. — Buste de Barbare au Musée Britannique.

avec I’une des femmes enchainées au pied d’un des trophées de
arc d'Orange®. Dans la Thusnelda et dans la téte colossale au-
jourd’hui & Londres, ou Gottling s'imaginait voir Thumelicus *,

1. Friederichs-Wolters, Gipsabgiisse, n° 1563; Monument? dell’ Instituto,
t. 1L, pl. XXVIIL; Gottling, Thusnelda, Arminius’ Gemahlin und ihr Sohn
Thumelicus, dans ses Gesammelte Abhandlungen, t. 1, pl. 111, p. 380; Duruy,
Histoire des Romains, t. 1V, p. 130; Baumeister, Denkmiler, fig. 235 (photo-
gravure). Une représentation incontestable de la Germanie, personnifiée sous
le’s traits d’une Germaine, se trouve sur un bas-relief de Koula en Méonie
recemment publié par M. Mommsen (Mittheil. des d. Inst. in Athen, 1888, p. 18).
Au-dessous de la figure, on lit le mot TEPMANIA.

2. Ch. Lenormant, Mém. sur Pare de triomphe d’Orange, 1857, p. 36.

3. Caristie, Monuments d’Orange, pl. XX.

4. Friederichs-Wolters, Gipsabgusse, n° 1567 (avec bibliographie); Bau-
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le fils d'Arminius et de Thusnelda, Ch. Lenormant reeo
naissait « des ouvrages provenant, d’une maniére directe
indirecte, des sculptures faites pour les rois de Pergame
mémoire de la défaite des Gaulois. » En cela, Lenormant av:
cerlainement raison®, mais comme les statues du cycle
Pergame ont été imitées par I’art antique toules les fois qu
a voulu représenler des Barbares, la nationalilé des person-
nages appelés Thusnelda el Thumelicus doit, & notre avis, res-
- ter douteuse. On préfere généralement, mais sans argument
sérieux, voir dans la belle Zhusnelda une captive Germaine;
buste du Musée Britannique, qui n’est pas moins beau (fig. 15
serail plutdt celui d’un chef dace, ayant été découvert sur |
forum de Trajan. D’autres 'ont qualifié de chef germain, mai
c’est 1a une hypothese toute gratuite; la figure imberbe et 1
moustache conviennent davantage 4 un Celte, Gaulois ou Bre-
ton. Il n’est pas moins téméraire de prétendre reconnaitre une
Germaine dans la téte de femme barbare conservée I'Ermilag
de Saint-Pétersbourg ?; ce qui est certain, c’est qu’elle présent
un type fort analogue a celui de la femme gauloise du group:
Ludovisi. Si donc on ne peut affirmer que les sculpteurs d
cuvres que nous signalons aient voulu figurer des Gaulo

meister, Denkmdiler, fig. 233 (photogravure d’aprés un moulage); Duruy,
Histoire des Romains, t. IV, p. 755. Nous avons fail reproduire ici cette admirable
téte d’aprés une photographie faite au Musée Britannique. : '
1. 1l ne faut cependant pas perdre de vue qu’il a pu exister des stal
analogues a Delphes; cf. plus bas, p. 41.
2. Photogravure dans les Denkmiler de Baumeister, fig. 234 ; ¢f. Friederic
Wolters, Gipsabgusse, n° 1565. Une autre téte de femme barbare, anal
a celle de Thusnelda, se trouve en Angleterre dans la eollection de M. Ponson
(Michaelis, Ancient marbles in Great Britain, p. 484; Archiol. Zeit., 188
pl. VIIL, p. 75; Friederichs-Wolters, op. laud., n°® 1564). Une troisiéme, (
M. Hiibner prend pour celle d’une Jjeune Germaine, faisait partie du Mus
Campana (Arch. Zeit., 1866, p. 287; 1868, p: 50). Cf. encore une téte fém
nine du Musée Britannique, Ancient marbles, t. XI, pl. XXVIII. Deux tétes
marbre du Musée de Berlin (Conze, Verzeichniss, nos 462
Zeit., 1868, pl. VIL et VIII, p. 46) ont 6té considérces

iocre du Capitole (Righetti, Cu
Ruinen und Museen Roms, no 44).
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“il n’en reste pas moins que ces beaux marbres, d’une expression
si noble et si pathétique, sont aples & nous donner une idée des
slatues représentant des Celtes, ceuvres des artistes grecs du
e siecle dont les sculpteurs de 'époque romaine se sont inspirés.

Nous avons déja fait allusion au pelit bronze de I'ancienne
collection Blacas, aujourd’hui au Musée Britannique, qui repré-
sente un Gaulois blessé dans l'altitude du Gaulois de Naples.
Cest une des ceuvres ot parait avec le plus d’évidence I'influénce
des modeles pergaméniens®’. Le méme musée possede la statuette
en bronze d'un Gaulois vétu d’anaxyrides, tenant un bouclier
ovale, qui est étendu a terre mourant ou mort, ainsi qu'une pelite
Amazone en bronze, morte également, dont le type est peut-éire
emprunté & la grande sculpture .

Nous rappellerons ici un autre bronze du Musée Britannique
que nous avons publié récemment dans la Revue archéologique,
la Gauloise captive portant le forgues, découverte, & ce qu'il
parait, dans le lit de la Seine®. Il n’est pas interdit d’y voir
comme un écho du type auquel appartenait la figure en marbre
autrefois signalée & Rome par Aldrovandi*.

Plusieurs autres petits bronzes paraissent encore représenter
des Gaulois captifs. L’'un d’eux, en bronze doré, a été trouvé a
p ? 7
Vienne dans I'Isére et appartient au Musée de Saint-Germain®. Le
captif est représenté debout, les jambes croisées, les bras rame-
nés derriere le dos. Une autre figurine, de type analogue, a été

1. Wolters, Jahrbuch des Instituts, 1886, vignette a la p. 85.

‘2. 1bid., vignettes a la p. 86. g

3 Re_-uue archéologique, 1888, t. I, p. 19 (grav.) M. Hiibner écrivait dans I"Ar-
. Chiologische Zeitung de 1868 (p. 49): « On a trouvé dans le lit de la Seine de
Petites figures de bronze et de plomb représentant des femmes gauloises captives;
une est entrée au Musée Britannique aveela collection Blacas; v. Newton's guide
fo'the Bla;as collection (1867), p. 30; une autre, toute petite et en plomb, m’a
€té montrée dans la collection Franks 2 Londres. » Dans la notice des bronzes
publiée en 1871 (A guide to the bronze room, 1871, p. 56), M. Newton a décrit
ainsi la Ejguruw que nous avons publiée : « A gaulish female figure wearing a
%)P.C- H(?lght 21 /4% in. Blacas. » A I'épogue de notre dernier passage au Musée
ritannique, I'étiquette de cette figure avait disparu et 1'on en ignorait la pro-

Venance, qu’il nous est possible maintenant de rétablir.
4. Cf. plus haut, p. 21.

5. 8. Reinach, Catalogue sommaire, p. 126
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4

acquise par le méme musée comme provenant de Naples
0. Miiller a déja appelé I'altention sur « un Ga
lois enchainé devant un trophée, beau bro
publié par Grivaud, Antiquités gauloise
pl. XXIII % » Le bronze en question provient ¢
Saint-Germain-du-Plain, prés de Chéalon-sy
Sabne, et a passé dans le Cabinet Denon; je
sais oil il se trouve aujourd’hui. Grivaud s'e
demandé ® s’il fallait y voir un Gaulois ou 1
Germain;; la seconde hypothese n'est pas im ‘
bable. Le méme archéologue possédait une fig
rine de Gaulois agenouillé, les mains liées derriere le dos* (fig.1
Caylus a publié®, sous la désignation de mime, la statuette d'm
homme chaussé de braies dont I's
tude n’est pas sans analogie avee
duGauloismourant du Capitole(fi
Longpérier a signalé une figurine d
bronze trouvée 3 Bavay et entré

Fig. 16.
Statuette de Barbare.

de la Victoire. ‘
Deux Gaulois barbus, chaussés de braies, portant au cou -
forques et sur le bras gauche un long bouclier hexagona

1. Catalogue, p. 96.

2. 0. Miiller, Handbuch, § 426, 3.

3. Grivaud, Antiquités gauloises, p. 212.

4. Grivaud, op. laud., pl. V, ne 2: Longpérier, Okuvres, t. 11, pl. VII, n
La provenance indiquée est Reims. Le bouclier auquel est adossé ce pe
nage est un grand bouclier hexagonal avec aréte médiane tros prononcee.

5. Caylus, Recueil, t. 1, pl, LXX, no 1; Longpérier, Bull. archéol. de rA
naeum Francais, 1856, pl. III, no 25 Ouvres, t. II, pl. VII, no2, Clest touj
la méme gravure de Caylus qui a éte reproduite.

6. Longpeérier, OBuvres, t. I1, p. 378, note 2.
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décorent un vase de bronze provenant de Pompéi; entre ces per-
sonnages régne une sorte de balustrade ol sont figurés des bou~
cliers ovales; au-dessous 'on voit deux boucliers hexagonaux
avec deux javelots formant un trophée *. Longpérier a remarqué
avec raison que, dans celte ceuvre d’art comme dans d’autres,
les boucliers ovales sont mélés aux boucliers hexagonaux.
Les coroplastes de I’Asie Mineure ont également figuré des
Galates; nous leur devons méme une
des représentations les plus intéres-
santes de cette série, le groupe re-
présentant un éléphant tourrelé qui
écrase un Galate, découvert & Myrina
et conservé au Musée du Louvre®.
Peut-étre faut-il y voir une allusion
a un événement historique raconté
par Lucien® : dans une bataille
qu Antiochus livra aux Tectosages,
ses seize éléphants déciderent de la  Eléphant foulant aux pieds un Galate
3 & 2 # - (Musée du Louvre).
victoire. « Ces animaux, dit Lucien,
foulent aux pieds les Galates renversés, les lancent en I'air avec
leurs trompes ou les font prisonniers, les percent de leurs dé-
fenses. » Le roi ordonna que sur le trophée, élevé en souvenir
de cette victoire, on ne sculptat que la figure d’un éléphant.
Cest cetle journée qui valut & Antiochus le surnom de Sdter.
La nécropole de Myrina nous a fourni une seconde statuette
de Galate *, bien reconnaissable a ses longs eheveux touffus, a

L. Museo Borbonico, vol. VIII, pl. XV, no 1; Longpérier, ORuvres, t, 1I,
Vvignette a la p. 879 ; Quicherat, Histoire du costume en France,vignette a lap. 8.

2. Pottier et Reinach, La nécropole de Myrina, pl. XIet p. 318. Cette hélio=
gravure a déja été reproduite plusieurs fois, entre autres dans I'Histoire des
Q'recs de M. Duruy, t. III, p. 409. La vignette que nous publions est la réduc-
11911 d'une gravure insérée dans le Handbuch der klassischen Alterthumskunde
@Iwan Miilier (t.1V, pl. XII, fig. 49), mais nous avons di la retoucher sur quel-
ques points avant de la faire réduire.

3. Lucien, Zeuzis, éd. Teubner, t. I, p. 398. Cf, Armandi, Histoire militaire
des éléphants, p. 69 el suiv,

4, Néeropole de Myrina, p. 321, fig. 43; Catalogue du Louvre, n° 283.

3
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sa nudité, & son houclier long et ovale. Comme elle a été dessi-
née inexactement dans notre ouvrage La nécropole de Myrina et
dans I’ Histoire des Grecs de M. Duruy!, nous en donnons ici une
reproduction nouvelle : on remar-
quera la ceinture que porte ce gue '
rier, détail signalé plus haut dans un
des statues vénitiennes. Le Musée d
Berlin possede deux petites terre
cuites découvertes a Pergame qui re-
présentent I'une un guerrier a casque
pointu (?) étendu mort sur un long
bouclier, 'autre, deux enfants armés
de boucliers ovales : ¢’est probable
ment un sujet de genre historique ta
sant allusion a une lutte de Galates?®
Il faut peut-étre en rapprocher u
Fig. 19. — Galate combattant cavalier en terre cuite provenant d
(Musée du Louvre). ; Y
Tarse, qui est armé d'un bouclie
oblong ®. Le doute n’est pas permis pour une magnifique (&t

Fig. 20 et 21. — Terres cuites du Musée de Berlin,
en terre cuite découverte & Smyrne, que j'ai acquise autrefo

1. L’auteur de ces dessins a pris pour un repli de la peau la ceinture métal
lique qui est parfaitement distincte sur J'original.,

2. 8. Reinach, Revue archéologique, 1887, t. 1, p, 105 (nos 7695 et 7696 ¢
Iinventaire manuscrit du Musée). Je dois a I'obligeance de M. Furtwaengler de
épreuves photographiques de ces statueties, d’apres lesquelles j'al exécuté les
dessins ci-joints. g

3. Froehner, Musées de France, pl. XXXI, no 6; ce n'est qu’un fragment.
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pour le Musée du Louvre*; je serais tenté d’en dire autant pour
une autre téte acquise dans les mémes conditions, dont les che-
veux ébourriffés, séparés en larges touffes, rappellent ceux du
Gaulois Borghese au Louvre *.

Francois Lenermant a cru reconnaitre, sur un médaillon en
terre cuite trouvé a Capoue et pro-
venant du fond d'un poculum,
I'image d’un guerrier gaulois pé-
nétrantdans le temple de Delphes?;
celte opinion, acceptée par MM. de
Longpérier et de Witte*, n’a rien
d’invraisemblable.

Nous arrivons maintenant aux
ceuvres de la sculpture décorative,

parmi lesquelles nous citerons
d’abord celles qui subsistent sur
le sol méme de la Gaule.

Il est inutile d’insister ici sur les combats entre Romains et
Gaulois et les trophées d’armes sculptés sur Varc d'Orange, qui
remontent peut-étre au milieu du 1 siecle avantJ.-C.*. Bien que

- Fig. 22. — Médaillon découverta Gapoue,

1. 8. Reinach, Esquisses archéologiques, p. 225.

2, Ph9tographiée dans mes Esquisses archéologiques, pl. VIII, la premiére
du deuxieme rang, Dans le Catalogue de§ ierres cuiles, ete., ou elle figure sous
le ne 741, nous l'avons décrite, M. Pottier et moi, comme une téte de Satyre;
Mals je me suis souvenu depuis du passage de Diodore (V, 28), qui signale pré-
_ cisément Parrangement de la chevelure des Galates comme leur donnant quelque
l'ec?semblance avec les Salyres et les Pans (mirdvov yog dmoddpat opdvres tas
Tpryas “"‘”52‘7’: %L GO TRV PETOTWY ETL THY ROPUGNY %Al TOUG TEVOYTAG RVOGT®ALY,
u}cr‘re TV Tpdooby adtiy patveshol Soardpore vt Haoly oveviov.)

3. Lenormant, Revue archéologique, 1872, t. I, p. 163, avec gravure.

4. gomptes rendus de U Academie des inscriptions, 1870, p. 48.

{ 5'| bgon., Voyage, t. 1, p. 8 et pl.; Montfaucon, Antiquité expliquée, t. 1V,
C’afis-t. X Millin, Voyage dans le Midi de la France, t. 11, p. 143, pl. XXXIX ;
B 18, Monuments antiques d'Orange, pl. XIX; Montfaucon, Antiquité
?’I{’_‘%“ée, t. IY, 1, pl. GVIIT; Laborde, Monuments de la France, t. T, pl. XLVIII-
ﬂtr’l’a:mly, stto1re des Romains, t. IV, p. 324, _325; Ch. Lenorman't, Mémoire
R Pac de triomphe d’Orange, lu i la séance publique annuelle des cing Acadé-
. de S ”IS’ 1857; Courtet, Rev. archeol., 1848, p. 209 (bibliographie a la p. 214);
e a“{)“?{, Journal des Savants, 1880, p. 74 ; Desjardins, Géographie de la Gaule,
B0 272274, pl. X1I; de Witte, Revue archéol., 1887, t. 11, p. 129; Reinach,




36 REVUE ARCHEOLOGIQUE

le style de ces bas-reliefs soit provincial, on y reconnait nom
de motifs empruntés & I'art grec et les trophées eux-mémes pi
sentent des analogies frappantes avec ceux qui décoraient,
Pergame, I'ordre supérieur du portique d’Athéna ‘. Le moulagg
d’un de ces trophées, qui appartiennent au Musée de Berlin,
vient d’étre exposé au Musée de Saint-Germain (pl. II); il sera
cile dele comparer avec les trophées de I’arc d’Orange, dont notre
musée posséde les moulages depuis longtemps®. Dans les trophée:
de Pergame, on remarque des casques pointus, qui rappelle;
ceux qu'on a découverts dans la Marne, a Berru et & Somm
Bionne?, et de longs boucliers ovales qui sont bien gaulois;
peut attribuer la méme origine & des épées pourvues de band
rolles, & des brassards (probablement en cuir), aux roues

chars de guerre ¢ et surtout & une cotte de mailles, armure do
les anciens rapportaient I'invention aux Gaulois®. Peut-étre faut
aussi considérer comme celtique une cuirasse de forme particu-
litre ornée de croix gamméeset de signes en S. Toutefois, d’au
armes des mémes trophées n’ont rien de spécialement galati

et peuvent appartenir soit a des Grecs d’Asie, soit a d’aut

Catalogue sommaire du Musée de Saint-Germain, p. 22. La grande analogie
style entre les bas-reliefs de I'arc d’Orange et ceux du tombeau de Saint-Rén
(en particulier dans le dessin des chevaux) oblige d’admettre que les sculpt
de ces deux monuments sont & peu d’années prés contemporaines. Or, le mausol
des Jules est assez exactement daté par l'inscription (entre I'an 50 av. J.-C.
la fin du régne d’Auguste).

1. Photographiés dans les Denkmdiler de Baumeister, p- 1281-1284, 203
2038, 2041, 2042, excellente publication qui dispense de recourir au coit
in-folio des Alterthimer von Pergamon (t. II, pl. XLIII-L, p. 95-138). Vo
la vue d’ensemble dans les Denkmiler, p. 1221, :

2. Revue archéologique, 1869, 1, p. 73.

3. Un singulier objet, figuré sur un des trophées (fig. 1435 des Denk
de Baumeister), rappelle également une sorte de couvre-chef celtique gravé dans
les Horae Ferales de Kemble, pl. XII, n° 8, p. 48. A

4. Ce détail est important a noter; il prouve que les Galates posséda
encore des chars de guerre, alors que César n’en trouvera plus chez les Gaule
de la Gaule propre; les Bretons seuls les employaient encore de son tem
Les chars de guerre des Galates sont mentionnés dans un texte de Lucie
(Zeuais, c. 8 et 12). L’essedum breton est figuré sur un denier de Jules G
(Babelon, Monnaies de la République romaine, t. 11, p: 12.) %

5. Diodore, V, 30 (8dpaxas 8" £youaty cidnpots &waidwrode); cf. Varron, D
ling. lat., 1V, 24. :
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Peuples dont- les Attales avaient triomphé. Les proues, éten-
dards et ornements de navires qui se voient sur un des bas-reliefs
de Pergame sont d’une explication difficile, car on ne sait pas a
quelle victoire navale ils font allusion. Les mémes détails repa-
raissant dans les trophées de I'arc d’Orange, il est permis de se
demander s’ils ne doivent pas y étre regardés simplement comme
l'imitation d’un ¢ype de trophée fixé par la tradition hellénisti-
que. C’est en vain qu'on a cherché & mettre la construction de
I'arc d’Orange en rapport avec une bataille navale quelconque ;
ici, comme dans de nombreux cas analogues, la solution de la
difficulté n’est pas dans la connaissance de I'histoire, mais dans
celle des conventions du style décoratif et de I'esprit d'imitation
souvent servile qui caractérise l'art gréco-romain’. On ne se
figurait pas de trophée complet sans aplustres : ¢’était devenu,
comme l'indique Juvénal, un des éléments nécessaires de ces
panoplies :

Bellorum exuviae, truncis affiza tropaeis
Lorica, et fracta de casside buccula pendens
Et curtum temone jugum, victaeque triremis
Aplustre, et summo tristis captivus in arcu ®.

1. Ch. Lenormant a déja exprimé une idée analogue dans son Mémoire sur
lare d’Orange, 1857, p. 38 : « J'omets ce que j'aurais a dire sur les attributs
de la navigation qu’on voit 4 'arc d’Orange, au dessus des amas d’armes gau-
loises, et que je considére moins comme le souvenir d’'un combat marilime
ou fluvial... que comme le développement ingénieux de lattribut de navire,
énvisagé comme un des emblémes de la puissance des Romains. » Il va sans
d;ll‘e que je n'approuve pas l'explication indiquée dans ce dernier membre de
phrase.

2. Juvénal, Satires, X, v. 134-136. On peut voir, & I'appui de ce qui précéde,
le bas-relief représentant des trophées qui figure au Musée des Offices & Flo-
rence, accumulation de casques, de boucliers, de cuirasses, de jambiéres; de
roues de char, d’épécs, d’aplustres, d’ornements de navires, d’enseignes surmon-
té?,s de figures d’animaux. Quelques-unes de ces armes sont probablement gau-
loises (Diitschke, Antike Bildwerke in Oberitalien, t. 111, n° 44.) Un bas-relief
semblable, conservé au Musée de Berlin, est gravé dans V'Archdiol. Zeitung,
1859, Pl. CXXVIII; on y voit de grands boucliers hexagonaux, des carnyx et
Un captif nu, les mains liées derriére le dos. Cf. aussi Diitschke, op. laud., t. 11,
P- 32, 83 (n°: 67, 68); 1. IV, p. 5 (n> 6, 9, 14, 15); t. V, p. 354 (no 854),
P. 357 (nes 859-862), ete. Un curieux trophée d’armes gauloises est figuré sur
L fra.gm'em d’une plaque de verre bleu doublé de blanc — peut étre de travail
alexandrin comme le vase de Portland — qui a fait partie de la collection Cas-
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Des combats entre Romains et Gaulois — ceux-ci caractéri
par le casque d cornes que déerit Diodore! — sont figurés sur
monument des Jules a Saint-Rémy, dont il y a des moulages g
Musée de Saint-Germain 2; on voit aussi deux paires de captifs
gaulois sur I'arc de triomphe en ruines qui existe au mém
endroit, mais dont on ne possede encore que des images tré
insuffisantes *. La description des bas-reliefs de Saint-Rémy non
entrainerait trop loin : contentons-nous de dire qu'on y trouy
des scénes mythologiques empruntées a I'art grec, associées i deg
scemes qui paraissent en rapport avec des événements historiques.
(’est un singulier got—pozu‘ri de motifs helléniques plus ou moin.
habillés a la romaine, que I'artiste lui-méme n’aurait sans do
pu expliquer avec la précision que réclame a tort I'exégése m

derne. La biographie du personnage auquel ce mausolée a |
élevé nous est completement inconnue; la date du monumes

tellani (Catalogue illustré de la vente faite en 1884, p. 59, n° 405 et vignette &
la p. 60); on distingue un bou
clier ovale, un bouclier hexag
uncasque, un carquois et deux sa
gliers-enseignes (fig. 23). Le sa
glier-enseigne est trés souvent
présenté surles monnaies (cf. L.
la Saussaye, Revue numismati
1840, p. 249; Gaule Narbo
p-173; Ch. Robert, Monnaie:
Languedoc, p. 44; H. Schrei
Das Feldzeichen der Kelten, dan
les Mittheil. d. hist. Vereins
Steiermark, t, V, p. 49; Bo
Jahrb., t. XXXV, p. 87; Anna
dell’ Inst., 1863, p. 443); on
trouve douze fois parmi les tre
phées de I'arc d’Orange,

1. Diodore, V, 30,

2. Catalogue du Musée de Saint-Germain, p: 24; Millin, Voyage, pl. LXIII
Laborde, Monuments de I France, t. 1, pl, LXXXII-LXXXV ; Bonner Jahi
bucher, t. XLIII, pl. VIII; Desjardins, Géographie de ia Gaule, t
p- 116; Senz et Hiibner, Jahrbuch des d. Instit., 1888, p. 1-36, et Denk
fase. II, pl. XDI-XVII; Duruy, Histoire des Romains, t. 11, p. 186, 406.

3. Millin, Voyage, pl. LXIIL 2; Laborde, op. laud., pl. XXXV,

isti numents antiques ¢ Orange, pl. XXIX; Baumeister, Denkmiile
p. 1883, fig. 1987 (d’aprés Laborde).

Fig. 23. — Trophée d’armes celtiques,
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établie par Ritschl d’apres les caracteres de Iinscription dédica-
{oire, est la fin du premier siécle avant notre ére 4

L’arc d’Orange, comme le tombeau des Jules, atteste !'exis-
tence, dans la Gaule méridionale, d'une école de sculpteurs
fortement imprégnés des traditions hellénistiques; sans pouvoir
affirmer qu'ils ont imité directement les monuments de la cité
mysienne, on peut du moins considérer I'hypothese de cette
imitation comme vraisemblable ®.

L’autel des Nautae Parisiaci, découvert a Paris et datant du
regne de Tibere, présente cinq personnages marchant a la file,
dont deux sont armés de lances et de boucliers ovales, les trois
autres de lances et de boucliers hexagonaux °. Le mot EVRISES,
inscrit au dessus des trois derniers, est encore inexpliqué; il est
probable que ces bas-reliefs, trés grossiers d'ailleurs, ont un
caractere religieux et qu’il s’agit moins de soldats gaulois,
comme le croyait Montfaucon, que de prétres armés prenant part
a quelque procession ou cérémonie.

On peut rapprocher des sculptures de I'arc ’Orange un bas
relief de I'arc de Carpentras, représentant deux captifs que sur-
monte un trophée o1 'on distingue deux boucliers ovales et deux
hexagonaux ‘. D’autres bas-reliefs analogues se voient & Nar-
honne, en particulier un trophée comprenant un sanglier-enseigne

1. M. Hiibner a fait observer qu’il existe beaucoup d'analogie entre les bas-
reliefs du Mausolée des Jules et une composition encore inédite, provenant d'un
arc de triomphe, qui se trouve dans une maison a Tarragone : elle représente
un eombat de cavaliers, probablement romains, contre des Celtibériens recon-
naissables a leurs cheveux courts et touffus (Hiibner, Antike Bildwerke in
Madrid, p. 287, no 679; Hermés, t. 1, p. 124; Arch. Zeit., 1868, p. 49; Jahr-
buch des deutschen Instituts, 1888, p. 30). Nous serions reconnaissant i un
lecteur de cette brochure s’il pouvait procurer au Musée de Saint-Germain la
pholographie du has-relief en question.

2. C’est ce qu’a déja reconnu Ch. Lenormant, Mémoire sur Uarc d'Orange,
1857, p. 36.

3. Montfaucon, Antiquité expliquée, t. IV, pl. XVIII; Desjardins, Géographie
de la Gaule, t, 111, p. 260 ; Longpérier, OEuvres, t. II, p. 377, pl. VII, n°s 7 et 8.

4. Montfaucon, Antiquité expliquée, t. IV, 1, pl. CVIII, & la p. 170 Millin,
Voyage, pl. LXXI, 15; Laborde, Monuments de lu France, pl. CIV, CV; Ca-

;isgngonuments antiques @ Orange, pl. XIX; Courtet, Revue archéol., 1848,
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et un bouclier ovale !. Il ne reste malheureusement du trophé
de la Turbie, contemporain du régne d’Auguste, qu'un fragme
de la tunique d’un Gaulois, actuellement conservé, avec les débri
de I'inscription du méme monument, dans les fossés du chatea
de Saint-Germain®,

Ch. Lenormant écrivait en 1857, dans son heau Mémoire
Lare d’'Orange®: « On a retrouvé a Marseille, et récemment dg
une muraille de la ville d’Arles, des bas-reliefs représentant d
armes gauloises ou des Gaulois vaincus, du méme genre et du
méme style que ceux d’Orange. La meta du cirque d’Avignon,
comme le démontrent les fragments conservés dans le musée
celte derniere ville, était ornée de sujets analogues. On pe
conclure de ces remarques que les principales villes de la P
vince possédaient des monuments destinés a glorifier la vict
qui avait donné lieu a la construction des arcs d’Or
pentras et de Saint-Rémy. »

Passons maintenant a la descriplion des bas-reliefs de tray.

- grec ou italien, ceuvres dont la plupart se rattachent a ce que I'on
pourrait appeler le cycle de Pergame et rappellent les ceuve 34
de la grande sculpture que nous avons étudiées plus haut.

Il est pourtant nécessaire de se mettre en garde contre 1

1. Montfaucon, op. laud., t. II, 1, pl. LXXIX; Laborde, Monuments, t.
pl. LXIII, LXIV. -

2. Desjardins, Géographie de la Gaule, t. 11, p. 575. Je me contente
signaler ici les bas-reliefs du sarcophage dit de Jovinus & Reims, représen
d’une chasse impériale dont les détails sont encore obscurs. Il est certain .
plusieurs chasseurs figurés sur ce monument ont le type celtique nettes
accusé; le personnage vétu a la mode barbare, tombé au premier plan
parait se défendre contre le lion, rappelle le Gaulois barbu de Venise. CF
gravure donnée par Laborde, Monuments de Iy France, pl. cu; Bellog
Ethnogeénie gauloise, t. II, p. 115; Loriquet, Revue archéol., oy
216, 275 et pl. vii. — Le prétendu prisonnier gaulois sculpté sur la colonne d
Cussy (Belloguet, Ethnogénie, t 11, p. 115; Laborde, Monuments de la Fra
pl. LXVII; Millin, Voyage dans le Midi, atlas, pl. XVII, etc.), parait étre plut
comme I'a suggéré Bock, un Prométhée enchainé (Bonner Jahrbuecher, 18
t. VIII, p. 1 et suiv.). '

3. Ch. Lenormant, Mém. sur Pare de triomphe d’Orange, p. 38.
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illusion, résultat assez naturel de 'imperfection de nos connais-
sances sur l'art antique. Avant les victoires des princes de Per-
game sur les Galates, se place I'incursion des mémes barbares
dans la Grece continentale, terminée par leur déroute devant
Delphes ; cet événement avait provoqué comme une nouvelle
floraison de légendes pieuses, ou le salut du grand sanctuaire
de la Grece du nord était attribué a l'intervention des dieux.
Antérieurement au cycle pergaménien, il y a donc eu sans doute
une nombreuse série d’ceuvres d’art destinées a célébrer la pre-
miere défaite des Galates, mis en fuite par une poignée de Grecs
avec 'aide d’Apollon, d’Artémis et d’Athéna (279 av. J.-C.).

Malheureusement, nous ne savons que trés peu de chose sur
ces ceuvres. 1l a été question plus haut des bas-reliefs en
ivoire décrits par Properce et d’'un médaillon en terre cuite
rapporté 4 un épisode de la méme campagne par Francois
Lenormant; nous aurons encore & mentionner un bas-relief
en marbre découvert & Delphes méme et qui ne nous est connu
que par un croquis irsuffisant '. Pausanias signale, sur lar-
chitrave du temple d’Apollon, des boucliers d’or offerts par les
Etoliens et affectant la forme des boucliers galatiques, c’est-d-
dire, comme le remarque le Périégete, des gerra perses®. Il men-
tionne aussi diverses statues offertes par les peuples de la Grece
aprés la retraite des Galates® : 'ex-voto des Etoliens, compre-
nant le groupe de leurs généraux avec les images d’Apollon,
d’Athéna et d’Artémis *, une statue du stratege Eurydamos, un
trophée et une représentation de I'Etolie en armes, également
offerts par les Etoliens®; la statue d’Aleximachos, tombé dans
la bataille contre les Gaulois, offrande des Phocidiens®; ailleurs

1. Bergk s'est évidemment trompé en croyant reconnaitre la bataille de
gzliﬁsssuiz;li lscll fiimeuse mosaique de la‘ bataille d’Alexandre au Musée de

. der Alterthumsfr. im Rheinlande, t. LXII, p. 168; cf. Museo

Borbonico, t. VIII, pl. XXXVI).

. Pausanias, X, 19.

- Cf. Overbeck, Gesch. der griech. Plastik, 3¢ éd., t. II, p. 318.

- Pausanias, X, 15; il parle de deux statues d’Apollon.

. Paus., X, 16 et 18.
Slbid.; X, 23.
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il nous apprend que ceux de Patras avaient dédié sur 'agora
Jeur ville une statue d'Apollon, produit du butin fait par eux
les Gaulois . Ces renseignements sont maigres et laissent seq
ment pressentir que les événements de 279 avaient donné lie
beaucoup d'ceuvres de sculpture. On peut done conjecturer.
les artistes de Pergame s'inspirerent du cycle delphique®, m
c’est 1a une simple hypothase qu'il nous est actuellement im
sible de vérifier. ' .
II parait cependant certain que nous possédons dans nos m
sées quelques copies des statues qui furent dédiées a Delphes
mémoire de la défaite des Gaulois ; "Apollon du Belyédi
PArtémis de Versailles, dite Diane d Ju Biche, et une Athéna
musée Capitolin sont vraisemblablement de ce nombre. M. Oy
beck a trés ingénieusement Supposé que ces trois statues ét
des répliques partielles de I'ex-voto des Etoliens déerit par
sanias’. On ne peut gubre admeltire que les vaincus n’aient
élé représentés a Delphes a coté des vainqueurs, mais,
hasard assez singulier, tandis que nous connaissons seulen
les vaincus de 'ex-voto d’Attale, les textes relatifs & Delphe et
les monuments ne nous laissent, entrevoir que les vainqueurs
n’en sera peut-étre plus de méme apres les fouilles du sanctu
d’Apollon; c'est le secret d’un avenir que nous voulons esp
prochain. g
Ulrichs, dans sa description des ruines de Delphes *, a sign
prés des soubassements du grand temple un bas-relief
représente un combat de cavaliers helléniques contre |
Barbares; ceux-ci sont des Gaulois, reconnaissables &
boucliers « longs comme un corps d’homme °*. » M. Curti
donné des croquis tres rapides du méme fragment ¢ : « Ce sont
1. Ibid., VII, 20.
2. C’était I'opinion du savant Amati, qui I'exposait dés 1830 dans une

adressée par lui & Raoul Rochette (Bull. de Férussae, 1830, p. 370).
ik, t. 11, p. 318 et suiv,

‘5. .Xp&)vmz Bupeotc dvépoprxeat, dit Diodore, V, 30, 2.
6. Curtius, Anecdota delphica, p. 97, pl. 11, 5,6
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dit-il, deux bas-reliefs trés mal conservés et sculptés de chaque
coté d'un seul bloc. » Cette description prouve qu'il ne s’agit pas
d'un débris de sarcophage, mais M. Curtius ne pense pas non
plus que cette sculpture décorative ait appartenu au temple
d’Apollon. MM. Conze et Michaelis I'ont signalée & leur tour en
1860 *; elle était alors prés de la maison de Franco, bien connue
des archéologues qui ont visité Delphes. J'ignore ce quelle est
devenue depuis : en tous les cas, elle ne se trouve pas dans un
musée athénien ®.

Le musée de Tchinly-Kiosk a Constantinople posséde un bas-
relief provenant de Cyzique ol I'on voit le profil d’un homme
barbu dans un cadre formant médaillon. Au-dessous du médail-
lon, on lit un fragment de décret, rendu par le sénat et par le
peuple de Cyzique en I'’honneur d'un personnage dont le nom
manque. Le portrait, qui est d'un excellent style, rappelle assez
exactement la téte du cavalier barbare figuré au milieu de la
grande face du sarcophage Ammendola; il faut y voir trés pro-
bablement un chef galate *.

La cuirasse historiée de la célebre statue d’Auguste découverte
en 1863 dans la villa de Livie a Prima Porta * a pour molif prin-

1. Conze el Michaelis, Annali dell’ Instituto, 1861, p. 65.

2. Je ne sais sil faut reconnaitre un Galate dans le guerrier nu tombé 4 la
mer qui figure sur une stéle de Guemlik (Cius), ou est représenté un combat
naval (Le Bas, Monuments figurés, pl. 131). Le bouclier oblong sur le bateau de
droite rappelle les boucliers galatiques, — Une scéne intéressante est figurée sur
un cippe en marbre d’Amastris dans le Pont, déja vu par Cyriaque, reva au
méme endroit par M. G. Hirschfeld et qui se trouvait, en 1888, chez le kaima-
kam d'Ineboli (Ephem. epigr., t. V, n° 87; Corp. nscr. lat., t. III, 3e part.,
p. 1264, no 698%, avec zincogravure). On y voit un chef a cheval, passant au-
dessus d’un captif dont les mains sont liées derriére le dos. « Infra eum scutum
qblungum et hasta brevis adunca, inferius barbarus alius vulneratus, ut videtur,
Jacens in solo, sinistra genu tmposita, dextra terrae inniza; pone eum pelta,
ante pedes hasta superiori similis. » Ces barbares sont peut-étre des Galates.

3. Une héliogravure de ce bas-relief paraitra dans le Bulletin de Correspon-
dfmce Hellénique . Cf. S. Reinach, Catalogue du Musée impérial de Constan-
tmople, p. 24, n° 163; Goold, Catalogue (1871), n° 17, avec gravure, et, pour
les inscriptions, Mordtmann, Mittheilungen des deutschen Instituls in Athen,
1881, p. 121, Je crois que M. Mordtmann se trompe en attribuant a la méme
€poque une inscription gravée sur le revers de cefte stéle.

4. Monumenti dell’ Instituto, t. VI, VII, pl. LXXXIV; Annali, 1863, p. 432
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cipal la reddition des étendards romains,
par le roi des Parthes ; ,
voit deux femmes barbares assises, dans I'attitude geénéralement
prétée aux provinces vaincues par les sculpteurs et par les gt@;
veurs de monnaies. L’une de ces femmes, & droite du spectateur,
ois d’une main et un fourreau vide de lautre;
a ses pieds est le sanglier-enseigne. On pourrait y reconnaitre I
personnification de I’Espagne, domptée par Agrippa en 735 ¢
Rome !, mais M. Koehler® a pensé avec raison que c’est plu
la Gaule, parce que la trompette & téte de dragon dite carnyz
qu'elle tient & la main est souvent figurée sur les monnaies d
familles romaines qui font allusion aux triomphes des Romai
sur les Gaulois*, alors qu'elle n’apparait jamais dans les fro
phées d’armes espagnoles que I'on voit, par exemple, sur 1
monnaies de la gens Carisia®. Celte figure de la Gaule vaine:
sur la cuirasse d’Auguste se rapporterait soit aux victoires
Jules César, soit plutot a l'intervention de I'empereur lui
qui, de 738 4 740 de Rome, termina la pacification de ce pays °.
figure de femme qui fait pendant a celle-ci personnifierait, su
vant M. Koehler, les nations alpines domptées par Au a
méme époque, bien que 'absence d’attributs caractéristiques n
permette pas d’insister sur cette hypothese.
Cest peut-étre ici le lieu de signaler une série de plaques en
bronze ornées de figurines d’applique, qui représentent des cava-
liers romains Iuttant contre des guerriers barbares ou les ter-

i

Baumeister, Denkmdler, p, 229, fig. 183 ; Sybel, Weltgeschichte der Kunst,
p- 378, fig. 297 ; F riederichs-Wolters, Gipsabgusse, n° 1640. Le Musée de Saint-
Germain possede un moulage de cette statue, U

1. Dion Cassius, Hist. Rom., LIV, 11,

2. Annali dell’ Instit., 1863, p. 443.

3. Sur cette trompette, cf. Eustathe, ad Iliad., p. 1139, 57; Diodore, V, 30.

4. Babelon, Monnaies de I République Romaine, t. 1, p. 243, 436550
t. 11, p. 11, 134, 360, 373, etc. (cf. t. 11, p. 617, & I'index). La Gaule est pe
sonnifiée sous les traits d’une femme assise dans l'attitude du deuil sur plusieurs
deniers de Jules César (Babelon, op. laud., t. 11, p. 14, 12). .

5. Babelon, op. laud.,t. I, p. 314 et suiv.

6. Dion Cassius, Hist. Rom., LIV, 19-25,
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rassant. Dans un exemplaire trouvé en Transylvanie', le seul dont
nous possédions une reproduction satisfaisante, on remarque
deux barbares nus, avec la ceinture, le glaive court et le grand
bouclier ovale. Ici encore, c'est le type celtique traditionnel qui
a inspiré le modeleur. M. de Domaszewski pense que ces figures
d’applique, et d’autres analogues qu’il a soigneusement énu-
mérées ®, appartiennent & des piéces de harnachement imitées de
celles qui décoraient les chevaux du quadrige d’Auguste élevé
par le Sénat romain sur le Forum Augustum.

Dans le registre inférieur du grand camée de Vienne (fig. 24)°,
on voit un captif gaulois agenouillé, le forques au cou, les deux
bras avancés avec le geste de la supplication; c'est une des plus
belles images de guerrier celtique que I'on connaisse. Une femme
 barbare assise, la téte
entre les mains et dans
l'attitude du deuil, fait
partie de la méme com-
position; & sa gauche est
un barbare captif, les
mains enchainées der-
riere le dos, le torse dé-
couvert. Des figures ana-
logues occupent le regis-
tre inférieur du grand
camée de Tibere a la Bi-
bliotheque nationale *;

Fig. 24. — Grand camée de Vienne.

1. Domaszewski, Archaeol. Epigr. Mittheil. aus Oesterreich, 1888, p. 138,
pl. IV, L’objet est entré au Musée de Clausenbourg.

A2.' Entre autres les plaques de Brescia (Labus, Museo Bresciano, pl. LIII), de
Starlgrad en Dalmatie (Jakrb. der Kunsthist. Sammlungen, I, pl. 1V), d’In-
dgs}na (Atti della Soc. di archeol. di Torino, 111 (1880), pl. XIX; cf. Long-
perier, Noti.ce des bronzes, n° 596), d’Herculanum (Bronzi di Ercolano, t. II,
P- 9). Ces indications sont empruntées & Iarticle de M. de Domaszewski, ou
L'on en trouvera plusieurs autres,

3. Miiller-Wieseler, Denkmdler, pl. LXIX, n° 377; Gazette archéologique,
1886, pl. XXXI.

4. Miiller-Wieseler, Denkmdler, pl, LXIX, n* 378; Babelon, Le Cabinet des
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une femme captive, tenant un en
de huit autr

Antigues, pl. I Voir aussi les captifs et les captives germaines figurés
diptyque d’Halberstadt (Lindenschmit, Handbuch der deutschen Allerth
kunde, t. 1, p. 382).

1. Babelon, loc. lqud., P. 6. Ony a aussi reconnu des Arméniens et
habitants du Bosphore; cf, Bernoulli, Romische Tkonographie, t. II, p. 279,
— Indiquons ici, & titre de complément, les principales monnaies oy
figurés des types gaulois oy des armes celtiques; on peut consulter, pour
de détails, la brochure duy marquis de Lagoy, Recherches de Numismati
Parmement et les instruments de guerre des Gaulois, Aix, 1849. — §

i les Claudia et Cornelia (Babelon, Monnaies de Iq Rép.
t. I, p. 351, 352, 427; Longpérier, OBuwres, 1. 1, p. 380), on voit le consul A
Claudius Marcellus consacrant dans le temple de Jupiter Ferétrien 'armure
roi gaulois Viridomar, ou I'on distingue un bouclier oblong. Au droit
denier du monétaire I.. Hostilius Saserna (vers 46 av. J.-C.), téte de chef gau
a longs cheveux et a longue barbe ; prés de lui un bouclier long (Babelon, t
P- 550). Sur un autre denier dy méme monétaire, téte de femme barba
avec de longs cheveux, derriare laquelle on apercoit le carnys (¢bid., p. B
Au revers de la premiére i i '
un char de guerre; M.

. 1l est certain que le roi

uitus), debout dans un char, lancant un javelot
tenant le carnyax, quelquefois casqué, figure sur plusieurs monnaies des famil
Aurelia (Babelon, t, 1, p. 243), Cosconia (ibid., p. 436), Domitia (ibid., p.
Licinia (ibid., t. 1I, p. 131), Pomponia (t. II, p. 360), Porcia (t. II, p. 37
Quelques-unes de ces monnaies ont été publiées en héliogravure par M. |
Witte dans la Revue archéologique de 1887 (t. II, pl. XIV, cf. p. 135). (
sait que le roi Betultys parut, daus son char d'argent, au triomphe de Fabil
Maximus, vainqueur, ayec Domitius Ahenobarbus, des Arvernes et des
broges prés de Vindalium (Val. Max., IX, 6, 3). — Au revers des monnai
de la famille Sergia (Babelon, t. I, p. 442), on voit un cavalier au ga
portant la téte coupée d'un Gaulois. Un denier de César (Babelon, t. I, p
porte un trophée orné de deux boucliers ovales et de deux carnyzx; au-desso
a gauche, la Gaule pleurant; & droite, un guerrier nu, les mains assises derr
le dos et détourpant la téte, quon ecroit étre Vercingétorix, Un autre den
de César présente un revers analogue (ibid., p. 12), si ce n'est que le
nu est & gauche et la Gaule i
Sénonais & Rimini, f :
mouslache et forques ; ppelle, malgré la grossiéreté de Texécuti
celui du Gaulois du Capitole et du prétendu Paetus (Bullet. dell’ Instit., 18
P- 125; Marchi et Tessieri, L'aes grave deg Museo Kircheriano, 1839; L91,
périer, OBuvres, ¢, II, pl. VII, ue 3.) Au revers, un grand bouclier ovale
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Avant de passer & la description des sarcophages, nous
signalerons brievement de curieuses peintures découvertes en
1885 dans un vaste hypogée a Alexandrie. Cet hypogée conte-
* pait des centaines de columbaria, fermés, pour la plupart, par
ane tablette ou par une siéle peinte avec inscription. Parmi ces
steles, quelques-unes sont restées a Alexandrie, d’autres ont
passé au Louvre, au Musée de Saint-Germain et en Amérique .
L’hypogée était affecté & la sépulture de mercenaires crétois,
thraces et galates, qui tenaient garnison, sous les Ptolémées, a
Pest d’Alexandrie, ainsi qu’a leurs femmes et & leurs enfants®.
Sur plusieurs de ces steles, on voit des peintures malheureuse-
ment fort effacées, qui représentent des guerriers debout, armés
du grand bouclier ovale; parmi les noms inscrits au-dessus et
suivis de I'ethnique Kehzég ou Tardrng, on en a relevé plusieurs
dont la forme celtique est incontestable *.

Les sarcophages représentant des balailles contre les Gaulois
ne sont pas rares dans les musées; 4 ceux que nous énumérons

Sur une petite monnaie de bronze frappée au meéme endroit et plus récente,
on voit, avec la légende ARIM, un guerrier gaulois ayant la téte nue,
avec moustache, un forques au cou et le corps caché par son long bouclier
(Longpérier, OEuvres, L. II, p. 380). Les monnaies autonomes de la Gaule ne
peuvent pas entrer ici en ligne de compte, parce queé les tétes de profil qu'on y
remarque ne sont pas des porlraits, a Vexception peut-étre de quelques-unes,
entre autres celle du vergobret de Lisieux, Cissiambos (cf. Lelewel, Type
gaulois, pl. VIII, 10, 1X, 34, et R. de Belloguet, Ethnogénie gauloise, t. 11,
p. 96-99). Tout ce qu'on peut affirmer, c’est que les graveurs des monnaies
gauloises ont donné un type anguleux particulier et une chevelure d’apparence
celtique aux tétes grecques qu'ils copiaient maladroitement (cf. Belloguet, op.
laud., p. 99).

Ili. (iféOAmeriuan Journal of archacology, 1887, p. 261; Revue critique, 1888,

5 P. .

’ 218 Sur les mercenaires galates des Ptolemeées, cf. Polybe, V, 82; Pausanias,
3 .

: 3. Bitos, Sisonon, Aedearatos, Aedosotis, peut-élre aussi Lostoiek. Voir L'ar-
ticle de la Revue Critique cité plus haut. — Un guerrier a cheval, coiffé d’un
casque a cornes qui rappelle les casques gaulois de Parc d’Orange et tenant un
grand bouclier ovale, figure parmi les peintures d’une tombe de Capoue décou-
verle en {854 (Bullett. Napolitano, 1854, p. 180, pl. XI); clest probablement un
Sa—'m‘_‘}te (Minervini, loc. laud., p. 181). La peinture en question appartient au
e sidcle ay. J.-C. Cf, une autre peinture représentant des guerriers samnites,
Monwm, dell’ Instit., t. VII, pl. XXI, 1; Baumeister, Denkmiler, fig. 2261.




48 REVUE ARCHEOLOGIQUE

ici, apres avoir dépouillé plusieurs catalogues, on pourrait -
bablement en ajouter beaucoup d’autres.

@uvres de cette s
il nous a paru utile de les signaler & lattention, d’autan
que I'étude isolée d'une de ces compositio
Ammendola, par exemple
contre lesquelles une étud

lotre étude, que cette maniere de ;
conventionnelle et Vague est assez conforme au caractére
des monuments que nous décrivons ici.
Commencons par un sarcophage en marhre grec qui est

Fig. 25— Sarcophage du Campo Santo de Pise.

servé au Campo Santo de Pise of que nous avons reproduit
d’apres la médiocre gravure de Lasinio !, Bjen que la conser

1. Lasinio, Raccolta d; sarcofagi, pl. CXXXVI; Diitschke, Antike Bild:
in Oberitalien, t, I, n° 100, p. 79.
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tion en soit tres défectueuse, on distingue clairement les épisodes
de la bataille qui est figurée sur le grand coté. Notre vignette

Fig. 26. — Sarcophage du Campo Santo de Pise (p. 49, note 2).

nous dispense de les décrire. Les Gaulois sont reconnaissables a
leur nudité et & la forme de leurs boucliers; un guerrier nu, &
gauche, porte une ceinture autour de la taille, comme le Gaulois
mort de Venise: les cavaliers gaulois sont vétus d’une tunique et
du sagum ; 'un d’eux est coiffé d'un bonnet phrygien*. Un Gau-
lois, sur la droite, porte un bracelet au bras gauche. Les adver-
saires des Gaulois sont armés de cuirasses et de casques. Il
faut particulierement signaler, a droite de la composition, le
groupe d’'un Gaulois qui emporte un de ses compagnons morts.
L’ensemble est encadré par deux trophées”.

1. A gauche d’un guerrier nu tombé, on distingue un autre bonnet phrygien.

2. Dans la scéne de bataille représentée sur un autre sarcophage de Pise
(Lasinio, pl. CXIT; Diitschke, t. I, p. 50, n° 60), les barbares ne sont pas nus
et leur type rappelle plutot celui des Daces. Il n’est cependant pas douteux
que le modele de celte composition ne soit une bataille celtique; seulement, les
types et les costumes des barbares ont été légérement modifiés sous l'influence
des basjreliefs historiques du temps (voir plus bas, p. 332). Notre vignelte n° 26
reproduit cet intéressant bas-relief d’aprés la gravure de Lasinio.

4
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A Florence, dans le jardin de la villa royale de Poggio a Caian
on voit un sarcophage qui représente des scenes relatives
vie privée et militaire d'un Romain *. Sur le petit c6té de gauel
est figuré un combat entre un guerrier gréco-italique cuirassé
un guerrier nu, aux cheveux flottants, armé d'un bouclier hex;
gonal. Prés de lui est un homme barbu chaussé de braies
coiffé d’'un bonnet phrygien, qui est tombé a terre et s’appu

phage, parait, entre autres figure;
un barbare avec bonnet phrygien dont les mains sont liées der.
riere le dos et un guerrier nu, également dans l'attitude d'n
captif. Ce sarcophage nous offre sans doute, comme beaucomg
de compositions analogues, un mélange de motifs emprunté
des monuments divers.

gure sur un sarcophage inédil

du palais Digny-Cambrai a Florence ®. La description qu’en a
donnée M. Diitschke prouve qu'il s’agit d’une bataille assez
semblable & celle du sarcophage Ammendola, mais il y a quelque:
détails singuliers, entre autres un guerrier nu, tombé a genou
quiporte un casque grec et qui éleve de la main gauche un gran
bouclier rond. Les cavaliers ont des casques grecs; 'un d'en
est monté sur un cheval qui porte une peau d’animal en guis

de selle, détail qui reparait sur
série ®.
Gaulois, mais il est possible que le sculpteur n’ait pas eu lui
méme une idée bien nelte 3 cot égard. '

Le Musée de Mantoue possede un tres beau fragment de frise;,‘:
ouune bataille entre guerriers gaulois et gréco-italiques est repré

1. Trés inexactement gravé dans Gori, Inscript. antig., t. 111, pl. XXXIV
cf. Diilsthke, op. laud., t, 11, p. 177, no 401.
2. Diitschke, t. IT, p. 190, n° 407. T
3. Cf. Blackie, Annali del’ Instit., 1831, p. 228, qui pense que ce détail est
une marque de la dignité du général. Méme indication dans une scéne de chass
figurée sur un sarcophage du Musée des Offices & Florence (Diitschke, i. III.
P. 28) et dans la scéne de chasse du « tombeau de Jovin » a Reims (Rev.
Archéol., 1860, 1, pl. VII). | : e




LES GAULOIS DANS L'ART ANTIQUE 51

sentée en haut-relief, Comme nous reproduisons ici(fig. 27)la gra-
vure qu'en a donnée Labus !, il est inutile de signaler les carac-
Leres auxquels on reconnait aisément les guerriers celtiques et
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Fig. 27. — Sarcophage du Musée de Mantoue.

I'analogie de cette composition avec celle du sarcophage de Pise
signalée plus haut. Ici encore, deux des chevaux des vainqueurs
portent une peau d’animal en guise de housse; ce détail devait
exister dans I'ceuvre originale, bas-relief ou peinture, dont les
sculpteurs des sarcophages se sont inspirés. Nous y rencontrons
aussi, comme dans le bas-relief de Pise (fig. 25), le motif du
Gaulois emportant un compagnon mort.

Il est possible qu’il faille rapporter a une bataille de Galates
un fragment de bas-relief inédit conservé a Oxford ®. L’épisode
principal est un homme nu tombé, que terrasse un guerrier vétu
d’un chiton; entre eux est 'extrémité d’un grand bouclier, qui
dppartenait peut-étre au vaincu. Le travail en est certainement
grec. La grande collection d'Ince Blundell Hall dans le Lanca-
shire possede 1a partie antérieure d'un sarcophage ou est figurée
une bataille de Galates et de Gréco-italiques, avec des motifs

tres semblables 4 ceux que nous avons déja signalés *.

1. Labus, Museo di Mantova, t. 1, pl. XXXIX; Diitschke, Antike Bildwerke,
9V: P, 361_, ne 837; Conze, Archaeologische Zeitung, t. XXVI, p. 104",

<« Michaelis, Ancient marbles in Great Britain, p. 561, n° 85.

3. Gravée dans la publication rare intitulée Engravings... of sepulchral
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Parmi les sarcophages actuellement & Rome qui peuvent rep
senter des batailles de Gaulois, nous énuméreronsiciles suivants '
Villa Ludovisi. Sarcophage inédit * dont les trois cotés port
des bas-reliefs de bataille et des trophées. Plusieurs fig
entre autres un cavalier gréco-italique qui s’appréte & frappe
sa lance un barbare a terre, se retrouvent sur le sarcop
Ammendola. On voit aussi, comme sur ce sarcophage, un |
bare nu tombant de cheval. Les barbares sont qualifiés de D
par Braun; I'armement des soldats vainqueurs est romain.
Villa Ludovisi. Satcophage inédit de trés grande dimensio
avec scenes de bataille et trophées. On a cru reconnaitre
téte du général gréco-italique est un portrait; suivant Platn
ce serait Septime Sévere; suivant Braun, Sévere Alexandre &, ]
monte un cheval couvert d’une peau de panthere. Les Létes ¢
guerriers gréco-italiques sont presque toutes imberbes®. Le st
de ce sarcophage, un des plus grands que I'on connaisse,
tres médiocre et la complication des épisodes en rend o
description superflue. :
Casino de la Villa Borghése. Sarcophage inédit, avec une
position analogue a celle du sarcophage Ammendola®. La s
de bataille est encadrée par deux groupes de deux prisonni
un homme et une femme, placés aupres de trophées. Nibby a ¢
reconnaitre dans ce sarcophage le tombeau d’un général de Se
time Sévere. 9

monuments, etc., in the collection of Henry Blundell, 1809, pl. CXXII
Michaelis, Ancient marbles in Great Britain, p. 309, ne 303.

1. La nationalité des barbares peut quelquefois préter a contestation, m
on verra plus loin que les modeéles de ces sarcophages se rapportaient sans d
aux Juttes des Grees conlre les Galates d’Asie; ils offrent donc tous un ce
Intérét pour la question d’iconographie et d’exégése qui nous occupe.

2. Schreiber, Die ant. Bildwerke der Villa Ludovisi, n° 138; Braun, :
und Mus. Roms, p.602, n° 27; Blackie, Annali dell’ Inst., 1831, p. 805.
3. Schreiber, op. laud., n° 186 ; Braun, Ruwinen und Museen Roms, p. O

ne 28; Blackie, Annali, 1831, p. 305.

4. Pour cet archéologue, la bataille représentée est la défaite d’Artaxers
en 232 ap. J.-C. prés de I'Euphrate,

5. Schreiber, p. 193.

6. Beschreibung Roms, t. 111, 3, p. 231, no 17; Blackie, Annali, 1831, p.
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Villa Panfili. Sarcophage d’un bon travail, mais dans un tres
mauvais état de conservation; inédit’. Au premier plan, une
femme barbare tenant un enfant dans ses bras, un guerrier barbu,
des trophées; au second plan, un mur avee des tours au dessus
desquelles paraissent des combattants; an milieu, un guerrier
gréco-italique a cheval. La description de MM. Matz et Duhn, et
sans doute aussil'état de mutilation de I'original, ne permettent
pas d’affirmer que les barbares soient des Gaulois.

Villa Panfili. Sarcophage tres mutilé, inédit>. Un Gaulois
assis, les mains liées derriere le dos, sous un trophée ; un Gau-
lois nu est tombé de cheval; sa jambe droite est encore passée
sur le dos de la béte (motif identique & celui du sarcophage
Ammendola). Un cavalier gréco-italique® s’élance pour le frap-
per; plus loin, un autre cavalier, monté sur un cheval qui porte
une peau d’animal en guise de housse, dirige un coup vers un
Gaulois tombé qui, appuyé sur son bras gauche dont il tient son
bouclier, parait arracher un fer qui a pénétré dans sa poitrine.
Ce motif revient aussi sur le sarcophage Ammendola; il est
difficile de dire si le Gaulois, au lieu de retirer le fer de la plaie,
n'est pas plutot figuré au moment ou il se donne la mort. Plus
loin, un Gaulois nu, vu de dos, les jambes écartées (voir la figure
analogue sur le sarcophage Ammendola) et un Gaulois nu avec
torques, tombé str son cheval abattu; au-dessus de lui, un guer-
rier gréco-italique,dont le cheval porte une peau de panthere. Un
autre guerrier gréco-italique saisit par les cheveux un Gaulois
tombé sur le genou, qui porte un lorques. Plus haut, un guerrier
sonne de la trompette (cf. fig. 25). La composition se termine
sur la droite par un Gaulois nu, enchainé, assis sous un trophée
formé de vétements gaulois, de boucliers, d’épées et couronné
par une chevelure de guerrier scalpé <. Le tout présente une

1. Voir Matz et Duhn, Antike Bildwerke in Rom, n° 3319,

2. Matz et Duhn, ibid., n° 3320.

3. Griechischer Krieger dans la description de MM. Matz et Duhn.

4 Von einem Skalp (?) [wohl richtig] gekrint (Matz et Duhn, loc. laud.,
p. 435). On a déja signalé des chevelures analogues sur 'arc d’Orange, et I'on
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grande analogie avec la scéne figurée sur le grand c6té du sare
phage Ammendola. : ; _

Au Palatin. Fragment inédit*. Un Barbare assis pres d’i
trophée; un guerrier gréco-italique, vu de dos, s'appréte & por
un coup; au-dessous de lui, restes d’un cheval abattu et d’
char de guerre. Sur le petit c6té de gauche, scene de comb
un guerrier tenant un bouclier avec gorgoneion, un ch
abattu, un second guerrier I'épée levée,

Studio Altini. Fragment d’un sarcophage : un cavalier g
pant & droile; sous son cheval, la téte d'un Barbare avec ui
longue chevelure ®.

Institut archéologique. Fragment d'un sarcophage : un gue
rier nu a terre, un autre releve un biessé couvert de son armu

Palais Giustiniani. Fragment de sarcophage trés restaur
Combat de cavalerie entre Gréco-italiques et Barbares.

Méme collection®. Aux deux extrémités, deux Barbares dem
nus, assis et enchainés; au-dessus planent deux Victoires.
milieu, général galopant a droite : sous son cheval, un guerrie
tombé sur le dos. Un guerrier nu, casqué, s’élance sur le cavi
lier; plus a droite, un barbare tombant de cheval. Au-dessus
la figure.du général parait un sonneur de trompette. A terre,
barbare nu essaie dattirer a lui (pour lui enlever ses armes
un guerrier gréco-italique tombé. Plusieurs autres figures d
Gréco-italiques et de Barbares complétent cette composition.

Nous omettons de décrire quelques autres fragments de sar

a fait observer que, dans les bas-reliefs de ce monument, toutes les tétes ¢
pées, & I'exception d’une seule, sont absolument chauyes (Lenormant, M
sur Uarc d’Orange, p. 31; Roger de Belloguet, Ethnogénie gauloise, t. 1
pal2z). '

1. Matz et Duhn, n° 3321,

25 dbidy, n° 3323

3. Ibid., n° 3324,

4. Galleria Giustiniana, t. 11, pl. LXXI; Matz et Dukn, ne 3329, Ces d
niers se demandent si I'ensemble ne serait pas moderne, soupcon qui ne me
parait pas motiveé, :

5. Galleria Giustiniana, t. 11, pl. CXXXI1V; Annali dell’ Inst,, 1831, p. 30
Matz et Duhn, n° 3331,
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phages qui représentent des scenes analogues', pour passer a
I'étude du monument le plus important de cette série, le sarco-
phage de la vigne Ammendola.

A la distance d’un mille environ de la porte moderne de Saint-

Séhastien, du c6té droit de la voie Appienne, on voyait dans une
vigne, parmi d’autres ruines de mausolées, les restes d’'un monu-
ment funéraire, dont les revétements en marbre et les inscriptions
avaient depuis longtemps disparu *. Le possesseur de ce terrain,
Sante Ammendola, qui était passionné pour les recherches
archéologiques, y fit exécuter des fouilles et découvrit en 1830,
a 20 pieds de profondeur, le grand sarcophage auquel son nom
reste attaché®. Il avait été anciennement violé et ne contenait
plus d’ossements, mais la conservation des sculptures qui le dé-
corent est presque parfaite. De 1830 & 1836, Ammendola ne cessa

1. Matz et Duhn, nes 3322 (Villa Casali), 3325 (autrefois au n® 44 dans la
Via de’ Crociferi), 3326 (Studio Altini), 3327, 3328 (Palazzo Giustiniani, cf. Gal-
leria Giustiniana, t. 11, pl. LXIX, LXX).

2. Dés 1822, on avait découvert dans cetle vigne plusieurs chambres sépul-
crales appartenant au mausolée de la famille Caecilia et un grand tombeau orné
de peintures (Raoul Rochette, Bulletin universel de Férussac, 1830, p. 368). Cf.
L. Canina, Topografia della via Appia, dans les Annali dell Instit., 1853, p.151.

3. Fea, Bullet. dell’ Instit., 1830, p. 122; Gerhard, ibid., p. 246, 274;
Blackie, Annali dell’ Instit., 1831, p. 287; R. Rochette, Bullelin universel de
Feérussac, aoat 1830, p. 368; Braun, Ruinen und Museen Roms, 1854, p. 130;
Mohnike, Bonner Jahrbucher, t. LXII, p. 164, 166 (Pauteur prend Ammendola
pour un nom de lieu, p. 166); Ch. Lenormant, Mémoire sur Uarc d’Orange,
1857, p. 36; Roget de Belloguet, Ethnogénie gauloise, t. 11, p. 122 (d'aprés
Lenormant); Burckhardt, Der Cicerone, 4° éd., t. I, p. 181 ; Nuova descrizione
del Museo Capitolino, p. 56; Mayer, Jahrb. des d. Instit., 1887, p. 85; Longpé-
rier, Bulletin de I'Athenacum francais, 1856 (= OEuvres, t. 11, p. 379); Saglio,
Dict. des Antiq., t.1, p. 675; Lucy Mitehell, History of ancient sculpture, p. 691
(mauvaise gravure); Duruy, Histoire des Romains, t. II, p. 68, 69, 127, 158
(gravures partielles). — Les planches gravées publiées dans les Monuments
dell’ Instituto (t. I, 1831, pl. XXX, XXXI) ont été reproduites, avec des notices
insignifiantes, par Righetti, Campidoglio, t. 1L, pl. CCCLXXIV-CCCLXXVII,
p. 187, et Armellini, Campidoglio, pl. LXXXVII-LXXXVIII; elles se trouvent
aussi, accompagnées d’un trés important travail de Nibby, dans les Dissertazioni
della Pontif. Accad. romana di archeol., t. IX (1840), pl. XXX et XXXI, p. 411
et suiv. Une phototypie de la face principale a été publiée par M. de Baye dans
le Bulletin monumental, 1886, pl. XII, avec une courte notice (p. 185-186). Le
Musée de Saint-Germain posséde le moulage de ce sarcophage (d’aprés lequel
ont été exécutées nos photogravures) depuis 1888.
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de fouiller a 'entour, espérant découvrir, par quelque docum
épigraphique, le nom du possesseur romain de ce mausolée;
efforts ne furent pas couronnés de succes et il mourut en 1837,
Le sarcophage fut acheté en 1838 par le Musée du Capitole, ot
il est resté exposé depuis. £
Par son état de conservation presque irréprochable, par la
qualité du travail et la variété heureuse des motifs, ce monumen
mérite de compter parmi les chefs-d’euvre de la sculpture i
riale. Assurément, les figures sont un peu pressées et lair
circule pas librement entre elles, mais ce défaut, si choquan
ailleurs, l'est beaucoup moins dans la représentation d'n
mélée. On sait aujourd’hui que les bas-reliefs pittoresques, ¢’est-
a-dire traités a la fagon de peintures, ne sont point une invention
des artistes romains; ils remontent a I’époque alexandrine?
laquelle appartient sans doute I'original de la composition
grand c6té*. Il faut y admirer I'excellente ordonnance des fig
qui, sans se répondre avec une symétrie que 'art archaique seu
a recherchée, forment deux groupes pour ainsi dire de poids ég
autour de la figure du guerrier tombé qui occupe le centre.
remarquera que le registre supérieur du petit coté de gauch
resté inachevé et que le dessin de la scene figurée au-dess
en particulier celui des chevaux, présente quelques détails
heureux qui sont peut-étre dus a une autre main ou & Iimitatio
d’un moins bon modele. '
La netteté des images que nous publions (Planche I)

1. Voir I'excellent livre de M. Th. Schreiber, Die Wiener. Brunnenreliefs ¢
Palazzo Grimani, Leipzig, 1888, et le compte rendu de cet ouvrage que nous
avons publié dans la Revue Critique, 19 novembre 1888 (t. 11, p. 390). Le mé
d’avoir reconnu que le bas-relief pittoresque est le dernier terme de Vart d
ratif dans le monde grec appartient & M. Alexandre Conze, Das Relief bei
Griechen, in Sitzungsber. des Berl. Akad., 1882. 1K

2. L’exécution du sarcophage Ammendola parait dater de I'époque des Ani
nins, mais il est difficile de rien affirmer a cet égard avant la publication
Corpus des sarcophages, que prépare '’Académie de Berlin et qui fournira
points de repére & la critique. C'est certainement a I'époque des Antonins qu’e
partiennent les plus beaux sarcophages que I'art gréco-romain nous ait laissés
cf. Sybel, Weltgeschichte der Kunst, p. 436.
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rend pas inutile une description rapidede ces bas-reliefs. Aux
trois angles du registre supérieur, on voit des tétes de Bar-
bares, deux hommes et une femme, remarquables par la radesse
expressive des physionomies; les hommes, avec leurs touffes
épaisses de cheveux et leurs moustaches, rappellent le type
des statues du Capitole et de la Villa Ludovisi. Ces tétes
tiennent ici la place des masques bachiques qui figurent sou-
vent aux angles des sarcophages'. Le reste du registre supé-
rieur est occupé, sur le grand coté, par de beaux groupes de
captifs et de captives avec leurs enfants®, entremélés d’armes
diverses ; cest comme la conséquence ou I'épilogue des luttes
terribles figurées plus bas. Un des prisonniers, assis devant
un grand carquois et les mains liées derriere le dos, porte le
bandeau royal, détail que 'on distingue difficilement sur I’hélio-
gravure. Deux barbares morts occupent les registres supérieurs
des petits cotés : I'un d’eux est un jeune homme, étendu & coté
d’un bouclier ovale et d'un carquois; l'autre, resté a l'état d’é-
bauche, est indistinct *.

La scene de combat, qui remplit le registre principal, a pour
centre un guerrier barbare, tombé sur le bras gauche, dans ane
attitude qui rappelle beaucoup celle d'un des Gaulois de Venise*.
Faut-il penser qu’il se donne la mort, comme les Gaulois vaincus
dont parle Pausanias dans la bataille devant Delphes ®, ou qu’il

1. Cf. Annali dell’ Instit., 1831, p. 294.

2. 11 faut remarquer que les enfants ne sont pas nus.—Les Gaulois combattaient
et faisaient campagne sous les yeux de leurs femmes et de leurs enfants; ef. Po-
lybe, V, 78, 1 : dre morolpevor Thy oTpaTEioly TR YUVALKBY %o} téxvov, Nous
avons déja eu I'occasion de signaler le type des barbares captives, qui se ren-
contre sur d’autres ceuvres, bas-reliefs et monnaies. Voir encore Bartoli, Col.
Traj., pl. XXV; Col. Antonin., pl. LXXIV; Museo Pio Clementino, t. IV,
pl. XXXI; pour les monnaies, les modéles réunis par Montfaucon, Antig.
expliq., t. 1V, 1, pl. XCVL

'3. Rimische Heldenjunglinge, écrit Braun (Ruinen und Museen Roms, p. 132).
Dautx:es y ont reconnu un jeune homme et une jeune femme. D’aprés le mou-
lage, il semble bien que ce soient deux hommes.

%. Cette observation a déja été faite par Longpérier, Bulletin de U'Athenaeum
frangais, 1856, p. 42.

5. Paus., I, 23. Cf. Nibby, op. laud., p. 415.




i N
. iy ."-.

b P i

ot A s I

PR .
R
it .

58 REVUE ARCHEOLOGIQUE

essaie, au contraire, d’arracher de sa poitrine le fer que
adversaire y a enfoncé *? La seconde explication parait la mo
vraisemblable, mais il n'y a pas de raison décisive pour Dée.

Ce personnage, ainsi placé au centre du tableau, est certai
ment le chef des barbares : il porte le diademe royal, mais

pas de forques, sans doule parce que le collier est la marque
d’un grade militaire inférieur a la dignité du chef’. Aupres de
lui, & droite, est 'avant-train d'un cheval abattu, celui peut-
d’ot il vient d’étre renversé. A sa droite et au-dessus de lui,
voit un cavalier gréco-italique, que la richesse de son armure
la housse en peau de panthere que porte son cheval font éga
ment reconnaitre pour un chef. Plus a gauche, un second cava i
gréco-italique et un Gaulois nu renversé de cheval, la jam

- gauche encore passée sur le dos de sa monture. En face du {‘
gréco-italique, un cavalier gaulois, dont la belle téte, vue de pi
fil, rappelle celle du chef galate scul ptée sur le bas-relief de Cy-
zique (plus haut, p. 43). A droite, un guerrier tout nu, vu de da

tenant un bouclier hexagonal du
gauche et s’apprétant a frappe
coup avec la courte épée qu'il ti
du bras droit. Il est difficile de
contre qui ce coup est dirigé,
cavalier marchant a droite que
apercoit au fond est, lui aussi,
barbare, et le cavalier gréco-itali
qui vient ensuite est placé a -
distance trop grande du guer
nu. Mais c’est la un détail dont

Fig. 28. — Gaulois combattant, sculpteur ne s’est pas préoccupé.
épisode de la frise de Iarc d’Orange. K

guerrier nu vu de dos-est un m
quil a di emprunter & un modsle célebre, puisque la mér
figure se retrouve sur I'arc d’Orange (fig. 28) et sur d’autres.

1. Clest I'opinion soutenue par Blackie, (Annali, 1831, p. 289.)
2. Nibby, op. laud., p. 420.
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cophages ; peut-étre faut-il y reconnaitre 'écuyer du chef gau-
lois, qui défend son maitre désarconné ‘. Nibby a eu la singuliére
idée d’en faire un Barbare allié des Romains, un de ces Vénetes
ou Cénomans qui, en I'an 225 av. J.-C., servirent dans 'armée
romaine contre les Gaulois . Il allegue la forme de son bouclier,
qui est hexagonale, alors que les autres boucliers gaulois sur ce
sarcophage sont ovales, mais il oublie que sur
beaucoup d’autres monuments, les boucliers
prétés aux Gaulois affectent indifféremment
les deux formes®. Le guerrier gréco-italique
qui vient apres, figuré au moment ou il va
frapper un Gaulois nu qu’il saisit par les che-

veux, présente une particularité singuliere,
Fig. 29.

le casque en forme de bonnet phrygien. Je casque dun des trophées

1 . de Pergame.
ne connais, dans la sculpture antique, qu’un S ESR

seul casque analcgue : c’est celui qui figure, an milieu d’armes
grecques et gauloises, sur un des trophées de Pergame dont il a
été question plus haut®. Nous en donnons ici une esquisse
d’aprés une photographie (fig. 29). Un autre détail remarquable
de cette figure est 'ocrea que porte la jambe gauche. Nibby a fait
de ce guerrier un auxiliaire latin, hypothese qu’il n’étaie d’au-
cune preuve ct qui est absolument inadmissible. A droite et &
gauche de la composition, on voit un barbare captif, les mains
enchainées derriere le dos, dans une attitude traditionnelle que

1. Sur les mapacmiorai des chefs gaulois, cf. Diodore, V, 29.

2. Polybe, 1I, 23 : Ot 8¢ Odéveror xat Tovopdvor, Siampeobeucapévov ‘Pwpaivy,
roYtog efhovto cuppaysiv. Mais Polybe n'ajoute pas qu'ils servirent dans les
rangs de l'armée romaine & la bataille de Télamon; il dit au contraire qu'ils
avalent été placeés par leurs alliés ént tav pwv e Dodasiag (I, 24, 8).

3. Par exemple sur les sculptures de 'arc d’'Orange, le vase de Naples (plus
haut, p. 195), le bas-relief des nautae parisiaci. Cf. Longpérier, Bull. de I’ Athe-
nacum frangais, 1856, p. 42. On pourrait ajouler les trophées dits de Marius
(Montfaucon, Antig. expliq., t. 1V, 1, pl. CCIV), mais nous ne parlons ici que
d8§ sculptures qui se rapportent aux Gaulois, et ces trophées, comme on le sait
aujourd’hui, datent seulement du régne de Domitien. Cf. Lenormant, Revue
numismatique, 1842, p. 332.

142,:3 Voir la photogravure dans les Denkmdler de Baumeister, t. II, p. 1282, fig.
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nous avons déja signalée plus d'une fois : au-dessus sont
trophées composés de casques, de tuniques, de lances, de
cliers ovales et hexagonaux, auxquels s'ajoutent, comme
d’autres monuments analogues, les chevelures de Gaulois s
pés. Les casques ne sont pas gaulois, mais Winckelmann a d
remarqué que, dans les trophées de ce genre, les armes
vainqueurs se mélent a celles des vaincus®.

Les bas-reliefs des petits cotés ne présentent aucune diffic
d’interprétation. A droite, un cavalier gréco-italique, dont
cheval s’est abattu, se défend contre un barbare nu, port
sagum sur I'épaule, qui lance une pierre contre lui; & ga
deux cavaliers gréco-italiques, dont I'un brandit un javel
parait muni de Pamentum, tandis que l'autre va percer de
lance un barbare tombé sur son séant. Le barbare nu ench iné
que I'on voit a gauche et le barbare vétu de braies représ
dans la méme posture a droite de I'autre petit c6té n’a
tiennent pas & la composition proprement dite, mais sery
Pencadrer, comme les deux barbares assis sous les trophées
extrémités de la face principale. Nous avons déja fait obsel
que la composition du c6té gauche manque i la fois de la co
tion et de la vie qui caractérisent les autres bas-reliefs,

Il nous semble inutile de démontrer que les barbares vain
sont bien des Gaulois; c’est, en effet, une vérité évidente,
laquelle tous les critiques sont aujourd’hui d’accord. Leu
armes, leur costume, et méme leur absence de costume, son
cet égard, des arguments décisifs qu'il suffit de rappeler bri
ment. Six guerriers gaulois portent le forgues®; un seul est
du pantalon étroit ou bracae, un autre porte le manteau
sur I'épaule ou sagum, un troisieme, le chef qui se donne la |
une tunique serrée descendant i mi-cuisses ; les autres

1. Winckelmann, Monumenti ined., tratt. prelim., p. xcv.,

2. Tantot le torques est fermé par une grosse agrafe en forme de b
-comme dans la statue du Capitole; tantot il n'y a pas de fermeture et les
extrémités du collier se rapprochent sans étre unies. Ces deux types de 1

se rencontrent dans nos collections. 7
3. Cf. Strabon, IV, 4, 3 : Saynoopodot 3% xal *opotpogolot xal avatdptat
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completement nus. Ce n'est I, d’ailleurs, qu’un costume de com-
bat ', car les prisonniers figurés sur le registre supérieur portent
tous le pantalon. Aucun Gaulois n’est coiffé d’un casque * : tous
laissent flotter au vent ces longs cheveux divisés en grosses
touffes qui les caractérisent aussi dans les ceuvres de la grande
sculpture®. On peut en dire autant de la moustache, si ce n’est
que les Gaulois du sarcophage portent aussi une barbe peu
épaisse, tandis que les guerriers du Capitole et de la villa Ludo-
visi, pour ne citer que ces illustres exemples, ont les joues rasées
et portent la moustache seulement . La plupart des Barbares
sont nu-pieds, mais le chef, le captif du coté droit et ceux

2

du registre supérieur, ont aux pieds une chaussure a semelle

Tl mEpLTETApEVaLG oth Bt yrTovEY GLGTOVG YELpLathTOVS @opoﬁm.—Diodore,V,BO:
Xpavrot... avatvpiowy, &¢ Zysivor Bpdnols mpoOGRYOpESOUGLY * émimopmoldvTar 38 cayovs
buBdwrode v piv T bV duoels xaz 3% o B2pog Wiode.

1. Cest ce qu'indique nettement Polybe, II, 28, 8. Il raconte qu’a la bataille
de Télamon les Insubres et les Boiens portaient les braies et le sagum, mais
que les Gésates, par ostentation de courage, rejetérent leurs vétements et s'a-
vancérent au combat tout nus, yvpvol pet adtiy TeV bmhwy, TpHToL ThHe duvdpens
xatésrnoay. Cf. Diodore,V,29: "Evior 8’ alzdy ¢m to60UTo ToD favaTou XaTappovolaty,
Bote yupvole xak meprelwopévous xaTabaivety cie oy xévduvov. Ibid., V, 30 : Odpoxac
8" Zyovsty of piv 61dnpolc SwotdwTobe, of Bt Toig hmd ThHe edoEws Bedopévore GprolviaL,
yupvol poybpevor. Dans I'art classique, au contraire, les Barbares, qui sont des
Asiatiques, sont toujours drapés (bracatis illita Medis porticus, Perse, 111, 53).

2. Bien que Diodore signale des casques gaulois (V, 30) et quon en posséde
un petit nombre dans les musées (des casques a cornes sont figurés sur l'arc
d'Orange et des casques pointus sur les trophées de Pergame), cette partie de
P'armement hellénique parait avoir été rarement adoptée par les Celtes. Tacite
dit de méme en parlant des Germains : Vi uni alterive cassis aut galea.

3. Cf. Diodore, V, 28. La rudesse de la chevelure est un caractéere des bar-
bares dans l'art antique. Longpérier a déja rapproché (Athenaeum Framcais,
1856, p. 43) les cheveux du Gaulois du Capitole de la chevelure figurée sur les
monnaies de Rimini frappées au we siécle par les Sénonais (cf. plus haut,
p. 311, note). Pour les textes antiques relatifs & la chevelure des Gaulois, voir Pel-

loutier, Histoire des Celtes, t. 1L, p. 173; Winckelmann, Storia delle arti,éd. Fea,
t. I, p. 46.

4. Les tétes de Barbares sculptées aux angles du sarcophage portent la mous-
tache seulement, avec une courte royale au menton. — César dit des Bretons
(l?ell. Gall., V. 14) : Omni parte corporis rasa, praeter caput et labrum supe-
rius. Diodore fait de la moustache portée seule un signe de noblesse chez les
Celtes (V, 28), ce qui était peut-étre vrai & I'époque de linformateur de Diodore
et ne I'était plus, du temps de César, que pour les Bretons.
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épaisse, découpée sur l'empeigne !, les gallicae?, deveny
en francais les galoches, comme les bracae ot le sagum
restés dans notre langue sous la forme de braies, de saie o i
sayon.

Parmi les explications qui ont été proposées du sarco
Ammendola, il en est une que nous pouvons écarter d’ab,
c’est celle de Blackie, qui, suivi par quelques archéologue:
critique, y a reconnu une bataille des Romains contre les
mains, les Marcomans ou les Quades®. La nationalité g
loise des vaincus est, en effet, assez évidente pour qu’i
inutile de discuter longuement une hypothese qui n’en tient
compte. Les arguments qu'on a allégués en sa faveur, tels
le port de la barbe et des moustaches chez les vainqueurs, us
qui ne redevint commun & Rome qu’a partir du régne d’Had
n’ont pas lamoindre valeur; du moins cette derniere considér.
est-elle de nul poids dans I'hypothese, que nous allons examin
ou la scene de combat se placerait sous la République, anté

rement & I'époque ou les Romains commencerent & se raser.

Cette hypothese, fort séduisante au premier abord, a été
guement développée par Nibby, auquel Braun s’est associé
réserves *. Nibby admet que la bataille représentée est celle
Télamon, en 225 av. J.-C., ou le consul romain C. Atilius Regul
trouva la mort® et qui eut aussi pour conséquence celle du 1
gaulois Aneroestus, qui se tua de sa propre main®; un autre
celtique, Coneolitanus, fut fait prisonnier; les Gaulois perdire:
cinquante mille hommes, dont dix mille prisonniers’. Le chef g

1. Saglio, Dictionnaire des antiquites, t. I, p. 675.

2. Cic., Phil. 11.:3: Gell., XIIT, 21 ; Edict. Diocl. de pretiis rerum, dagn'.
Corp. inscr. lat., t. 111, 2e part., p. 833.

3. Blackie, Annali dell’ Instit., 1831, p. 307; Canina, ibid., 1853, p. 15

Mohnike, Bonner Jahrbucher, t. LXII, p. 164. y

4. Nibby, Dissertazioni della pontif. Accad. Rom. di archeol., t, IX (18
p- 411; Braun, Ruinen und Muscen Roms, 1854, p. 130.

5. Polybe, II, 28.

6. Ibid., 31.

7. Polybe, II, 23-31; Zonaras, VIII, 20; Orose, 1V, 13; Diodore, Exc
Hoeschel., XXV, 1. Cf. Mommsen, Histoire Romaine, trad. Alexandre,
p. 103-106.

Ay ] ;,'._.I{ill ‘:v"'.:l_'. A"_i__ t.;
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se donne la mort, au centre de la grande composition, serait
Aneroestus; le prince captif, sculpté au registre supérieur,
Concolitanus. Nibby a mis une extréme ingéniosité au service
de son explication. Il a rappelé qu'un des cognomina de la gens
Atilia est Calatinus ; or, Cicéron mentionne précisément les sépul-
tures des Calatini comme situées sur la voie Appienne. D’autre
part, un Appius Annius Atilius Bradua, consul en 168 sous Anto-
nin, avait pour sceur Regilla, la femme du célebre rhéteur Hérode
Atticus *. Nous savons qu'Hérode possédait, du fait de sa sceur,
de grands terrains sur la droite de la voie Appienne?; il est donc
probable, conclut Nibby, que le frére de Regilla était propriétaire
de terrains avoisinants, d’ou I'hypothese que le sarcophage
Ammendola n’est autre que celui de ce consul Atilius, qui aura

voulu rappeler, par les sculptures dont il le fit orner, la mort
héroique d'un des ancétres de sa famille. Le style de ces sculp-
tures est, en effet, assez semblable & celui des monuments
romains du n° siecle.

Tout cela est en apparence fort bien déduit et I'érudition peu
commune de Nibby a su dissimuler, mieux que notre séche
analyse, l'insuffisance des fondements sur lesquels repose son
hypothese. A notre avis, elle tient & peine debout, et la lecture
attentive du texte de Polybe suffit 3 la renverser. Polybe raconte,
en effet, que le consul romain fut tué des le commencement de
la balaille et que le roi Aneroestus se donna la mort apres la
déroute des siens ® Le sarcophage dit tout autre chose : il montre
un chef gaulois se donnant la mort et le chef gréco-italique
s'élancant vers lui pour le frapper. Si I'on prétend que I'adver-

saire du prince barbare terrassé est le second consul Papus, dont
le corps d’armée décida la victoire, Atilius est absent du bas-
relief et toute la seconde partie de 'hypothese de Nibby s’écroule.

1. Voir Vidal La Blache, Hérode Atticus, Paris, 1872, p. 64.

2. Cest o qu’ont été découvertes les célebres incriptions ériopéennes (Vidal
La Blache, ibid., p. 65 et suiv.).

3:.,l:’olyl)e, I, 18 et 31 : ‘O & Erepoc adtidv, 'Avqpbdestoc, et TLva THTOY GUUGUY LY
UST oMywy, mpostiveyxe the yeipac adtd %ul T0ig GvayraioLg.
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En présence de pareilles impossibilités, il est inutile d’allégu
quelques difficultés de détail, comme le casque phrygien et
jambiere du guerrier sur lesquels nous avons déja appelé
tention, ¢
On peut ajouter que Nibby n’aurait certainement pas maintes
son opinion si, au lieu d’étudier une ceuvre isolée, il I'ay
replacée, comme nous essayons de le faire ici, dans la sé
laquelle elle appartient. Il n’aurait pas voulu soutenir que
les autres sarcophages a batailles celtiques, que nous ax
énumérés plus haut, avaient renfermé les cendres de Ro
descendants des héros de Télamon ou d'Alésia. Il se
apercu que le motif de la bataille celtique, comme celui
Gigantomachie ou du combat des Amazones contre les Athé
était, a I'époque romaine, un motif banal, purement décor:
dont la présence sur un sarcophage n’autorise aucune conclus
sur la carriere du mort ou de ses ancétres. Il y a, en effet,
différence a cet égard entre les motifs mythologiques ou héro
et les représentations de la vie civile et des métiers : celles-
dans beaucoup de cas, sont dans une relation étroite avee
passé du défunt, & tel point méme que la téte du principal
sonnage est tres souvent un portrait*. « Un personnage de P
trone, au moment de mourir, donne des instructions pour
décoration de son tombeau : « Je veux, dit-il, qu'on mette
« mon monument des navires voguant a pleines voiles, et @
« d’autre part, on me montre revétu de la robe prétexte et ass
« mon tribunal. » Il a été, en effet, magistrat et armaleur; €
flotte sera la pour rappeler l'importance de ses affaires...
tombeau dit « du Boulanger » a Rome est célebre. Plusieurs]
reliefs y font voir toutes les opérations de la boulangerie, d
la mouture du blé jusqu’a la mise en vente du pain®. » Et I'd
teur auquel nous empruntons ces lignes, M. Jules Martha, ajou
avec raison : « Il n’y a guére qu'un rapport tres général e

1. Tl en est quelquefois ainsi méme dans les bas-reliefs a sujets mythologiq
cf. Sybel, Weltgeschichte der Kunst, p. 438. ;
9. Martha, L’archéologie étrusque et romaine, p. 228.
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la scene figurée et la personne du défunt. En allant acheter un
sarcophage chez les marbriers, on se préoccupait peu de la con-
venance du sujet. Les modeles exposés étaient tous au méme
titre des symboles funéraires*, consacrés par I'usage et devenus
banals, dont on ne songeait pas & analyser le sens, pas plus que
de nos jours tous ceux qui arborent des immortelles ne songent
a 'immortalité®. »

1l convient, d’ailleurs, de prendre la question d’'un peu plus
haut et de se demander, en principe, si les représentations des
sarcophages romains se rapportent jamais & des épisodes déter-
minés de U'histoire romaine. L’étude de ces monuments, quelque
difficile qu’elle soit encore a cause de leur extréme dispersion et
du manque de publications dignes de foi, nous autorise & affir-
mer le contraire. On pourrait méme, croyons-nous, aller plus
loin et dire que les représentations de sarcophages ne se rap-
portent jamais & 'histoire romaine, mais & la mythologie, a la
vie privée, aux arts et métiers, parfois aussi aux scénes héroiques
de Phistoire grecque. Parmi ces dernieres figure notamment la
bataille de Marathon avec I’épisode de Cynégire, dont on trouve
la représentation incontestable sur un sarcophage de Brescia®.
Ce dernier bas-relief est probablement I'imitation d’une peinture
décrite par Pausanias dans la Stoa Poecile & Athenes*. On sait
combien, dans 'art de I’époque romaine, on trouve peu de com-
positions se rapportant a I'histoire nationale : sur 1,968 peintures
campaniennes que M. Helbig a cataloguées, il y en a un peu plus
de 1,400, pres des trois quarts, qui de quelque maniére se rat-
tachent & la mythologie, c'est-a-dire qui représentent les aven-

1. Nous faisons toutes nos réserves au sujet de ces deux mots ; ils im-
pliquent une théorie que nous n’zzceptons pas, mais qu'il serait inopportun de
discuter ici.

2. Martha, ibid., p. 232.

3. Diitschke, Antike Bildwerke in Oberitalien, t. 1V, p. 143, n° 366; Musco
Bresciano, t. 1, pl. L1; Arch. Zeitung, t. XX1V, pl. CCXV, 1; Raoul Rochette,
Journal des Savants, 1845, p. b4

4. Pausanias, I, 15, 3 : "Eoyaton 8 tihe Ypogic viée te ai Doivicour, %l TdV
BapBowy ol 2emintovtas d¢ tadtac govebovreg ol "Eddqves.

5
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tures des dieux ou les légendes de I'age héroique t. Les aul
sont des paysages, des natures mortes, des tableaux de
aucune n'a rapport a'l'histoire proprement dite de Rome
demi-douzaine seulement a la mythologie de I'Enéide. M.
sier a parfaitement répondu a ceux qui expliquent cette biza
apparente en alléguant que Pompéi est une ville grecque
n’est pas exact, c’est une ville parfaitement romanisée, o
connait a merveille la littérature latine, ou I'on cite Virgi
Properee, Ovide; mais si la poésie, venue de la Grece alexs
drine, est bientot devenue romaine, il n’en a pas été de

de la peinture ni de l'arl en général. Qu’'on me permet
{ranscrire ici une page de M. Boissier, qui me parait lout &
concluante et dont la forme, quelque charmante qu’elle
n’est encore que la moindre qualité : « Il est impossible de

a quel moment les artistes grecs sont entrés & Rome et ont co
mencé a y exercer leurmélier, mais ce dut étre de bonne |
Plaute nous parle de tableanx qui décoraient de son tem
maisons parliculieres et représentaient Vénus avec Ado
'aigle qui enléve Ganymede *. Dans Térence, un amourew:
hésite & commeltre une assez méchante action rapporte
perdu tous ses scrupules apres avoir vu sur les murs d'un te
Jupiter qui séduit Danaé* : ce sont les sujets qu'on relro;
plus souvent dans les villes de la Campanie. Ainsi, pen
plusieurs siecles, les peintres en avaient orné les édifices pu
et privés; 'eil et I'esprit s’étaient habitués a les voir, les i

poetes tragiques du xvue® siecle mirent sur la scene Augu

1. Boissier, Promenades archéologiques, p. 320.

2. Ibid., p. 357.

3. Plaute, Ménechmes, 1, 2, 33; Le Marchand, 11,:242.
4. Térence, Eunuque, 11, 5, 36.
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Agamemnon. Ces personnages grees et romains n’étaient pas
des étrangers pour les spectateurs. L’éducation classique, ou se
formait toute la France, rendait ces noms familiers a ceux qui
fréquentaient le théatre. Le clerc qui achetait pour quinze sous

le droit de siffler Corneille, les connaissait aussi bien que les

magistrats ou les grands seigneurs. On savait mieux leur histoire
que celle des héros de ’ancienne France, et I'on vivait plus dans
leur intimité. Quelques critiques s'imaginent qu'en traitant des
sujets antiques nos poetes se condamnaient a travailler pour un
petit nombre de personnes : ¢'esl une erreur, ils s’adressaient a
tout le monde; les colleges leur avaient fait un vaste public,
préparé pour les comprendre et disposé a les applandir. »

La comparaison instituée par M. Boissier est si juste quil
devient possible de la poursuiyre dans le détail. L'Iphigénie et la
Phedre de Racine ont beau avoir des modeles dans Euripide,
elles ont beau appartenir, de par la convention de la tragédie
classique, aux temps héroiques de la Gréce, ce n’en sont pas
moins par beaucoup d’endroits des Francaises du siecle de
Louis XIV; la société ou vit le poete les enveloppe de son
atmosphere, elle modifie et habille & son image les types que lui
transmet le passé. Quelque chose d’analogue s’est produit dans
I'art gréco-romain. Il arrive que des guerriers armés a la romaine
figurent sur les bas-reliefs de sarcophages qui représentent des
épisodes de la mythologie grecque’. Naturellement, ce sont
surtout les personnages en armes qui offrent des exemples de
cette romanisation du costume : elle s’explique alors’ bien natu-
rellement par 'influence des ceuvres de 'art romain proprement
dit, les bas-reliefs historiques et réalistes des arcs de triomphe
et des colonnes. La méme influence, 4 I'époque des Antonins, a
produit des scenes de bataille qui, au premier abord, paraissent

1. Celte remarque a été faite, pour la premiére fois a ma connaissance, par
Otto Jahn, au sujet d’'un sarcophage représentant Ihistoire de Jason (Archdol.
Zeit., 1866, p. 238). Cf. Stark, Niobe, p. 192; Miliin, Galerie mythologique,
pl. CXXXIIT, n° 521; Guigniaut, Relig. de PAntiq., atlas, pl. CCXV bis,
n° 726 a; Clarac, Musée, pl. CXCVI, n° 469; Arch. Zeit., 1850, p. 20.
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bien se rapporter aux guerres des Romains contre les Marcom
ou les Daces. Mais c'est la, croyons-nous, une illusion, q
I'étude comparative des monuments doit dissiper. Nous ne s
drions pas étre trop affirmatif sur ce point, car la tres gra
majorité des sarcophages ot I'on a cru reconnaitre des batail
de Romains contre des Daces ne nous sont connus que par d
descriptions insuffisantes; mais nous n’hésitons pas a poser e
principe, contrairement a 'hypothése de Nibby, qu'aucun &
relief de sarcophage ne représente une bataille historique ents
Romains et Gaulods. Quelque glorieuse qu’ait pu étre pour le
armes romaines la journée de Télamon, celle de Zama I'a été
encore : or, dans aucun sarcophage signalé jusqu’a ce j

il n'y a rien qui ressemble & des guerriers carthaginois. Si
sculpteurs gréco-romains avaient emprunté leurs motifs a I'h
toire de Rome, combien de peuples divers ne trouverait-on
figurés parmi les vaincus! En réalité, ils n’ont fait aucun emprun
a l'histoire nationale : continuateurs et copistes des Grees,
tout dans les sarcophages historiés dont la Grece leur a
fourni de beaux modeles *, ils ont puisé a pleines mains dans |
trésor de I'art hellénique et s’en sont tenus, sauf des excepti
peu nombreuses, a la reproduction des motifs qu’il avait cré
Il en a été de ces batailles galaliques comme des deser
tions de combats dans Homere, que tous les poéles romai
ont imitées. Les héros de Silius Italicus ont beau appartenir
vi® siécle de Rome : ils parlent et combattent sur le modéle «
guerriers de 1'//iade. Dans la littérature comme dans Part,
Grece avait fourni des modeles qui resterent classiques; c'e
eux que le Romain avait recours

e[ seu] fractd pereuntes cuspide Gallos
Aut labentis equo describat vulnera Parthi®.

1. Voir dans I'Archiologische Zeituny de 1872, p. 1 et suiv., I'important tra
vail de feu Matz sur les sarcophages grecs comparés aux sarcophages romains.
Un des traits caractéristiques des premiers, cest qu’ils étaient également déco:
sur les quatre faces, tandis que les sarcophages romains, destinés a étre ados!
4 une paroi, ne le sont que sur trois,

2. Horace, Satires, 11, 1, 14.
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L’erreur de Nibby et de la plupart des archéologues modernes
aveo lui, est d’ailleurs d’autant plus compréhensible qu’elle parait
déja avoir été commise par les anciens eux-mémes. Nous avons
rapporté plus haut un curieux texte de Suétone, suivant lequel
Néron, au moment de la révolte de Vindex, croit que le sort va
lui redevenir favorable parce qu'il apercoit, sur un tombeau de
la voie Appienne, un cavalier romain trainant un Gaulois par les
cheveux. Néron s’est trompé, Suétone se irompe avec lui : le
cavalier vainqueur était un Grec, au costume plus ou moins
romanisé, mais ¢'était un Grec, et le vaincu, qui était bien un
Celte, n'était pas un Gaulois de I'ltalie du Nord ou de la Gaule,
mais un Galate d’Asie. Toute 'exégbse de la Renaissance, dont
les traditions sont encore vivaces, a été viciée par la méme
erreur : on a voulu reconnaitre des sujets romains dans des
marbres d’inspiration hellénique. Depuis le commencement de
ce sitcle, on s’est affranchi de ce préjugé en ce qui concerne la
statuaire en ronde bosse; on ne prend plus Ariane pour Cléo-
patre ni I'esclave scythe pour Vindex. Le méme progres reste a
accomplir dans l'interprétation des bas-reliefs : nous voudrions
que le présent travail plt y contribuer.

Clest le mérite de Raoul Rochette, dans un mémoire publié
en 1830, ¢’est-a-dire dix ans avant celui de Nibby, d"avoir compris
que le sarcophage de la vigne Ammendola ne devait pas étre
expliqué par Ihistoire romaine. L’archéologue italien Amati
partageait cette opinion; dans une lettre que Raoul Rochette a fait
connaitre, il affirmait que les bas-reliefs du sarcophage se rap-
portaient & une bataille des Grecs et des Gaulois devant Delphes®.
Le savant francais préférait y voir une bataille des Grecs d’Asie
contre les Galates, sans doute la copie dun des pas-reliefs
dédiés par Attale sur I’Acropole d’Athenes et représentant la
défaite des Gaulois en Mysie. Cest en soutenant cette these qu’il
a fait la découverte archéologique importante dont il a été ques-
tion plus haut, au sujet du groupe de la villa Ludovisi. Malheu-

1. Cette opinion fut aussitot contestée par Gerhard, Bullett. dell’ Instit., 1830,
p- 274.
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reusement, ‘comme cela lui est arrivé souvent, Raoul Rochelte -
a compromis une idée juste par des arguments d’une valeur trés
contestable. Ainsi, tout en insistant avec raison sur le casque en
forme de bonnet phrygien que porte un des guerriers, et qui n’a
certainement rien de commun avec les casques romains, il a
prétendu que la peau de panthére, servant de selle au général
vainqueur, « est un autre trait de costume oriental qui ne répugne
pas moins positivement & toutes les habitudes romaines *, » ('esting
li une assertion qu'il et é16 fort embarrassé de justifier, Tla
également été trop affirmatif en ce qui touche la jambibre du
méme guerrier. Sans doute, cette partie de l'armement est
plutot grecque et étrusque que romaine : il n’y en a pas
d’exemple sur les colonnes de Trajan et de Marc-Aurale. Mais
locrea appartient a I'équipement du soldat tel qu'il a été fixé par
Servius Tullius *, et nous savons par Végece * que les légionnaires

romains de ['ancien temps portaient des Jambigres de fer (ferreas

ocreas) sur la jambe droite *. Polybe, auteur grave en ces ma-

tieres, mentionne la mponvnuic & 6t du casque et des deux pila®,
Sous I'Empire, il est prouvé que les centurions portaient des
cnémides ; elles figurent, en effet, sur la stele funéraire de Titus
Calidius, découverte récemment & Petronell, et sur d’autres mo-
numents analogues . On distingue également des cnémides auix :
jambes de quelques guerriers de Parc d’Orange, d’ou 'hypothése
proposée par M. Bertrand”, que ces guerriers seraient des Grees.

1. Raoul Rochette, Bulletin de Ferussae, 1830, p. 370,

2. Tit.-Liv., 1, 43,

3. Végece, De Re Milit., 1, 20.

4. Le mot de Juvénal (VI, 256) : crurisque sinistri dimidium legmen, S'ap=
plique seulement, comme le prouve le contexte, au costume des gladiateurs.
Gf. Rev, Archéol., 1887, 1I, p. 132, note 4.

5. Polybe, VI, 23, 8. ol

6. Domaszewski, Arch. epigr. Mittheil. aus Oesterreich, 1.V, pl. V, p. 2065
Hiibuer, ibid., t. VI, p. 67, 69; Denkmiler de Baumeister, fic. 2276; Mar- <
quardt, Romische Staatsverwaltung, t. 11, p- 326, 336, 338 (note 5). La questior_}
des cnémides romaines a déja été discutée longuement par Blackie (Annali dell”
Instit., 1831, p. 297), travail qui parait avoir échappé a ceux qui ont traité
depuis le méme sujet. .

7. Cf. Bull. de la Soc. des Antiquaires, 1880, p. 202; Revue Archéol., 1887
I, p. 4132, g
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marseillais alliés des Romains. Mais, dans le cas de l'arc d'0-
range, comme dans celui du sarcophage Ammendola, il nous
semble bien plus naturel d'expliquer ce détail par I'imitation
d’'un modele gree incomplétement romanisé; cela parait méme
évident pour le sarcophage ol nous avons signalé le casque en
forme de bonnet phrygien qui ne se retrouve, i notre connais-
sance du moins, que sur les trophées de Pergame, au milieu des
armes des Galates mélées a celles des Greces d’Asie.

Charles Lenormant, dans son mémoire déja cité sur l'arc
d’Orange, a tres finement indiqué 'opinion que nous venons de
développer; son seul tort a été de ne point citer Raoul Rochette,
dont le travail, publié vingt-sept ans plus tot, lui avait frayé la
voie. « On ne peut s’empécher de croire que l'auteur de ces
sculptures (les bas-reliefs de l'attique de l'arc d’Orange) s'est
contenté, en grande partie, d'imiter des modeles antérieurs. Ce
qui le prouve, c¢'est la relation imparfaite qui existe entre les
armes gauloises, exécutées avec la plus scrupuleuse précision
dans les tympans au-dessus des petites arcades, et I'équipement
des guerriers qui se battent contre les Romains sur l'attique.
L’armement des Romains eux-mémes n'y est pas reproduit avec
exactitude, et le souvenir des bas-reliefs grecs vous poursuit
malgré vous, quand vous examinez cette partie du monument®. »

— « Je ne doute pas; ajoute-t-il, qu’on n’y ait & peu prés copié les

bas-reliefs empruntés avec ou sans intermédiaire aux monuments
de Pergame... L'existence de ces modeles étant constatée, on ne
doit pas s’étonner de retrouver sur la colonne Trajane des figures
et des groupes qui ressemblent aux bas-reliefs d’Orange. Il est
inutile de chercher comment un monument élevé dans la capi-
tale de 'Empire aurait pu s’inspirer d’un arc de triomphe oublié
dans une colonie de la Gaule : les sculpteurs de 'arc et ceux de
la colonne avaient dit puiser ala méme source *. »

M. Paul Graef, dans son article sur les arcs de triomphe

1.-Ch. Lenormant, Mémoire sur Uarc de triomphe d’Orange, p. 35.
2. Ibid., p. 31.
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publié en 1888 dans les Denkmdler de Baumeister, observe a
raison que les trophées de I'arc d’Orange présentent, ta
dans le détail que dans le groupement, d’évidentes analog
avec ceux du portique d’Athéna & Pergame®. Ainsi, ce n’
pas seulement dans les bas-reliefs de I'attique, comme |
croyait Lenormant, que parait ici I'imitation des modeles grees
Mais le réalisme et le souci de I’exactitude historique sont
plus accusés dans I'exécution des trophées que dans celle
scenes de bataille, et I'observation de Lenormant conse
tout son prix. Nous avons admis cependant que les ornem
de navires, figurés sur les trophées d’Orange, s’expliquent se
ment par une imitation d’'un modtle grec, et non par qu
épisode ignoré d'une guerre maritime entre les Gaulois e
Romains. '
A Saint-Rémy, comme & Orange, nous sommes en prés
de bas-reliefs grecs plus ou moins romanisés. La romanisa
parait surtout dans le bas-relief de la face occidentale, ou 1
voit des soldats romains armés du pilum  ailleurs, ¢’est la ba
de Thésée contre les Amazones, le combat autour du corps
Patrocle, la chasse du sanglier de Calydon, qui ont fourni ¢
modeles aux sculpteurs. Felairés par ces analogies, les
reliefs des sarcophages gréco-romains perdent une partie
I'obscurité qui a provoqué tant d’hypotheses hasardeuses. Nou
y voyons des lieux communs de sculpture décorative au lieu d
chercher des représentations historiques. Bien avant que N
ne commit I'erreur, que nous avons rapportée plus haut, dan
Pinterprétation du sarcophage Ammendola, Pillustre Viscont:
que l'on retrouve partout au point de départ des idées jus
avait indiqué nettement le point de vue auquel 'interprete de
sarcophages doit se placer. En publiant un sarcophage du Mu
Pie Clémentin, ol I'on voit un chef couronné par la Victoire ¢
entouré de caplifs, de trophées, de soldats, etc.?, Visconti

1. Baumeister. Denkmiler, p. 1884. : s
2. Visconti, Musée Pie Clémentin, t. V, pl. XXXI, p. 199 (éd. de Milan).
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parfaitement reconnu qu'il ne fallait pas y chercher une sctne
historique précise : « Les sculpteurs de sarcophages, dit-il, en
avaient de tout préts de cette sorte, ot ils avaient représenté les
aventures les plus ordinaires et en méme temps les plus pitto-
resques d'un vainqueur, pour pouvoir les vendre lorsque I'occa-
sion s’en présenterait pour la sépulture de quelque proconsul
romain. C’est pour cette raison que sur quelques-uns on voit la
pompe des sacrifices, sur d’autres I'éducation du personnage,
ou ses chasses ou son mariage, comme si l'on efit voulu imagi-
ner une action qui piit, suivant toutes les combinaisons, avoir
quelques rapports & la vie du défunt *. »

Nous sommes donc convaincu que le bas-relief du sarcophage
Ammendola n’est point 'image sculptée d’un épisode de I’his-
toire romaine; nous ne sommes pas moins convaincu qu'il est
I'imitation, plus ou moins libre, plus ou moins réfléchie, d'un
bas-relief ou d’une peinture d’époque hellénistique représentant
la défaite des Gaulois par les Grecs d’Asie. Cette cuvre d’art
elle-méme ne se rapportait pas nécessairement & quelque épisode
précis des longues luttes entre les Galates et ies rois de Pergame;
ce serait mal connaitre 'esprit de I'art grec, méme a cette épo-
que, que de lui demander la précision d’'une chronique. Il est
probable que les motifs de I'ceuvre originale — ou plutbt des
ceuvres originales — ont été répétés, modifiés, combinés a
l'infini; de 14 les analogies frappantes que nous avons signalées
entre le guerrier nu vu de dos sur le sarcophage et la figure
analogue sur I'arc d'Orange, entre le chef gaulois du sarcophage
Ammendola et le Gaulois de Venise, entre le Gaulois tombé de
cheval du méme monument et beaucoup de figures semblables
que l'on voit nog seulement sur les sarcophages, mais dans les
bas-reliefs des colonnes Trajane et Antonine. Toute hypothese

1. Nous sommes loin d’étre sir que I'existence de ces rapports, méme
éloignés, soit une régle constante. A quels personnages auraient convenu les
nombreux sarcophages représentant des batailles d’Amazones? On ne dira
point, j'espére, qu’ils étaient réservés aux dames romaines qui montaient bien
a cheval ou qui méprisaient le sexe fort, d’autant plus que I'un des plus beaux
de la série, celui de Salonique (au Louvre), a servi de sépulture & un couple,
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sur la nature de la source perdue serait vaine, car mous n'en
possédons sans doute que des imitations médiates, des imitations

de dixiéme ou de vingtieme main. Il y avait certainement & Pep-

game heaucoup de bas-reliefs et de peintures relatifs a la défaite

des Gaulois dont les textes anciens n'ont conservé aucun souve-

nir. Les archéologues qui veulent & tout prix découvrir un texte

pour expliquer chaque monument ne doivent jamais oublier que

le grand autel de Pergame, une des euvres les plus considérables
de la sculpture antique, n’a ét6 mentionné qu’une seule fois et

en quelques mots dans la misérable compilation d’Ampelius.

Il'y ala une lecon de prudence qui ne devrait pas étre perdue.
Maintenant, comme nous savons que sur I’Acropole d’Athénes :
Atlale avait représenté sa victoire sur les Celtes parallelement, si

I'on peut dire, a la Gigantomachie, au combat des Athéniens
contre les Amazones et & la bataille de Marathon, nous trouvons 3

dans ce fait une indication précieuse pour l'interprétation des

sarcophages romaius. Or, la bataille des Amazones est un e

des sujets qu'on y voit le plus souvent’; plusieurs fois aussi on

y a reconnu la Gigantomachie*; le sarcophage de Brescia, dont

il a é1é parlé, représente la bataille de Marathon. Reste la bataille i ._

des Grecs contre les Celtes : or, nous venons précisément de

démontrer, & ce qu’il nous semble, que ce quatrieme motif de.

'ex-voto d’Attale a 6té trés souvent reproduit par les sculpteurs

romains.
L’imitation, par l'art hellénique au service de Rome, des ‘

ceuvres peintes ou sculptées & Pergame, est d’autant plus facile

a justifier que le peuple romain, comme on le sait par les textes,

1. Le volume du Corpus de Berlin contenant les sureophages d’Ama:LOﬂQS -
devant paraitre prochainement par les soius de M. C. Robert, il est inutile de

donner a cet égard des indications bibliographiques qui seraient, dailleurs, o
nécessairement incomplétes. M. Robert a déjd montré (Archdol. Zeit , 1883,

p. 102) que les sarcophages romains avec combats d’Amazones répétent ¢ 8
motifs pergaméniens.

2. Cf. Mayer, Giganten und Titanen, Berlin, 1887 ; Baumeister, Denkmdler,
p- 597. L'influence des Gigantomachies de Pergame ou de types apparentés (st
évidente dans les bas-reliefs de ces sarcophages.

i i <
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avait hérité du dernier des Attalides. Entre Pergame et Rome,
il y avait donc un lien plus étroit qu'entre Rome et les autres

cités helléniques dont elle s'était approprié les richesses en les
soumettant & son empire. D autre part, les souvenirs de I'Allia et
de Télamon, du twmultus gallicus et des campagnes de César
dans les Gaules, devaient inspirer aux Romains un intérét par-
ticulier pour les productions de I'art hellénique relatives au
peuple remuant et redoutable qui, s’il avait fait trembler Per-
game, avait autrefois mis le feu & Rome. Ces ceuvres étaient
également intelligibles en Italie et dans le monde grec; elles
participaient, pour ainsi dire, au caractere gréco-italique de la
mythologie. Aussi purent-elles étre reproduites & Rome sans
subir de modifications importantes, et les originaux grees qu’on
y transporta n'eurent pas besoin de commentaires pour étre
compris. Les portes du temple d’Apollon Palatin, ot figurait la
défaite des Gaulois devant Delphes’, inspirerent a Virgile ces
vers bien connus dans la description du bouclier d’Enée*:

Galli per dumos aderant arcemque tenebant
Defensi tenebris et dono noctis opacae :
Aurea caesaries ollis atque aurea vestis ;
Virgatis lucent sagulis; tum lactea colla
Awro innectuntur.

An Parnasse représenté par l'artiste gree, le poete romain
substitue le Capitole. Il ne me parait pas douteux que les mémes
sculptures ont servi de modele a Properce qui les décrit et & Vir-
gile qui s’en inspire. Properce indique seulement que c’étaient
des bas-reliefs en ivoire, mais, comme dans les statues chrysélé-
phantines, I'ivoire devait y alterner avec des plagues d'or’. Ainsi

1. Dejectos Parnassi vertice Gallos (Properce, II, 31).

2. Virgile, Enéide, VIII, 657 et suiv.

3. L’association de livoire et de l'or est trés ancienne et se trouve ailleurs
que dans les statues chryséléphantines. Alcée admire, dans le butin rapporté par
son frére d’une campagne contre Babylone, é\egavtivay 2d6av 1o Eigeog ypugoditay
(Alcée, Fragm., 33). Athénée mentionne des chapiteaux de colonnes en or el en
ivoire (V, p. 205 c). Le plus ancien exemple connu de la réunion de I'or et de
I'ivoire est le trone de Salomon dont parle le livre des Rois.




76 REVUE ARCHEOLOGIQUE

se comprennent les expressions de Virgile, aurea caesaries, aurea
vestis, lactea colla auro innectuntur. Les parties nues des guer-
riers gaulois avaient la blancheur de I'ivoire; leurs cheveux,
leurs vétements et leurs torques étaient en or.

Il est temps de tirer une conclusion de celte longue étude. Les
représentations des Gaulois dans ’art antique paraissent dériver
de deux sources principales, une delphique, dont nous ne savons
presque rien, une pergaménienne, que nous connaissons en
partie. L’art romain n'a rien innové dans la représentation des
peuples celtiques. 1l s’en est tenu & la vulgate fixée a I'époque
alexandrine, sorte de tradition iconographique qui se per-
pétua jusqu'aux derniers jours de 'Empire. De méme que l'on
continua & copier et & contaminer les basreliefs ou les pein-
tures de la Grece qui représentaient des batailles d’Amazones
et d'autres épisodes mythologiques, de méme les nombreuses
ceuvres d’art du me sidécle, relatives aux défaites des Galates
d’Asie Mineure, furent comme I'album ot les artistes postérieurs
cherchérent des motifs, toutes les fois que le sujet a traiter le
comportait : c¢’est ainsi que les Galates devinrent les Barbares
par excellence, que leur type fut prété a tous les autres Barbares
et que le reflet des trophées de Pergame embellit encore, trois
siecles apres Eumene, les monuments des victoires impériales
sur les Germains, les Daces et les Marcomans. -

Salomon REeiNach.

AppexpuM. — M. Blanchet me signale dans la collection de M. Rattier, a Paris,
une anse de vase en bronze ou M. Fillon, le possesseur de cet objet en 1818,
voyait « la Gaule assise, duns l'attitude de la douleur, tandis que ses fils se
préparenl & défendre leur derniére place forte. » « Derriere elle, dit M. Fillon,
deux guerriers, le bas du corps couvert des braies nationales, semblent déja
vaincus. Traitée avec une grande largeur de style, celte piéce capitale se recom=
mande aussi par son intérét historique Ce monument nous parait contempo-
rain des sculptures de I'an d’Orange, qui offrent des détails de costume & peu
présidentiques. » La gravure donnée dans I'article de M. Fillon® ne permet pas de
contrdler sa description; il serait désirable que cette anse de vase fit publiée
d’'une maniére plus satisfaisante.

1. L’art romain et sés dégéncérescences, p. 4.

ANGERS, IMP. A. BURDIN ET Ci€, 4, RUE GARNIER.
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